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Predstave o profesiji etnolog/antropolog
u filmu Ringeraja’

Apstrakt: Domaci film Ringeraja (2002) predstavlja gradu na osnovu koje se anali-
ziraju kulturne predstave i preovladujuci stereotipi o etnologiji i antropologiji u lokalnoj
sredini. Pored analize predstavljanja etnologije kao profesije i konteksta unutar kojeg se
etnologija pojavljuje, u radu se razmatra i zamisljanje lika fiktivnog naucnika etnologa/
antropologa u popularnoj imaginaciji. Uoc¢avaju se sli¢nosti i razlike izmedu domacih
predstava o etnologiji/etnolozima i predstava o antropologiji/antropolozima u globalnoj
popularnoj kulturi. Poredenjem imaginarnog etnologa/antropologa i na¢ina rada stvar-
nih etnologa/antropologa u radu se raspravlja o javnom imidzu discipline nakon dvehi-
ljaditih godina.

Kljucne redi: etnolog/antropolog; lik fiktivnog naucnika; antropologizacija etnolo-
gije; teren; popularna kultura

Uvod

Predmet istrazivanja u ovom radu su kulturne predstave o etnologiji/antro-
pologiji u domacoj filmskoj komediji Ringeraja iz 2002. godine. U radu ¢e lik
fiktivnog etnologa biti tumacen iz dva ugla — s jedne strane na koji nacin je
sam imaginarni etnolog predstavljen u datom filmu, $ta on radi i ¢ime se bavi,
a s druge strane kako ga drugi dozivljavaju i $ta oni misle da on radi ili da bi
trebalo da radi. Razmatranje okruzenja u kojem se odvija radnja filma pruzice
uvide o kontekstu u kojem se etnologija kao disciplina pojavljuje. UoCene ka-
rakteristike fiktivnog etnologa i nacin na koji je disciplina predstavljena u ovom
filmu bice povezane s kulturnim predstavama o antropolozima i antropologiji
na filmu i u knjizevnosti. Cilj ovog rada je da utvrdi dominantne predstave o

* Ovaj Clanak je rezultat rada na projektu ,,Antropolosko proucavanje Srbije — od
kulturnog nasleda do modernog drustva” (177035) koji u celosti finansirea Ministarstvo
prosvete, nauke i tehnoloskog razvoja RS.
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etnologiji/antropologiji u popularnoj kulturi. Neka od pitanja koja se postavljaju
u ovom radu su: da li i u kojoj meri predstava o fiktivnom etnologu i etnologiji/
antropologiji u domacem filmu odgovara realnosti? Ukoliko je srpski etnolog/
antropolog realisticno predstavljen u filmu, da li su se i u kojoj meri i problemi
iz stvarnog sveta discipline prelili u fiktivni svet? U slu¢aju da prikaz profesije
ne odgovara realnosti, Sta je uticalo na takvu predstavu i zbog ¢ega takvi popu-
larni stereotipi opstaju? Koji elementi/ideje obrazuju preovladujuce predstave
o etnolozima/antropolozima u Srbiji? Putem poredenja imaginarnog etnologa/
antropologa i nacina rada stvarnih etnologa/antropologa u radu se raspravlja o
javnom imidzu discipline nakon dvehiljaditih godina.

Predstavljanje grade — opis sadrzaja filma Ringeraja

Domaca filmska komedija Ringeraja iz 2002. godine snimljena je u pro-
dukeciji kompanija ,,Kaleidoscope” 1 ,,Tangram Entertainment”. Film je po sop-
stvenom scenariju rezirao Porde Milosavljevi¢. Glavne uloge u filmu tumace
Dejan Lutki¢ (Aleksa Rikanovi¢ Ringe), Ivan Jevtovi¢ (Sasa Rikanovi¢ Raja) i
Dragan Petrovi¢ (Pavle). Radnja filma prati dva rodena brata koji odlucuju da
privremeno, u toku jednog vikenda provedenog na selu kod porodice bratovlje-
ve verenice, zamene identitete. Braca su po svemu razli¢ita. Mladi brat Raja je
povuceni mladi¢ koji je zaposlen kao asistent na Filozofskom fakultetu u Beo-
gradu. Stariji brat Ringe je bivsi poznati kriminalac koji se vraca u Srbiju posle
nekoliko godina provedenih u inostranstvu. U filmu se ne navodi razlog njego-
vog odlaska iz zemlje, iako se izmedu redova namece zakljucak da je verovatno
u pitanju bio beg od zakona s jedne strane i obracun sa suprotnim kriminalnim
grupama s druge strane. Dnevne novine i dalje izvestavaju o njegovim proslim
kriminalnim aktivnostima — pljackama, oruzanim sukobima, $vercu i reketira-
nju. Ringe je tokom boravka u inostranstvu upoznao njegovu buducu verenicu
Veru (Ljubinka Klari¢) koja je uticala na odluku da on promeni nekadasnji stil
zivota. Ringe se s verenicom Verom vraca u Srbiju da bi upoznao njenog oca
Pavla. Upoznavanje vereni¢ine porodice ujedno predstavlja i osnovni zaplet fil-
ma i temelj na kojem se grade komicne situacije. Moze se re¢i da ovaj film
predstavlja srpsku verziju poznatog holivudskog hita iz 2000. godine ,,Upoznaj
njene roditelje” jer se primecuju brojne sli¢nosti izmedu ove dve filmske price'.
U zelji da osvoji simpatije Verinog oca, Ringe odlucuje da se lazno predstavi
kao dobar i uzoran mladi¢ i preuzme identet njegovog brata. Verin otac poziva
Ringa da zajedno s bratom Rajom pristustvuje proslavi porodi¢ne slave. Ringe

' Na primer — i u jednom i u drugom filmu se o¢evi iz hobija bave bastovanstvom,
glavni likovi se ,,prerusavaju” u zelji da se dopadnu buduc¢em tastu, mladi brat je pred-
stavljen kao narkoman itd.
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uci Raju kako da se ponasSa kao kriminalac i njih dvojica odlaze na proslavu
Svetog Ilije u selo Dobre Vodice kod Kragujevca. Njih jure kriminalci s kojima
je Ringe nekada bio blizak. Sporedni likovi u filmu su ¢lanovi Verine porodice —
rodena sestra Olgica koja studira sociologiju, stric Kosta opsednut oruzjem i lo-
vom, 1 nespretni brat od strica Svetozar, seoski pop, pripadnici kriminalne grupe
koju predvodi bivsi Ringov prijatelj Labud i Rasa Popov koji glumi sebe samog.

Portretisanje antropologa i predstave o sociokulturnoj
antropologiji u knjizevnosti 1 na filmu

Antropolozi generalno imaju problem s imidzom.
Mi smo egzoti¢ni kod kuce, dvorske lude akademi-
je, identifikovani s naSim stigmatizovanim, trivijali-
zovanim predmetima proucavanja Sirom sveta, siro-
masnim, ne-belim, seksualnim manjinama u svakoj
drzavi

di Leonardo 1999 prema Chalfen 2003, 377.

Bez obzira na ¢injenicu da javni imidZ i identitet discipline direktno utice na
finansiranje istrazivanja i na moguc¢nost zaposlenja diplomiranih antropologa
(Shore 1996, 4), antropolozi su relativno kasno uodili znacaj proucavanja po-
pularnih reprezentacija sopstvene profesije u masovnoj kulturi (o predstavljanju
antropologa u Stampanim medijima v. Gusterson 2013). Predstave o disciplini i
nacini na koji se antropolozi portretiSu u razli¢itim Zanrovima popularne kulure
tek od prve polovine dvehiljaditih godina postaju tema antropoloskih istrazi-
vanja (Chalfen 2003; MacClancy 2005; Salamone 2012; Weston et al. 2015).
Meklensi napominje da su antropolozi ignorisali popularne predstave o svojoj
profesiji bez obzira na ¢injenicu da oni predstavljaju najpopularnije ili najpopu-
larizovanije naucnike u fikciji (MacClancy 2005, 550). Ovaj autor je analizirao
170 romana u nameri da utvrdi na¢ine na koje su pisci popularnih romana pred-
stavljali disciplinu i lik antropologa. Osnovni kriterijum odabira grade bio je da
se u datim romanima eksplicitno referiSe na nekoga kao na antropologa ili pak
kao na etnologa?. Meklensi smatra da se u vecini analiziranih romana antropo-
loski likovi prikazuju na dva medusobno iskljuciva nacina, odnosno predstav-
ljeni su u okvirima dve opozitne kategorije — ,,antropolog kao heroj” i ,,pateti¢ni
antropolog” (MacClancy 2005, 551). Prema ovom autoru, preovladujuce karak-
teristike koje u petparackim romanima poseduju fiktivni ,,pateticni antropolo-

2 Autor u analizu nije uvrstio one romane u kojima se pojedinci definitivno bave
antropologijom ali je njihova profesija nazvana drugacije, kao primer navodi roman
,Leva ruka tame” Ursule Legvin.
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zi” su pre svega one koje se ti¢u njihove ,,emotivne neadekvatnosti”’, zatim oni
se opisuju kao ekscentri¢ni i nekonvencionalni, i na kraju kao ljudi sumnjivog
morala. Meklensi piSe da su antropolozi ¢esto prikazani kao ,,emotivno nea-
dekvatni” jer se predstavljaju kao pojedinci kojima je najbitniji profesionalni
zivot. Antropologija postaje socivo kroz koji vide svaki aspekt zivota (MacC-
lancy 2005, 553) i oni su zbog toga, smatra ovaj autor, prikazani kao ,,emotivni
bogalji” kojima zadovoljstvo u antropologiji preteZe nad svim ostalim, a njihov
rad postaje njihova opsesija jer su oni u ovim romanima opisani kao oni koji
su uvek na duznosti, odnosno kao ,,uvek na terenu”. Oni su predstavljeni kao
duboko otudeni pojedinci, ljudi bez korena i doma, kao nemirne lutalice kojima
su sloboda i avantura srednje ime (MacClancy 2005, 552). Oni su, prema Me-
klensiju, prikazani kao ,,monasi istrazivackog rada koji su od discpine napravili
njihovo bozanstvo, prihvatajuéi celibat i posvecujuéi se manastirskom zivotu”
(MacClancy 2005, 552). Imaginarni ,,pateti¢ni antropolozi” se neretko prikazu-
juikao arogantni naucnici koji sprovode ,,bezosecajne analize” — ,.kod kuce oni
zabadaju nos u knjige, na terenu proucavaju ljude ali se ne ukljucuju u njihov
zivot” (MacClancy 2005, 551). Autor zapaza da se antropolozi u datim roma-
nima ne predstavljaju kao ekscentri¢ni i nekonvencionalni samo po njihovom
ponasanju ve¢ su opisani kao neobic¢ni u svakom pogledu — od nac¢ina oblacenja,
istrazivackih interesa do religijskih uverenja. Drugim recima, pisci ovih romana
opisuju antropologe kao ,,birokrate egzoti¢nog, nametljive cuvare vanzemalj-
skog” (MacClancy 2005, 554). Jos jedna od pripisanih odlika fiktivnog patetic-
nog antropologa koja se, prema ovom autoru, sre¢e u mnogim romanima jeste
da se oni prikazuju kao moralno nazadni pojedinci, kao egoisti¢ni karijeristi koji
se sluze korupcijom, prevarom ili lopovlukom (MacClancy 2005, 554). Nasu-
prot preovladujucoj negativnoj predstavi o ,,pateticnom antropologu” nalazi se
pozitivna predstava o ,,antropologu heroju”. Kako Meklensi primecéuje, dogo-
dovstine ,,antropologa heroja” su obi¢no smestene u egzoticnom okruzenju, oni
su prikazani kao osobe koje zele ,,strano i razli¢ito”, kao neustrasivi putnici koji
su spremni da se suoce s opasno$cu (MacClancy 2005, 555). Pri razmatranju fi-
gure antropologa heroja, autor najvise paznje posvecuje simbolici etnografskog
terenskog rada u datim delima i smatra da je upravo teren ono Sto Cini pred-
stavljene likove izvanrednim i istiCe da je iskustvo terenskog rada ono $to Cini
da se na antropologe gleda kao na ,razlicite”. Teren je prikazan kao ,,emotivno
obogacujuce iskustvo”, odlazak na teren neretko oznacava moguénost za li¢ni
razvoj i napredak, upravo na terenu ovi likovi postaju heroji, pronalaze ljubav
ili sazrevaju (MacClancy 2005, 556).

Tragom Meklensija, Frenk Salamon takode ispituje nacine na koje su se
u proteklom veku antropolozi prikazivali u knjizevnosti (Salamone 2012). U
njegovo istrazivanje on je ukljucio i ona knjizevna dela u kojima likovi nisu
oznaceni kao profesionalni antropolozi, iako se nesumnjivo bave antropologi-
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jom. Salamon je romanopisce, koji u svojim delima pisu o antropolozima, raz-
vrstao u tri kategorije — profesionalni antopolozi koji se bave pisanjem fikcije
(najpoznatiji primer je pisac nauéne fantastike Ced Oliver), autori koji su imali
odredenu antropolosku obuku (na primer pisac nau¢ne fantastike Kurt Vonegat),
i svi ostali pisci koji imaju amatersko znanje iz antropologije i piSu o antropo-
loskim temama (Salamone 2012, 4). Za razliku od Meklensija koji smatra da se
ni u jednom od 170 procitanih romana antropolog ne predstavlja kao aktivista
(MacClancy 2005, 566), Salamon na osnovu kori§¢ene grade® pise da je preovla-
dujuca slika antropologa u popularnoj kulturi ,,herojska”, naime, antropolog je
onaj ko ,,brani prava indigenih gubitnika” i kome je ideja kulturnog relativizma
imperativ (Salamone 2012, 1). I ovaj autor smatra da je terenski rad ono Sto an-
tropologe razlikuje od drugih likova u romanima, uz neizbezan fokus na avantu-
ri i na nepoznatom/stranom i isti¢e da je ,,romanti¢nost antropologije uvek bila
naglasak na terenu” (Salamone 2012, 17). Meklensi piSe da postoji nekoliko
razloga zbog kojih su antropolozi veoma popularni knjizevni likovi. Funkcije
koje likovi antropologa, odnosno uvodenje antropologije u pricu, u datim roma-
nima ispunjavaju, prema ovom autoru mogu se grupisati u nekoliko kategorija —
geografija, kulturni relativizam, profesionalna subverzija, antropolosko znanje,
antropoloski hudunit, i teren kao knjizevna struktura (MacClancy 2005, 560).
Pod odrednicom ,,geografija” autor podrazumeva uvodenje antropologa u pri¢u
da bi se omogucilo ,,premestanje sa Zapada” u udaljene krajeve. Tema kulturnog
relativizma je, kako smatra Meklensi, najcesc¢i razlog uvodenja lika antropologa
u roman. Pod profesionalnom subverzijom autor podrazumeva ,,ismevanje an-
tropologa jer misle da je njihov istrazivacki metod dovoljan da se razume ljud-
sko ponaSanje” (MacClancy 2005, 562). Pojedini pisci koriste antropoloska (sa)
znanja da bi pruzili odredene informacije ili analizirali lokalnu socijalnu organi-
zaciju, bilo da je u pitanju veliki svemirski brod ili grupa nauc¢nika (MacClancy
2005, 563). Prema ovom autoru ,,antropoloski hudunit” predstavlja najpopular-
niji zanr medu analiziranim romanima, a forenzicki antropolozi koji otkrivaju
zlo¢ine su glavni likovi u pri¢i (MacClancy 2005, 564). Na kraju, u odredenom
broju romana etnografski terenski rad predstavlja strukturnu osu oko koje se
gradi zaplet narativa, i ovaj autor, kao $to je ve¢ pomenuto, smatra da je upravo
specificna antropoloska metodologija ono Sto razlikuje lik fiktivnog antropo-
loga od drugih likova u pri¢i. Na osnovu analiziranih romana Meklensi smatra
da je moguce izneti nekoliko opstih zakljuc¢aka o predstavljanju antropologa u
knjizevnosti. Knjizevna predstava antropologa je dominantno anglocentri¢na —
autori su uglavnom Amerikanci, Englezi i Australijanci. Drugi zakljucak tice se
istorijskih generalizacija — predstava o liku antropologa se nije menjala tokom
vremena i moze se reci da je ,,distinktivnost antropologa” nezavisna od vreme-

3 To su ve¢inom dela nauéne fantastike i dela koja su pisali profesionalni antropolozi.
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na (najranija referenca koju je autor pronasao portretiSe antropologa kao osobu
koja dolazi iz daleka). Prema autoru, rod antropologa nema znacajnu ulogu u
predstavljenim Semama, i muskarci i Zene se jednako predstavljaju u pozitivnom
ili negativnom svetlu. Cetvrto, antropoloski aktivizam iz stvarnog sveta nikada
ne dospeva u fikciju. Na kraju, Meklensi zakljucuje da antropolozi predstavljaju
najzastupljenije naucnike u fikciji zbog njihove metodologije — etnografskog te-
renskog rada, odnosno prostora za senzacionalizam, dramati¢nost i egzoti¢nost
koji isti u ovim delima pruza (MacClancy 2005, 566).

Pored popularnih romana, antropoloski terenski rad zauzima znacajno mesto
i u zapletima dugometraznih igranih filmova. Holivudski film Kripendorfovo
pleme* iz 1998. godine bavi se upravo problematikom antropoloskih istrazivanja
1 predstavljanja istrazivackih rezultata Siroj javnosti, gradeci zaplet narativa na
temelju najveceg disciplinarnog greha — laziranja i fabrikovanja rezultata teren-
skog rada. Film Kripendorfovo pleme predstavlja adaptaciju istoimenog romana
iz 1986. godine britanskog sociologa Frenka Parkina. Ricard Drajfus glumi kul-
turnog antropologa Dzejmsa Kripendorfa, profesora na koledzu koji je proneve-
rio dobijena sredstva za pronalazenje izgubljenog plemena u Novoj Gvineji. On
je prikazan kao rasejani profesor i sludeni samohrani otac koji novac namenjen
za terenska istrazivanja trosi na licne porodi¢ne troskove i svakodnevni Zivot.
Predstavljen je kao veoma neefikasan i neodgovoran — nije napisao dogovorenu
etnografiju, ignoriSe zahteve da podnosi izvestaje i odrzava javna predavanja.
Kako vise nije mogao da izbegava sopstvene obaveze, on na jednom javnom
predavanju izmislja fiktivno pleme sa Nove Gvineje koje naziva Selmikedmu.
Kripendorfovo lazno terensko otkri¢e izaziva veliku paznju javnosti i njegovih
kolega koji zahtevaju da dostavi dokumentarni dokaz njegovih otkri¢a u for-
mi etnografskog filma. Kripendorf snima film o plemenu Selmikedmu u sop-
stvenom dvoriStu a njegova deca sa licima iSaranim temperama i maskirana
u suknjice od lis¢a glume pripadnike izmisljenog plemena. Nedugo zatim od
rijaliti televizije dobija ponudu da snimi ,,plemenski ritual parenja” na koju on,
zbog noveca i slave, pristaje te prerusen u Selmikedmua snima seksualni odnos s
mladom koleginicom u improvizovanom ,,tribalnom” ambijentu njegove dnev-
ne sobe. Film Kripendorfovo pleme nije imao veéeg uspeha u bioskopima, ali
jeste izazvao paznju antropoloske javnosti, posebno u odnosu na problematiku
popularizacije antropologije. S tim u vezi, Calfen je postavio pitanje da li film,
koji o¢igledno degradira i vreda jednu disciplinu, moze za antropologiju da uci-
ni ono §to su za arheologiju ucinili filmovi o Indijana Dzonsu (Chalfen 2003,
376)? Ovaj film koji obiluje negativnim stereotipima o kulturnoj antropologiji,
antropoloskom istrazivanju i akademskom Zzivotu uopste, prema ovom autoru
poseduje znacajnu pedagosku vrednost jer zbog osetljivih disciplinarnih tema
koje obraduje moze biti veoma koristan u poducavanju (Chalfen 2003, 387).

4 Krippendorf’s Tribe (1998. Todd Holland), http://www.imdb.com/title/tt0120725/.
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Prvo vece istrazivanje portretisanja lika antropologa u dugometraznim igra-
nim filmovima sproveo je Veston sa saradnicima (Weston et al. 2015). Anali-
ticku gradu za ispitivanje predstava o antropolozima i antropologiji ¢inilo je 53
filma. Kriterijum izbora filmova zasnivao se na preduslovu da u filmu mora da
se pojavljuje barem jedan lik, ma koliko sporedan bio, koji je eksplicitno iden-
tifikovan kao antropolog. U razmatranje nisu uvrstili one filmove koji se o¢i-
gledno bave antropoloskim temama ali se u njima ne pojavljuje lik antropologa
(Weston et al. 2015, 317). Pri gledanju filmova i kasnijem tumacenju autori su
sledece stavke uzeli u razmatranje — osnovni opis zapleta i teme filma, detalji
koji se ticu imena i specijalizacije lika antropologa, fizicki opis antropologa,
dramska svrha, njegova istaknutost i uloga u filmu, ta¢nost prikaza profesional-
nog antropologa i antropoloskog istrazivackog metoda, zamena antropologije
s nekom drugom disciplinom, postojanje sli¢nosti s antropolozima iz realnog
zivota i njihovim pisanjima, kao i §ta reditelji ili publika misle da je uloga an-
tropologa (Weston et al. 2015, 318). Kao najraniji primer pojavljivanja lika an-
tropologa u nekom filmu autori navode mjuzikl On a Town iz 1949. godine. Na
osnovu odgledanih filmova autori zakljucuju da polovina filmova u kojima se
pojavljuju likovi antrpologa pripadaju horor Zanru. Taj Zanr ubedljivo zauzima
prvo mesto (26 filmova) u poredenju s drugim zanrovima u koje se mogu svrstati
razmatrani filmovi — s komedijama (7 filmova), erotikom (3 filma), mjuziklom
(3 filma). Autori piSu da ovi filmovi pripadaju razli¢itim podzanrovima horora
poput filmova o zombijima, kanibalima, vanzemaljcima, duhovima, vampiri-
ma, serijskim ubicama, demonima (Weston et al. 2015, 319). Veston i saradnici
smatraju da se povezivanje antropologije bas s ovim filmskim Zanrom moze
objasniti time §to se antropolozi predstavljaju kao eksperti za fenomen straha jer
se bave proucavanjem magije, fenomena opsednutosti, razli¢itim verovanjima i
praksama. Drugo, ovi autori isti¢u popularnu percepciju discipline i antropologa
kao stru¢njaka za Drugog i druge kulture — te su iz tog razloga antropolozi u vise
od polovine filmova prikazani kao medijatori s drugim svetovima — odlazak u
svet duhova, demona, vampira... U filmovima ostalih Zanrova antropolozi su
prikazani na nacin koji odgovara stvarnoj antropoloskoj ekspertizi, dok u hororu
to podrazumeva ,,ekspertizu o natprirodnom drugom” zbog ¢ega antropolozi u
ovim filmovima postaju Cuvari egzoti¢nog znanja, znanja drugog sveta. Autori
posebnu paznju posvecuju etickom ponasanju antropologa u datim filmovima
i smatraju da su seksualni Zivot antropologa i smrt najcesc¢a podrué¢ja u kojima
filmski antropolozi prelaze moralne granice (Weston et al. 2015, 322). Veston
i saradnici isti¢u nekoliko osnovnih karakteristika prikaza lika antropologa u
filmu — pojavljivanje u horor filmovima, funkcionalna uloga antropologa kao
medijatora ka Drugom i tendencija da se bave etickim dilemama koje reflek-
tuju pitanja i probleme iz stvarnog sveta. Drugi obrasci koji se Cesto srecu su,
kako autori navode, preokupiranost seksualnim zivotom egzotizovanih Drugih,
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antropolozi kao heroji, kanibalizam i laZiranje antropoloskih istrazivanja. I ovi
autori takode isti¢u znacaj popularkulturnih predstava o antropolozima pri po-
tencijalnoj upotrebi tih filmova kao pedagoskih alatki u nastavi antropologije
(Weston et al. 2015, 323).

Citat s pocetka ovog poglavlja u kojem se tvrdi da ,,antropolozi generalno
imaju problem s imidzom” provlaci se kroz neodgovorena (donekle i nepostav-
ljena) pitanja autora koji su se bavili tom temom. Osim §to su uocili znacaj pro-
ucavanja popularnih predstava, posebno u odnosu na njihovu kasniju pedagosku
vrednost u nastavi antropologije, i zakljucili da one predstavljaju refleksiju i kri-
tiku stvarnih antropoloskih praksi i dilema, navedeni autori nisu ponudili reSenje
na koji na¢in promeniti i pobolj$ati javni imidz discipline. Sor smatra da za losu
sliku koju javnost ima o antropologiji nisu odgovorni samo mediji i pisci roma-
na, ve¢ da su i sami antropolozi doprineli takvim predstavama (Shore 1996, 4).
S tim u vezi, on je jos pre dve decenije predlozio Cetiri neophodna preduslova za
poboljsanje slike koju javnost ima o antropologiji. Prvo, antropolozi bi trebalo
da se obracaju (i piSu) §iroj publici i drugim disciplinama. Drugo, antropologija
treba da bude vise zastupljena u osnovnoskolskom i srednjeskolskom obrazo-
vanju. Tre¢e, umesto razmisljanja o gresima iz proslosti (antropologija u sluzbi
kolonijalizma) antropolozi treba da isticu pozitivne doprinose discipline i mo-
guénosti njene primene. I na kraju, smatra Sor, potrebno je mnogo vise truda pri
popularizaciji antropologije, kao i ¢injenje antropoloskog znanja dostupnijim
§iroj publici (Shore 1996, 5).

Srpski etnolog na filmu

Tumacenje filmskih predstava o profesiji etnolog i etnologiji bi¢e sprovede-
no s tri aspekta — s aspekta samopredstavljanja fiktivnog etnologa (profesional-
na interesovanja, njegova uloga u filmu, fizicki opis), iz pozicije drugih likova
u filmu (kako ostali akteri dozivljavaju etnologiju kao nauku i $ta misle da po-
drazumeva posao etnologa) i u odnosu na mesto odvijanja radnje koje je ujedno
predstavljeno i kao ultimativni etnoloski teren.

Nesposobni naucnik — Raja kao imaginarni etnolog

Sasa Rikanovi¢ Raja je asistent na Odeljenju za etnologiju (u filmu je Ode-
ljenje nazvano ,,Katedrom za etnologiju”) Filozofskog fakulteta Univerziteta u
Beogradu. Pise magistarsku tezu pod naslovom ,,Obredni muzicki instrumenti
kod starih Slovena”. Zivi sam u stanu koji je nasledio od roditelja. U jednoj
od prvih scena filma prikazan je Ringe kako ulazi u Rajin stan — u neverici
posmatra kr$ u kojem njegov mladi brat zivi i odmahuje glavom da bi izrazio
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neslaganje s takvim nac¢inom zivota. U jednom dugom kadru nam se prikazuje
unutrasnjost stana — s posebnim fokusom na fotelju koja je prekrivena starim
¢ilimom s etno detaljima i na pretrpani sto na kojem su papiri, knjige, pepeljara
prepuna opusaka i nekoliko $olja sa do pola popijenom ustajalom kafom. Hrpa
papira je razbacana po dvosedu, a na polici vidimo fotografiju gajdi. Unutras-
njost stana odaje utisak da Raja Zivi jednim nesredenim zivotom, naime, pred-
stavljen kao prilicno neodgovoran i nehajan. Okruzenje u kojem Raja zivi i radi,
kao i opis njegovog lika, podseca na prikaz antropologa Kripendorfa u filmu
Kripendorfovo pleme. U skladu sa tropom ,rasejanog profesora”, Kripendorf
je prikazan kao neko ko ne ume da rukovodi svojim privatnim Zzivotom, na pri-
mer, on ne moze da nade beleske o sopstvenom istrazivanju a njegov kabinet
prikazan je kao neogranizovana hrpa knjiga, papira i artefakata (Chalfen 2003,
383). Prva scena u kojoj vidimo Raju odvija se na krovu solitera — Raja svira
gajde i svada se s komsijom zbog buke koju njegov instrument pravi. Fizicki je
potpuni kontrast bratu — dok je stariji brat Ringe uredno podsisan, fazonirane
brade, sa modernim naocarima za sunce i minduSom u uhu, Raja izgleda veoma
neuredno, zarasle brade i frizure, nosi majicu kratkih rukava preko dukserice,
kao 1 naocare sa debelim staklima (dioptrijom). Stereotipni na¢in predstavljanja
nekoga posvecenog nauci mozda najbolje opisuju reci studentkinje etnologije
koja dolazi da pozajmi potrebne knjige od Ringa koji se pretvara da je Raja:

Znate nisam vas bas tako zamisljala. U stvari ¢ula sam $ta o vama pricaju ovi
s fakulteta. Kazu da vas je ta specijalizacija upropastila. Kazu jo§ da izgledate ko
kaluder s dijarejom, masne kose, neuredan, neobrijan u farmericama s pocetka
osamdesetih.

Rajin fizicki izgled je u potpunosti oblikovan prema rasirenom stereotipu o
Streberima u popularnoj kulturi, naime, kako navodi Kendal, nekoliko sustinskih
karakteristika predstavljanja Strebera jesu neuskladeno oblacenje, manjak licne
higijene i naocare s debelim staklima (Kendall 1999, 263). Osim S§to se fizicki
razlikuje od brata, Raja je suSta suprotnost i po ponasanju — prikazan je kao pre-
viSe detinjast i smotan — kada njegov brat i on zamene identitete plasi se pistolja
i nekontrolisano vice na brata da skloni pistolj. Raja je predstavljen kao neko ko
se ponasa neprikladno, onako kako ne prili¢i njegovim godinama jer se ¢esto iz-
motava, u mnogim prilikama je zbunjen i uplasen, veoma nesiguran i neiskusan.
Drugim rec¢ima, predstavljen je kao neko ko, bez obzira na profesionalnu poziciju
1 znanje ste¢eno bavljenjem naukom, zapravo nema prakti¢na znanja potrebna za
svakodnevni zivot. Njegovo intelektualno znanje iz knjiga koje poseduje (spava
okruzen brojnim knjigama i u snu prica na francuskom) prikazuje se kao neupo-
trebljivo znanje, a on sam predstavljen je kao nesposoban za ,,stvarni”, svakod-
nevni zivot mimo Univerziteta. Na primer, u njegovom stanu nema tople vode i
nema struje jer on ne zna da zameni pokvareni osigura¢ ve¢ mu brat, kada dode u
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posetu, menja osigurace. Raja u slobodno vreme ¢ita knjige samopomoci, poseb-
no one koje se bave musko-zenskim odnosima — u filmu se jasno navode naslovi
tih dela: ,,Kako da joj pridem”, ,,Zavesti i biti zaveden”, ,,Voleti i biti voljen”, ,,O
seksu”. Stice se utisak da naglaSavanjem navedenih naslova publika treba da se
uveri u Rajino seksualno i emotivno neiskustvo i nezrelost. Raja je u potpunosti
posvecéen nauci te kada upozna Olgicu, studentkinju sociologije koja se bavi ljud-
skim pravima, on ne zna kako da se ponasa tokom njihovog razgovora i umesto
da prihvati njeno udvaranje on joj prica o obic¢ajima. Na njeno pitanje ,,Da li ¢es§
samo da stojis tu ili ¢es nesto da preuzmes?” on ozbiljno odgovara ,,Ovo podseca
na staroslovenski obicaj gde gostima daju ¢erke domacina. To se racunalo kao
deo gostoprimstva i lepog ponasanja.” Ovakav prikaz Rajinog lika koji je opsed-
nut svojom profesijom podsec¢a na navedeni opis lika antropologa koji se prema
Meklesniju pronalazi u pojedinim knjizevnim delima — ,,od discipline su napravili
bozanstvo i prihvatili celibat”, odnosno ,,antropologija je so¢ivo kroz koji vide
svaki aspekt zivota” (MacClancy 2005). U filmu se slikovito opisuje loSa pozicija
naucnika u Srbiji. Naime, saznajemo da je Raja, kao asistent na fakultetu, u veo-
ma nezavidnoj finansijskoj situaciji — isklju¢en mu je telefon i cesto nema novac
— presekli lihvari, nemaju razumevanja za mlade naucnike”, ,,od plate asistenta
pre bi dobio ¢itulju u Ekspresu”. U filmu se posebno insistira na dve profesionalne
odlike Raje kao etnologa. Raja je predstavljen kao naucnik koji je veoma vezan
za svoj predmet proucavanja. On se u magistarskoj tezi bavi obrednim muzickim
instrumentima i zbog toga je naucio da svira gajde. Raja se nikada ne odvaja od
gajdi i svuda ih sa sobom nosi —,,gde idem ja, idu i one”. On koristi svaku priliku
da svira gajde — ¢ak 1 u trenucima smrtne opasnosti — kada dolazi do oruzanog
obracuna i kada se cela porodica nalazi sakrivena u zaklonu, Raja umesto da se
bori, svira gajde. Druga odlika, koja nije toliko eksplicitno prikazana, jeste da se
publici predstavlja kao da on zaista veruje u ono §to se smatralo tradicionalnim
predmetom proucavanja etnologije — u narodnu religiju i obicaje. U nekoliko sce-
na prikazuje se da je veoma sujeveran. On je etnolog koji se krsti pre nego §to po-
pije prvi gutljaj piva. Kada bratu objasnjava ko je prema narodnom verovanju bio
Sveti Ilija prema njegovom ponasanju zakljucujemo da se plasi natprirodnih moc¢i
koje su u narodu pripisane ovom svecu — ,,Sveti Ilija se bavi trebljenjem davola.
Koristi munje i njima trebi davole i prevarante, preke je naravi i lako se naljuti.
Zato se Cuvaj, mozda gore sprema neki grom za nas dvojicu.” Raja je prikazan
kao etnolog iz grada koji onog trenutka kada kro€i u selo postaje ¢ovek iz naroda
i ponasa se poput mestana, dosledno sprovodeci ,,posmatranje s ucestvovanjem”.
Prema Meklensiju, u popularnim romanima postajanje nativcem (,,to go native”)
prikazano je kao ocekivani put terenskog radnika (MacClancy 2005, 555). Na
osnovu svega iznetog, moze se zakljuciti da osnovna karakteristika predstavljanja
Raje kao profesionalnog etnologa jeste da je prikazan kao tradicionalni etnolog u
njegovom prirodnom okruzenju — na terenu u srpskom selu.
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Etnolog kao strucnjak za obicaje — pogled spolja na etnologiju

S tim Sto sam ja etnolog a ne mesar, odakle ti ideja
da etnolozi idu pevcima da seku glave?

Kada je re¢ o tome na koji nacin ostali likovi u filmu razumeju profesiju
etnologa — kako ga drugi dozivljavaju i Sta oni misle da etnolog radi (ili da bi
trebalo da radi) uocljive su dve karakteristike — naime, u pocetku je prisutno ne-
znanje i nerazumevanje same struke, da bi kasnije nastupilo svojevrsno dodvo-
ravanje etnologu kao pretpostavljenom vrhovnom autoritetu za seosku kulturu,
tradicionalna verovanja i obicaje.

Veston i saradnici isticu da filmski antropolozi sluze kao ,,prazna platna za
scenariste, reditelje i glumce” (Weston et al. 2015, 318). Prema ovim autorima,
to je rezultat tendencije iz stvarnog sveta s kojom se antropolozi svakodnevno
suocavaju — praznim buljenjem kada drugima objasnjavaju svoj posao uz sve-
prisutno ignorisanje javnosti ¢ime se antropolozi zapravo bave. S druge stra-
ne, Sor navodi podatak da zbog loseg javnog imidza discipline, diplomirani
antropolozi neretko ,,napustaju antropolosku etiketu® kada rade u neakadem-
skom sektoru” (Shore 1996, 2). Ovaj autor pise da postoje dve moguce reakcije
prilikom odgovora na pitanje upuceno antropologu vezano za njegov posao.
Oni koji su postavili to pitanje nakon odgovora ¢e mozda pitati sledece, poput
,da li je to nesto vezano za kosti”, ,,da li proucavas africka plemena” ili ,,da li
to ima nekakve veze s majmunima”? Druga reakcija ¢e biti odgovor u obliku
posramljene tiSine ili zbunjenog mrstenja pracenog pitanjem ,,Sta je antropolo-
gija?” (Shore 1996, 3). Na takav stav, odnosno neznanje i ¢udenje, nailazimo i
u slucaju srpskog filma — to je posebno ocigledno u sceni kada Ringe upoznaje
oca svoje verenice. Pavle ga pita ,,8ta studiras ti?”, Ringe mu odgovara ,,etno-
logiju”. Pavle, Sirom otvorenih ocCiju, zbunjen i iznenaden, kao da prvi put uje
re¢ etnologija, ponovo postavlja pitanje: ,,koga?”, a Ringe mu odgovara da je
diplomirao i da specijalizira folklor i muzikologiju.

Otac Pavle ga poziva na porodi¢nu slavu i od tog trenutka Ringe kao lazni
etnolog postaje cenjeni gost. Zbog prisustva etnologa na slavi Pavle je ,,zbog obi-
Caja hteo sve da ispostuje” te je stavio sekiru na sto i porucio gostu da je ,,vriStavac
spreman”. Pavle i ostali clanovi porodice prizeljkuju odobravanje etnologa —,,evo
slava nam se svih ovih godina pretvorila u puku formalnost pa smo ove godine
resili da stvar malo zgusnemo i da je privedemo tradiciji onako kako to i sleduje”.
Drugim re¢ima, oni Zele da im etnolog kao stru¢njak za obicaje da potvrdu da
proslavljanje slave sprovode ispravno, ali i da ga ne uvrede ukoliko nesto ne rade
kako se oduvek, prema tradiciji, radilo. U jednom trenutku otac kaze ¢erkama

5 Sor pise da oni pribegavaju alternativnim identitetskim markerima poput
»drustveni analiti¢ar”, ,,regionalni specijalista”, ,,razvojni planer”, ,,istraziva¢ urbanih
promena” itd (Shore 1996, 2).
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,,Vidi§ da je Aleksa vrlo zadovoljan §to se ovde kod nas nista nije promenilo i $to
je sve ostalo onako kako je i bilo.” Otac Pavle ga potom poziva da zajedno odnesu
slavski kola¢ do crkve. U crkvi Ringe upoznaje seoskog svestenika koji, kada je
¢uo da je on ,,asistent na Katedri za etnologiju” postaje veoma ljubazan uz reci da
mu je ,,izuzetno drago Sto imamo tako vaznog gosta kod nas”. I Pavle i seoski sve-
Stenik se ponasaju kao da je dolaskom etnologa u njihovo selo zapravo dosla in-
spekcija za narodne obicaje i verovanja. Prva recenica koju Pavle kaze sveSteniku
po dolasku u crkvu je ,,O¢e, celo jutro raspravljamo o slavi, o obi¢ajima naSim”, a
svestenik mu na to odgovara ,,Iskren da budem, ni meni tu mnoge stvari nisu bas
najjasnije”. Potom Ringe i seoski svestenik okrecu slavski kolac. Ringe kao bivsi
kriminalac koji, da bi sakrio ¢injenicu da o tome nista ne zna, pod maskom auto-
riteta izjavljuje da po najstarijim obiCajima kolac treba da se okrece trideset puta
i da to treba da se radi mnogo brze. Posramljeni sveStenik poslusno okrece kolac
toliko puta ve¢om brzinom i umesto da vino sipaju na kolac¢, oni ga po uzoru na
Ringa piju iz flase. Na kraju otac ga pita ,,kako se tebi kao diplomiranom etnologu
¢ine praznici ovde kod nas u Dobrovodici?”

Vanredne dodole i petao vriStavac
— srpsko selo kao primarni etnoloski teren

Aleksa, je I’ ti cujes vanredne dodole, to tebe sigurno
zanima!

Kao $to je ve¢ istaknuto, ovaj film prikazuje profesionalnog etnologa u nje-
govom navodno ,,prirodnom okruzenju” — na terenu u srpskom selu. Verin otac
Pavle poziva Ringa na proslavu porodi¢ne slave slede¢im re¢ima ,,Dobra Vodi-
ca je puna folklora, vide¢es”. Film nam porucuje da se iskljuc¢ivo u selu nalazi
predmet etnoloskog proucavanja, pod pretpostavkom da su tamo i u danasnje
vreme sacuvani stari, nepromenjeni obicaji koje etnolog treba prvo da ,,dozi-
vi” a potom i zabelezi. Pored narativne sli¢nosti i slicnosti sa simbolikom koju
antropoloska terenska istrazivanja imaju u popularnoj kulturi, u ovom filmu je
teren predstavljen kao mesto proucavanja/belezenja izumrlih, zaboravljenih
obicaja. U filmu su prikazana dva, za potrebe etnologa, odnosno etnografskog
dokumentovanja, ozivljena obiCaja/obreda. Verin otac Pavle zeli da ovaj put
proslavi slavu prema obicajima — da za Svetog Iliju jedu petla ,,vriStavka” kojeg
je zaklao prvi gost na slavi. Njegova ¢erka Vera je posramljena zbog ocevog
izbora jer su ,,ljudi dosli iz Beograda a on im uvaljuje sekiru i Salje ih po vri-
Stavka”. Otac joj, o¢ekujuci odobravanje etnologa, odgovara ,,ja sam mogao da
kupim ocis¢enog pevca na pijaci, potpuno ocisc¢enog i da opet to bude to, ali ja
sam bas$ zbog obicaja hteo da sve ispostujem, pa vi me razumete Aleksa”. Hva-
tanje, ubijanje, Surenje i Cerupanje petla prema ,,starim obicajima” predstavlja
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izvor mnogih komicnih situacija u filmu. Drugi ,,0zivljeni”’ obicaj/obred koji je
u filmu prikazan su seoske dodole. Pavle i Ringe na putu do crkve sre¢u Rasu
Popova koji glumi samog sebe i koji u Dobroj Vodici snima dokumentarni film
— ,radim jedan kratak film — letnji praznici, snimac¢emo i osvestavanje kolaca u
crkvi. Moram prvo do baba Andelije, obecala mi je da ¢e danas sa devojkama
krenuti na dodole, vanredne dodole”. Njih trojica odlaze na jednu livadu gde
srecu dve babe obucene u narodnu nosnju i tri devojke u belim haljinama koje
u kosi imaju ispletene vencice od bilja. Baba Andelija kaze da je jedva okupila
njene oblakinje jer ,,ne¢e da dodolaju, kazu da im je to nesto seljacki i glupo”.
Pavle pita da li i oni mogu da se pridruze i dodolaju i na kraju svi zajedno obila-
ze selo dok igraju i pevaju. Poput avanture oko hvatanja ,,vriStavca” i vanredne,
lazne dodole predstavljene su na nacin koji kod publike treba da izazove smeh.
Postavljanje na scenu ovih obicaja/obreda, odnosno njihovo ozivljavanje da bi
se predstavili etnologu/filmskom dokumentaristi, uz ocekivanje da ¢e ga njiho-
vo ozivljavanje izvodenjem na scenu zadovoljiti, pruza nam uvid o tome kakve
predstave §ira javnost ima o profesiji etnolog i o terenskom istrazivanju.

Poput likova antropologa u popularnim romanima koje je analizirao Me-
klensi, i fiktivni etnolog, bilo da je to bila namera reditelja i scenariste ili ne,
odlaskom u selo/na teren dobija priliku za li¢ni razvoj/promenu na bolje. Me-
klensi piSe da se antropolosko terensko istrazivanje predstavlja kao pozitivno
iskustvo jer dogadaji na terenu, opisani u datim romanima, nekoga ko je bio
neuspesan pretvaraju u heroja (MacClancy 2005, 556). Teren je, prema ovom
autoru, prikazan kao prilika za li¢ni napredak, kao ,,duhovno ili moralno ob-
razovanje”, mesto koje pruza nove izvore moci, informacija i uvida, mesto na
kojem pojedinac sazreva i mesto na kojem se pronalazi ljubav. U ovom filmu,
asistent etnologije Raja neplanirano je otiSao na teren u srpsko selo i pronasao
sebe. Isprva prikazan kao zbunjeni i nezreli nau¢nik nesposoban za svakodnevni
zivot koji ¢ita knjige samopomoc¢i, on na selu pronalazi ljubav i prevazilazi sop-
stvene strahove (npr. odlazi u lov, puca iz pistolja itd). Naravno, slicnost u pri-
kazivanju antropoloskih terena u popularnoj kulturi. kao mesta koja nude priliku
za li¢ni razvoj i etnoloskog terena u srpskom filmu moze biti sasvim slucajna,
to jest spoznaja sebe i pronalaZenje ljubavi glavnog lika mogu se posmatrati i
kao neophodni elementi sre¢nog kraja filmske price. Ipak, kontekst u kojem se
etnologija u ovom filmu pojavljuje jeste srpsko selo, a sam etnolog predstavlja
se kao stru¢njak za seoski zivot, kulturu i obicaje.

Profesija etnolog/antropolog izmedu stvarnosti 1 fikcije
Prikaz etnologa i etnologije, odnosno antropologa i antropologije, u filmu

Ringeraja iz 2002. godine ne odgovara realnosti. Drugim recima, predstavljanje
discipline u ovom filmu prati niz neta¢nih podataka i stereotipa o profesiji koji
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se pre svega odnose na naziv discipline i na njen istrazivacki predmet. U filmu
je Raja predstavljen kao asistent na Katedri za etnologiju Filozofskog fakulteta
u Beogradu. U vreme objavljivanja ovog filma, proslo je viSe decenija kako je
Katedra za etnologiju promenila naziv u Odeljenje za etnologiju (1963) koje je
1990. godine promenilo naziv u Odeljenje za etnologiju i antropologiju i podela
na katedre nije sadrzavala ,,Katedru za etnologiju”.® Predstavljanje istrazivackog
predmeta discipline u filmu u skladu je s tradicionalnim poimanjem etnologije
kao ,,nauke o narodu”. Srpska etnologija biva tumacena kroz prizmu njenih de-
vetnaestovekovnih romanticarskih korena koji su, prema Kovacevicu, presudno
odredili njene tadasnje zadatke — postavljanje nacionalnih/etnic¢kih granica kao
osnov sakupljanja etnografske grade (Kovacevi¢ 2005, 11-12). Profesionalni
etnolog, kako nam je u filmu prikazano, bavi se isklju¢ivo etnografijom srp-
skog sela — narodnim verovanjima i obicajima. U takvom prikazu etnologije
potpuno se ignorisu predmetne i metodoloSke promene u disciplini, narocito
od druge polovine sedamdesetih godina proslog veka kada se odvija postepe-
na ,,antropologizacija etnologije” (Kovacevi¢ 2005; Kovacevi¢ 2008). Naime,
prema Kovacevicu, u periodu od 1975. do 2005. dolazi do zaokreta u srpskoj
etnologiji koji se ogledao u potpunom menjanju sadrzaja discipline u predmet-
nom i metodoloskom smislu (Kovacevi¢ 2005). U periodu od Drugog svetskog
rata do 1975. godine etnologija se nalazila u stanju hibernacije, odvojena od
svetskih antropoloskih tokova (Kovacevi¢ 2005, 13). Tada dolazi i do migracija
seoskog stanovniStva u gradove $to je dovelo do toga da se, kako Kovacevi¢ za-
paza, ,.,etnolozima predmet proucavanja nalazio u bekstvu sa lokacija na kojima
su ga nalazili skoro Citav jedan vek”. Slede¢i period koji u razmatranju istorije
srpske etnologije isti autor navodi je 1975. godina, vreme proucavanja ,,etnoge-
neze” i,,etnickih” procesa (Kovacevi¢ 2005, 14). Period koji Kovacevi¢ naziva
,procesima antropologizacije” trajao je od 1975. do 1990. godine. U to vreme
dolazi do primene nove metodologije (pre svega strukturalizma, uticaj Klod
Levi-Strosa i Edmunda Lica na tadasnje etnologe nove generacije) i jedno od
obelezja ovog perioda predstavlja istrazivanje obreda prelaza (Kovacevi¢ 2005,
16). Kao drugu stavku u okviru ,,procesa antropologizacije” ovaj autor navodi
,hova polja — nove predmete” — raznovrsne urbane istrazivacke teme i reformu
nastave i novu koncepciju etnologije (antropologije) na Univerzitetu (Kovace-

6 0d 1963. do 1973. godine na Odeljenju za etnologiju postojala je samo jedna ka-
tedra pod imenom Katedra za opstu i posebnu etnologiju. Nova podela katedri izvrSena
je 1973. godine kada su na Odeljenju obrazovane tri katedre — Katedra za opstu etno-
logiju, Katedra za etnologiju Jugoslavije i Katedra za etnologiju sveta i antropologiju.
Kada je 1990. godine doslo do promena naziva Odeljenja, ¢inila su ga tri katedre — Kate-
dra za nacionalnu etnologiju i antropologiju, Katedra za opstu etnologiju i antropologiju
i Katedra za etnologiju i antropologiju sveta (Pavkovié¢ 1998, 479-480).
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vi¢ 2005, 17). Prema Kovaceviéu ,,vreme antropologije” oznacava period od
1990. do 2005. godine kada dolazi do potpunog tematskog i metodoloskog re-
volucionisanja etnologije u antropologiju (Kovacevi¢ 2005, 18). Na primer, za
razliku od diplomskih radova koji su na Odeljenju odbranjeni sedamdesetih i
pocetkom osamdesetih godina proslog veka — kada je proucavanje ruralne sre-
dine i tradicijskih pojava kroz istorijski pristup i dalje bio dominantan trend,
od sredine osamdesetih, a posebno od devedesetih godina, studenti etnologije i
antropologije se u diplomskim radovima ve¢inom bave raznovrsnim modernim
fenomenima uz aplikaciju savremenih istrazivackih metoda (v. Lec¢i¢ 2014). To
ne znaci da se etnologija/antropologija danas ne bavi ,tradicionalnim temama”
i materijalnom i socijalnom kulturom srpskog sela, ve¢ da novi antropoloski cilj
nije viSe onaj ,,klasi¢ni etnoloski — rekonstrukcija opisa zivota u Srbiji devetna-
estog veka” nego je namera da se utvrde znacenja, potrebe i funkcije, strukture
misljenja u datim kulturnim elementima (Kovacevi¢ 2008, 27).

Sta o predmetu etnoloskog/antropoloskog rada mozemo da saznamo iz ovog
filma? Stice se utisak da je etnologija/antropologija prikazana kao nauka slabe
vidljivosti, da njen naziv izaziva prvobitno cudenje i da je prisutno nerazume-
vanje ¢ime se zapravo profesionalni etnolozi/antropolozi danas bave’. Jednom
rec¢ju, ovaj film nudi jednu iskrivljenu i zamrznutu sliku discipline — naime,
kako pise Kovacevi¢ ,,srpska etnologija/antropologija se eksterno dozivljava
kao da je hibernirana u srednjoj fazi (1920-1975) besciljnog prikupljanja da-
lekih i nasumi¢nih sec¢anja na narodnu tradiciju” (Kovacevi¢ 2008, 30). Rezul-
tati istrazivanja predstava i stavova o profesiji etnolog (anketirani su etnolozi,
novinari i pripadnici srodnih nau¢nih disciplina) koje je sredinom dvehiljaditih
godina za potrebe pisanja diplomskog rada sprovela SlijepCevi¢ pokazuju da se
od etnologa/antropologa ,,i u budu¢nosti ocekuje da se bave (u najve¢oj meri)
‘obi¢ajima’, ‘tradicijom’, ‘bastinom’ — njihovim o¢uvanjem, odnosno, njihovim
uticajima na razlicite aspekte savremene realnosti” (Slijepcevic¢ 2004, 39).

Kako Veston i saradnici predlazu, pri analizi filmskih predstava treba obratiti
paznju i na to da li je prikazana disciplina u filmu zamenjena sa nekom dru-
gom srodnom disciplinom (Weston et al. 2015, 318). Etnolog Raja specijalizira
,folklor i muzikologiju” i bavi se istrazivanjem obrednih muzickih instrumenta

7 Krajem osamdesetih godina proslog veka Lidija Sklevicki se bavila istrazivanjem
statusa profesije etnolog u Hrvatskoj. Rezulati njenog istrazivanja pokazuju da su se
anketirani etnolozi o sopstvenoj disciplini izjasnili kao o profesiji koja je ,,zapustena,
polozaj joj je sramotan, marginalan, nebitan, mizeran” (Sklevicky 1996, 202). Uzroci
takvog polozaja etnologije u drustvu objasnjavani su dotadasnjim zastarelim sistemom
studiranja i nekompetentno$¢éu samih etnologa toga vremena — ignorisanje savremenih
fenomena, nedostatak teorijsko-metodoloskih istrazivanja, nedovoljna popularizacija
struke u javnosti (Sklevicky 1996, 202-204).
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kod starih Slovena. Predmet etnomuzikologija se nikada nije predavao na Ode-
ljenju za etnologiju, odnosno na Odeljenju za etnologiju i antropologiju. S tim
u vezi, glavna ,,greska” ovog filma je $to su pobrkane etnologija, odnosno etno-
logija i antropologija, s etnomuzikologijom. Etnologija, prolaze¢i kroz proces
antropologizacije, danas je nauka koja se bavi primarno savremenoscu tj. drus-
tvom svog vremena, dok je etnomuzologija ostala nauka koja se bavi pretezno
konstruktima 19 veka, odnosno muzickom tradicijom i izvornosc¢u. Etnologija/
antropologija 21. veka u Srbiji nije nauka koja se dominantno bavi tradicijom
seoskog zivota, dok je etnomuzologija, koja se bavi muzikom iz tog okruzenja,
u stalnoj ,,opasnosti” da strarog i izvornog vise nema. ,,Jzvorna muzika” za ko-
jom etnomuzikolozi tragaju (pro)nalazi se u ,,najzabacenijim selima” i posao
etnomuzikologa je da kod najstarijih stanovnika pronadu secanja na jos$ starije
obicaje ili pesme i da ih spasu i sacuvaju od zaborava (Kovacevi¢ i Ristivojevic
2014, 1038-1039). Tradicionalni ,,etnomuzikoloski” pristup je u filmu pripisan
etnologiji i elaboriran kao da je etnolog taj koji proucava seosku tradicionalnu
kulutru 19. veka i, budu¢i ekspert za tu kulutru, biva postavljen za arbitra izvor-
nosti, iako se etnolozi/antropolozi 21. veka vise time ne bave. Karikaturalno
prikazano snimanje filma o seoskim dodolama takode ima izvor u Sirenju etno-
muzikoloskog na etnolosko polje jer su takve filmove s izreziranim obredima
proizvodili etnomuzikolozi. Tema kojom se Raja u njegovom magistarskom
radu bavi (predmet koji ,,specijalizira” — kako se navodi u filmu), kao i njegov
pristup istrazivanju, u potpunosti je etnomuzikoloski. Drugim re¢ima, Raja je
etnomuzikolog kojeg je reziser i scenarista prekrstio u etnologa. Mozda se data
zamena ,,disciplinarnog ruha” moze objasniti time da je tvorac ovog filma za-
pravo bio upuéen u Cinjenicu da se etnologija u Srbiji antropologizovala te je
iz tog razloga ,,namerno” ,,svog” etnologa prikazao kao etnomuzikologa, $to ne
znaci da je odgonetanje ,,Sta je bilo u glavi autora” odredenog filma ili romana,
odnosno koja je bila njegova namera, analiticki svrsishodnije nego tumacenje
»deljenih kulturnih predstava”, simbola i poruka koje se nezavisno od namera
individualnog autora prenose delom (v. Ziki¢ 2010; Ziki¢ 2012).

Zajednicka karakteristika domace filmske predstave o etnologiji/etnolozima,
i predstava o antropologiji/antropolozima u globalnoj popularnoj kulturi, balast
je disciplinarne proslosti. Bez obzira na to Sto je antropologija odavno ,,dosla
kuéi” (,,anthropology at home”), antropolozi se i dalje u globalnoj popularnoj
kulturi uglavnom prikazuju kao struc¢njaci za udaljene, primitivne, egzoti¢ne
Druge, odnosno, bez obzira na ¢injenicu da se etnologija deruralizovala i an-
tropologizovala, etnolog se u ovom filmu prikazuje kao nauc¢nik koji proucava
verovanja i obicaje srpskog sela. Jednom recju, ,,etno” i ,.tribalno” su etikete
koje u popularnoj kulturi prate etnologe, odnosno antropologe (npr. ono §to je u
Rajinom stanu ,,etno” — ¢ilimi, gajde, to je u Kripendorfovom ,,tribalno” — ma-
ske i ostali artefakti).
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ZavrS$na razmatranja

Posmatran/gledan iz profesionalne pozicije, domaci film Ringeraja izaziva
odredenu nelagodu, buduéi da su u nesto vise od sat i po, koliko traje film,
smesteni brojni stereotipi koje izvandisciplinarna javnost ima o etnologiji i et-
nolozima. Tacnije, u ovom filmu se antropologija ni ne pominje, iako je u vreme
njegovog bioskopskog prikazivanja Odeljenje za etnologiju i antropologiju ve¢
viSe od decenije nosilo taj naziv, proslo transformaciju i osavremenjavanje stu-
dijskog programa, a Skolovani etnolozi/antropolozi su se tada ve¢ dugo vremena
bavili i urbanim, savremenim istrazivackim temama. Nasuprot stvarnom sta-
nju stvari, profesija je u ovom filmu prikazana kao zaglavljena u devetnaestom
veku, posveéena belezenju (ali ne i tumacenju) ,,pogaca i pregaca”. Za Siru neet-
nolosku/antropolosku publiku ovaj film moze biti potencijalno smesan, a pod-
smeh kojim je etnologija izloZzena shvaéen i kao podsmeh usmeren ka pripisa-
noj primitivnosti /naivnosti/tradicionalnosti imaginarnog srpskog seljaka. Tako,
kada se u selu za potrebe snimanja dokumentarnog filma pod dirigentskom pa-
licom jedne babe okupi lazna povorka dodola, baba predstavljena kao cuvarka
znanja o proslim obicajima kaze ,,idu¢e godine ako ne bude struje bi¢e im Zao
§to nije bilo kiSe, evo prosle godine svi gledali Olimpijadu, niko nece da izade
da dodola pa nema struje za Rosalindu a kamoli za Esperandu”. Da je ovaj film
snimljen ranije, a ne nakon dvehiljaditih godina, moglo bi se pomisliti da je u
ironi¢no-parodi¢noj formi upucen samoj disciplini i da zapravo predstavlja kri-
tiku etnologije shvacene kao ,,carapologije”. S tim u vezi, ovaj film moze da po-
sluzi kao podsticaj za razmisljanje o vaznim disciplinarnim pitanjima, posebno
onim koja se ti¢u njene popularizacije. Koja je pripisana/pretpostavljena uloga
1 mesto etnologije/antropologije u drustvu i na koji nacin uticati da oblikovanje
te slike odgovara realnosti, buduci da kulturne predstave o jednoj disciplini/pro-
fesiji na koje nailazimo u delima popularne kulture istovremeno predstavljaju i
refleksiju javnog imidza discipline, ali i uticu na oblikovanje te slike.
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Notions about the ethnologist/anthropologist profession
in the film Ring a Ring o’ Roses

The Serbian film Ring a Ring o’ Roses (Ringeraja 2002) represents the data
based on which the ideas and cultural notions about ethnology and anthropology
in local context are analyzed. Aside from the analysis of the representation of
ethnology as a profession and the context in which it appears, the paper considers
the imagining of the character of a fictional ethnologist/anthropologist in pop-
ular imagination. The paper also underlines the similarities and differences be-
tween domestic ideas about ethnology/ethnologists and ideas about anthropology/
anthropologists in global pop culture. By comparing the imaginary ethnologist/
anthropologist and the way in which real ethnologists/anthropologists work, the
paper considers the public image of the discipline in the after the aughts.
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Key words: profession ethnologist/anthropologist, the character of the
fictional scientist ethnologist/anthropologist, anthropologization of ethnology,
field work, popular culture

Représentations sur la profession d’ethnologue/anthropologue
dans le film A la ronde, jolie ronde

Le film serbe A la ronde, jolie ronde (2002) est le matériau & ’aide duquel
sont analysées les représentations culturelles et les stéréotypes dominants sur
I’ethnologie et I’anthropologie dans le milieu local. En dehors de 1’analyse de la
représentation de 1’ethnologie en tant que profession et du contexte a 1’intérieur
duquel I’ethnologie apparait, dans cet article est discutée la maniére dont est
congu dans I’imagination populaire le personnage du savant ethnologue/anthro-
pologue imaginaire. Des ressemblances et des différences sont relevées entre les
représentations locales sur 1’ethnologie/les ethnologues et les représentations
sur 1’anthropologie/les anthropologues dans la culture populaire globale. Par
la comparaison entre 1’ethnologue/l’anthropologue imaginaire et la maniere de
travailler des ethnologues/anthropologues réels, c’est I’image publique de la
discipline apres I’an 2000 qui est discutée dans cet article.

Mots clés: profession ethnologue/anthropologue, personnage de savant
ethnologue /anthropologue imaginaire, anthropologisation de 1’ethnologie,
terrain, culture populaire
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