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Apstrak:

Hilma af Klint je $vedska umetnica koja je zivela i stvarala na prelasku iz XIX
u XX vek 1 koja je veoma rano u svoje slikarstvo uvela apstraktne elemente. Svojim
apstraktnim slikama stvaranim tokom prve dve decenije XX veka ova umetnica je
predstavljala neke od klju¢nih problema, nedoumica i strahova tadasnjeg drustva
uzrokovanih nau¢nim otkri¢ima 1 velikim dru$tvenim promenama ovog doba. Rad
¢e analizirati apstraktna dela Hilme af Klint kojima se problematizuju tri teme:
kriza maskuliniteta 1 motiv sukobljavanja polova, uticaj teozofskih i1 ezoterijskih
ucenja na umetnost 1 duhovnost ovog perioda kao 1 uticaj novih naucnih otkri¢a na
drugacije shvatanje fizickog sveta, mogucnosti 1 ogranicenja ljudske vrste. Analizom
cesto koris¢enih motiva na njenim slikama 1 belezaka koje je umetnica ostavila o
svom radu pokazace se razmisljanja Hilme af Klint o ovim 1 slicnim temama koje
su okupirale njene savremenike pocetkom XX veka.
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Hilma af Klint, sukob polova, teozofija, nauka 1 umetnost, apstraktna
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Hilma af Klint (Hilma af Klint) (1862-1944) je $vedska umetnica koja je
zivela 1 stvarala tokom druge polovine XIX 1 prve polovine XX veka. (Higgie 2016,
13) Potekla je iz imuc¢ne porodice pomorskih oficira 1 pripadala je drugoj generaciji
zena upisanih na Kraljevsku akademiju lepith umetnosti u Stokholmu. (Fer 2020,
105) Najaktivniji period stvaralastva Hilme af Klint pripada poslednjim godinama
XIX 1 prvim decenijama XX veka. Ovaj vremenski raspon poklapa se sa periodom
velikih promena u mnogim aspektima ljudskog zivota 1 delovanja koje su potresale
evropsko drustvo na prelasku vekova. Industrijske revolucije 1 velika naucna otkrica,
kao 1 demografske 1 socijalne promene koje su obelezile XIX vek ostavili su traga
na nacinu zivota gotovo svih slojeva zapadnoevropskog stanovnistva §to je dovelo
do razlicitih vrsta kriza, te sveopsteg nezadovoljstva, nelagode 1 anksioznosti na
prelasku vekova. (Ilura 2007, 153) Nalicje epohe progresa 1 uspona naucne misli
najociglednije je bilo u velikim evropskim gradovima, medu kojima ni Stokholm
nije bio izuzetak — epidemije razlicitih bolesti uzrokovane losom higijenom, veliko
siromastvo 1 ekonomska nejednakost staleza, poveéana stopa prostitucije, ali 1
usamljenost 1 otudenost ljudi, doveli su do opsteg ose¢anja pesimizma 1 zabrinutosti
za buduénost ljudske civilizacije u kulturnim i umetnickim krugovima Evrope.
(Ehrhardt 2000, 9, Facos 2009, 85) U takvom kulturnom miljeu Hilma af Klint
je stvarala svoja dela koja se mogu tumaciti kao licni odgovor umetnice na jedan
broj kriza u koje je zapalo evropsko drustvo na prelasku vekova: krizu religioznosti
koja se javlja u mnogim evropskim sredinama tokom XIX veka c¢ija ¢e posledica
biti porast misticizma 1 upliv ezoterijskih, okultistickih i teozofskih ideja u kulturu 1
umetnost, zatim krizu maskuliniteta 1 promenu rodnih uloga uzrokovanu porastom
feministickih pokreta 1 borbi za prava i slobode Zena, kao 1 krizu identiteta 1
mesta pojedinca u svetu cije su jedinstvo 1 postojanost naucna otkri¢a neprestano
preispitivala 1 dovodila u sumnju.

Kriza religioznosti i uticaj teozofije
na stvaralasStvo Hilme af Klint

Stvaralastvo Hilme af Klint dugo godina nije nailazilo na interesovanje
strucne javnosti, a veliki deo njenih slika decenijama je bio potpuno nepoznat.
(Higgie 2016, 13) Paznju savrementh istrazivaca privukla su prevashodno njena
apstraktna dela koja se u radu ove umetnice javljaju ve¢ 1906. godine. (Fer 2020,
105) Hilma af Klint je, poput nekolicine umetnika s pocetka XX veka, elemente
apstraktne umetnosti uvela u svoj rad zahvaljujudi interesovanju za ezoteriju. (Pasi
2015, 103-104) Osim $to je bila zainteresovana za ovu vrstu literature, Hilma je
godinama prisustvovala seansama prizivanja duhova, bila je medijum 1 smatrala je
da komunicira sa visim silama, $to je u godinama na prelasku vekova bila relativno
ucestala praksa u evropskim kulturnim krugovima, iako se na nju povremeno

gledalo sa podozrenjem. (Fer 2020, 102)
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Pomenute promene koje su tokom XIX veka znacajno izmenile nacin
zivota ljudi u velikim evropskim gradovima za posledicu su, izmedu ostalog, imale
1 krizu religioznosti. Darvinizam u nauci i brojna druga nauc¢na otkri¢a poljuljali
su veru pojedinca u institucionalno definisano hri¢anstvo.! (Mwummuh 2021, 54)
U isto vreme, sveopsti ose¢aj nesigurnosti 1 politicke 1 socijalne nestabilnosti, koji
se mogao osetiti u svim slojevima drustva, izazvao je potrebu ljudi za okretanjem
alternativnim oblicima iskazivanja religioznosti. (Facos 2009, 96) Krajem veka
verska ose¢anja pocinju da se poimaju kao subjektivna 1 privatna stvar svakog
coveka, usled cega dolazi do ponovnog interesovanja i novog tumacenja paganskih
mitova, upliva elemenata istocnjackih religija u evropsku kulturu kao 1 sve veceg
interesovanja za misticne kultove, okutlisticka 1 ezoterijska ucenja. (boposan 2018,
60) Jedna od najuticajnijih licnosti sveta misticizma ovog perioda bila je Helena
Petrovna, poznata pod imenom Madam Blavacki (Esena Ilerposra, Madame
Blavatsky), koja je 1875. godine, zajedno sa pukovnikom Henrijem Stilom Olkotom
(Colonel Henry Steel Olcott) osnovala Teozofsko drustvo u Americi. (Facos 2009,
103) Uskoro, teozofska ucenja o putovanju duse u vise sfere 1 jedinstvu kosmicke
misli prosirila su se 1 Evropom, pa deceniju kasnije Teozofsko drustvo dobija svoje
sediste 1 u Parizu. (Facos 2009, 103) U nemackom kulturnom krugu jedan od
najznacajnijih predstavnika teozofske misli bio je filozof Rudolf Stajner (Rudolf
Steiner) ¢iji je rad Hilma af Klint dobro poznavala 1 sa kojim je imala prilike 1 da se
upozna. (Fer 2020, 109) Poznato je da je Hilma citala i dela engleskih teozofa Eni
Besant (Annie Besant) 1 Carlsa Vebstera Ledbitera (Charles Webster Leadbeater), a
svi ovi autori umnogome su uticali na njen potonji rad. (Leon 2020, 9)

Kao pocetak Hilminog praktikovanja okultnih rituala navodi se 1896.
godina kada umetnica zajedno sa jo§ cetiri prijateljice osniva grupu Pet. (Higgie
2016, 15) Ovih pet Zena sastajalo se tokom narednih deset godina svake nedelje
1 na seansama prizivanja duhova komuniciralo sa bi¢cima koja su im se obracala
1z visih sfera. (Higgie 2016, 15) Pod uticajem Svevisnjih Ucitelja, koji su dobili
imena Ananda, Amaliel, Klemns, Ester 1 Gregor, ucesnice seanse su isprobavale
automatsko crtanje ili pisanje, verujuci da duhovi vode njihove ruke 1 da trag koji
ostavljaju na papiru predstavlja diktat bozanskih sila. (Lomas 2020, 119, Higgie
2016, 15) Bio je to pocetak apstraktnog stvaralastva Hilme af Klint, a po diktatu
duha Amaliela nastale su 1 njene prve delimicno ili u potpunosti apstraktne slike za
koje je umetnica izjavila da su ,,prosle direktno kroz nju”, bez pripremnih crteza i
da je, 1ako nije znala $ta predstavljaju, radila brzo 1 sigurno ,,ne menjajuci nijedan
potez cetkom™. (Obrist 2020, 102)

Rad na prvim apstraktnim slikama Hilma af Klint zapocinje 1906. godine,
na zahtev svog kosmickog sagovornika koji joj narucuje da naslika ,.besmrtne

1 Za vise informacija o darvinizmu i uticaju koji je on imao na evropsku kulturu i umetnost ovog
perioda konsultovati: Oura Kaxuh. Japsunusar y gpanyycxoj ymemmnocmu dpyze nosnosure XIX sexa,
Beorpan: 3amyx6una Annpejesuh, 2017. 1 Oura 2Kakuh. , Jlapsunusam u 6opba 3a oncraHax
Antropoides ®panrnmexa Kynke” 36opank Hapoguor myseja. Mcropuja ymernocru = Recueil
du Musee national. Histoire de l'art, K. 22, cB. 2, 251-268, 2016.



Jovana Nikoli¢

aspekte coveka”. (Obrist 2020, 102) Narednih devet godina Hilma af Klint ce
raditi na velikom serijjalu slika nazvanom Sfke za hram koji se sastoji od 193 dela
podeljenih u nekoliko manjih celina ili ciklusa: Primordyalni haos, Ruza, Veliko figuralno
shikarstvo, Deset najoecih, Sedmokraka zvezda, Evolucyja, Drvo znama, Labud, Golubica 1
Oltarske slike. (Obrist, Peyton-Jones 2016, 5-6) Svakim od ovih ciklusa objasnjava
se drugaciji aspekt postanka sveta 1 prirode coveka, njegove materijalne stvarnosti
ili duhovnog razvitka, a osnovna ideja citavog serijala u skladu je sa stanovistima
teozofije o jednakosti polova, razvoju ljudske duse 1 konacnom evoluiranju iz sveta
materije u svet kosmickih ideala.

Iako je Hilma tvrdila da su njena prva apstraktna dela nastajala po diktatu
visih sila, beleske koje je ostavila za sobom govore da nije bila samo pasivni primalac
poruka veé da je slikarstvu pristupala studiozno 1 sa zZeljom da razume, objasni 1
zapiSe tajne poruke koje je otkrivala u sopstvenoj apstrakeiji. (Higgie 2016, 17)
Zahvaljujuci velikom broju stranica koje je tokom zivota ispunila licnim teorijskim
1 filozofskim idejama i1 uverenjima, danas je moguce lakSe razumeti intimni svet
simbolike koji je izgradila na svojim delima.? Posmatrajuci Shke za hram primeéuju
se pojedini oblici, motivi ili boje koji se kontinuirano ponavljaju i kojima se istice
osnovna ideja evolucije razvoja zivota od
fizickog tela, kao sto su prvi oblici Zivota
na zemlji prikazani u Primordiyalnom haosu
ili zivotni ciklusi biljaka u Deset najecih,
do dostizanja ,,ve¢nog svetlosnog tela”
olicenog piramidalnim kompozicijama 1
sunc¢evim diskom poslednje celine, Oltarskih
stika. (Isenberg 2020, 26, 30, 33-35)

Mali broj bliskih Hilminih prijatelja
imao je priliku da tokom umetnic¢inog
zivota vidi njene nefiguralne radove. Jedan
od njih bio je upravo Rudolf Stajner, koji
je 1908. godine poslovno posetio Stokholm
1 tom prilikom je upoznao Hilmu af Klint
koja ga je pozvala u atelje u zZelji da mu
pokaze svoja inovativna dela. (Leon 2020,
8) Posmatraju¢i njene rane apstraktne
radove Stajner je izjavio da Covecanstvo jos
uvek nije spremno za takvu vrstu umetnosti
Hilma al Klint, Oltarska shika, br. 1, 1915, izvor: 1 da neée biti u narednih pola veka. (Ryle
Wikimedia Commons, public domain 2019, 77) Moguée je da je svojorn izjavom

2 Sacuvano je oko stotinu teorijskih tekstova 1 preko dvadeset Sest hiljada stranica rukopisa u
privatnim beleznicama Hilme af Klint koje prate njen slikarski rad. (Loreck 2015: 36) Medu
njima se nalazi i teorijski spis Studye spiritualnog Zivota nastao tokom 1917. 1 1918. godine. (Higgie

2016, 17)
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filozof uticao na Hilminu odluku da testamentom obaveze clanove porodice da
ove slike sacuvaju u tajnosti dvadeset godina nakon njene smrti. (Obrist 2020, 102)
Zelja joj je i ostvarena s obzirom na to da je prva izlozba na kojoj su Hilmine
apstraktne slike prikazane publici otvorena tek 1986. godine u Umetnickom muzeju
u Los Andelesu.® (Higgie 2016, 13)

Kriza maskuliniteta, sukob i izmirenje polova

u radu Hilme af Klint

Kraj XIX 1 pocetak XX veka u evropskoj sredini odlikovao je porast
feministickih pokreta koji nije zaobisao ni $vedsku sredinu. (Ofen 2015, Facos 1998)
Finansijska nezavisnost koja je postala dostupnija ve¢em broju zZena u odnosu na
prethodne epohe, kao 1 njihov izlazak u javnu sferu, uzrokovali su niz promena
kojima je tradicionalno shvacen odnos polova doveden u pitanje. Kao posledica
vecih prava i sloboda za koje su se Zene postepeno izborile, u evropskoj kulturi krajem
XIX veka dolazi do porasta mizoginistickih stavova 1 ideja. (Tura 2007, 178-184)
Borba za emancipaciju 1 ravnopravnost polova dovela je do krize maskuliniteta koja
se odrazila, izmedu ostalog, stvaranjem negativne slike Zene u umetnosti, prilikom
Cega je zenska priroda karikirana, ismevana, a neretko 1 demonizovana. (Dijkstra
1988, Berlanstein 2001, Menon 2006, Kramer 2017)

U sredini u kojoj je zZivela i stvarala, Hilma af Klint se ve¢ na studijama
susrela sa negativnim stavom svojih muskih kolega 1 profesora po pitanju skolovanja
zena 1 njihovog ukljucivanja u zvani¢nu umetnicku praksu. Jedan od najuticajnijih
$vedskih slikara druge polovine XIX wveka 1 vodeéi predstavnik umetnosti
nacionalnog romantizma Karl Larson (Carl Larsson) otvoreno 1 javno je govorio
protiv zena na akademiji tvrdeci da one nisu sposobne za stvaranje velike 1 znacajne
umetnosti. (Midavaine 2015, 11-12) Njegove stavove podrzao je i knjizevnik i slikar
Avgust Strindberg (August Strindberg), koji je smatrao da zZene koje odstupaju od
tradicionalnih uloga supruga i majki i pokusavaju da se bave kreativnim radom
nisu psihicki i mentalno stabilne. (Ryle 2019, 77) Medu najglasnijim kriticarima
feminizma u Skandinaviji nasla se i1 jedna zena, Laura Marholm Hanson (Laura
Marholm Hansson), koja se protivila obrazovanju i intelektualnom radu pripadnica
svog pola tvrdeé¢i da razum i nauka ugrozavaju primarnu, instinktivhu zensku
prirodu. (Ofen 2015, 213)

Trude¢i se da promeni negativnu sliku stvaranu o Zenama u umetnosti,
Hilma af Klint je tokom zivota pristupila nekolicini organizacija Ciji je cilj bio
isticanje znacaja zenskog stvaralastva u dominantno muskom okruzenju i borba za
polozaj zena umetnica u $vedskom drustvu. (Midavaine 2015, 11) I osnivanje grupe
Pet od strane Hilme i njenih prijateljica bio je jedan od nacina da umetnice stvore

3 U pitanju je izlozba Spiritualno u umetnosti: apstrakino slikarstoo 1890-1986. (Higgie 2016, 13)
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siguran prostor za slobodno izrazavanje svojih ideja 1 kreativnosti. (Ryle 2018,
11, Joseph 2020, 134) Velika popularnost teozofskih ucenja medu pripadnicama
zenskog pola moze se objasniti 1 propagiranjem ravnopravnosti polova koje
je ¢inilo jedan od temelja teozofskih udruzenja, a koji ¢e postati osnov vecine
Hilminih apstraktnih dela. (Ryle 2019, 77) Prevazilazenje dualiteta svake vrste,
medu kojima je polnost imala veoma znacajnu ulogu, bila je jedna od osnovnih
tema kojima se umetnica bavila u svom radu. Za Hilmu af Klint pripadnost
jednom polu predstavljala je samo polaznu tacku identiteta Ciji je ovozemaljski
stadijum neophodno prevazi¢i kako bi dusa presla na visi stupanj razvoja svesti.
Razvitak ljudskog duha, verovala je Hilma, bio je mogu¢ iskljuCivo spajanjem
polova u jedno savrseno bice ¢ija se telesnost brise u androginom obliku postojanja.
(Henderson 2019, 72, Leon 2020, 11, Lomas 2020, 123) Androgin shvacen kao
duhovno superiorno bic¢e koje u sebi pomiruje takozvanu borbu polova bio je cesta
tema teozofske literature, ali i umetnosti simbolizma stvarane na prelasku vekova.*

(Jullian 1977, 26, Greene 2018, 15-22)

Stvaraju¢i Shke za hram umetnica je ostala verna ravnopravnosti 1 jednakoj
zastupljenosti  simbolicnih elemenata 1 boja c¢ije je znacenje ostalo poznato
zahvaljuju¢i njenim licnim beleskama. U apstraktnim delima ove slikarke, zenski
pol odlikovala je plava boja, dok je muski prikazivan zutom bojom. (Voss 2016, 37)
Na mnogim slikama dominantna je 1 zelena, boja koja nastaje njithovim mesanjem 1
koju upravo tako 1 treba tumaciti, kao proizvod dodira polova i1 njihove medusobne
interakcije. (Isenberg 2020, 26) Takode 1 pojedina slova koja se ¢esto mogu videti
na njenim platnima imala su odlike polova, pa je slovo W oznacavalo zenu, a U
muskarca. (Loreck 2015, 37) Cest motiv Hilminih apstraktnih dela je 1 spirala, a
smer u kojem se ona okretala odredivao je njenu pripadnost jednom ili drugom
polu. (Lomas 2020: 120, Voss 2016: 28) Ovu ideju umetnica je verovatno preuzela
od teozofa Eni Basant i Carlsa Vebstera Ledbitera koji su smatrali da spirala menja
pol u zavisnosti od smera zavrtanja. (Midavaine 2015, 42)

U okviru Hilminih Slika za hram, borba 1 pomirenje polova najeksplicitnije
su prikazani osmim ciklusom slika koji nosi naziv Labud. Tokom 1914. 1 1915.
godine umetnica je radila na osamnaest slika na kojima je prikazala razvojni put
labuda od materijalne do duhovne ravni. (Henderson 2019, 86) Pretpostavlja se da
nije slucajno odabrala bas ovu pticu s obzirom na to da je beli labud predstavljao
autohtonu vrstu skandinavskog podrucja i nacionalnu pticu skandinavskih zemalja,
a u germanskoj mitologiji je vazio za jednog od zoomorfnih oblika ratnica Valkira.
(Ryle 2019, 70, Biderman 2004, 193)

Prva slika serijala, Labud 1, predstavlja dva simetri¢no pozicionirana labuda,
belog na crnoj 1 crnog na beloj pozadini, prilikom ¢ega beli labud ima plave noge i

4 Za vise informacija o konceptu borbe polova u simbolizmu pogledati katalog: Felix Kramer. Battle
of the Sexes: From Franz Von Stuck to Frida Kahlo, Munich: Prestel, 2017. O motivu androginije u
umetnosti simbolizma pogledati Vivien Greene. Mystical Symbolism: The Salon de la Rose+Croix in
Paris, 1892-1897, New York: Guggenheim Museum Publications, 2018.



kljun, $to ga ¢ini zenkom, dok je crni labud muzjak, sto potvrduju njegove zute noge
i kljun. (Ryle 2019, 79) Na slikama koje slede dolazi do sukoba medu labudovima
pracenih multipliciranjem ravni u njihovoj pozadini 1 promenom boja kljunova i
nogu zivotinja. (Ryle 2019, 80) Kako serijal slika odmice, ptice ulaze u sve veci
sukob, prilikom cega napustaju svoju polovinu platna i1 gube prvobitnu distancu. U
isto vreme muski i zenski princip se, prvo kroz borbu, a zatim kroz manje agresivan
odnos nalik plesu, neminovno mesaju 1 ve¢ na slici Labud 4 obe ptice imaju po
jednu zutu 1 jednu plavu nogu, a 1 njihova krila poprimaju boju perja suparnika. Na
slikama Labud 6 1 Labud 7 dolazi do umnozavanja labudova pa se umesto dve vide
Cetir1 ptice razlicitth nijansi mrke boje, sto je rezultat prethodnog mesanja polova,
njihovih boja, odlika 1 razlicitosti.

Gubljenje strogih granica polnosti, kojima serija pocinje, na slici Labud 8
umetnica odlazi korak dalje — u potpunosti negira telo prikazane zivotinje svodeci
labudove na niz kocaka. Geometrizacijom tela ptice Hilma af Klint postize gubitak
ili negaciju telesnosti kao temelja zivotinjske, instinktivne prirode, a prisustvo polnosti
se na daljim primerima naglasava samo upotrebom simboli¢cnih boja. Na taj nacin
labud postaje apstraktni motiv koji je na poslednje tri slike serijala, Labud 16, Labud
171 Labud 18, prikazan koncentricnim krugovima na jednobojnoj pozadini. Na ovaj
nacin umetnica je predstavila prelazak labuda na nivo cistth duhovnih ideja u kojima
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Hilma af Klint, Labud, br. 17, 1915, izvor: Wikimedia Commons,
public domain

se ogranicenja i razlike materijalnog sveta ponistavaju zahvaljujuéi prevazilazenju
dualiteta, pomirenju polova i njthovom spajanju u jedinstveno superiorno bice.

Naucéna otkriéa i slikarstvo Hilme af Klint

Serija slika Labud nije bila usamljen slucaj u stvaralastvu Hilme af Klint da
se pojedina filozofska ideja predstavi geometrizacijom 1 Sematizacijom nekog oblika
preuzetog iz prirode. Svet prirode 1 prirodnih nauka bio je, uporedo sa istrazivanjem
duge i ezoterijskih ideja, druga velika tema koja je okupirala paznju ove umetnice.’
Jos kao dete Hilma af Klint je leta provodila u porodi¢noj vikendici na ostrvu
Melaren gde je u vrtu kuce slikala dostupan biljni 1 Zivotinjski svet. (Midavaine
2015, 6-7) Tokom zivota ispunila je nekoliko stotina svezaka skicama 1 crtezima
razlicitih oblika zivih organizama koje je uglavnom svodila na proste geometrijske
oblike. (Higgie 2016, 13) Zahvaljujuéi sacuvanim sveskama, poznato je da je imala

5  Uprkos zelji da svoja apstraktna dela sacuva od oka 1 kritike javnosti, Hilma af Klint je uspevala
da zahvaljujué¢i svojoj umetnosti bude finansijski nezavisna. Izdrzavala se slikanjem portreta,
pejzaza 1 botanickih ilustracija, a radila je 1 kao crta¢ na Veterinarskom institutu u Stokholmu.
(Lomas 2020, 115, Higgie 2016, 16)
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zelju da razume srz prirode 1 zabelezi
svaki oblik zivota na zemlji, od najprostijih
organizama do biljnog 1 zivotinjskog sveta
koji nastanjuje ,nebo, morske dubine 1
Sume”. (Lomas 2020, 123) Interesovale
su je veze materjjalnog i nematerijalnog
sveta 1 nacini na koje oni medusobno
komuniciraju 1 uti¢u na zivot organizama

na zemlji. (Leon 2020, 4)

Istrazivanja  prirodnog  sveta
Hilme af Klint 1 njeno interesovanje za
prirodne nauke poklapa se sa periodom
znacajnih nauc¢nih otkri¢a koja su izmenila
pogled coveka na svet koji ga okruzuje,
kao 1 granice poznavanja i razumevanja
tog sveta. Naucna otkri¢a 1 eksperimenti,
zapoceti tokom XIX veka, kulminirali su
na prelasku vekova otkri¢ima kao sto su X
zracl, elektron 1 radioaktivnost, teorijom
relativnosti ili Borovim modelom atoma. Hilma af Klint, Primordyalni haos, br. 16, 1906
(Ryle 2019, 71-72, Henderson 2019, 75) 1907, izvor: Wikimedia Commons, public
Brzi napredak nauke i tehnike, osim sto domain
je doneo mnoge pogodnosti 1 unapredio
svakodnevni zivot ljudi, uticao je 1 na povecanje osecanja anksioznosti modernog
drustva koje je posredstvom nauke postajalo sve vise svesno ogranicenosti
dotadasnjeg znanja 1 dometa ljudskih cula. (lura 2007, 153) Dokazano je da
postoje zivi organizmi koji su nevidljivi ljudskom oku, kao 1 izuzetno udaljeni
sistemi nebeskih tela o kojima se veoma malo zna ili sile, poput elektromagnetnog
polja, koje uti¢u na coveka 1ako su sistemi njihovog delovanja nevidljivi 1 mnogima
jos uvek bili nejasni. (Facos 2009, 101)

Zainteresovana za naucna otkrica, Hilma af Klint je pratila savremena
deSavanja u svetu prirodnih nauka, koja su neretko bivala objavljivana i u
literaturi posvecenoj ezoteriji 1 teozofiji, s obzirom na to da je pocetkom XX veka
granica izmedu nauke 1 ezoterijje shvatana prilicno fluidno. (Facos 2009, 101)
Ovakve promene u op$tem sistemu znanja, koje su na prelasku vekova potresale
zapadnoevropski svet, ostavile su traga na njenoj umetnosti, tacnije, umetnica je
osetila potrebu da pruzi sopstveno videnje kompleksnog sistema povezanosti svih
oblika zivota na zemlji koji se rapidno menjao 1 usloznjavao.

Jedna od velikih tema Hilminog apstraktnog slikarstva, koja jasno otkriva
interesovanje autorke za svet prirode, jeste evolucija. (Voss 2016, 24) Teorija
evolucije Carlsa Darvina (Charles Darwin), objavljena 1859. godine u knjizi O
nopersry epema (On the Orgin of Species) uzdrmala je ne samo naucni ve¢ 1 umetnicki
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svet, a Interesovanje 1 preispitivanje Darvinove teorije nije oslabilo ni pola veka
nakon prvog izdanja knjige. Poreklo sveta, nastanak polariteta i razvitak zivota
na zemlji je tema koju je Hilma af Klint obradila u prvom serijalu Skka za hram
nazvanom Primordijalni haos. (Birnbaum, Enderby 2016, 10) Na dvadeset $est malih
platna naslikanih 1906. godine umetnica je upotrebom simboli¢nih boja 1 motiva
prikazala svoje videnje ove velike teme 1 nastanak sveta kakav poznajemo na nacin
blizak nau¢nom stanovistu. (Isenberg 2020, 26) Jedan od osnovnih motiva koji se
ponavlja na veéini ovih slika jeste motiv puzeve kucice koji takode govori o uticaju
koji su Darvinova dela imala na $vedsku umetnicu. Kao §to je to bio slucaj sa
upotrebom spirale, ¢iji je smer namotavanja odredivao da li je u pitanju bila muska
ili zenska spirala, tako 1 smer spirale puzeve kuéice na slikama Hilme af’ Klint govori
o pripadnosti motiva jednom 1 drugom polu. (Isenberg 2020, 26) Dualna priroda
puza na Hilminim slikama u skladu je sa ¢injenicom da je puz bio jedna od retkih
tada poznatih Zivotinjskih vrsta koja je imala odlike hermafrodita, o ¢emu je pisao
upravo Carls Darvin. (Voss 2016, 28)

Osim Darvina, na ucestalu upotrebu motiva puzeve kucice u Hilminom
slikarstvu mogla je da utice 1 knjiga Umetnicke oblici u prirodi (Runstformen der Natur)
nemackog zoologa, filozofa 1 umetnika Ernsta Hekela (Ernst Haeckel) objavljena
1904. godine. (Loreck 2015, 40) U ovoj knjizi objavljeni su crtezi fosilnih ostataka
mnogih vrsta koje je naucnik istrazivao, a koje su onovremenom c¢oveku pruzile
graficki prikaz drevnih oblika Zivota 1 samim tim uvid u sli¢nosti 1 vezu savremenog
sveta sa zivotom najstarijjih vrsta koje su nastanjivale planetu. (Innes 2006) Posto

Hilma af Klint, Evolucja, br. 13, 1908, izvor: Wikimedia Commons, public
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je poznato da je Ernst Hekel tokom karijere saradivao i1 razmenjivao ideje sa
Rudolfom Stajnerom, ¢ji je rad Hilma pratila, moze se pretpostaviti da je umetnica
bila upoznata 1 sa Hekelovim istrazivanjima 1 njegovim Umetnickim oblicima u privodi.
(Loreck 2015, 40)

Sesta serija Sltka za hram Hilme af Klint nosi naziv Fvolucga ¢ime umetnica
jos jasnije referiSe na teoriju koja je promenila pogled modernog cCoveka na
sopstveno poreklo 1 mesto u biodiverzitetu sveta. Serija Evolucyja broji Sesnaest
dela naslikanih tokom 1908. godine. (Birnbaum, Enderby 2016, 11) Na Sest od
Sesnaest slika ovog serijala moze se videti ispisana 1 $vedska re¢ za evoluciju —
EVOLUTIONEN. Pocevsi od figuralnog prikaza ljudskog tela smestenog u sistem
kruznica na pozadini podeljenoj na crnu 1 belu sferu, umetnica razvija i usloznjava
osnovni motiv coveka uvodedi druge oblike iz prirode (zmije, pse, puzeve, labudove)
1 mnostvo geometrijskih oblika, simboli¢nih znakova 1 boja. Kao 1 u slu¢aju Labuda,
kako serija slika odmice tako se telesnost prikazanih bic¢a apstrahuje 1 gubi, da bi na
poslednje tri slike svaka slicnost sa prirodom nestala ustupajuci mesto Sematskim,
gotovo grafickim prikazima kosmickog sveta, karakteristicnim za Hilmin rad.

Jos jedan primer uticaja otkri¢a iz sveta prirodnih nauka na umetnost
Hilme af Klint jeste serija slika Atom, nezavisna od Slka za hram. (Henderson 2019,
75) Godine 1917. Ernest Raderford (Ernest Rutherford) uspesno je razdvojio atom
na manje delove, a iste godine Hilma pocinje rad na seriji malih slika nazvanih
upravo tako. (Ryle 2019, 71) Istrazivanja atoma 1 njegove prirode obelezila su

Hilma at Klint, serija Atom, br. 7, 1917, izvor: Wikimedia
Commons, public domain
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pocetak dvadesetog veka, a naucnici poput Ernesta Raderforda 1 Nilsa Bora (Niels
Bohr) dokazali su da se cestica koja je smatrana najmanjom moze dalje podeliti
na prostije ¢inioce koji se unutar nje krecu putanjom slicnom izuzetno velikim
objektima kao §to su nebeska tela. (Lehmann 1972) Ova nau¢no dokazana slicnost
makro 1 mikro sveta potvrdila je Hilmine slutnje o povezanosti svih pojava koje se
desavaju u prirodi 1 podstakla njena promisljanja o prirodi atoma, o ¢emu govore
tekstovi koje je umetnica zapisivala u ovom periodu. (Ryle 2019, 71) Jedna od
njenth misli ostala je zabelezena u gornjem desnom uglu crteza Atom brgj 7: ,,Atom
istovremeno ima granice 1 kapacitet za razvoj. Kada se atom $iri na etarskoj ravni,
fizicki deo zemaljskog atoma pocinje da sjja.” (Midavaine 2015, 50) éinjenica da
je Hilma af Klint dozivela atom kao predmet koji u sebi pomiruje dve oprecne
situacije — granice 1 kapacitet za razvoj, kao 1 mo¢ da se u isto vreme multiplicira
iz zemaljske u visu etarsku ravan, pokazuje da su naucna otkrica pocetkom veka
uticala na promenu i $irenje granica i samog ljudskog poimanja pojavnog sveta i
procesa koji se u njemu odvijaju.

Zakljucak

Svedska umetnica Hilma af Klint Zivela je i stvarala na prelasku iz XIX u
XX vek, a njen umetnicki rad vremenski se poklapa sa burnim periodom evropske
istorije koji su odlikovale znacajne promene mnogih aspekata zivota. Posledica ovih
promena bio je niz razlicitih kriza identiteta modernih ljudi 1 njihovog preispitivanja
mesta 1 uloge coveka u svetu. Iako je za tumacenje dela Hilme af Klint neophodno
konsultovati njene beleske u kojima su sacuvane licne teorije 1 ideje ove umetnice,
kao 1 njen intimni sistem simbolike pojedinih oblika iz prirode ili geometrije,
znakova 1 boja, Hilmino apstraktno slikarstvo potrebno je posmatrati 1 u kontekstu
vremena 1 drustvenih promena kojima je umetnica bila svedok 1 koje su obojile
njeno stvaralastvo.

Da je Hilma af Klint bila covek ili tacnije Zena svog doba govori snazan
uticaj ezoterijskih 1 teozofskih ucenja na njeno slikarstvo, kao 1 naucnih otkrica.
Hilma je bila zainteresovana za obe sfere znanja 1 nacina spoznavanja istina o svetu
u kojem zivi, a ¢iji je sistem povezanosti svih zivih bi¢a 1 prirodnih pojava bio velika
tema interesovanja ove umetnice. Osim §to je pratila savremena naucna istrazivanja
1 citala teozofsku literaturu u kojoj su ona cesto bila objavljivana, umetnica je 1
sama izucavala 1 skicirala biljke 1 Zivotinje, ucestvovala u seansama, verovala da
komunicira sa duhovima 1 istrazivala automatsko crtanje 1 pisanje. Takode, zalagala
se za aktuelno zensko pitanje 1 jednakost polova, a njena dela odlikuje uporno
insistiranje na simetriji 1 ravnopravnosti muskih 1 zenskih elemenata.

Radoznalost Hilme af Klint i njena potreba za neprestanim preispitivanjem
odnosa zivih bi¢a, ali 1 povezanosti materijalnog 1 duhovnog sveta rezultirala je i
movativnim pristupom slici. Upotreba apstraktnih elemenata, kojima je Hilma
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svodila velika pitanja svog vremena na niz prostth geometrijskih oblika, takode
svedoci o uticaju koji je moderno doba ispunjeno nesigurnostima i traganjima
za odgovorima ostavilo na njenu umetnost. Hilmina delimi¢no ili u potpunosti
apstraktna dela predstavljaju ujedno 1 pokusaj slikarke da rasclani, skicira 1 Sematski
prikaze velike 1 vazne ideje poput evolucije ljudskog duha, dualiteta polova ili
prirode atoma ne bi li ih na taj nacin lakse sagledala 1 objasnila. Zbog svega toga
apstraktna dela Hilme af Klint neophodno je tumaciti kao odgovor ove umetnice,
naucnice 1 medijuma na desavanja jednog perioda istorije ispunjenog sveopstim
ose¢anjem nesigurnosti ¢iji je savremenik ona bila.
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Summary:

Hilma af’ Klint is a Swedish artist who lived and worked at turn of the
twentieth century and who incorporated abstract elements into her work very early
on. With her abstract paintings, created during the first two decades of the 20th
century, the artist presented some of the key problems, doubts and fears of the
society caused by scientific discoveries and great social changes of that era. The
paper will analyze Hilma af’ Klint’s abstract works portraying three topics: the crisis
of masculinity and the motif of gender conflict, the impact of theosophical and
esoteric theories on the art and spirituality of this period, and the impact of new
scientific discoveries on understanding of the physical world, its possibilities and
limitations. An analysis of the frequently used motifs in her paintings, and the notes
that the artist left about her work, will show Hilma af Klint’s thoughts on these and
the similar topics that occupied her contemporaries at the beginning of the 20th
century.
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