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IGRA ZIVI

Jun-Ruar Bjerkvol: NADAHNUTO BICE, Plato, Beograd, 2005.

Knjiga nadahnutog naslova, nor-
veskog muzickog pedagoga Jun-Ruara
Bjerkvola, objavljena je 1989. godine u
Norveskoj, a kod nas se, u prevodu Mir-
ne Stevanovic, pojavila 2005. godine kao
prva knjiga nove edicije Pedagoski best-
seleri izdavacke kuce Plato.

Jun—Ruar

Bjerkvol

Pisac Nadahnutog bica je 1992.
godine postao ¢lan Norveske akademije
nauka i umetnosti, a 1996. godine i lau-
reat prestizne Nagrade za prenoSenje is-
trazivackih saznanja Univerziteta u Oslu.
Bjerkvolovo suvereno poznavanje savre-
menih pedagoskih, antropoloskih i neu-
ropsiholoskih istrazivanja kao i istraziva-
nja pedagoske istorije ima takmaca samo

u veStom i nepretencioznom nacinu na
koji ih on izlaze.

Za nasu javnost mozda je neobi¢no
to da profesor muzikologije postavlja pe-
dagoske standarde i da svojim delom uti-
¢e na oblikovanje prosvetne politike.
Knjigom Nadahnuto bi¢e Bjerkvol je in-
spirisao reformu Skolstva u skandinav-
skim zemljama. Tako je, na primer, 1997.
godine danska vlada forimrala »Odbor za
nadahnutost« koji je formulisao »deset
zapovesti za Skolu buduénosti«. Savetnik
norveske vlade za obrazovnu politiku Cel
Eide napisace da Bjerkvolova knjiga »da-
je jake argumente za tvrdnju da Skola u
vecoj meri mora da posmatra dete kao ce-
lovito bice, i za tvrdnju da je usvajanje
znanja u Skoli sustinski uslovljeno ta-
kvom holistickom pedagoskom perspek-
tivom, u kojoj osecanja, Culnost i tele-
snost dobijaju svoje prirodno mesto u
inetrakciji sa kognitivnim procesome«.
Nasem ¢itaocu, naviklom na olako odba-
civanje pa i nipodaStavanje stare peda-
goske koncepcije o svestranom, harmo-
ni¢nom razvoju licnosti, moZe biti inte-
resantno koliko ova ideja ima pristalica
medu zapadnim pedagozima, zagovorni-
cima holisticke pedagogije i ekoloskog
pristupa vaspitanju i uéenju. Stavise, sve-
strani razvoj licnosti se u koncepciji sa-
vremenog norveskog pedagoga Erlinga
Las Dala, koga Bjerkvol obilato citira, ja-
vlja kao mesto susreta filozofije 1 peda-
gogije i kao moguénost za individualnu i
drustvenu emancipaciju.
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Ne ¢udi $to Bjerkvol svoju knjigu
zapocinje citatom iz Platonovih Zakona i
da se poziva na tradiciju anticke Grcke.
Muzicko vaspitanje kao centralno mesto
sveukupnog vaspitanja u antici u savre-
menom zapadnom drustvu svedeno je na
usko specijalisticko i profesionalno
obrazovanje i ovakav preobrazaj muzi¢-
kog obrazovanja predmet je Bjerkvolove
kritike.

Kada zapocinje muzi¢ko vaspita-
nje? Platon pocetke vaspitanja vidi u fi-
zickom radu fetusa; Bjerkvol se poziva
na rezultate eksperimentalnih isrtraziva-
nja o uticaju prenatalnih seéanja i pise o
»muzi¢kom maternjem jeziku« koje dete
uci pre rodenja. Ovaj jezik fetus »prepo-
znaje« kao stimuluse koji podrzavaju i
pomazu neuroloski razvoj. Tako obliko-
van neuroloski kapacitet zapravo je kapa-
citet za druStveno bi¢e. Moderna neuro-
logija potvrduje Platonova stanovista, a
socijalnorazvojni pristup Vigotskog pro-
Siruje i na prenatalni period, tvrdi Bjer-
kvol.

Rano detinjstvo, kome autor po-
svecuje najve¢i deo svoje knjige, pred-
stvalja klju¢nu fazu muzi¢kog vaspitanja.
»Pevajte sa svojom novorodenom decom
1 vi antisluhisti«, trazi Bjerkvol, »nijedna
operska pevacica ne bi mogla da se pore-
di sa majCinim glasom!« Muzicko vaspi-
tanje ima socijaliziraju¢i potencijal — kul-
tura zapocCinje u zajedniStvu sa drugim,
majkom i ocem, kao razvijanje primarne
intersubjektivnosti i dijalosSkog decjeg
duha.

Centralno mesto u Nadahnutom
bicu ima istrazivanje razvoja dec¢je mu-
zicke kulture u Norveskoj, SAD i Sovjet-
skom Savezu. Jos 1985. godine autor je
sproveo istrazivanje razvoja de¢je spon-
tane pesme u Norveskoj (Oslo) koje je
objavljeno u knjizi Spontana decja pe-
sma — na$ maternji muzicki jezik. (U
istom periodu kod nas je istrazivanje
decjih jezickih igara vr$ila profesorka A.

Marjanovi¢.) U Nadahnutom bicu rezul-
tati ove studije dopunjeni su komparativ-
nim istrazivanjem razvoja decje muzicke
kulture u Los Andelesu i Petrogradu.

Da bi nam priblizio decji spontani
muzicki izraz, Bjerkvol ga poredi sa
africkom kulturom koja je funkcionalni
deo svakodnevnice, za razliku od zapad-
ne kulture koja, narocito u skolskom kon-
tekstu, ima karakter izolovanog predmeta
kojim ovladavamo posveéenim i napor-
nim radom. Bez straha da bude optuzen
da sledi Rusoov romanticarski poziv da
se vratimo prirodi, Bjerkvol ukazuje na
africku ngomu — jednistvo muzickog 1 te-
lesnog.

Istrazivanje decje spontane pesme
Bjerkvol sprovodi poStujuci rigorozne
metodoloske kriterijume. Postupak koji
koristi jeste sistematsko posmatranje de-
ce u njihovom dustvenom okruZenju.
Njegovo istrazvanje po tome bi moglo da
se okarakteriSe kao ekolosko. Kao istrazi-
vac, Bjerkvol je provodio vreme sa de-
com pa je ovo posmatranje nalik sudelu-
jucem, ali se on ni na koji na¢in nije me-
Sao u dec¢ju pesmu i igru. Tonski zapis
decje spontane pesme analiziran je sa ci-
ljem da se otkriju pravilnosti u njihovom
ranom muzi¢kom izrazu.

Kroskulturalna studija Juan-Ruar
Bjerkvola pokazala je da postoje izvesne
forme decje spontane pesme koje se poja-
vljuju u sve tri kulture (SAD, SSSR i
Norveskoj) u pravilnom redosledu. Na
pocetku stoji amorfna pesma koja se
spontano razvija od gugutanja novoro-
denceta. Sledece dve forme jesu gotove
pesme 1 formule. Ove, muzicki najsloze-
nije forme decjeg izrazavanja nastaju pod
uticajem socijalne sredine. Gotova pesma
javlja se u prvoj godini zivota, a sa osam-
naest meseci dete jasno pokusava da po-
novi pesmu koju mu pevaju roditelji. De-
ca donose gotove pesme u vrti¢, dalje ih
modifikuju, igrajuéi se melodijom i reci-
ma.
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Kao oblik spontane pesme, formu-
la ¢e se definitivno uobliciti u trec¢oj go-
dini Zivota, mada se dete sa njom srece i
koristi je 1 na ranijim uzrastima.

Drugi aspekt istrazivanja odnosio
se na funkcionalnu upotrebu spontane
pesme u svakodnevnom Zivotu dece. Pe-
sma ima visestruku funkciju, ali se mogu
prepoznati tri najucestalije uloge pesme u
komunikaciji. Prvo, to je konkretna igra
zvukom koju autor naziva analognom
imitacijom. Ovde dete peva i crta u isto
vreme — »dete peva crtanje«, »pesma i
pokret se medusobno imitiraju i postaju
komplametarne analogije u jednom pri-
rodnom, sinhronom, celovitom izrazu«.
Holisticki karakter de¢jeg muzickog ma-
ternjeg jezika najpotpunije dolazi do iz-
raza upravo u ovoj razvojnoj fazi §to
Bjerkvol koristi da naucno-empirijski
utemelji holisticku pedagogiju.

Druga upotreba pesme je u funkci-
ji zacikivanja, pripovedanja, pozivanja,
naredivanja, pitanja, odgovaranja. Ovu
upotrebu pesme Bjerkvol imenuje kao
simbolicku reprezentaciju — pesma vise
nije konkretizacija pokreta i igre, ve¢ re-
prezentuje poruku koju upucujemo dru-
gom u komunikaciji. Tre¢a je upotreba
pesme kao pratnje ili okvira igre. Autor
Nadahnutog bica insistira na vezi igre i
de¢je muzikalnosti. Nalazima brojnih
psiholoskih istrazivanja Bjerkvol potkre-
pljuje stav da je »igra lonac u kome se
ljudska li¢nost formira i razvijag, ona je
osnov socijalnog razumevanja i razvoja.

Decja muzikalnost javlja se kao iz-
raz potrebe i sposobnosti za komunikaci-
ju, ali, istovremeno, ona ima i terapeut-
sku, informativnu i saznajnu funkciju. Da
li se razlikuje funkcionalna upotreba pe-
sme u razli¢itim kulturama? Na ovo pita-
nje Bjerkvol odgovara negativno. Upo-
treba pesme kao sredstva samoregulacije
1 komunikacije univerzalan je fenomen.

Da li se iste forme decjeg muzic-
kog maternjeg jezika (spontane pesme)

pojavljuju u razli¢itim kulturama? Bjer-
kvolovo istrazivanje pokazalo je da deca
iz Petrograda i Los Andelesa imaju iste
forme spontane pesme kao i deca iz Osla,
ali da se ucestalost njihovog pojavljivanja
razlikuje: spontana upoteba gotove pe-
sme, koja podrazumeva igru melodijom i
re¢ima gotove pesme, u Rusiji i SAD za-
menjena je pevanjem gotove pesme na
isti nacin na koji to ¢ine odrasli. Ovaj na-
laz Bjerkvol objasnjava pritiskom na de-
cu da prihvate muzicku tradiciju odraslih,
njihovom »ubrzanom socijalizacijom«
koja je posledica politickog odnosa pre-
ma obrazovanju. U Norveskoj, zemlji na
obodu Evrope, deca ne moraju na svojim
ple¢ima da nose teret »akademskih ambi-
cija velesila, imperativa da se bude naj-
bolji na svetu, prvi, najinteligentniji, naj-
jaci i najveci«. U bivsem Sovjetskom Sa-
vezu i SAD »detinjstvo se skracuje zbog
trke velesila«. Muzicki obrazovan na Le-
njingradskom konzervatorijumu, Bjer-
kvol ne skriva svoje divljenje prema ru-
skoj kulturi i posStovanje prema sovjet-
skoj, posebno predskolskoj pedagogiji.
Nijedna druga zemlja na svetu nije imala
tako razvijena obdanista i tako razvijena
istrazivanja predskolskog uzrasta. U So-
vjetskom Savezu izdvajano je viSe novca
za predskolske programe nego za istrazi-
vanja svemira. Centralni Institut za
predskolsku pedagogiju okupljao je takva
imena kao $to su Vigotski, Lurija, Leon-
tjev. Potreba da se obrazuje kadar jedne
supersile vodila je, medutim, ranoj speci-
jalizaciji i elitistickom pristupu i u oblasti
muzi¢kog vaspitanja i obrazovanja.

U SAD nakon Soka koji je izazvao
Sputnjik iz 1957. godine i kataklizmicnih
upozorenja o neadekvatnosti obrazovnog
sistema (»Sta DZon ne zna a Ivan znag,
»Nacija u opasnosti« itd.), doslo je do in-
telektualizacije predskolskog vaspitanja,
obdani$ta nose sve snazniji pecat Skole,
poucavanje u matematici, Citanju i pisa-
nju spusta se na sve nizi uzrast. Bjerkvol
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daje sledecu sliku americkih kindergar-
tensa: dominira rad po predmetno-¢asov-
nom sistemu (academics), igra i pesma
su potpuno potisnute, osnovni model ko-
munikacije je podizanje dva prsta.

Poskolovavanje vrti¢a i sve raniji
pocetak Skolovanja, tendencija koja je
podvrgnuta ostroj kritici u SAD, u evrop-
skim, pa i nordijskim zemljama, Cesto se
predstavlja kao neodlozan zadatak da se
obezbedi »vise znanja za vise dece«. Sto-
ga Bjerkvol opsezno citrira nalaze istra-
zivanja poznatog psihologa i pedagoga
Dejvida Elkajnda, predsednika Americke
asocijacije za predskolsko obrazovanje,
koji govore o tome da rani pocetak Sko-
lovanja dovodi do porasta broja iscrplje-
nih ucenika, bezanja sa Casova, slabijih
rezultata kod ucenika visokih intelektual-
nih sposobnosti, manje socijalne integra-
cije, ¢ak i povecane verovatnoce samou-
bistva ucenika. Istovremeno, ubedljivo se
pokazuje sve raSirenija pojava funkcio-
nalne nepismenosti (u SAD su funkcio-
nalno nepismeni 1987. godine Cinili 24%
stanovnis$tva).

Da 1i se u spontanoj de¢joj pesmi
mogu prepoznati nacionalne osobenosti?
Formule predstavljaju najucestalije spon-
tane decje pesme u Rusiji. Slicnost melo-
dije norveske i ruske formule je velika,
pa Bjerkvol postavlja hipotezu o postoja-
nju univerzalnih formula ili tzv. prafor-
mula. Ali, repertoar gotovih pesama ru-
ske dece daleko viSe se naslanja na rusku
narodnu pesmu, dok se norveSka deca
igraju gotovim pesmama svoje narodne
kulture jednako koliko i medunarodnim
Slagerima. Dve nacionalne pesme ame-
ricke kulture Hapy birthday to you i Jin-
gle Bels karakteristicne su za americku
decu i ostaje samo veliko ¢udenje kako je
mogucée da u spontanoj pesmi dece iz
Los Andelesa izostaje bogata holivudska
muzicka produkcija. Ovaj nalaz Bjerkvol
objasnjava Cinjenicom da roditelji u SAD
provode malo vremena sa decom — poro-

diljsko odsustvo u SAD traje 3 meseca.
Decji vrti¢ 1 vaspitaci ne mogu da nado-
meste posebnost porodi¢ne emocionalne
klime u kojoj se razvija decja muzicka

kultura. Ipak ni u SAD nije izgubljeno
detinjstvo, primecuje Bjerkvol. Decja

kultura pokazuje se kao dovoljno mocan
korektiv socijalnog i medijskog pritiska.
Bjerkvolova i neka druga istrazivanja
muzickih pedagoga nastala na njegovom
tragu, pokazuju da je uticaj medijski pla-
sirane muzike na decje gotove pesme ma-
nji nego $to se obicno misli — pesme sa
masovnih medija ¢ine samo 20% reperto-
ara de¢jih pesama. Ovom »rezistencijom
na medije« Bjerkvol objasnjava nalaz da
repertoar decjih pesama sadrzi muzicko
naslede jednog naroda koje obuhvata pe-
riod od 150 godina.

U svim evropskim jezicima re¢ de-
tinjast ima peZorativno znacenje, prime-
¢uje Bjerkvol koji se u svojoj kritici skole
zalaze za »pedagosko redefinisanje poj-
ma detinjast kome treba pripisati nedvo-
smisleno pozitivan sadrzaj«. Rusoov zah-
tev postujte detinjstvo nije izgubio znacaj
u savremnoj $koli. Skolski Zivot i kultura
ostro su suprotstavljeni spontanoj decjoj
kulturi. Skola oznadava institucionalni
prekid detinjstva, ucenje vise nije celovi-
to, autenti¢no, spontano, ono je racionali-
sticko, intelektualno, nastava se ne tice
»nadahnutog bi¢a«, ona se ne obraca du-
§i ve¢ umu. Lanac »nadahnutog ucenja«
— krecem se i ucim — prekinut je skol-
skom nastavom.

Bjerkvol, ¢ini se, namerno potenci-
ra dihotomiju izmedu decje i1 Skolske,
usmene i pismene kulture, izmedu homo
ludensa 1 homo scribensa. Time se dovo-
de u pitanje »Skolske dogme tehnoloski
visokorazvijenog drustva«, ali se na teo-
rijskom planu povecava rizik da se poto-
ne u antropoloski mit o »plemenitom di-
vljaku«. Na planu reforme i kritike Skole
takva pozicija moze da dovede do pona-
vljanja nekih naivnih predloga i reSenja,
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kakvih ima i kod Bjerkvola. Njegovu kri-
tiku Skole od one iz Sezdesetih godina
razlikuje shvatanje da »ukoliko mladim
ljudima oduzmemo moguénost znanja i
saznanja, pothranjujemo nasilje«. Nasilje
pothranjujemo i kada odbacujemo decju
kulturu u ime misionaraskog obrazovnog
entuzijazma, pojave koju Bjerkvol kriti-
kuje Siroko se oslanjajuci na pedagogiju
potlacenih Paula Freire. Obrazovni po-
tencijal koji decja kultura unosi u skolu
potvrden je 1 opseznim empirijskim istra-
zivanjima. Jedno takvo istrazivanje sa
Univerziteta Stenford pokazalo je da je
medusobno poucavanje ucenika kao stra-
tegija poboljsanja Skolskog uspeha devet
puta efikasnije u odnosu na strategiju po-
veéanja broja Casova i Cetiri puta efika-
snije od strategije smanjenja broja uceni-
ka u odeljenju i povecanog koris¢enja
kompjutera u nastavi.

Muzicka pedagogija trazi odgovor
na pitanje zaSto je muzicka kultura kao
nastavni predmet neomiljena u zajednici
mladih kojima je muzika na prvom me-
stu u sistemu interesovanja (americki ti-
nejdzeri su, recimo, u jednoj anketi nave-
li da im je muzika na prvom, majka na
34, otac na 48, a Skola 1 nastavnici na 54
mestu po vaznosti). Tinejdzeri, odlicni
poznavaoci savremene muzike, u skoli su
procenjeni kao netalentovani antisluhisti.
Veliki broj muzicki talentovane dece na-
pusta muziCke skole, oni koji nastavljaju
muzi¢ko Skolovanje na konzervatoriju-
mima izlozeni su velikom pritisku da
obezbede tehnicki savrSen zvuk; posle-
di¢no, medu njima je visoka ucestalost
psihosomatskih poremecaja i bolesti za-
visnosti.

Muzicka nastava zasnovana na
koncepciji nadahnutosti tema je kojom se
Bjerkvol posebno bavi. Umesto insistira-
nja na notnom zapisu kao tacki sa kojom
zapocinje »stvarno« muzicko obrazova-
nje, on predlaze da prva nastava muzike
bude usmena i1 zasnovana na sluhu, da

prvo sredstvo moraju biti pesme, a prvi
instrument bubanj ili neki drugi ritmicki
instrument. Dominacija durskih pesama
za koje odrasli neopravdano veruju da
odgovaraju deci, samo je jedan od pro-
blema koje autor apostrofira. Poznati pro-
grami muzickog obrazovanja kakav je
onaj madarskog muzickog pedgoga Zol-
tana Kodaljija, pokazali su se kao efika-
sno sredstvo za poboljSanje Skolskog
uspeha uopste, ali Bjerkvol upozorava da
se nijedan program ne moze jednostavno
preslikati bez vodenja ra¢una o nacional-
nim specifi¢nostima. Opstanak zanimlji-
vih izbornih programa muzi¢kog obrazo-
vanja, kao $to su skolski orkestri, izuzet-
no popularni u Norveskoj, ¢esto je dove-
den u pitanje skolskom kulturom u kojoj
jo§ uvek dominiraju »domari koji masu
sveznjevima kljuCeva« ili firme za odrza-
vanje $kola koje neguju animozitet prema
vannastavnim aktivnostima.

Sa stanoviSta opste pedagogije,
najznacajnije pitanje koje Bjerkvol posta-
vlja muzickim pedagozima jeste pitanje
legitimnosti same nastave muzike.
Opravdanje za prisustvo nekog sadrzaja u
Skolskom programu ne moze da bude sa-
mo njegov kulturni znacaj. Iza stava o
cuvanju i negovanju kulturnih vrednosti
kroz pojedine nastavne predmete, Cesto
se krije njihovo potpuno zanemarivanje u
realnom Skolskom Zivotu. Zato je pitanje
o legitimnosti nastave, zapravo obnovlje-
no pitanje o vaspitnoj nastavi, koje se i
posle 200 godina od objavljivanje Her-
bartove Opste pedagogije, sve CeSce po-
stavlja.

Nadahnuto bice Jun-Ruara Bjer-
kvola zaista pruza »¢italacku radost«, ka-
ko je primetio jedan norveski kritiCar.
Analiza filozofskih i pedagoskih koncep-
cija koje su nadahnule Bjerkvola, kao i
kritika pojedinih autorovih stavova, mo-
zda bi nam pomutile tu radost. U nasim
uslovima, ipak, valja primetiti da smo do-
bili prevod jedne knjige znacajne ne sa-
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mo za nastavu muzike i prosvetnu politi-
ku, ve¢ i za pedagosku metodologiju. Da
se vrhunsko pedagosko istrazivanje moze
predstaviti i kao notni zapis, da su i neu-
rologija i kulturne studije odavno integri-
sane u savremenu pedagogiju, to smo i
ranije znali, ali nismo imali priliku da
pro¢itamo na maternjem jeziku. Bjerkvo-
lova knjiga ¢ini se donosi i jedan pristup
koji poslednjih decenija dominira u
zapadnim zemljama (npr.u krugovima

okupljenim oko americkog Casopisa Pe-
dagogy, oko britanskog Casopisa Peda-
gogy, Culture and Society, u Drustvu za
istoriju i pedagogiju matematike itd.), u
kome se insistira na vezi pedagoske teori-
je i metodike Skolske nastave. Uprkos
svim iskuSenjima specijalizacije i arbori-
zacije 1 u pedagoskoj nauci, medu sluhi-
stima i antisluhistima, igra Zivi.

Dr Nataga Vujisié-Zivkovi¢
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