YAK:77.01(497.11)"18"
792:929 Nigrinova V.

Pap npumsben: 28.08.2019.
Pap npuxsahen: 15.10.2019.

Ap Urop Bopo3an

BaHpeHU npodecop

YuuepsuretT y beorpany
®unozodcku pakynrtet y beorpagy
iborozan@f.bg.ac.rs

®OTOTPA®PUJA 'Y CJIYKBU KPEUPAIBA
UJEHTUTETA BEJIE HUTPUHOBE®

Ancrpakr: Besia HurpunoBa, ciiaBHa TpareTkumwa HapogHor nosopuiura y beorpazny
obeJiexkuJia je MeJJUjCKU IPOCTOP CPIICKe MPECTOHULEe Ha Kpajy 19. Beka. ¥ Ty CBpxy
0cobuTO ce uctTuye Meauj pororpaduje, Koju je IIyMUILM TOCTY>KUO 3a [LJIaCUPaHe CBOT
6pMK/BUBO U3peXUpaHOT apTudUIMpaHor 1uKa. CMeniTeHa y Mehynpoctopy usmehy
HOpMUpaHe CJHMKe U COIICTBeHe npojeknyje Besa HurpruHosa je nHcLieHMpasia CBOj
MYJTHIUTMLIUPAHU UleHTUTeT. MHOTOGpOjHe doTorpaduje ykasyjy Ha BULIECTOjHOCT
VIYMHUYHUHOT JIMKA, TOMONy KOjUX je rIyMHuIa U3rpajiujia UMHIl HENPUKOCHOBEHE
JIMBe CPIICKOT IJIyMHUIITA Ha Kpajy 19. Beka. PoTorpaduje c iiyMUIUHUM JIUKOM CY
TyMayeHe Kao 0CJIeIUIia CMellTaka IMIyMHULLE Y CBET U/Ie0JIOLIKOT eCTeTU3Ma C U/beM
opxaBama poaHe audepeHnyjanuje. UcroBpeMeHo cy BesinHe MeujcKe MpeacTaBe
y/102a TIIacupaHe y KOHTEKCTY MaHU(eCcTOBama }KeHCKe MohH, Kao IPOU3BOJ, CBETA
y KOMe je JienoTa 6UJia acrnoJjyTHa KaTeoropuja. BesinHe npejcTaBe Kao JienoTa 1o
cebu, 6uJie Cy Y3pOK U nocsaeuiia rpahaHCcKor ecTeTU30BaHOT cBeTa. KoHayHoO, heHe
HUJIEHTUTETCKe NpeJiCTaBe Cy NOTBphUBasie IYMUYUH CTATYC HallMOHAIHE XEPOUHE Y
Jlo6a poXKMMara MoJepHHU3al1jCKUX TOKOBA, leKa/leH1Mje U TpeTpajaBaba yCTa/beHUX
rpabaHckux ujeana.

Kiby4uHe peuun: Besia Hurpunosa, Hapoano nozopuiure y beorpazgy, pororpaduja,
HallMOHa/IHa XepOMHa, INIyMUILTE, AeKaJleH[hja

* Pag je HacTao y OKBUpY IpojeKkTa MHUHHCTapCTBa IPOCBETE, HAayKe U TeXHOJIOLIKOT pa3Boja
Peny6sinke Cp6uje, noz Ha3uBoM [Ipegciiage ugeHimuiieia y yMetHOCU U 8ep&a/iHO-8U3yeNHO)
Kyiiypu Hogol geka (eB. 6poj 177001).
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Doinoipapuja usmehy ymeitinociiu u HayKe: ailenaitiuéHe cauKe
u tnacuparve coiiciiiea

Besia HurpuHoBa je TOkOM noc/ieAbux JeneHdja 19. Beka v IpBe JieleHuje
20. Beka 61J1a HeMMPUKOCHOBeHA NpuMaaoHa HapoaHor no3opuinrta y beorpa-
ay. [TocpenoBamweM JlaBoprHa JeHKa npeiia je u3 Jby6sbaHe y beorpas 1882.
roauHe. UcrakJjia ce kao 6o/iHUYapKa y Cpricko-6yrapckom paty 1885. roauHe.
[ToTBpAa cTaTyca HaLMOHATHE XePOHHE je MaHHeCcTOBaHa IPHUCYCTBOM BeJH-
Kor 6poja rpabaHa npujMKoM nocie/mer vcnpahaja leHor Tesia Ha 6e0rpaZicko
Hogo rpo6sbe 1908. roguHe.

Y carsie[jaBamy anejlaTUBHUX UAEHTUTETCKUX poTorpaduja Bese Hurpuno-
Be, IpBakuibe HapoHor nosopuiita y beorpaay kpajem 19. Beka,! momuiu cMo o
CTaBa /la IJIyMUIIA TIOCTaje eHTUTET KOjH Ce, 10 CaBpeMeHHUM BuhewrMa, Ha.1a3u
y Mehylipociiopy.> MehynpocTop je xabuTyc uamehy ApymiTBeHe KOHCTPYKIHje
JIMYHOCTH U HeHE allCOIyTHE OHTOJIOIIKE CAMOGUTHOCTH, IPOCTOP Y KOMe ce
COTCTBO KEeHE UCI0/baBa y CJ1I060/ 1 KOja MOLITYje, aJld U HAZAUIAa3U HbeHY POJHY,
JPYIITBEHY... U CBAKy JAPYTY AETEPMUHUCAHOCT. Y CJIy4yajy yMETHOCTHU Kpaja 19.
BEKa, y IOMEHYTH XaOUTyC CMECTUJIM CMO YMEeTHHUYKO BesinHo concTBo, 3anpaBo
by caMy. Y KOHTEKCTY TPaJIiiiHje JIeTor, Kao jeJHOT 0/l JOMUHAHTHUX PpeHoMe-
Ha Kpaja 19. Beka, Besy cmo caryiefjanu kao gfepuHUCAHU eCTeTCKU GEeHOMEH U
H/IE0JIOIIKY KOHCTPYKIIH]y KOja MUMUKpHIIIE COLIMjaJIHy CTBAPHOCT.?

Kpaj Beka IoHeO je Me11jCKy eKCIIJI03H]jY, KOjy CYy TJIyMHULE UCKOPUCTH-
Jie Kao maaTdopMy 3a CBOjy nomnyJsapusanujy. Caydajeru lllapsiore Bosatep
(Charlotte Walter), TpareTkube 6eukor byprreaTtpa,* u Cape Bepnap (Sarah
Bernhardt),” yyBeHe XxeporHe GpaHIyCKOT TJIyMHILITA, HECYMIbHBA Cy TOTBPAA
MeJiMjCcKe OMYy/JapHOCTH YyYBEeHUX IiyMuIa y 19. Beky.

1 Ocuosuu 6rorpadcku aJiu ¥ roTOBO CBU APYTH JparolieH! pakTH o IIyMadKoj akTUBHOCTH Beste
HurpuHoBe npey3eTH cy U3 NMOHUPCKOT TekcTa Osire MusiaHoBuh, 4dje pyHaAnparbe ciydaja
Besie HUrpuHoBe, YMHU HeH paji He3a00W/Ia3HUM y TyMademby ciaydaja Bese Hurpunose: O.
MwunanoBuh, Ayiyciua-Beaa Huiputosa tipgakura HapogHoi tiosopuwitia y beoipagy, lopuiimak
rpaga beorpazga XVII (1970), 237-287.

C. BpajoBuh, PeHecaHcHo colictigo u uopiupeti, beorpag, 2009, 50-58.

O ecTeTHILM JIeTIOT U IPOU3BOAH YKyca Ha IPUMePY kKeHCKe M0jaBHOCTH Yy CJIUKApCTBY
[laje JoBanoBuha, ca ynytHoM siutepatypom: M. TumortujeBuh, Ygog: [Ipegcitiasa sceHe kao
ugeosiowkoi ectuettickol cydjekiia y caukapciisy Ilaje Joeanoguha, U3aMehy ecTeTrke U KUBOTa.
[IpexncraBa xeHe y caukapcTBy [laje JoanoBuha, ypeaunu M. TumotujeBuh, JI. MepeHuUK,
Hoswu, Cag 2010, 21-49.

4 F. Kreutler, Charlote Wolter Superstar. Zur Inszenierung des Rollenportrdts im 19. Jahrhundert,
Shau Mich An. Wiener Portréts, hrgs. E. Doppler, M. Lindinger, F. Kreutler, Wien, 2006, 105-119.

5 Sarah Bernhardt. The Art of High Drama, eds. C. Ockman, K. E. Silver, Yale University Press, 2005.
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BesnuHa csiaBa 6u1a je ocieAuna U MeiMjCKOT IJIacCUpama leHOoT JINKa Y
jaBHOM KOMYHMKaLUjCKOM cucTeMy. UHCLIeHalvja claBHe TpareTKUHe U IPBOT
cynepcrapa 6eorpa/icKor rJiyMUILITa Jeo je MUpe MeJIHjcKe CTpaTeruje CBUX 3Ha-
YajHUX [JIyMHIA KpajeM BeKka. PacT HOBUX MeZinja, y OKBUPY Kora BoZehe MecTo
npunaga ¢ororpaduju,® pe3y/ITarT je AeMOKpaTHU3alMje TPKULITA KAao U HOBE,
HapacTajyhe Mmohu rpahanctBa.” [IpescTaBbambe concTBa momMmohy pororpadujed
Jle0 je MeJINjCKOT CUCTeMa TOT BpeMeHa M 03Ha4UTes/b HOBe Mohu rpabaHcTBa,’ y
OKBHMPY KOra je U MHCLieHall1ja C/IaBHUX TPareTKUHba MMaJla UCTAKHYTO MECTO.

OcHOB nonyJiapu3anuje MeJUjCKe UHCLEHALlMje CJIaBHUX XepOUHa IJ1y-
MUILTA, 6HO je MOPTPET, jeJlHA O CTPYKTYpa aKaleMCKOT CIMKapcTBa. AMOJie-
MaTCKH noptpeTt riaymuue Cape CugoHc kao myse uipaieguje us 1789. rogune
npeJicTaB/ba YBOJ Y HU3 IOPTPETHUX NIpeJicTaBa BeJUKUX riiymuna 19. Beka.
3HaMeHUTH MOPTPET, JeJio caukapa [lomya Pejuosc (Joshua Reynolds)* (c.
1.) ¥ je HOpMHUPAO UKOHUYHU TUI CBUX IOTOWUX BU3yeJM3aliija CIaBHUX Tpa-
reTkuma.!! [IpefcraBa riaymule y cefieheM cTaBy, Kao 0Te/0TBOpera MeJno-
MeHe, My3e Tpare/ivje, aM0/1eMaTCKH je TUIl HOBOT JJOCTOjaHCTBA KEeHCKe TJIyMe
U pyllema CTepeoTHIIa 0 IJIyMHUIjaMa Kao aMOpPaJIHUM KeHaMa C OHe CTpaHe
rpabaHckor MopaJjia 4 fobpor ykyca. Ha TakBrM ocHoBaMa cpejiHOM 19. Beka
MeJIUjCKH je penpe3eHTOBaHa U c1aBHa ¢ppaHIlycKa TpareTkuma Paxena,'? jejan
oz pBUx Moziena ¢potorpada Hagapa (Félix Nadar).:

doTorpadcke UHCLEHAIHje TJIYMUIA OUJIE CY U Jle0 IPUIIPEMHE PaJHhe
3a UyBeHe ciMKaHe noprtpete.!* @otorpaduja y f06a c Kpaja BeKa jou yBeK

6 H. Gernsheim, The Rise of Photography 1850-1880, London, 1988; W. Telesko, Das 19. Jahrhundert.
Eine Epoche und ihre Medien, K6ln, 2010, noce6Ho 22-24.

7 Ycro,96-116.

8 R. Bart, Svetla komora. Nota o fotografiji, Beograd, 2004; 1. Brandle, Das Foto als Bildobject.
Aspekte einer Medienanthropologie, Bilderfragen. Die Bildwissenschaften im Aufbruch, hrg. H.
Belting, Miinchen, 2007, 83-100.

9 M. Topuh, Koncitipykyuja ugeHiuuitieitia y iopoguvyHom goitio-andymy, IIpuBaTHHU KUBOT KO/,
Cpb6a y feBeTHaecToM BeKy. OZ1 Kpaja ocaMHaeCTor Beka Jj0 noyeTka [IpBor cBeTCKor parTa,
npupeawn. A. Cronuh, H. MakyseeBuh, Beorpag, 2006, 526-566.

10 Cjuka je penpoaykoBaHa, y: S. West, The Public and Private Roles of Sarah Siddons, A
Passion for Performance. A Sarah Siddons and her Portraitists, eds. S. Bennett, M. Leonard, S.
West, Los Angeles, 1999, 114.

11 Ycro, 1-40.

125, Betzer, Ingres’s Studio between History and Allegory: Rachel, Antiquity and Tragédie, Art
Bulletin 3 (2006), 525-551.

13 ]. Stokes, Rachel Felix, Three Tragic Actresses. Siddons, Rachel, Ristori, eds. M. R. Booth,
]. Stokes, S. Bassnett, Cambridge University Press, 1996, 76.

14 D, de Font-Réaulx, Painting and Photography 1839-1914, Paris 2012,142-175.
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HUje UMaJla 33/J0B0/baBajyhu cTaTyc y nopehemwy ca CIMKapCTBOM U CMaTpaHa
je MaxoM NoMohHUM cpeAcTBOM y GQYHKLMjU cUKapcTBa.!> CIMKapH Koju cy
ce 6aBUJIM caMOCTaJHO U poTorpadpujom, MaxoM Cy je mocMaTpasiy Kao Jjeo
npolieca ca CJIMKapCKUM 3aBpLIETKOM, 6YIy>KH Jia je U Ja/be poTorpaduja cMa-
TpaHa 3a CeKyHJlapHU MeJiujy, y CUCTEMY MeJiujCcKe xujepapxuje. UcTuHa je u
Jlajbe Jiexkasa y HaJjujaxkey IpUpo/ie, lbeHOM HaZorpahuBamy, a He y lhbeHOM
BEPHOM peNpo/ilyKOBamwy- 61O je TO eo CTapor akaJeMCKOT JUCKYpCa, KOju je
U JlaJbe 6M0 Ha cHa3U. cToBpeMeHO, BepoBaJio ce Jja ce JUYHOCT yMeTHHUKaA
Y IberoBa oeTHKa He MOTY U3pa3uTHu ¢oTorpadpckuM MejujeM, 3a Koju ce
cMaTpaJlo Jia je leTepMUHKCaH HYKHOIINY BepHOT IpUKa3WBakba CTBAPHOCTH.

PenpoaykTuBHa BepHOCT doTorpaduje cayxuia je 06jeKTUBHU3ALU-
jU CJIMKapCKOT NOCTYIKa, Kao CBOjeBpCHA IIPUIIpeMHa, BEpPUCTUYKA pajba y
CJIYy>K6M KOHCTUTYHCalba BUllle peaJHOCTH.'® Ha TakaB HayuH cy ¢oTorpadu-
jy KOpUCTUJIM U YyBEHH CJUKapu kpajeM 19. Beka AndoHc Myxa (Alphonse
Mucha),!” Xanc Makapt (Hans Makart)'® na HamomMeHeMo0 camMo HeKe 0/ CIMKapa
KOjH HUCY caMo BapupaJii poTorpadpcku Mesiuj, HErO Cy ce U aKTHBHO 6GaBUJIN
doTtorpaducameM. Tako je doTorpaduja nocrana Meauj y cayx6u cIMKapcTBa,
3axBaJbyjyhu yeMy cy HacTajajle U UyBeHe cepuje poTorpaduja llapaore Bo-
Tep, Cape bepHap... JelaH o/ Hajio3HATHjUX cepujaia poTorpaduja cjiaBHUX
TpareTKHHa 3abe/ie;kxeHUX OKOM KaMepe Npe/iCTaB/ba CeT MHCLeHUPaHUX [103a
[llapsaoTte Boatep kao MecanuHe (1875), koju je MakapTy MOCJIy>KUO J]a HACJIUKA
MOHYMEHTAJIHO yJbe Ha IIJIaTHY ca uJealu30BaHUM JIMKOM CJIaBHe TJIyMHULLe Y
ys03u MecanvHe, daTaiHe XepouHe cTapor cBeTa.'’

Besinke TpareTkube cy CBOj MeJIUjCKH JIMK IIJIacUpaJie y caZlejcTBY ca
yMeTHLMMa. MHOro6pojHe npefcTaBe cy HacTajaje y ¢oTorpadpcKkuM aTesbe-
MMa y KojuMa Cy IJIyMulle BapupaJie cBoje cauke yaola (rollen/bild). Benuku
doTorpadcku aTe/ber GUIK Cy MeCTa y KOMe Cy TJIyMHUIle MOTJIe 10 CBOM U360py
Jla Memajy ofiehy, o3y, MUMHKY, Kao Jieo IpUIIpeMHe pajbe 3a 6yayhe cueHcke

15 0 ogHocy cukapcersa u pororpaduje: M. Todié, Fotografija i slika, Beograd, 2001, 25-30.

16 ¢. Drude, Das Lichtwunder in der Malfabrik. Die Kunst der fotografischen (Selbst)
Inszenierung, Lenbach. Sonnenbilder und Portréts, ed. R. Baumstark, Miinchen, 2004, 179-208;
G. Holler-Schuster, Waldmiiller und Fotografische, Ferdinad Georg Waldmiiller, hrgs. A. Husslein-
Arco, S. Grabner, Wien, 2009, 19-28.

17 D, de Font-Réulx, Die fotografische Inszenierung bei Alfons Mucha, Alfons Mucha, hrgs. A. Hus-
slein-Arco, J. Louis Gaillemin, M. Hilarie, C. Lange, Wien, 2009, 41-47.

18 . Schoégl, Hans Makart and Photography, Hans Makart, Painter of the Sense, hrgs. A.
Husslein-Arco, A. Klee, Vienna, 2011, 211-221.

19 Cnuka je penpogykoBana, y: F. Kreutler, Charlote Wolter Superstar. Zur Inszenierung
des Rollenportrdts im 19. Jahrhundert, Shau Mich An. Wiener Portrats, hrgs. E. Doppler, M.
Lindinger, F. Kreutler, Wien 2006, 117.
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Hactyne.?’ JenaH o/ HajuyBeHUjUX aTe/bea GO je BeJIUKU 6edku aTesbe Jlyja
lBukua (Louis Zwickl), koju je kpajeM Beka 610 [paBy TeaTap y MajioM, ILITO MO-
TBphyje cHuMak 13 1898. roguue.?! (c/1. 2.) ApaHKUPaAHUM CIIEHCKUM KyJiucama
KpeupaH je TeaTapcKu AyX 6J1M3aK M0O30PUILIHOj HIYy3aTHBHOj CTBAPHOCTH.?
Y 6eorpazckoM aTesbey poTorpada MuaHa JoaHoBuha, Koju ce Hana3ruo
HernlocpeJHO Kpaj HapoaHor nosopuliTa 4 Kojy je BepoBaTHO 6UO yMamweHa
Bep3Uja BEJMKUX eBPONCKUX poTorpadckux aTesbea,” ynpaBo Cy U HacTase
MHoro6pojHe pororpaduje Bese HurprHose, kao cBeZ;J04aHCTBO 0 OACTULA]j-
HOj capajimbu riaymulie v ¢pororpada, kome je Besa 61na oMu/beHU Mozies.*
[nymuue cy kao NpBY MOJIEPHU CyllepCcTapoBH cBoje poTorpaduje Me-
JUjCKU TJIacupalle, y 1M/by MapKeTHHILKOTL NOIyJlapHcama CBOT JIuKa Mehy
ob6oxxaBaouMa. Ha uctu HauuH je v Besia cBOj JiMk npy»aJjia Ha yBUJ, jaBHOCTH,
IITO Ce NOTBphyje U NPUYOM Ja je IIYMULY YIIpaBo lipeko oTorpaduje u 3a-
nasuo /laBopHvH JeHKO, KOjH jy je HakoH Tora u3 Jby6baHe JoBeo y beorpaz.?®
Taxo je KOHCTUTYHUCAH CIMKOBHU MO3aMK C JIMKOM IJIYMHUIE Y C1y:K61 MeihjCKe
MeMopHU3alje leHor JuKa. [lornucrBaHe poTorpaduje y BuAy NonyiapHor
dopmaTa BU3uTKapTe (carte —de-visite) nmocrajase cy fieo jaBHe chepe beo-
rpajZia KpajeM Beka, ila 61 MoToM 6usie yMHOXKeHe Y GOopMHU pasrieHuLe.
HcTtoBpeMeHo cy npejcTaBe ¢ BeIMHMM JIMKOM IJlacMpaHe U IyTeM jaBHUX
riacuja. Tako ce BesiuH JIMK MOrao BUAETH Y UJIyCTPOBAaHUM KaJleHAaprUMa.

Koncwmpyucarwe xapusme u yodnuuasarwe HayuoHanHe xepoure

KoHcTpyucame xapusMe KpajeM TOKOM Jpyre noJioBuHe 19. Beka je npo-
’KeJio eBporicka ApyuTBa.?’ Ujeja o u3BaHpeHUM OjeJUHIIUMA UMA CBOje

20 Byme o ¢pororpadckum atemenma: U. Schoégl, Hans Makart and Photography, Hans
Makart, Painter of the Sense, 219-221.

21 Eya-Maria Orosz, Der Makart-Stil. Ein Ateleir als Vorbild fiir das Wiener Intereieur, Makart.
Ein Kiinstler regiert die Stadt, hrg. R. Gleis, Wien 2011, 116-124, ¢otorpaduja aTesbea je
penpoaykoBaHa ctp. 120.

22 A, Steiner-Strauss, Kulissenzauber und Biihnenstars. Hans Makart und das Theater, 92-102.
23 . Manuh, MuaaH Josarosuh, dotioipag, beorpag 1997, 65-81.
24 Hcro, 123.

25 0. Munanosuh, Ayiycwia-Beaa Hulpunosa tipsakurwa HapogHol tio3opuwiua y Beoipagy,
lopummak rpaga beorpaga XVII (1970), 238.

26 Maunuh, Muaan Joearnosuh, gpotioipag, beorpan 1997, 128-129.

27 E. Berenson, E. Giloi, Introduction, Constructing Charisma, Celebrity, Fame, and Power
in Nineteenth-Century Europe, eds. E. Berenson, E. Giloi, New York-London, 2013, 2-3.
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KOpeHe Y paHHUM peJIMI'HjCKUM cucTeMUMa.”® biiarozaT koja Kpacu oBe ocobeHe
NojeIMHIIE je JIeKOHCTpyHcaHa o/ cTpaHe Makca Be6epa (Max Weber).?° OH je
XapHU3My CBeO Yy KaTeropuje COLMOJIOMIKHUX UCTUTHUBama. [loceGHOCT je pasyMeo
Kao JpyIUTBEHU [IPOLeC NIPOU3BO/ e KOjU KOHCTUTYHLIE CJIUKY O 0COOEHOCTH
nojesuHua. Unak, Hu Bebep Huje y NOTIYHOCTH HErMpao U3BeCHY HeobjallllbUBYy
cnenuPUYHOCT NojeJHala MaHUdeCTOBaHy JIMJePCKOM yJI0TOM Y 3ajeAHULH.

Kpajem 19. Beka [,0111J10 je 10 KOHCTpyHCalha HALlUOHAJHUX XepOUHa U3
cBeta riiymuinTa. Capa bepHap je ynpkoc CHa>KHOM aHTUCEMUTCKOM pacloJio-
ey y PpaHLyCKOj HallMOHAIU3UPaHa y MepH Jia ce MoXKe 0po6aTH y Y1031
JoBanke OpJieaHKe, NpBOpa3pesHe HallMOHaIHe XepouHe.’

Op nomenyTux poTtorpaduja nocebHoO ce UCTHUYe OHA ybOJIMKOBaHa y Cp-
b06paHy,*! TOBOJIOM /IBaleCETIIETOTOIUIIIbUIlE IIYMUYHHOT paja. (ci. 3.) Ha
doTtorpaduju je Besla nprkasaHa y ONTUMaJTHOM HCTOPHjCKOM TPEHYTKY ca
Opnenom CBetor CaBe V pesia Ha rpyinMa, Koju je npumuia 1894. rogune.?? ®o-
Torpaduja je MaHUecTalMja UICTOPUjCKOT TpUjyMda rJIyMulle, lbeHOT yJaacKa y
Hal[MOHAJIHY TIAaHTEOH 3aC/lyKHUX IpabaHa, xepoja Hanuje.* [MTyMU4HrHO JinLe
je momyT Macke MJIaZoCcTH y QyHKIMjU 3aMp3aBatba TPeHYTKa U MeMOpHUcakba
IJIyMHUIle y BAHBPEMEHCKOM, BEeYHOM MOMeHTY. Ha/lMk aHTUYKUM CKyJINTypa-
Ma, IJIyMULA je 6eJIMHOM KOXKe, KOja Ha/IUKyje Ha C/IOHOBayy UJU MepMep, He
caMo UCIyHUJIa 3axXTeBe [JeKOpyMa, KOju HaJlaxke NOUCTOBehuBakbe BeJTMKHUX
TpareTKHba ca CKyJINTYpPaJTHUM XepOHHaMa aHTUYKOT CBEeTa, HeTO je U yKa-
3aJ1a Ha CBOj 60KaHCKHU cTaTyc. EcTeTuKa reHuja, Kao OMUJ/beHa UAEHTUTET-
CKa BapHjaljdja Ha TeMy IpocJ/aB/balba BeJIMKaHa Hallyje, OBJIe je TaparoHCKU
npukasaHa. CTapa 6apokHa IOMIIe3HOCT BapypaHa je y HoBoj dopmu. CTosinLa
IOMYT NpecToJia, Xa/bHa NONYT BeJiM4yajHe 6apoKHe Apallepuje, CTaB U recT
yjeaumbyjy, IpUBU/J, U peaHOCT, MaHUecTyjyhy rJIyMU4uH npodecruoHalHU
Y CTPYKOBHM IUTHUTET.

Takobhe Ha, 6pMK/BUBO UHCLIEHUPAHO]j C/1aB/beHUYKOj poTorpaduju Bu-
JuMo Besy kao oTesloTBOpeHy My3y Tparejuje. Besnka TpareTkuma nocraja
je y ourMa 3ajefHUIle CUMOO0J Tpareuje no cebu. Haguiapuiu yiore Koje je

28 Ycro.
29 Yero.

30y, Datta, Heroes and Legends of fin-de-Siecle France, Gender, Politics, and National Identity,
New York, 2011, 142-178.

31 Cpbdodpan. HapogHu cpiicku kaseHgap 3a 1899. ioguny, 3arpe6, 1899, 113.

32 doTorpaduja je BaacHuITBO My3eja nosopuuiHne ymetrHocTu Cp6Guje u 3aBefieHa je
oA UHB. Op. 11/294.

33 H. MakysbeBuh, Ymelinocii u HayuoHaaHa ugeja y XIX eeky. Cuciiem espolicke u cpiicke
susye/iHe Kyaiiype y cayxcdu Hayuje, Beorpag, 2006, 115-121.
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urpasa, oHa je nocrasja napajurma came apame. theH cras, KoprnopaJjHa pe-
TOPUKA, Kao U ¢dalyjasHa eKclipecyja, 03HayaBajy NOITOBabe CTAaHAAPAHUX
obpasala y NpuKa3uBamy Tparejiuje, 0cjaeJHO IPUMelbUBaHUX Y HOBOBEKOB-
HOM CJINKOBHOM CHUCTEMY.

Mysa Tparezuje npruKasaHa Ha HacJ0BHOj cTpaHu Tpaieguje PacuHa, Kojy
je 1675. usBeo CebactujaH jie Kiep (Sébastien Leclaire) ykasyje aa je ctojehy
aHTU4Ky durypy MesnomeHe, MeTadope Tparejuje, 3aMeHu1a cefieha purypa
3% KanoHu3anyja v cragjapJv3aiuja tTyuna je usspiieHna. Ctojehy aHTHUUKy
durypy MennomeHe, kao Mmetadope Tpareauje, 3aMeHua je ceeha purypa.
YnpaBo Ha TakaB HauyuH je Capy CuzioHc npeacrtasuo U [lomya PejHosac, 1794.
(cn. 1) Ceneha xeporHa 0TeJIOTBOPEE je Tpareauje, U CAMO0J MeJIAaHX0JINY-
He KOHTeMILJIallyje. Y OKBUPY Tako JeprHKCcaHe cTpaTerudje u Besa Hurpu-
HOBa je nosupaJsa npej kamepom. CTapa ujieja 6MBa 0TeJI0TBOpPEHA y HOBOM
TeJly U ofiesty. [eHHUjasTHOCT IiyMULe noTBpheHa je paryjaJHOM eKCIIPEeCUjOM.
[TosriyoTBOpeHa ycTa Kao 3HaK NOXY/e, MICTOBPEMEeHO cy U MeTadopa HbeHoT
HaJi3eMa/bCKOT cTaTyca. OHa NPUTOM He IJlefia y IOTeHLMjaJIHOT IocMaTpaya,
IbeH I0IJ1e/, Ce 3aBplliaBa y HeZlopeheHOoM [IPOCTOPY, KOjH je U3BaH [10jMOBHOT
UCKyCTBa. UrHopucame nocMatpayda ,epUHUTHUBHO je TOTBPAUJIA U CyOOpAU-
HalLMjoM norJefa. YKoJiMko Besia He riiefia y nocMaTtpauya, nocMaTtapad, Kao Z,eo
3aMULIJbEHOT ayJUTOpUjyMa, PUKCUPAHO IJ1efa y iby. Ta JeTepMUHUCAHOCT
HoTJle/ia He IPOU3J1a3y U3 KOHTAKTa N0T/1eloM, Beh U3 xujepapxuje MoJs0xaja
v Bucokor ¢popmara potorpaduje. theHa purypa, koja 3aysuma Behu geo ka-
Jlpa, IOCTaBJ/beHa je TaKo Ja ce mocMaTpad HaJla3U UCNOJ e, Tako ce, Kao U
Ha KyJTHUM MyxUHUM IlJIakaTUMa c JJUKoM Cape BepHap nocMaTpau cTaB/ba
y UHQEepUOPHH 10J102Kaj,*® LITO je Moc/IeAHNa NAK/bUBO UCILJIAHUPAHE CTpaTe-
ruje ogpehuBama Mohy, 4nja je nocjaeauLa 6U1a HeU36eXXKHOT IOTYUHABAA
BeJIMKO]j ITyMUIIM.

Jou jesaH esleMeHT BU/A/bYB Ha BesJlMHOM TeJsly npefiMeT je CyreCTUBHe
MoOhU IrJIyMUYMHOT IpeJcTaB/bakba. Ha [[pHOj, CTU/IM30BaHOj Xa/bUHU, Ha IPBU
HIOTJIe/ He IpeTepaHo yNaJ/bUBo, JOMUHUPA opJeH. [locTaB/beH Kao UIeHTH-
dukaLMoHU cMM60J1 BesiMHOT cTaTyca U J,OCTOjaHCTBA HEHOT jaBHOT TeJla y
OKBUPY 3ajeJJHUIIE, OH Kao JeKOPAaTUBHU 3HAK UMa joll jeAHy PyHKUUjy. Uc-
TpaxkuBama ['yctaBa jie boHa (Gustave Le Bon) kpajeM Beka o ICUX0J0THjU
Maca,®® kao u llemca Bpejauja (James Brady) koju je cpeiIMHOM BeKa U3yMeo
MeJULMHCKY IIcUX03y (HeypoIICUXO0JIOTHjy), UMaJla Cy BeJMKU YTULAj U Ha YMeT-

34 Crmka je penponykoBaHa, y: S. Betzer, Ingres’s Studio between History and Allegory:
Rachel, Antiquity and Tragédie, Art Bulletin 3 (2006), 541.

35p Arnauld, Musikalische Ekstase und Fixierung des Blicks. Mucha und die Kultur der
Hipnose, Alfons Mucha, 28.

36 I'ycras sie Bow, IIcuxosoiuja iomune, beorpag, 2018.
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HUYKe MHCLeHanuje.?” MeTo/ 3aCHOBaH Ha yCMepaBamy NaKibe Ha oJipeheHu
cBeTJsiehy peMeT KOjH Cce Ha HaJla3W Ha U3BECHOj BUCUHU I10CTAO je U [1e0
KOHCTUTYyHCakba CIMKOBHUX apTedakaTta. Tako ce odopMuO CcTaB Jla CBETIe-
hu, leKkopaTUBHU MOTHUBHU MMajy rOTOBO XMNHOTHLIYhy Moh Ha penunujeHTa.
dukcrpaHu NorJef nocMaTpaya Ha ofpeheHe akiecopHe, cBeT/iehe ejleMeHTe
JLOBOJMO je mocMaTpaya y cTamwe cyreprucane oMmahujaHoctu. Tako u Besvn
OpJeH Jieslyje MarHeTCKU Ha nocMaTpada. OpZieH nocTtaje cyreCTUBHU TaJlu-
cMaH y GYyHKILUjH BU3yeau3aluje rJiyMuiuHe Mohu. MHOro6pojHu cBeTJiehu
eJleMeHTH BU/IJbUBU CY U Ha MyXHHUM NIpeJicTaBaMa U JIeo Cy LIMper cucTeMa
Bapama [IpUpoJie NyTeM apTUGUIIMPAHUX MeTO/la 3aCHOBAaHUX Ha HAYYHUM U
napaHay4yHMM J0CTUTHyhuMa Ha Kpajy Beka. CJIMKOBHU CUCTEM je ¥ OKBUPY I10-
MeHYTOT CIIeKTPa MMao BaKHO MeCTO y KOHCTUTyHUCawy aTMochepe Marujckor
peann3Ma, KojoM ofulle U BesmHa poTorpaduja, Ha Kojoj riyMuLia IpocaaB/ba
JiBaJleCeTIeTOTOJUILIbULY CBOT paja.

[Topep civka yJiora, BeJiMKe TJIyMULe Cy IIJlacMpaJie U CBOje IIpe/cTaBe
3aojeHyTe y dopMu cuMbosndkux purypa. Tako ce Besa Hurprnosa, kao
BeJIMKa TpareTKuiba MaHUdecToBala y $opMu cuMboanike ¢urype, Menan-
xosuje (1901).38 (ci. 4.) KnnacuuHa no3sa ojiciukaBa exo BpeMeHa. [loeTnyna
MeJlaHXo0J1Mja TpaHcpopMucaHa je y JoMeH AeKaseHnuje.*® /lyru HOBOBEKOBHU
HapaTUB MeJiaxoJiuje 3anovyeT yyBeHoM /lupepoBoM (Albrech Diirer) Mesaawxo-
Aujom MyTHUpao je. OBZie Ha fiesly BULUMO eHUPOUUpaHy HApYUCW UKy pelpecujy,
y K0jOj ce COICTBO y CKJIa/ly ca CXBaTawbHUMa JleKaZieHIuje ry6ou y ce6u.*® Tako ce
IJlyMMILa MHCLeHUPa Kao cUMOo/IM4Ka QUTypa, eHTUTET ecTeTCKe Cyb/IMMaLyje
U JleKaJleHTHe YyJHOCTH, BpeJHOCT 110 ce6H, eHTUTET KOjU Ce HaJla3u U3Me-
hy nosajM/beHuX ysiora (MacKu) U CBOT JIMYHOT uAeHTUTeTa.*! Tako riymuna
Ha/uJa3u ctapy noaeny Mapcunuja @uhuna (Marcillio Ficino) (1433/1499),
KOjH je MeJIaHXO0JIUjy PO/IHO KOHTEKCTYaIn30Bao.*? Menaxosuja je mo ®uhuny
6uJia o/1MKa MyIlIKe reHUjaJIHOCTH, U XKeHCKOT JyAuaa. Besna cBojuM gocro-
jaHCTBOM, Ha/AWJIa3U U UCTOBPEMEHO ancopbyje exo BpeMeHa JieKaJleHLiuje y
KOM je XKeHCKa MeJIaHX0J1¥ja JleprHMCaHa Ha OCHOBY CTapor K/byya. BesnnHa
MHCLleHallyja MeJlaHXoJidje ancopbyje 06a NpUHIMIA, U MYLIKY FeHUjaJIHOCT

37 Arnauld, Musikalische Ekstase und Fixierung des Blicks. Mucha und die Kultur der Hipnose, 28.

38 doTorpaduja je BracuumtTBo My3eja nosopuinHe ymeTHocTH CpbOuje U 3aBejieHa je
noJ uHB. 6p. [/835,1/836.

39 M. Ann-Holy, Interventions: The Melancholy Art, Art Bulletin 1 (2007), 9.
40 Ycro, 11.

1y Boposan, J/luye u macka: kpaj eexka u cay4aj wipaieuikurbe Beae HuipuHoge, l'oguiimak
rpaga beorpaga LVIII (2011), 63-93.

42 5 1, Hirsch, Symbolism and Modern Society, Cambridge University Press, 2004, 25-27.
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Y 2KEHCKO JIyZJUJI0. JYHTOBCKUM je3UKOM HCKa3aHO — Y H0j Ce HaZl0NyhYjy U
BU3yeJsIM3yjy anima U animus, Kao /iBa HECBECHA EHTUTETA, Koja J106Hjajy CBOjy
BU/IJbUBY €BOKaLHjy.

Po6epT bapToH (Robert Burton) je y AHaitiomuju menaHxoauje 1621, nopes
CTpaxa, 0TyheHOCTH, MeJIaHX0JIMjy Be3ao U 3a epOoTCcKY xkesby.** EpoTcka »xesba
Kao cUM060J1 )KeHCKe CEeH3yaJIHOCTH Yy [100a JilekaleHlluje, MaHUdecTOBaHa je
y BeslnHOj Mes1laHX0/IMYHO-CEH3YaIHOj MHCLleHalUju. Bprx/buBO u3abpaHa
XaJbMHa, IipHe 60ja kao MeTadopa Tyre, caTKaHa OJ CKYIIOLleHOT MaTepHjaa,
yKa3yje Ha TpeH/ICETePCKU KapaKTep caMe riaymuie.** O6yyeHa 1o nocjiemoj
BHCOKOj MO/JIM BeJIMKUX TeaTapa y beuy u [lapusy,** ciaBHa riiymuna je 6ua
NPOAYKT CBOT BpeMeHa. Eclietiuka Uuwa u ulyie, Kao NpOAYKT MaTepujaaHe
MaHUdecTalMje 6oraTe rpahaHCcKe KJiace IOCTaje HOPMa, CTBAp HY>KHOCTH, ajlk
Y Y>KHMBama y JleKaIeHTHOM 33/10BOJbCTBY.*® Tako MOMO/IHA U pacKOILHA XKeHCKa
ToaJsieTa [10CTaje orJiefjalo }KeHCKe N10jaBHOCTH, IJlaMypa U KogupUKoBaHe Jie-
noTte. UcTy 3aKOHUTOCT BU3yeJIHO NOTBphyje v BesinHa uHcLieHaLyja y yj103U
MenaHnxosyje. Y yio3u MesiaHxoJ1je IojaBJbyje Ce Kao Jle0 BeJIMKOT TeaTapCKor
CBeTa, TAKO3BaHOI MaKapTU3Ma, KOjU je BJIaZla0 6€YKOM CLIeHOM Y IepUoay
1870-1900.*” ¥ packolllHOj Xa/bUHH, C TAJIMOM Kao MeTapopoM eHTepUjepa y
J06a yTeMesbemba (grinderzeit),” crapa uzeja MeslaHxoJ1Mje onpyuMa omIe3saH,
packollaH U oMoJaH uarJes. [liymuna nocraje cuiM60J1 KOju 0TeI0TBOpYje
caMy MeJIaHXOJIMjy U JJ0Ka3yje Jla U aJIoCT MOoe 6UTH Jiena. HoHIIasiaHTHO
npebayeHe pyKaBHUIle IPeKO HACJI0HA CTOJIULE, Kao Nocaeula NeJaHTHO UC-
IJIaHUpaHe Kopeorpaduje, ylipaBo Cyrepullly eCTeTU3al1jy U peJJaKCUPaHOCT
IPUJINKOM Npey3rMatba CTapux cuM6oJ1a. Besla je Mopasia 6UTH LUK, YaK U Y UH-
CLleHMPaHUM IIpeJicTaBaMa y KojuMa ce eBOLMpa KOHTeMILIALMja, eCTeTU3aLuja
je 6rsia JUCKypC KOMe ce MopaJio npuaaroauTu. Tako apxaudyHa ¢popma Tyre
1 ’KaJIOCTH 3a7,001ja HOBO BpeMEeHCKO 3Hauekbe, jeJHO IOMOJHO U3/lambe, Koje
IPUTOM He pYIIH NPUKJIALHOCT O4eKMBaHe 036M/bHOCTH, KOjy YeKHba 110 cebur

43 Ycro, 25-27.

44 0. Munanosuh, Ayiycuia-Bena HuipuHosa tpeakurea HapogHoi tiozopuwiia y beoipagy,
248, 253.

45 Jla je kpasbuua HaTanuja, HenpUKOCHOBEeHa MOJiHa UKOHA TOra BpeMeHa JaBaJla CBoje
xasbuHe Besin HurpuHoBoj, ykasao je: M. I'pou, U3 tio3opuwitia tipegpaiuHe Cpduje, Beorpan,
1970, 24.

46 M. Lindinger, Die Kinder von Pliisch und Pleureuse. Hans Makart uns seine Gefolge, Makart.
Ein Kiinstler regiert die Stadt, 82-91.

47 Buwe o XaHcy Makapry: Hans Makart. Malerfiirst, Wien, 2000.

48 g, Muthesius, The Poetic Home. Designing the 19"-century Domestic Interior, London, 2008,
285-293.
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HOCHU. Me/laHXOJIMYHU KapaKTep He r'yOu 3Haueke, a/ld T'M3/jaBa U BeJndajHa
dopMa riyMUuMHe Xa/blHe JOMUHUDa. EcTeTuM3aM je fak/e HaJUILIAO, AU
He Y IOHUIITHO UKOHOI'PadHjy U KOHCTUTYHUCAO CYOJIMMUPAHU IJIYMUUHH CTaB.

YBexx6aHU NIOKpeTH GUJIU CY Jle0 CTapor je3rKa KoIprnopaJjHe peTopuy-
HOCTH, I'Zle cy cJaaBHe riiymule nonyT Cape CHAOHC BU3YyeJHO NIpe/cTaB/balle
CBOje ITOKpeTe U3 o peheHUX yJI0ra, Kao Jleo Npolieca BU3yeJHe 00yKe rJyMa-
1a Tor nepuoja.* [lymure cy kao HOB U jeQTHH MeIHj KOPUCTHIIE OCOBUTO
doTtorpadujy Aa 60/be yBexkO6ajy o/ipeheHe nokpeTe, recToBe, CTBapajyhu Tako
4yuTaBe cepuje potorpaduja.>’ BapuparmeM recTyaTHOCTH 1 MUMHKE CTBapaHU
Cy CBOjeBPCHH uceuyu y tokpetiy,! jeqHa Bpcta ¢poTorpadckor puama, Koju je
rJIyMHUIIaMa CJyKH0 Kao BU3yeJiHa IOTIIOpa 3a yBexxbaBame oJpeheHux poJa.
Ha TakaB HauuH je u Besia HurprHosa yBexx6aBaJjia CBOj MeJMjCKU HACTYII, Y
MOTpa3s| 3a UJleaIHOM 1030M. (CI1. 5.,6.). DoTorpaduje® cy cayxuje rayMULH
Jla IpoBepHU CBOjy rectyaiHocT. CeKBeHLIMjalIHe, y3acTOIHe cepuje ¢oTorpaduja
6uJie cy le0 yMEeTHUUKOT eCllepUMeHTHCamba Y LU/by IpOHaJaKea ujieaHe
¢dopme. Hus cratuyHux poTorpaduja KOHTUHYUpaHO panopeheHux cTBapao
je yTHCaK HAapaTUBHOT a/10yMa, cTBapajyhu roToBo QUIMCKY UIy3Ujy IOKpeT-
HUX CJ1UKa. Pe3ynTat oBor poTorpadpckor KOHTHUHyHUpaHoTr ppusa Tpebdao je
Jla oBeie 1o cybIuMalyje KOHTUHYHPaHUX IPeTX0AHUX [TIOKpeTa Koju cy ce
BPXYHHWJIU y je JHOM HJiea/THOM, 3aMpP3HYTOM MOMeHTY. Ha cjinyaH Ha4uH cy
U poTorpaduje /by iU U )KUBOTHHA Y IOKPETY, CHCTEMAaTU30BaHe 0J, CTpaHe
EnBapaa Majopuiia (Eadweard Muybridge - Animal Locomotion 1887.), 6ue
y GYHKIUjU Tpakera U/iealHe TeJleCHe MOTOpHKe.>

UcTpaxkrBame OKpeTa, ONTUMaJHU TeJleCHYU CTaB, OpHK/bUBO UCIJIAHU-
paHa MopdoJioryja Jleo Cy TpeHUHra IJIyMHUlLle Y [IU/by JOCTH3akha CaBpLIeHOr
aHTponoMopdHOT U3pasa, ajlu U [leo leHe MeJujcKe nonyJapusanuje. [logce-
hame ny6.JivKe Ha HajyleyaT/bHBUje e/l0Be U3 [10jeJMHUX I030PULIHUX KOMaJia
Kao 1e0 MeEMOPHU]jCKOT Npolieca 6110 je TOTBpHeHOo TpakeweM CaBpILIEHOT 13-
pasa. [IpaBu norJies ouujy, ycTa/beH rect JoBoheHH cy 10 CTamba caBplleHCTBa
y LWJbY LITO AYTOTpPajHUjer AesioBamka Ha CBecT U naMheme kKoH3yMeHTa. Ha

49 M. R. Booth, Sarah Sidons, Three Tragic Actresses. Siddons, Rachel, Ristori, 10-65, moce6H0
51.

50 F. Kreutler, Charlote Wolter Superstar. Zur Inszenierung des Rollenportrdts im 19. Jahrhundert,
Shau Mich An. Wiener Portrats, 114-118.

51, Bergstein, Freud’s Moses or Michelangelo: Vasari, Photography, and Art. Historical
Practices, Art Bulletin 1 (2006) 164-165.

52 doTorpaduje cy BaacHUIITBO My3eja no3opuiiHe yMeTHOCTH CpOUje U 3aBefieHe CY MO/1 UHB.
6pojeBuma I11/131 u I111/293.

53 M. Bergstein, Freud'’s Moses or Michelangelo: Vasari, Photography, and Art. Historical Practices,
Art Bulletin 1 (2006), 164-165.
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Taj HAa4MH je Besla 0BeKOBedeHa U y CBOjOj HajlI03HATH]Oj YJI03H, yJ103U [lame C
KaMeJiljaMa, Kao UJIeHTUTEeTCKOj pUrypu y f1oba iekagenuyje. /e potorpaduje
KOje cy HaM OuJie JOCTYIIHE CBeJlo4ye O IOMeHYTOj ynoTpebu ¢poTorpaduje y
LM/bY IJIaCHpama UJeaaHux cavka. Potorpaduja Bese kao [lame c kamesnvja-
Ma y 4yBeHOj UJIeHTUTEeTCKOj 1031 Y KpeBeTy U Jipyra Koja Bapupa CUTyaLHjy,
caMo KpyIHO KaJpupaHa, 6uhe npejMeT aHa/liu3e MeJ1jCKOT IIpeJiCTBa/barba
IJIyMULe y yJI03U [leKaleHTHe uBe.

Bena Huipunoea xao [Jama c kamenujama

Civke ysiora cy 6usie oco6UTO nomyJiapHe, 6yayhu aa cy 6ujie u ieo jeiHOT
LIMper MEMOPUjCKOT IIpoLeca, KOjH je CJIYKHUO Jia ayJUTOPUjyM TpajHUje MeMo-
pullle K/by4YHe ClleHe U3 o/ipeheHuX TeaTapCKUX NpejcTaBa. YIpaBo je TAKOo U
Besia HurpuHosa MejMjcKu NJ1acupaJia CBOjy HajII03HATH]Y U HAjIIPU3HATH]Y
ynory. ®ororpaduja us Myseja nozopuiiHe ymerHocTu Cp6uje* npukasyje
Besy y yno3u Maprapet ['oTje (Marguerite Gautier), TparuuHe xepouHe U3
Jumunor (Alexandre Dumas) pomana JJama ¢ kameaujama (1848).5° (cn. 7.)
KypTu3aHa 3/1aTHOT cplia, Kao MOJiepHa XeporHa, OUJIa je HajynedyaT/bUBHja
ysaora Besie Hurpunose,*® koja ce BU3yeJsin30BaJsia y CAMPTHOM TPEHYTKY, ¥
IPOCTOPY F'OTOBO OPHjEHTANHOT OyA0apa (OpHjeHTaIHU TEeNUX), Kao MeTadopu
noXy/e 1 aciuBHocTh.”” Unak, BesiHa HHCIeHalM]ja He TpeJia3y y OTBOPEHY
eporusayuyjy. Teso je NpeKPpUBEHO XaJbHHOM U OHO Ceé MUMHUKPHUCAHO U3JIaXe
nocmarpayuy. ['panuiie rpahaHckor ykyca Besia Huje MorJia fa npekopaun. tben
CTaTyC HALlMOHAJIHE XEPOHHE U KEHCKOT y30pa HUje CMeo OGUTH NOHUIITEH.
Yupkoc uiy3uju Kojy NO30pUILIHE UHCLeHallMje Hy/le U I0/iBajalkby BesmHor
rpabaHCKoOr ¥ rJIyMadyKor TeJia, OTBOPeHa epoTH3alyja Hyje 6usaa moryha. Jla-
CIIMBHA, KOKeTHA epoTH3alMja 6usa je Moryha, oK je HECKpHBeHa ePOTHKQ,

54 ®doTorpaduja je y BaacHUIITBY My3eja nosopuiuHe ymeTHocTu Cpbuje u 3aBejeHa je
noj UHB. 6p. 11-281, 11-283.

KysatHu pomaH AnekcaHzpa /[lume /lama ¢ KaMeJsiMjaMa HalKCaH je
1848. 3a moTpebe oBOr pajia CAYKUJIHA CMO Ce HU3JaleM Ha CPICKHU
jesuk u3 1989. rogune: A. luma, [lama c kameaujama, Cy6otuna, 1989.

55 dortorpaduja je y BracHuTBy My3eja nosopumiHe ymMmeTrHocTu CpOuje U 3aBesieHa je
moj UHB. 6p. 11-281, 11-283.

56 0. Musanosuh, Ayiycua-Bena HuipuHosa upeakurea HapogHoi tiozopuwiia y beoipagy,
253.

570 OpHjeHTaJHUM €HTepHjepruMa y OKBUPY opujeHTanHor guckypca: C. Peltre, Und die
Frauen?, Orientalismus in Europa. Von Delacroix bis Kandinsky, hrgs. R. Diederen, D. Depelchin,
Miinchen, 2010, 156-165.
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JloBeJieHa 10 HMBoa deTHIIM3aLUje, 61Jia IpenyliTeHa Makbe 3Ha4ajHUM Iep-
dbopMaHTKHbaMa, KakBa je 6usa Osira Mukuh y ysio3u CakyHTtase (1900).%8
Jama c kamesimjama (Maprapet ['oTje), TprKa3aHa je y OKBUpUMa [J03BOJ/bEHOT.
Mepny3uH norJieq Huje 610 Moryh,*® KOHTaKT ¢ BeJIMHUM BeJIMKUM, YYJIHUM
O4YMMa Ha Koje yKa3syjy rIyMU4UHU caBpeMeHUIY,* H36erHYT je, U KOHTaKT
OYKMMa je U30CTaB/beH. MyliKapal je ¥ jla/be 610 HOCUJIaL, 3HaYeHa U rocrnozap
norJie/ia, Makap y 0Boj TeaTapckoj BesinHoj MHCIleHAMju.5!

JlekaJleHTHa n103a CMPTHO 60JieCHe KypTU3aHe HUje caMo CJIMKa jefHe
darasiHe )KeHe y yoOM4ajeHOj JJaCLUBHOj [103H, Ha LITa acOLKpa KOMIIO3U1Hja,
Beh je U HelTo Jpyro.

BemTrHa ymupama, BUJJbUBA Y J1eloliu do1eciliu OCcTaje apTuduiimpana
paama. Tako ¥ cMpT 3a406Uja IpaBo Ha JIENIOTY, eCTeTU3Yje ce U moucToBehyje ca
CHOM, Kao jeJHUM O/ K/byYHUX eCTeTHUYKHUX TOIoca y 106a leKaJieHuje.** YMupa-
e y KpeBeTy Kao MeTadOpH >KeHCKOT IoMeHa y 00a JeKaleHLIMje UMa ABOjaKo
3Haueme. KpeBeT nocTaje MecTo coljyjasiHe KOMyHHUKalWje, areHe XKeHUHe MOhyY,
KOjy OHa OCTBapyje y jeJHOj CBOjeBPCHOj CMBOj 30HHU, UMja je MeTadopa KpeBeT.
KpeBeT nocraje ciM60.1, CyIICTPYKTYypa TaAallb0j }KeHHU HeJJOCTYIIHE jaBHe cdepe.
Tako kpeBeT Kao cMM60J1 JIAaCLIMBHOCTH U XKEHCKe M0y /le 3a/1001ja cBoje aMbUBa-
JIEHTHO 3Havebe, u3Mehy deTHlIM3aLMje, epoTH3alje U pa3MeHe Mohu H3Mehy
noJioBa. McToBpeMeHo, KpeBeT je mpocTop 3a ymupyhe oz Ty6epkynose. Ha MHo-
ro6pojHUM CIMKOBHUM IIpejicTaBaMa KpajeM 19. Beka IpuKa3aHe Cy KeHe Koje
6oJ1yjy oz TyOGepKy103e Ha 60/1eCHUYKOj nocTesbu. Hajuenrhu MOTHB HUje cama
CMPT, Kao NpuKas JedpparMeHTanyje Tea, Beh ce 06MYHO NIpe/CTaB/bajy paHUjU
CTYIHeBU 60J1eCTH, Ka/ia je KeHa joLl yBeK y #UBAXHOM CTamwy. [loHuIITebe Tela
M30IILTEHO je JOOPUM [JleJIOM U3 MUCJ/IM U C/IMKa YOBeKa y 00a JeKkaJieHlyje.

Ha apyroj dotorpaduju Bese kao Maprapert ['oTje, rae je kagpupaHa riy-
MUYMHa I'JIaBa, YIIPaBo je pHUKa3aH Taj paHHU CTaAujyM Tybepky.iose.** (ci. 8.)

58 Cinka je penpoaykoBaHaa, y: [. Manuh, Muaan JosaHosuh, gpoitioipagp, 240.
59 H. Bredekamp, Theorie des Bildakts, Berlin, 2010, 233-236.

60 0. Musanosuh, Ayiycua-Bena HuipuHosa tpeakurea HapogHoi tiozopuwiia y Beoipagy,
243.

61l BOQjepUCTUYKOM IOTJIEAY Yy OKBUPY aKaJeMCKOT CJIUKOBHOT JgucKypca: M. F.
Zimmermann, Die Kunst des 19. Jahrhunderts. Realismus-Impressionismus-Symbolismus,
Miinchen, 2011, 23-29.

62 5, L. Hirsch, Symbolism and Modern Society, Cambridge University Press, 2004, 103. u
Jlasbe.

63 Ycro, 121-129.

64 dortorpaduja je y BracHumTBy My3eja nosopuuiHe ymeTHocTd Cp6uje U 3aBefieHa je
noJ UHB. 6p. IV-26.
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Bsieno BenuHo sinle 3HaK je Ty6epKyJio3e, 60JiecTy oJf Koje je JIuMUHA jyHaKU-
’ba yMpJa. PoMaHTHYHa BU3Hja TyOepKyJi03e Ka0 KOHCTPYKT IIpBe [10JIOBUHE
19. Beka KyJIMMHUDpaJa je y f06a fekaZeHuuje. bosecT BUcokor rpahaHCTBa,
Ty6epKyJi03a, CMaTpaHa je CBOjeBpCHOM NpUBUIerujoM. ONO3UTHO KaTeropu-
30BaHa y 0iHOCY Ha cupuUJINC Kao 6osiecT MopaJsiHoT nocpHyha, Ty6epKyJio3a
je mocTtana tpusu.ieiuja BUcokor rpahaHcTBa. [lepyunupaHa Buille Kao 60/1ecT
KapaKTepa, ilyXa Hero TeJjia, OHa je 6UJia FOTOBO IOMO/JHA [10jaBa y CUCTEMY
yMupama y f06a fekageHLyje. cToBpeMeHO je 60JiecT f,061J1a POJAHY KOHO-
Tal U]y, TaKO Jia je C BpeMeHOM I10CTasla }XeHCKo obesiexje. Kao 6osiecT xeHa,
OHa je U3pakaBaJjia IpUpOJHe 0COOHHE XeHe, 0COOUTO BapupaHe Y UHTeJIeK-
TyaJIHOM KpYTY JeKaAeHLHje. baenuio, ciaboct, paruaiHoCT, NIOTYUHEHOCT,
CEPBUJIHOCT, IACUBHOCT, HU3 je YYUTAHUX LIPTa }KEHCKOT KapaKTepa Koje cy
BU/JbUBO Cyb6JIMMUpaHe y TY6epKy103H.

WpeanHa, ena cMpT yKasyje Ha jejHy Apyry 3HAMEHUTY NIpe/iCTaBy U3
Jlo6a JieKazieHIlyje, IJle ce CJIMKOBUTO O3HauyaBa 0JJHOC YOBeKa JleKaJleHlhje
npeMa cMpTH. UyBeHa 6ajka YcilagaHa sietioliuya NoCTaje mapajjurmMa BpeMeHa.
WpeanHu cBeT 6ajKy, BUJIMHCKUX NIPUYa CBOjY allCOYTHY Cy6IMMaNnujy 3a0-
6uja 6ajKkoM o0 YcraBaHOj JIe[IOTULM. YCIIaBaHa JIeNloTa, eCTeTUYHa MeTadopa,
UJleaJIHU CBECT UCKOHCTPYHUCaHe NPOIIJIOCTH, I0CTAje CTBAPHOCT TPEHYTKa,
CBeT He3aWHTepecoBaH 3a 6yayhHocT. TakaB cBeT HMao je CBOj CJIMKOBHM XKU-
BOT y MHOTOGPOjHUM BapHjaljdjaMa Ha TeMy YcnaBaHe JienoTULe.*® Y oKBUPY
TaKBOT CUCTeMa M MHCLleHalHja Besie HurpuHoBe nocraje f1eo je JUHCTBEHOT,
YHUBEP3a/IHOT CJIMKOBHOT je3MKa, Yy KOMe MUT 0 YCIIaBaHOj JIEIOTULU NIPEKO
snvka Maprapet ['oTje, 3a/1061ja NpaBo Ha IyHONPaBaH *XUBOT. AMOUBaJleHIIMja
TpPeHyTKa U eCTETUKeE JleKaJleHI|Hje oL je JaHIIYT ce MpojaBJsbyje. JlenoTa Koja
ce eMaHMpa y JIMKY KypTU3aHe, C OHe CTpaHe MOpaJIHUX KOHBEHIIHja, JIelloTa
»KMBU HE3aBUCHO OJf eTHKe U TaKO UCIIyHhaBa XUja3My TPEHYTKa, Koja ce cacToju
U 06jeibyje y TapaUrMaTCKOj aHTUTETUMHOCTH LITO Ce CaXKUMa y UJleaHoj
JenoTH. [Ipunpema 3a cMpT BHlle JIMUM Ha jeJlaH Yac JOKoJULe, GpUBOJIHE,
aptuduLrpaHe fo0caje, HEro Ha KaTap3uyHe NpeJCMPTHe TPeHyTKe. Y KuBa-
Ibe Y HeCcTajamby IIpe Hero TpayMa ycje[ AeKOCHTpyKuuje Teaa. CMpT Koja he
cyctuhu Maprapet ['oTje HUje HEYMUTHA U cTpaliHa cMpT, Beh je npe jegHa
Jierla KOIIpeHa, eCTeTU30BaHU CaH.

HcroBpeMeHo, npescTaBoM Maprapet ['oTje y 1031 opHjeHTalHe OJa/Iu-
CKe, ca TOTOBO U3JIOKEHUM TeJIOM, BU3ye/IM30BaH je TUIl OpUjeHTa/He BeHepe,
Kao Mo/ieJ1 3a IUKMPH JUKCypc 0 paTaHOj KeHHU KpajeM Beka.®® [lapagurmaTcka
¢durypay 3mujoirkoj GopMH yKasyje Ha apabeckKy, Kao BUJ/bUBY GOpMY JIaCLiUB-

65 K. Schoeller, The Sleeping Beaty, Sleeping Beaty, eds. A. Husslein-Arco, A. Weidinger, Vienna
2010, 33-44.

66 M. Facos, Symbolist Art in Context, University of California Press, 2009, 129-130.
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He, ’KEHCKe CeH3yaJIHOCTH, YHje Cy MHOTO6pOojHe BapHjalije 61/ie OMUJ/bEHE Y
YMEeTHOCTH C Kpaja Beka. OBakBe c1060/He ClieHe KpajeM BeKa 6uJie cy Moryhe
caMo IJIyMIMMa, BbUX0Be y./10le CAUKA OMOTyhuJ/ie Cy UM /ia Ha cJ1060/jJaH Ha4yuH
npejcTaBe cBoje TeJio. Tako je Ha U3BeCTAaH HAYMH MUMHUKDPUjOM [IpeBasuIaKeH
rpahaHCcKH MopaJl, KOju HUje JONYLITAa0 OBaKaB Ha4MH Npe/CcTaB/bakba 00UY-
Hux rpabaHku. Tako cy BesnnHe yjore nocrajajie U jeo MUMHKpHCaHe jaBHe
MaHubecTalyje rpahaHKy, Koje cy npeko Besie Moriie 3a1a3utiu y 3abpameHe
30He )KeHCKe 110jaBHOCTU.” /lpylTBeHe KOHBEHLIHje U HOPMHUPAHU jaBHU MOpaJl
Ko MUKOBaJIM Cy NOHalLlakbe U [10jaBHOCT rpahaHku. [Ipesiazak nocTaB/beHUX
rpaHuLa pywuo 64U cBeT ¢ yHanpeJ noje/beHUM yJaorama. [lojaBHOCT c oHe
CTpaHe J03BOJbEHOT OWJIA je CTOra [J03B0J/beHA Y MEPHU Y KOjOj je CTBApPHOCT
paszBojeHa of uaysuje. Tako je Besia HurpuHoBa cBojuM ysiorama omoryha-
BaJsla IpUNaJHULKMMa 06a 1noJia ja y PUKLHjU MaKap Ha TpeH NapTULUIUPaAjy
y CBETY CYIIPOTHOM 0/, CBaKHallllbULe.

[lnacupameM ¢poTorpaduja ca cBOjuM 4yBeHUM NpeicTaBaMa, Besa Hurpu-
HOBa je yuBpIlhKBaja CBOjy NO3ULUjY Y APYLITBY, y KOMe je Beh 61/1a HENPUKO-
CHOBeHa 3Be3/ja U lbeHa yJsiora Maprapert [oTje (Jama c kameaujama) cBakako je
6usia y ciy>x6u NoTBphMBamba leHOor CTaTyca XKeHCKe UKOHe Yy beorpazy kpajeM
BeKa, 6yayhu fa cy kaMesinje of, cpefiiHe 19. Beka 61Jjie HEM30CTaBHU MOJHHU
JleTasb BUheHujux 6eorpaickux Jama.®® lbeHa »KkeHCTBEHOCT Y 3aXTeBaHa ecTe-
THUYHOCT NTOTBphHeHe cy U Ha poTorpaduju. Kamesnvje kao MapkalMoHU MOTHUB
caMe yJiore, MaJjle Cy U LIMpe 3Hauyeme. YKeHa je y cucTeMy AeKafieHlyje UjeH-
THPUKOBaHa Kao 11BeT. Y OKBUPY [0 TaJla HeBUDEHOT KyJITa JIe[IOTe, KeHa je
6usa Metadopa UyJIHOCTH 4Hja je Mmapasesa npoHaheHa y pehy. MHoroo6pojHe
cUMO60JIMYKe KOHOTaLlYje TN0jeIMHUX [IBeTOBA CyrepycaHe Cy )keHaMa Kao ’bbUX0BU
UJIeHTUTETCKU 03HauuTe/bU. Tako je 1 riiymMmuna y yJiosu /Jlame ¢ kamesnjama,
1oCTajla [ieo 1ojadyaHe YyJIHOCTH KpajeM Beka. Ha yneyaT/briBoM poTorpadckom
CHUMKY®? Ha KOMe je npuKa3aHa Besia HaKOH cBOT TpHjyMdaHOT rOCTOBakA
y 3arpe6y (1901), ekCIMLMTHO je HarJiallleHa ecTeTHUKA 0cehajHOCTH Y K0j0j
je Be3a >keHe U LiBeha npeJicTaBJ/ba alico/yTHY MaHUecTalHjy cybJinuMypaHe
ecteTUKe. (1. 9.) OTya 1 He 4yiM 1LITO je LieJIOKYTIHa Kopeorpadcka npeJicTaBa
3allpaBo jeJlaH [IBETHU apaHKMaH, y KoM je Besia noctasa 1jBeT y OKBUPY BeJIU-
KOI' eCTeTUYHOT 6ykeTa. FbeHo TeJio 33706110 je diopaiHy cTpyKTypy. Tako je

67 G. Pollock, Louise Abbéma's Lunch and Alfred Stevens's Studio: theatricality, femine
subjectivity and space around Sarah Bernhardt, Paris, 1877-1888, Local /Global: Women Artists
in the Nineteenth Century, eds. D. Cherry, ]. Helland, Burlington, 2006, 99-120.

68 1. A. AumutpujeBuh-Cromuh, Kwyuesu desol ipaga. [losogom wpocaase ciio loguHa
ocsnodoherva og Typaka, beorpag, 1967, 173-176.

69 dororpadwuja je BracHuITBO My3eja no3opuiHe ymetHocTu CpOuje U 3aBefieHa je Mof,
uHB. 6p. [11/572.
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Mopdosioryja 1ese npescTane 3a/j061J1a je/jJaH YHUCOHHU LIBETHU U3pas. [lomyT
MakapToBor 6eukor flymboyant ctusa,”® v 0BJie je y CTBApHOCTHU NpPeJCTaB/beH
jenaH BaTpeHy, YyIHU criekTak/1. HejoctaTak 60je Ha doTorpaduju onemoryhasa
Jla y NOTIYHOCTH Jlo4yapaMo U3BOPHH YTHCAK KOju ce 3010 Y CTBApHOCTH. BaTpo-
MeT 60ja, eKCIJ103U1ja YyJIHOCTH, je JUHCTBEHH je YTUCAK YyJIHOT 33/10BOJbCTBA
KOjU je 0Baj 60M6ACTUYHU CTUJI M3a3UBa0 KOJ| TOCMaTpaya. YIIPKOC HeI0CTaTKy
60je, r;1aMyp U ceH3allMoHa/IM3aM BUJbUBH Cy U Ha BesiHoj poTorpaduju, koja
Kao /ia je MpeHeceHa C HEKUX 0/l BEJIMKHUX IIJIaTHA Ha KojuMa je XaHc MakapT
OCJIMKaBao CBOje My3e y OKBUPY 3HaMeHHUTe rajiepuje Jjienor.”!

Besa HuipuHoea u yHugep3aJ/iHU ceelll eclieiliu308daHe gekageHyuje

Megujcko niacupame Benie HUurpuHoBe 6110 je HaMeHeHO [TOTEHLUjall-
HUM KOH3yMeHTUMa. [lyb1nKa yuje ce napTULUINIMpPabe Y MeIUjCKOM CBETY
IJIyMHLle OYeKHBAHO GUJIa je MCTa OHA Koja je y4eCTBOBaJa U Y lbeHUM KUBUM,
IO30PULIHUM HACTyNKMMa. EJMTHY 41aHOBU CPIICKOT APYIITBA GUJIU CY HOCUOLIU
Y yYECHULIM Y eCTeTU3aLUjU IPeCTOHUYKOT APYIITBA N0CJeAlbUX AelieHuja 19.
Beka. HocroLu ecTeTcKUX Uieasla, Kpeupasu Cy eCTeTCKe HOpMe LeJIOKYITHOT
JPpYIITBA. Y KOHTEKCTY TaKBOT IOMMakha eCTeTCKUX CTpyjalba MU heMo ce 3a-
JAPp>aTH Ha IpuMepy BesJIMHOr JIMKa KaKo ra je JJ0XKUBeO U IPUXBATUO yYeHU
Boxupap HukosajeBuh, npuirnkoM nusBohewa npescrase PpomoH u Pucsep,
1894. rogune:

Hehy go cmpitiu 3adopasuiiiu iio 3a80g/6U80, CygdOHOCHO geye... HulpuHosa
ca deaum, 1eupulaso, Upo3pavHuM ees0M, usliegauwe goHapaHa u3 suAUHol yap-
ciusa. Umana je Kygesvaciio-kospuasy tepuky... U3ahocmo u3 tiozopuwiitia Hemu,
3aHeceHU, ou4urbeHU. busa je cgetina jyHcka Hoh, a oliojHU Mupuc paceseianux
gaguHa Hatiaiawe s8a3gyx. Mu cmo ia gydoko y3gucau.

Hukag, Hukag, Hehy 3adopasuiliu o yapodHo seye. Kag ce wiola cetiuM, ja
sepyjem ga ce moce ympeuiu 0g ogyuesberba. Kao usz Hajcaabel cna ussaheHa
- Wako mu je gusHo usliegasaa HuipuHoea tiola tyuia. Ca KogpuyagoM 84A4cy/60M
Jy/cke meceyege doje, ca auyemM deauM Kao cHelogu Ha UPOUAAHKY U KPYUHUM
ouuM, Upudurbasauie Mu ce kao ca gpyiol ceellia, Hag3emassbeko duhe, koje je u3
8UWUX peluoHa caelleo uy tpeg Hama ga upouaiiu u uoluHe og sbydasu. OHO
wiio He dux caga duo Kagap y4uHUillu 3da gesojKy Kojy 801uM, duo cam waga
Kagap uogHeliu 3a Ky, CKoYulliu 6e3 0K/1e8arba, y 8atipy u 80gy.””

70 R. Franz, A true memorial to the Viennese flamboyant style. Hans Makart’s Room for
Nicolaus Dumba, Hans Makart, Painter of the Sense, 159-170.

71E, Doppler, Galerie der Scénheit-Hans Makarts Damenportrdts, Hans Makart. Malerfirst,
134-138.

72 0, Munanosuh, Ayiyciia-Besa Hulpunosa tipeakurba HapogHoi tiosopuwitia y Beoipagy, 253.
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Y naBesieHoM 1uTaTy boxkngapa HukosajeBrha yoyaBajy ce MHOro6pojHU
deHOMEHHU KOjU Cy 06eiexkU/IM He caMo 60JbU IorJ/1e] Ha nojaBHOCT Besie Hu-
IrPUHOBE, HALlMOHAJIHE XepOHHE U HENIPUKOCHOBEHE JJUBe CPICKOT [VIyMHULITA
KpajeM 19. Beka, Beh cy yKasa/iu U Ha LIKMpe acleKTe jeJHOT IJ1I06aJIHOT ecTeT-
CKOT TOBOpa, KaKaB je 6M0 UHTEPCJUKOBHHU je3UK JleKaJieHnuje.”?

Y cpxu HukosajeBrheBor onuca jiexxu cy6jeKTUBHA, UMIIPECUOHHUCTUYKA
KPUTHKA, Y OKBUDPY KOje ce YKa3yje Ha LIMpe aclleKTe ecTeTU3alilje YyMeTHO-
CTU y f06a fekaseHLUje. C oHe cTpaHe 006jeKTUBHOCTHY, I'/le He IOCTOje HopMe
U3MepJ/bUBOCTH, OAPEMBOCTH U IPOPAUYyHATOCTH, JieXKala je CylITHHA JleKa-
JeHuuje. HaBeneHna HukosiajeBuheBa KpUTUKaA ONLITE je MECTO eNoxe JeKa-
JeHnyje. [loMumame cy16MHe, CMPTY, JIeIOTe, 04apaHOCTH, U HalacBe YyJIHOT
JeprHUCawka peHoMeHa OILITe Cy MeCTO TPeHYTKa.

W3 nomenyTe peakiuje boxxugapa HukosajeBuh cazHajeMo kako je Besna
Hurpunosa fesioBasa Ha HukosajeBuha kao nocMaTpaya. Y cBeTy eCTeTH30BaHe
HY>KHOCTH H-eT0Ba peakijyja je 6uja jefruHa Moryha, ¥ cacToju ce y OTIYHOj
aZiopalyjy BeJIMKOj IIyMULM. YYeHU MUHXeHCKU IUTOMall, U caM I10CTaje MeJu-
jyM, 1 TOTOBO Y XUITHOTHCAHOM CTay 6MBa O/ BPTrHYT IJIyMUUHUHOM Jie/I0BakYy.
U3zjaBe auB/bema koje HukosajeBuh oceha npema riiyMuny y3 TBpAwY Aa 64
Y JKMBOT /120 3a by Ka3yjy KOJIMKHU je yTULA] [leJloBamba MeiMjyMa Ha JleTep-
MHUHHUCaHOT penunuvjeHTta. OnujeHy pelUIujeHT [10CTaje FTOTOBO XMITHOTUCAH.
Iberosa uy./ia Takohe nocTajy ekcTpeMHo HazpaxkeHa. Tako Besia HurpuHosa,
Kao apTuduUIMpaHu 06jeKaT, KOju MaK y carjacjy ¢ npupojoM (uBehe, Bazayx...)
u3asuBa KoJ HukoJsajeBuha KyMy/1aTHBHY eCTeTCKY [1030pHOCT, KOja Cce YyyJIhMa
yocehaBa. TeaTapcka aTMocdepa onuJa je u HukosajeBuha, Koju JieTHy aTMO-
cpepy NpoxeTy TeaTapCKUM JAyXOM TaKO IJIaCTUYHO onucyje. JleTo, Hoh, TeaTap,
IJIyMUIA, ecTeTU3allja LieJIOKYIIHOT »KMBOTa, TpeTepaHa ¢popMa, HarialleH!
ecTeTU3aM, CBe y je/lHOM, je JHUHCTBEHOM J0XXUBJbajy TOTAJHOT YMETHUYKOT
npejcTaB/bama. TeaTapcky nepdopMaHC je CBOjOM 4yJIHOM aTMocdepoM JieJio-
Bao MarvuyHo Ha CBa IocMaTpayeBa yyJia v lberoBy 4yJHY NlepLenujy. Ynpaso
Ha TakaB HauyWH onucyje u bpanuciaas Hymnh noyeTak cBora HHTepecoBa-
a 3a nozopuinte: OHaj Mupuc Ha 060jeHO UAAUHO, MACKE, WMUHKY, C8e U0
otuuja......

['oTOBO HCTOBETHY BU3Hjy CBOje My3e, TpareTkuwe Cubus Beju (Sybil
Wayne), yocehasa u Jlopujan 'pej (Dorian Gray), r;iaBHU jyHaK 3HaMeHUTOT
pomana Ockapa Bajsiga (Oscare Wild).”> KpuTuka y Kojoj HefiocTajy objalliiberbe,

73 A. Weidinger, Reflections on the Brothers Klimt and Victorian Painting, Sleeping Beaty,
113-126.

74 M, Mpenuh, Hywuh y dipuyama, k. 1, Beorpag, 1939, 13.
75 0. Vajld, Slika Dorijana Greja, Novi Sad, 2010, 143.
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KOHTEKCT U NIPOLieHa OMIITe je MecTo CybjeKTHBHEe KPUTHKe y 100a eKaJdeHI -
je. UHTpoOcCIeKLHja, apTUPHULINjeTHOCT, eCTeTHU3altja, 060KaBambe yMeTHOCTH,
Urpa peyu U CJIMKa, eHTPOIMja U3PaXKajHOCTH, CBET Y KOMe je OCHOBHH IIOCTYJIaT
3aKOH YyJIHe CeH3YaJIHOCTH.

Bapame UCTHHe, HerMpame [10jaBHOT, OIIUTHOT CBETA, JIEXKAJIU CY Y CPXKU
Herauuje JiekajieHldje Kojy cCy MHOTOOPOjHU KpUTHU4Yapy u3Hocu/au. Cama pey
JleKaJleHLI1ja, eTUMOJIOLIKH Ce Ha JIaTUHCKOM JepuHHUIle riarosoM decadere
(oTnacty, nponacTtu).”® Y KOHTEKCTy BpeMeHa JieKaJieHIHja je JeduHUcaHa
Kao oTnaZilame oJi 3/ipaBJ/ba, Nporpeca. /lekaZieH1Mja Kao CTas, Uzeja, BpeMe-
HOM je 061J1a U Ne)KOpaTUBHY KOHOTaLUjy. Tako je JekaJieHIMja 03HayaBaJa
aMOpaIHOCT, MOPOUHOCT, JleBUjalyjy 34paBux popmu xxuBoTa. Popma Koja
JlereHepHulle U U30Mavyje HaTypaJu3aM U pylIu Bepa y MBUIU3ALUjCKH IIPO-
rpec. /lekajieH1yja je 1 cuM60J1 He-OPUTMHAJHOCTH, OHA je KOIHja, TeaTpaJ-
Ha, ByJIrapusanyja HellaTBOpeHe U3BOPHOCTHU. TakaB JUCKYpC YMHOTOMe je
nocjaejyvua U 6MHApHOT MOJePHUCTUYKOT AUCKYpCa, KOjU JieKaJleHL U]y Huje
MOrao Jila I03UTUBHO JedHHULIEe U MallUpa y OKBUPe 3aKOHCKU HOPMHUPAHOT
JIMjaJIeKTUYKOT CTUJICKOT Iporpeca,”’

C npyre cTpaHe, 3aCTyIIHULIM UJieje fleKaJleHIMje Cy CMaTpaJ/iy Jia je fie-
KaJieHI[Mja HUje MOoKpeT, Beh cTaB Koju je HacTao Kao peakiiyja Ha MaTepPU-
jasMsaM, MHAYCTpan3alivjy, U KOjUM ce yIIpaBo y UMe aBaH-rap/e ykKasaJo
Ha [IOCTYyJ1aTe JIeNoTe U CybjeKlivje Kao 0CHOBA KOjaM ce HaJiujla3e MOpaIHU
HOpPMaTHUBU MajiorpahaHckor ApyuTBa ocpefbocTy. CTaB KOjU ce caxxuMa y
BplIeHY pajilbe, a He Y lbeHOj CYLUTHUHH, CTaB KOjU HaluJIa3u HapaTUB U Of-
CJIMKaBa Ce Y YUCTOj YYJTHOCTH.

Ynpkoc KpUTHLY, YIIPABO je feKaJleHIMja Kao cTaB KpajeM 19. Beka oMo-
ryhusia ocTBapewe MUTa MOJlepHE O CBEYKYITHOM NIPOXXUMakby YMETHOCTH U
*uBoTa. TeaTpasnsanuja U ecTeTU3aLMja )KUBOTA,”® No/ju3ambe 3aBece n3Mehy
’KUBOTA Y TeaTpa, yTULIA/IY Cy HAa CBEYKYIIHY eCTeTU3al1jy »KUBOTa, IOCTaBIIN
rjno6aiHu peHoOMeH, Ydja je MpUMeHa BU/I/bUBA U CPIICKOj CPeJJUHU KpajeM
Beka.””

TakaB eCcTeTCKU KpeJi0 BUJJbUB je U Y IOMEHYTOj KPpUTUYKOj UMIIPECH[U
Boxupapa HukonajeBuha. @opme xuBoTa 1 GopMe YMETHOCTH Cy jefjHaKe. Yye-

76 p, Denisoff, Decadence and aestheticism, The Cambridge Companion to the Fin de Siécle,
ed. Gail Marshall, Cambridge University Press, 2007, 31-52.

77 L. Federle Orr, The Cult of Beaty: The Victorian Avant-Garde in Context, The Cult of Beaty. The
Aesthetic Movement 1860-1900, eds. Stephen Calloway, L. Federle Orr, London, 2011, 24-36.

78 W, Telesko, Das 19. Jahrhundert. Eine Epoche und ihre Medien, K6ln 2010, 179-195.

9 1. Bopozan, Ecliemiudupare, Weaipaausayuja u HayuoHaausayuja Ipabauciusa:
tipocaasa Beoipagckoi tiesaukoi gpywitiea 1903., Hacnehe XII (2011), 33-56.
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HU MUHXeHCKU hak® 1 npBu npodecop UcTopuje yMeTHOCTH Ha beorpasickom
YHHBEp3UTETY, IPaBU je IpUMep UHTeJeKTya/THOT MUJbea [100a JleKaleHlHje,
Kao Y anpolpujanuje eCTeTCKOT BOKaby/iapa y JoMeH CpIICKe YMETHOCTH Kpa-
jeMm Beka. KonsymeHT KpasbeBckor TeaTpa y MUHXeHY Y HeTOBO Yg8eliHO goda
KpajeM Beka®! oueBHAal] CUMOOJIUCTUYKOT IOKPETa U eCTETHKE JleKaJleHLIH]e
KOjHU Cy IPOXKHUMaJIM yMeTHHUYKH )XKUBOT 6aBapCcKe NpecTOHULE, 6O je CBeJ0K
IJIypajii3Ma CTUJI0Ba KOjH je 3axBaTHO MUHXeH KpajeM Beka.®” [IpoxkuMarse
UCTOpPU3Ma, CUMD0JIM3Ma, celiecHje, CNUPUTYanusMa..., koje je Hukosajesuh mMo-
rao BUZeTyd y MUHXeHy cy6/1MMUpa ce Y MOTY JieKaZileHLIuje Ja je yMecTo CTUJIa
JIOILLJIO J10 epyILHje MHOTOOPOjHUX CTU/I0BA. MicTOBeTaH CTUJICKH ILJIypaiu3aM
Kao M3pas 6O je CBaKaKO MO3HAT U CJaBHOj INIyMULU. TeKCTOBU y HOBHHaMa
0 CTPaHUM IJIyMUIlaMa,®® HacTynu y uHocTpaHCTBY (3arpe6 1901, 1902, J/by-
6spaHa 1903, [Ipar 1903.),%* kao u MmecTo pohewa (/bybspaHa) noTBphyjy sa
je Besin 610 MO3HAT YMETHUYKU U MHTeJIEKTYaJIHU OKBUD BpeMeHa. Y cKJIaay
ca IyxOM BpeMeHa Bu3yeJiHe [IpeJicTaBe IJyMHULia U bUX0Be MeMopabuJidje cy
1I0CTajajle Jeo My3ejCKUX 30MPKU BeJIMKUX eBPOIICKUX IPasoBa.

Besia HurpuHoBa je noyetkoM 20. Beka OBeKOBedYeHa y KaHOHCKOj NO3H.
Musian JoBaHoBuh je nmpezactaBuo Besy y doTorpadckom meaujy.® Y ckiaaay ca
aHTUYKOM TPaAULIMjoM aMhera NpodUIHU HOPTPET je pHKa3ao rJIyMHULY Y Oll-
TUMaJIHOM >KUBOTHOM Meujy. [ogune 1905. [1aja JoBanoBuh je HakHaAHO UpeHeo
doTorpadcku cHUMaK y Meivj nactesia Ha KapToHy (cJ1. 10),%¢ 1 Tako moTBpAH0
y3opHOCT poTorpaduje y KOHIUIHUPAHY KAHOHCKUX IOPTPETA CJIaBHE IJIYMHUIIE.

lopyue 1909. Ha ocHOBY BesinHoOT 3aBeliTamba U nocpecTBOM JlaBoprHa
JeHKa KaHOHCKHU OPTpET je focneo y Hapoanu mysej y Beorpaay.®” Hapoauu

80 B, C. HuxkonajeBuh, 43 munyaux gana. Ceharba u gokymeniiu, beorpan, 1986.
81 Mcro, 114.

82 H. G. Ludwig, Stilpluralismus der Miinchener Secession, Die Miinchener Secession 1892-
1914, ed. M. Buhrs, Miinchen, 2008, 71-205.

83 Auonum, Capa Beprap y ceojoj kyhu, Beueprse HoBoctu 50 (19. hebpyap 1908).

84 0. Mustanosuh, Aylycua-Bena HuipuHosa upeakurea HapogHol uosopuwuia y beoipagy,
260-267.

85 doTorpaduja ce Hasla3u y OpUBATHOM BJIACHUILTBY, U 3aBefieHa je mof uHB. 6p. [11-134.

86 [IpeacraBa ce Hasa3u y BaacHULITBY HapogHor My3eja y Beorpaay, v 3aBefieHa je noJ, UHB.
6p. 31-540. : I1. [leTpoBuh, Ilaja Josanosuh, Cuctiematicku kattiasol geaa, beorpan, 2012,
141.

87 Ucro.
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My3ej Kao MEMOPUjCKH IPOCTOP U MeCTO HallMOHAJIHOT lTaMhema je NOCAyKUO
IJIyMULM [1a KCTaKHe CBOje MeCTO y NIaHTEOHY 3aC/Iy>KHUX [10jeIMHLA U jaBHOM
3ajeJHUYKOM cehamy.

KonauHo, BesninHe uzieHTUTETCKE IpEecTaBe y GoTorpadpckoM MeJujy Cy
KOHTHHYHUPaHO NOTBphHUBaJie IMIyMUYMH CTATyC HallMOHa/IHE XepPUOHEe TOKOM
nocje/ux Jetenuja 19. u noyetkom 20. Beka. CMeliTeHe y MehynpocTop
u3Mely ouekrBama eJJMTHOT rpahaHCTBa, U IJIyMUUYHUHE YHyTapibe NpojeKLyje,
JedbuHUCca/le Cy IMPU APYLUITBEHU U KYJITYPHU OKBUP CPIICKOT APYLITBA Ha
npeJiasy BeKOBa.

PHOTOGRAPHY IN THE SERVICE OF IDENTITY VISUALIZATION OF
VELA NIGRINOVA

Summary:

Vela Nigrinova, the famous tragedienne of the National Theater in Belgrade,
marked the media space of the Serbian capital at the end of the 19" century.
For this purpose, the medium of photography, which served the actress to
promote her carefully staged artificial image, was particularly prominent. The
actress created her appearance via varying her identity which was to be found
somewhere in between social construction and the inalienable autonomy of
personality. Set in the space between the normed image and her own projection,
Vela Nigrinova staged her manifold identities in various theatrical roles.
Numerous preserved photographs point to the multilayered character of the
actress, through which she managed to create the image of the undisputed
diva of the Serbian theater at the end of the 19 century. The actress’ photos
are interpreted as a consequence of her being set in a world of ideological
aestheticism in order to maintain gender differentiation. At the same time, Vela’s
images were distributed in the context of manifesting women’s power, as a
product of a world in which beauty was considered an absolute category. Vela’s
photographs, beautiful on their own, were the cause and effect of the aesthetic
world of the bourgeoisie at the end of the 19" century. Finally, her identities
confirmed the actress‘ status as a national heroine in an era of all-encompassing
modernization, decadence, and persistence of the established civic ideals.
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Cs. 1. Besia Huipunosa ca opgeHom Ceetiol Ci. 2. Beaa HuipuHoga kao meaauxoauja, o-
Case V-ciuetieHa, oTorpaduja, 1894. Torpaduja, 1901.

Ca. 3. Besia HuipuHosa y Hello3HaW0f Y103U, Ci1. 4. Munad JoBaHoBuh, Besia HulpuHosa
doTorpaduja. kao Mapiapew lowje y /lamu ¢ kameaujama,
dororpaduja, 1893.



174  CPIICKE CTYAMJE X / SERBIAN STUDIES X

Cs. 5. Beaa HuipuHosa y 3aipedy, Co. 6. [1aja JoBaHnoBuh, lloptipeiu Beae Huipu-
doTorpaduja, 1901. Hoge, macTeJs Ha KapToHY, oko 1905.



