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Korelacija muzike i mesta na primeru
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Apstrakt: Rad predstavlja pokusaj da se osvetli veza izmedu "muzike" i "mesta".
Buduc¢i da je re¢ o sociokulturnim kategorijama, njihov odnos predstavlja vid kulturne
konstrukcije, a samim tim postaje moguca antropoloska tema. Ovu problematiku sam
razmotrila na primeru uticaja "novog talasa" u rokenrol muzici osamdesetih godina,
na formiranje specificnog beogradskog identiteta, koji je za potrebe analize oznacen
kao "novotalasni" identitet. Analizom narativa o tom fenomenu u vreme njegovog na-
stanka 1 trajanja, uocila sam i kao klju¢ne identitetske elemente oznacila, tri kljucne
beogradske muzicke grupe (Elektricni orgazam, Sarlo akrobata, Idoli), teme i jezik na
kome su pesme pisane, vazna mesta okupljanja, kao i originalni muzicki izraz. Kroz
isticanje elemenata koji konstituiSu pomenuti identitet, nastojala sam da skrenem pa-
znju na formiranje odredene lokalne autenti¢nosti koja se razvila kao rezultat sadej-
stva "novotalasnog" muzickog izraza i svakodnevnog iskustva zivota u tadasnjem Be-
ogradu.

Kljucne reéi: muzika, grad, lokalni identitet, Beograd, "novi talas", antropologija

Uvod

Rezultati istraZivanja izlozeni u ovom radu predstavljaju jedan deo Sireg is-
trazivatkog poduhvata koji za cilj ima razumevanje kompleksnog meduodnosa
muzike i mesta. Promisljanje tog odnosa nalazim vaznim jer iz njega, izmedu
ostalog, obe pomenute sociokulturne kategorije crpu svoja znacenja. Naime, re-
lacija muzike i mesta predstavlja jedan vid kulturoloskog procesa iz koga se raz-
vijaju znacenja koja potom oblikuju identitete kako muzike, tako i mesta. Prem-
da je tu korelaciju neophodno sagledavati kao dvosmeran odnos, ovom prilikom
teziSte je stavljeno na jednu stranu klackalice, tj. muziku posmatram kao ele-

" Rad je rezultat istraZivanja na projektu "Transformacija kulturnih identiteta u
savremenoj Srbiji i Evropska unija", br. 177018 koji finansira Ministarstvo prosvete i
nauke Republike Srbije.
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ment konstrukcije jednog (od mnogih) gradskih identiteta. Pod "gradskim iden-
titetom" podrazumevam sve ono $to je u odredenom vremenskom i prostornom
kontekstu percipirano kao "vazna identitetska odlika" proucavane sredine (od
strane odredenog broja ljudi) slede¢i glediste po kome mesta predstavljaju ma-
terijalizaciju 1 svojevrsni simbol drustvenih odnosa (Cohen 1995, 438). Na taj
nacin shvacen, gradski identitet svoju personifikaciju moze pronaci kako u raz-
licitim fizickim mestima (npr. klubovi, kulturni centri, kafici, parkovi, odredeni
delovi grada), tako i u svakodnevnom zivotu i dozivljaju grada koji se reflektuje
kroz specifi¢an nacin ponasSanja (npr. kretanje unutar grada, stil izrazavanja, te-
me za razgovor).

Hipoteza od koje polazim jeste da muzika poseduje "sposobnost" da formira
identitet nekog grada. Muzika "proizvodi" kako fizicka tako i simbolicka mesta
tj. koncepte i simbole na osnovu kojih je moguce znacenjski "obojiti" odredeni
prostor putem svakodnevnih drustvenih interakcija i praksi kao Sto su druzenja,
vecernji izlasci, posete koncertima, spontana okupljanja, zurke i tome sli¢no.

U tom smislu, predmet analize predstavlja "novi talas" u okviru beograd-
ske rokenrol (u Sirem smislu tog zanra) muzicke scene osamdesetih godina.
Sam fenomen "novog talasa" nije autohtona veé¢ "uvozna" pojava, koja je do-
zivela svoju lokalnu interpretaciju ka kojoj je moje interesovanje i usmereno.
Naime, iako rokenrol muzika, kao i "novi talas" nisu muzicki pravci koje je
domaca sredina iznedrila, utiskujuci u nju lokalne specifi¢nosti, svakodnevno
iskustvo Zivota u Beogradu (a i tadasnjoj drzavi SFRJ), ta muzika postaje lo-
kalna. Njena lokalna autenticnost proizlazi iz interakcije sa lokalnom publi-
kom kao i sredinom. Moti Regev, posmatrajuéi izraelski rokenrol kao lokalnu
autenti¢nu muziku, uocava da ukoliko Zelimo da shvatimo na koji nacin lokal-
ni pop/rok stil prerasta u "autenti¢nu" muziku odredene kulture, predmet nase
analize bi trebalo da bude proizvodnja znacenja koja iz te muzike proizlaze
(Regev 1992, 1). Imajuci to u vidu, cilj ovog rada je da na primeru novotala-
snog muzickog fenomena ukazem na proces formiranja specificnog beograd-
skog identiteta. Kroz analizu narativa o ovom fenomenu u lokalnom diskursu,
nastojim da identifikujem i apstrahujem kljucne elemente novotalasnog iden-
titeta Beograda osamdesetih godina. Koncept "novog talasa" se odnosi na
mnogo Sire polje od muzike, medutim, ovde ga posmatram najpre kao lokalni
muzic¢ki (i kulturni) fenomen.

Na razmisljanje o odnosu Beograda i "novog talasa", podstakao me je i pro-
§logodisnji Belef' koji je svojom temom Na novom talasu omoguéio remini-
scenciju ovog muzickog fenomena. Trideset godina od postojanja "novog tala-
sa" obelezeno je razli¢itim manifestacijama (izlozbe, predstave, projekcije fil-
mova, tribine) medu kojima su prednjacili koncerti grupa koje su na neki naéin po-
vezane sa ovim talasom, bilo da su predstavnici nekadasnje ili tzv. Nove srpske

! Skracéenica od Beogradski letnji festival.
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scene’. Posveéivanje manifestacije od lokalnog znagaja novotalasnom fenomenu
upucéuje na zakljucak da je "novi talas" nesto znacio (u) ovom gradu, tj. da je
znacenjem koje mu je pridato (kroz percepciju muzicara, kriticara, publike, lju-
bitelja i ne-ljubitelja) uticao na (muzicki) identitet grada, ili kolokvijalnim jezi-
kom re¢eno — obelezio je jedno vreme u Beogradu. Obelezavanje pomenute tri-
desetogodisnjice ukazuje i na postojanje zelje da se, makar kroz ta dvadeset i
Cetiri belefska dana, novotalasni beogradski "duh" u neku ruku ozivi i da pruzi
impuls nekim novim "novim talasima".

Materijal na kome se analiza zasniva ¢ine ¢lanci jugoslovenskog rokenrol
Casopisa Dzuboks koji tretiraju pitanje beogradske rok scene i pojave "novog
talasa". Ovaj muzicki ¢asopis je, sa sediStem u Beogradu, u periodu svog po-
stojanja (od 1966-69. i obnovljeno izdanje od 1974-1985. godine) vazio za
bitnu pojavu u medijskoj istoriji beogradskog rokenrola (Vuksanovi¢ 2007,
591), sto mu daje legitimnost relevantnog izvora informacija o tome kako su
ljudi koji su tu scenu pratili ili bili njeni akteri posmatrali "novi talas" i prema
njemu se odnosili. Budu¢i da se rodenjem "novog talasa" moze smatrati 1980.
godina, jer tada nastaju i postaju diskografski vidljive klju¢ne grupe Beograd-
ske Alternativne Scene (tada popularno nazivane BAS) Elektricni orgazam,
Sarlo Akrobata i Idoli, analizirani su svi brojevi Easopisa u razdoblju od 1980.
pa do 1985. godine. Krajnja granica postojanja "novog talasa" se sama namet-
nula buduéi da su sve grupe pomenute scene (osim Elektricnog orgazma koja
i danas postoji) do 1984. godine prestale sa radom. /doli su u tom sastavu svoj
poslednji album "Cokoladu" objavili 1984. godine, medutim, traze¢i moguce
"odjeke" novotalasne price, moje interesovanje se proteze i na narednu godi-
nu.

Trideset godina ¢ini sasvim solidnu vremensku distancu te bi bilo intere-
santno 1 znacajno uvideti na koji nacin se ovaj fenomen percipira u danasnjem
kontekstu. Medutim, mislim da bi ipak trebalo poceti "od pocetka" i najpre
utvrditi kako su "novi talas" dozivljavali oni koji su njime bili zapljusnuti, a
koji su jednim delom i doprineli njegovom stvaranju.

Konceptualno i teorijsko pozicioniranje

Povezanost muzike i mesta ne mora na prvi pogled biti vidljiva, no svaki sle-
deéi pogled tu vezu Cini evidentnijom. Pre nego $to se upustim u promisljanje

? Termin predstavlja pokusaj da se pod njim okupe (i kao takve dalje prezentuju
publici) muzicke grupe koje su aktuelne na alternativnoj rok muzickoj sceni Srbije, a
koje su mahom jo$ uvek neafirmisane (v. o kompilaciji Jutro ¢e promeniti sve u izda-
nju PGP RTS 2007. na internet stranici http://www.popboks.com/jutro/index.php, a s
tim u vezi i rubriku Scena na http://www.popboks.com/scena.php, 20. 7. 2011.
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tog odnosa, neophodno je da pojasnim Sta podrazumevam pod konceptima mu-
zika, grad i identitet.

Samo znacenje re¢i muzika je tesko odrediti jednom definicijom i sa time
se slazu gotovo svi oni koji su se u tome oprobali. Mozda je stoga najbolje
po¢i od uocavanja neke smislene distinkcije izmedu muzike i ne-muzike, od-
nosno tisine, buke kao i mnostva zvukova koji nas svakodnevno okruzuju a
ne potpadaju pod pojam "muzika" tj. ne tretiraju se na taj nacin (kao na pri-
mer, svima toliko znan zvuk automobilske trube). Sta je ono §to muziku za-
pravo ¢ini muzikom? Pre svega, muzika jeste sistem. Taj organizovani si-
stem proizvodenja zvukova osmislio je ¢ovek voden nekim ciljem, potre-
bom, znanjem, ose¢ajem. U tom smislu moglo bi se reé¢i da muzika predsta-
vlja "smiSljeno Covekovo nastojanje da pomocu nje deluje na spoljni svet"
(Puri¢ 1999, 1). Da bi se neki zvuk mogao okarakterisati kao muzika, neop-
hodno je da se u odredenom sociokulturnom kontekstu na taj nacin i percipi-
ra. Sledstveno tome, pojam muzike predstavlja sociokulturnu kategoriju ¢ije
znacenje moze varirati ne samo "od kulture do kulture" ve¢ i medu konzu-
mentima iste kulture (npr. svima poznate prozai¢ne "rasprave" oko toga sta
je (prava) muzika, a koje, pak, ¢esto odrazavaju sklonosti ka odredenim mu-
zickim zanrovima). Muzika svoje znacenje crpi sa dve strane. Jednu stranu
¢ine autori odnosno muzicari, dok bi drugu stranu predstavljali recipijenti tj.
publika. Budu¢i da ju je sa nekim razlogom, porivom i idejom osmislio,
autor je u svoju muziku utisnuo odredenu poruku (ili vise njih) koja u datom
kontekstu dobija odredeno znacenje. Kako ¢e (i da li ¢e) ta poruka biti pri-
hvacena i na koji nacin ¢e biti tumacena, zavisi od publike koja muzici, kroz
stvaranje odnosa prema njoj, pridaje brojna (druga) znacenja. Publika je, po-
red autora, klju¢ni faktor u muzickom stvaralastvu jer pruza "povratnu reak-
ciju”" muzicaru, ¢ime se zaokruzuje proces stvaranja muzickog dela. Na taj
naéin komunikacijska svojstva muzike dostizu vrhunac (Ziki¢ 2010, 22). 1z
toga bi se moglo zakljuciti da ukoliko se muzika sagledava kao sociokultur-
na kategorija, ona ne moze biti tretirana kao "Cist" zvuk, odvojen od drustve-
nog, kulturnog, ekonomskog konteksta u kome je nastala, ali i konteksta u
kome je slusana (Connell and Gibson 2004, 193). Vezivanje muzike za odre-
deni kulturni kontekst korisno je u analitickom smislu jer omoguéava §iru
perspektivu. Medutim, tumacenje i znacenje muzike ne bi trebalo svoditi sa-
mo na kontekstualne granice u okviru kojih je ponikla, jer uzivanje u muzici
nije ograni¢eno samo na konzumente te kulture. Popularna muzika i njena
rasprostranjenost Sirom sveta, najbolje svedoce o tome.

Svako promisljanje muzike u sebi implicitno sadrzi i odredeno znanje o
njenoj "lokalnosti" odnosno o "mestu njenog rodenja". Na primer, ukoliko ¢u-
jemo neku pesmu koja nam se dopada, i ako smo dovoljno radoznali, potrazi-
¢emo informaciju o izvodacu. Ta informacija u veéini slucajeva najpre upucu-
je na zanrovsko odredenje izvodaca, a odmah zatim i prostorno. Primljene in-
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formacije se potom oblikuju u odredeno znanje o toj pesmi, i izvodacu i usme-
ravaju naSe dalje delovanje (poc¢evsi od toga da li ¢emo pozeleti da ¢ujemo jos
neku pesmu od tog izvodaca ukoliko nam se (ne)dopadne zanrovska etiketa).
Snazna implementiranost ideje odredenog mesta je izraZzena i u samom kon-
ceptu zanra, jer postoji deljeno znanje o vezi izmedu odredenih zanrova i me-
sta na osnovu koga neka mesta postaju personifikacija zanra (npr. dzez i Nju
Orleans, rege i Jamajka), dok se negde i u samom imenu Zanra nalazi taj poda-
tak (npr. britpop ukazuje na vezu sa Velikom Britanijom). Tako videna muzi-
ka ne postoji u vakuumu, niti se prostor moze smatrati tek "praznom scenom"
(Connell and Gibson 2004, 192).

Dakle, postaje jasno da odredeno mesto, u identitetskom smislu, odreduje
neku muziku. Medutim, stvar se moze posmatrati i iz suprotnog smera, kada
muzika postaje agens koji definiSe mesto i konstruiSe njegov identitet, odno-
sno "gradi" imidz i uopSte utice na ideju i predstavu o tom gradu uspostavlja-
njem mreze znacenja koja se u konkretnim kontekstima upotrebljavaju. Sa-
mim tim, ni koncept mesta ne treba sagledavati kao sui generis fizicki entitet,
okamenjen u vremenu i prostoru, ve¢ pre kao jedan neprekidni (idejni) proces
(Casey 1996, 27, prema Roberson 2001, 214). Drugim re¢ima, mesta nisu ne-
Sto Sto postoji ve¢ nesto §to se dogada. Mesto kao i muzika predstavlja proiz-
vod odredenog diskursa odnosno percepcije i iskustva. Zivot u nekom gradu
predstavlja za svakog pojedinca jedinstveno iskustvo jer on u taj urbani pro-
stor utiskuje odredena znagenja (Ziki¢ 2007, 85). PosluZi¢u se jednim trivijal-
nim primerom — radnim danom u Beogradu. Milioni ljudi od ranog jutra Setaju
ulicama, voze se gradskim prevozom ili automobilima (rede, ali sve vise bici-
klima), bave se razli¢itim stvarima, srecu razliite ljude. Po dolasku ku¢i, sva-
ko od njih je na sopstveni nacin iskusio taj dan i nosi sa sobom dobre ili lose
utiske. Nekome se Beograd taj dan ¢ini sivim, nekom prenaseljenim, a nekom
je bas lepo osuncan. Svakako da je re¢ o ose¢ajima koji mogu biti i kratkotraj-
ni ili, pak, prerasti u trajnije uverenje, ali ti osecaji uti¢u na nasSe predstave o
tom gradu odnosno na razli¢ite nadine koje percipiramo i Zivimo mnoge
(beo)gradske identitete. Time se ne iscrpljuju moguce perspektive pogleda na
Beograd jer u njemu zive i starosedeoci i doseljenici, kroz njega se kre¢u ljudi
iz okolnih mesta, turisti iz inostranstva. Najzad postoje 1 oni koji o Beogradu
nesto "znaju" ali u njemu nikada nisu bili. Za sve ove ljude Beograd ima razli-
Cita znacCenja. Ipak, cilj antropoloskog istrazivanja u tom smislu nije analizira-
nje toliko individualnog dozivljaja koliko "grupnog" odnosno kulturnog. Nai-
me, od tog mnostva identiteta kojima se grad moze ogrnuti, samo su pojedini
kulturno prepoznatljivi, promovisani kao pozeljni, nepozeljni ili ¢ak domi-
nantni. Ono §to je vazno u tom smislu jeste da su identiteti o kojima je rec,
prihvacéeni od odredenog broja ljudi, te da su prepoznati u zvani¢nom diskur-
su. Kulturni procesi oblikuju gradove, ali i nacine na koje ¢e ih ljudi percipira-
ti. Sve napred receno (i jos mnogo toga) je identitet i "lice" Beograda. Jedan
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Beograd (u Srbiji) postoji na fizickoj mapi, ali ih je bezbroj na mentalnim,
kognitivnim mapama.

Znacajna odlika svake identifikacije, koju bi trebalo imati na umu, jeste odsu-
stvo vrednosne neutralnosti. Kroz "prepoznavanje" i klasifikaciju nekoga ili ne-
Cega, automatski se zauzima odredeni stav prema tome. Objekat identifikacije
se u tom procesu dovodi u vezu sa odredenim vrednostima i karakteristikama
koje ¢ine deo opsteg kulturnog znanja, ali koje isto tako ostavljaju mogucnost
modifikovanja u skladu sa znac¢enjima koja im pojedinac pripisuje prilikom tu-
macenja. Identifikacija zapravo predstavlja neprekidni kognitivni proces pove-
zivanja znacenja, asocijacija i vrednosti medu ljudima, u odredenom prostor-
nom i vremenskom referentnom okviru. Samim tim postoji beskrajno mnogo re-
kombinacija ¢iji su rezultati razliCite percepcije i predstave o bilo kom mestu, u
ovom slucaju Beogradu osamdesetih. Prema tome, muzika i mesto ovde pred-
stavljaju proizvode odredenog diskursa, dok je identifikacija proces kojim se
tim konceptima, kroz njihovo povezivanje sa posebnim znacenjskim elementi-
ma, "udahnjuje zivot".

"Novi talas" — novi zanr ili nova etiketa?

Pricu o odnosu "novog talasa" i Beograda zapocinjem kra¢om refleksijom
o0 znacenju samog pojma new wave. Prema Velikom recniku stranih reci i izra-
za, "nju vejv" ili novi talas predstavlja termin kojim se oznafava niz avan-
gardnih pokreta u umetnosti (najpre filmu po kome je i dobio ime), zatim knji-
zevnosti i najzad, rok muzici ("Nju vejv", Veliki recnik stranih reci i izraza).
Kao §to sam ve¢ napomenula, u ovom radu se pod konceptom "novi talas"
podrazumeva onaj "talas" koji se odnosi na rok muziku. Bezuspesno tragajuci
za nesto $irim (a jasnim) definicijama "novog talasa", odlucila sam se da po-
dem od toga Sta "novi talas" nije, kako bih (mozda) dosla do toga Sta (bi) on
zapravo (trebalo da) predstavlja.

"Novi talas" nije klasi¢ni rokenrol, nije pank i najzad, nije muzicki zanr.
Muzicki zanr nije zato $to se pod novotalasnom etiketom pronalaze izvodaci
koji u muzi¢kom smislu nemaju zajednickih tacaka. Na primer, listu new wave
stav Cabaret Voltaire $to je C¢injenica koja ne navodi na uvidanje analogije iz-
medu muzi¢kih sklonosti pomenutih muzi¢ara®.

3 http://en.wikipedia.org/wiki/List of New Wave bands and_artists, 22. 8. 2011.
Billy Idol u svojoj muzici sazima uticaje panka i hard roka, sa primesama dens mome-
nata (gitara, bas gitara, bubnjevi, klavijature), dok je grupa Cabaret Voltaire poznata
po svojim eksperimentima sa zvukom (upotrebom semplera, sintisajzera, ubacivanjem
moduliranih glasova i sl.) upotpunjenih vizuelnim performansima (npr. upotreba filma
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Odnos panka i "novog talasa" je takode pomalo zamrSen jer se ova dva ter-
mina u nekim (ne tako retkim) slu¢ajevima upotrebljavaju kao sinonimi. Na tu
¢injenicu upucuje i Teo Kateforis podsecajuci da se "Cesto zaboravlja da se
eksplozija britanskog panka 1976. godine u muzic¢koj Stampi oznacavala kao
"novi talas" (Cateforis 2009, 2). Medutim, iako granica nije najjasnija (mada,
na kraju krajeva koji muzicki zanr poseduje jasne granice?) "nju vejv" ipak ni-
je pank iako je sa njim neraskidivo povezan. Naime, pank predstavlja vrlo jed-
nostavnu i svedenu muzi¢ku formu, kako u zvu¢nom (kratke i energi¢ne pe-
sme) tako i u tematskom pogledu (izrazavanje neslaganja sa aktuelnim dru-
Stvenim 1 politickim sistemom), dok se nju vejv moze smatrati jednim kom-
pleksnijim i obogacenijim muzi¢kim oblikom (npr. uvode se i novi instrumen-
ti kao Sto su klavijature) koji prima u sebe i razli¢ite umetnicke uticaje. Tako-
de, kamen spoticanja uocavanja razlike izmedu novog talasa i panka moze biti
delom i u njihovom, vrlo bliskom, vremenu nastanka. "Novi talas" se pojavio
krajem sedamdesetih godina 20. veka, paralelno sa procvatom i zenitom pan-
ka.

Centri iz kojih se ovaj muzicki fenomen $irio su Velika Britanija (izvodaci
kao $to su lan Dury, Nick Lowe, Elvis Costello, Graham Parker i sl.) i SAD
(grupe Talking Heads, Blondie, Devo itd.) (v. "New wave", Encyclopedia Bri-
tannica).

Ukoliko se pode od samog naziva, ne dolazi se tesko do zakljucka da taj
koncept upucéuje na nesto $to je u muzickom smislu "novo" i drugacije od sve-
ga Sto se nalazi na aktuelnom muzickom repertoaru (npr. takozvani "klasi¢ni"
rokenrol i pank). Medutim, uzevsi u obzir sve napred navedeno, mozda bi se
moglo re¢i da je "novi talas" zapravo neka vrste oznake tj. etikete, kojom su se
svi njom okiceni (bilo sami ili od strane drugih) vesto distancirali od postojece
rok, pa i pank muzicke scene bez obzira na to §ta je sve (u postojeCem Zanrov-
skom sistemu) ta etiketa obuhvatala. U smislu tog Zanrovskog svastarstva,
"novi talas" me asocira na jo§ jednu aktuelnu etiketu pod nazivom world mu-
sic koja je takode promovisana kao muzicki zanr koji pod svojom "svetskom
kapom" okuplja Sirok i raznolik dijapazon izvodaca.

prilikom javnih nastupa). Razliciti koncepti ovih izvodaca se reflektuju i na njihovu
ostvarenu komunikativnost sa publikom, pri ¢emu se Billy Idol smatra svojevrsnom
ikonom osamdesetih i rok zvezdom, dok je grupa Cabaret Voltaire ostvarila kontakt
sa manjim brojem slusalaca.
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Zati§je pred buru. Crtice o "predtalasnom"
rokenrol muzi¢kom (ne)zivotu u Beogradu®

Da bi bilo moguée uociti novinu, presek ili preokret, neophodno je da po-
stoji neko stanje, kontinuitet i da se to stanje kao takvo i percipira. Stoga se
najpre zanimam za stanje beogradske rokenrol muzic¢ke scene neposredno
pred pojavu "novog talasa". Pitanje lokalne rokenrol scene je cesto bilo pred-
met razmis$ljanja kriticara DZuboksa. 1z tih tekstova je uocljivo da je scena u
drugoj polovini sedamdesetih godina bila u stagnaciji: "zadnjih godinu dana u
Beogradu, sto se tice rocka, nista znacajno se ne desava (...) u Beogradu nema
nijedne new wave grupe" (DzZuboks, 29. februar 1980, 20). Osim $to nije bilo
muzicara koji bi scenu trgli iz letargije, 1 publika je bila uSuskana u postojece
stanje pa se tako u jednom tekstu tvrdi da u Beogradu "ne postoji publika za
new wave" (Dzuboks, 29. februar 1980, 20). U ¢lanku pod nazivom Hronika
bg talasa, u periodu izmedu 1965-68. godine, scena je identifikovana kao
"preslikacka" odnosno kao neoriginalna jer se sastojala samo od kopiranja za-
padnjackih hitova (Dzuboks, 27. mart 1981, 38). Kao jedan od mogucih razlo-
ga takvog stanja, podcrtan je nedostatak mesta na kojima bi alternativna i ino-
vativna rok kultura dobila mogucnost da se razvija. Nezavidnom stanju na
sceni doprineo je i nedostatak finansijskih sredstava i uopste interesovanja fi-
nansijera za pruzanje podrske deSavanjima poput svirki i koncerata (DzZuboks,
4. januar 1980, 21). Mesto na kome bi se negovala i rasla rok kultura postaje
svakako bitna stavka imajuéi na umu ve¢ pomenuti dijaloski odnos muzicara i
publike koji za rezultat ima muziku kao sociokulturni fenomen. Postojanje
muzicara koji sviraju po podrumima, bez moguénosti da svoje videnje i shva-
tanje sveta podele sa drugima, nije dovoljno. Kao i za tango, i za muziku je
potrebno dvoje. Tek znacenjskom razmenom na toj relaciji, poruka moze da
postane smislena. Prema tome, bez adekvatnog mesta za izvedbu nije moguce
ostvariti taj bitan komunikacijski ¢in. Ljudi kroz svakodnevne muzicke prakse
(sviranje, sluSanje, dozivljavanje muzike) oblikuju predstavu svoje okoline,

* Kao §to je veé bilo reéi, termin "novi talas" se u radu upotrebljava u smislu "tala-
sa" koji se odnosi na rokenrol muziku. Medutim, izrazom "predtalasni" kojim sam se
posluzila u naslovu poglavlja, nastojim da oznac¢im jedan period na domacoj muzickoj
sceni ¢ija je jedna od odlika bila i skromna zanrovska izdiferenciranost — mislim pre
svega na tada postoje¢e muzicke odrednice poput "zabavna" i "narodna". Sa uplivom
rokenrola u domace muzicke tokove Sezdesetih godina, ovaj zanr je oznacavao "kla-
si¢ni" rokenrol (poput grupa The Rolling Stones, The Byrds, The Beatles, The Sha-
dows, odnosno u domac¢em kontekstu sastavi kao $to su Iskre, Siluete, Indeksi, a ka-
snije Smak, Time, Pop masina, Generacija 5, Riblja corba i sl.). Tek sa impulsom koji
je "novi talas" sa sobom doneo osamdesetih godina, dolazi do veéeg Zanrovskog ra-
slojavanja tj. do drugacije percepcije koncepta rokenrola na domacem terenu, $to je
samo jo$ jedan pokazatelj kulturoloskog znacaja tog "talasa".
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grada u kome Zive, te mesta u okviru kojih se kre¢u. Ta mesta mogu da budu
klubovi, trgovi, koncertne sale kao i bilo koje drugo mesto na kome se odvija
neka drustvena interakcija i koje je kao takvo prepoznato (Connell and Gibson
2004, 15). Repetitivnom aktivnoséu u smislu znacenja koja im se neprestano
pridodaju, radaju se "kultna mesta" za koja "svi znaju". Medutim, takode bi
trebalo imati u vidu da se epitet "kultnog" mesta sti¢e naknadno, i da je za ve-
¢i stepen "kultnosti" potrebna i veca vremenska distanca. Ipak, da bi neko me-
sto uopste postalo "zastitni znak" odredene grupe ljudi, neophodno je da ono
kao takvo bude usvojeno i prepoznato od strane te grupe, ali i od ostalih ljudi
koji dele to vremensko i prostorno iskustvo.

Za razliku od uspavane beogradske scene, Zagreb se percipira kao dinamic-
no mesto. lako se u periodu osamdesetih godina drzava zvala SFRJ i pod doma-
¢om scenom se podrazumevalo sve od Vardara pa do Triglava, postojale su ja-
sno odvojene lokalne scene. Ta distinkcija se ogledala ne samo u geografiji ve¢
i u kvalitativnosti. Pod kvalitativno$¢u scene podrazumevam postojanje svih
onih elemenata koji su neophodni za egzistenciju jedne muzic¢ke scene (prostori
za sviranje — studio kao i koncertne sale, zainteresovane diskografske kuce, spe-
cijalizovana prodajna mesta, televizijske emisije, ¢asopisi, kvalitetna muzicka
kritika). Postojanje ovih ¢inilaca omogucava upoznavanje sa deSavanjima u
ostatku sveta, razvijanje sopstvenog muzickog izraza i naravno, mesto i prilike
na kojima bi to bilo moguce predstaviti publici. Dinami¢nost Zagreba naspram
Beograda je potvrdena i prvom (u SFRJ kontekstu) doma¢om novotalasnom
grupom koja je tamo formirana. Re¢ je o grupi Prljavo kazaliste 1 istoimenom
albumu objavljenom 1979. godine koji je od strane kritike zaradio odlikovanje
"najznacajnija debi ploca", dok je grupa prezentovana kao "prvi predstavnik ta-
kozvanog new wave-a" (Dzuboks, 4. januar 1980, 20).

Zapljusnuti Beograd: "novi talas" je stigao u na$ grad

Beogradska varijanta "novog talasa" rodena je 1980. godine. Ta godina se
u novotalasnom diskursu uzima kao pocetna godina jer su tada nastale tri
kljuéne grupe: Sarlo akrobata, Elektricni orgazam i Idoli. Konel i Gibson
smatraju da "muzicke prakse u sebe ukljucuju citave konstelacije drustvenih
upotreba i znacenja" (Connell and Gibson 2004, 3). U tom smislu "novi talas"
analiziram kroz sagledavanje muzickih interakcija koje su oznacene kao "no-
votalasne", te iSCitavanje znacenja iz njih.

Prvo $to se moze evidentirati u moru ¢lanaka o "novom talasu" jeste bri-
tanski uticaj na domacu scenu (npr. postojanje rubrike Pisma iz Londona u Ca-
sopisu DzZuboks), sto ne znaci da i1 americka novotalasna scena nije pracena.
Ovi uticaji se mogu uociti i kroz pokusaje povezivanja domacih novotalasnih
grupa sa njihovim zapadnim kolegama. Tako se Idoli povezuju sa britanskim
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bendovima The Cure i Passions (Dzuboks, 6. jun 1980, 55), Sarlo akrobata sa
grupama Joy Division, The Stranglers (DzZuboks, 13. mart 1981, 23) dok se
muzika Elektricnog orgazma najcesée povezivala sa muzikom americke grupe
Talking Heads (Dzuboks, 4. jul 1980, 14). Navedene komparacije predstavlja-
ju svojevrsno pozicioniranje i identifikaciju tada novih lokalnih bendova. Bu-
dudi da su bile nepoznate, trebalo ih je na neki nacin prezentovati odnosno
okarakterisati njihov muzicki izraz. S obzirom na ¢injenicu da su ove strane
grupe medu lokalnom publikom ve¢ imale odredeno znacenje, asocijacija na
ta znacenja je bio nacin da se u tome pocne. Zajedni¢ko znacenje svih ovih
grupa bio je — novi talas.

Prvi element beogradskog novotalasnog identiteta svakako ¢ini gorepome-
nuto muzi¢ko trojstvo. Citanjem Dzuboks-a, uo&ila sam da je svaka pri¢a o
"nju vejvu" u Beogradu neodvojiva od price o ove tri grupe. Na to ukazuju i
medijski konstruisani nazivi poput "novotalasni beogradski trio", "Cuvena be-
ogradska trojka" te "beogradska alternativna trojka". Prva grupa koja se poja-
vila na sceni bila je grupa Sarlo akrobata. Prema miljenju rok kriti¢ara Petra
Janjatovica, ova grupa je bila karakteristi¢na po "novom zvuku" koji je sa so-
bom donela. Taj zvuk je nastao kao meSavina britanske novotalasne scene, re-
ge uticaja i dab efekata (Janjatovi¢c 2007, 220). Prvi (i jedini) samostalni al-
bum grupa je objavila 1981. godine pod nazivom Bistriji ili tuplji covek biva
kad... a iste godine su i prestali sa radom.

Naredna grupa sa kojom se publika upoznala bio je Elektricni orgazam.
Ovaj sastav je prvi medu novotalasnom trojkom snimio svoj prvi album pod
nazivom Elektricni orgazam 1981. godine (Janjatovi¢c 2007, 78). Specifi¢nost
ove grupe u odnosu na druge dve je jo$ i u tome S§to je jedina koja i danas
funkcionise.

Za razliku od prve dve grupe koje su se prakticno odmah pojavile na sceni i
svojom muzikom se predstavile publici, tre¢i bend, Idoli, su svoj dolazak "zaci-
nili" povremenim najavama u vidu fotografija ¢lanova grupe koje su bile obja-
vljivane u omladinskim ¢asopisima, kao i nekolicini grafita koje su ispisivali po
gradu (Janjatovi¢ 2007, 102). Grupa je zvanicno pocela sa radom marta 1980.
godine. Prvi su izdali singl u ¢asopisu Vidici, dok su prvi album objavili 1982.
godine pod nazivom Odbrana i poslednji dani. Grupa je svoj drugi album izdala
1983. godine pod nazivom Cokolada. Sa radom su prestali veé naredne godine.

Velika beogradska trojka

Zdruzivanje ovih grupa u jednu celinu automatski upuéuje na postojanje
odredene sli¢nosti medu njima, odnosno nekog zajedni¢kog cinioca koji ih
okuplja. Budu¢i da je o muzickim grupama re¢, logi¢no bi bilo pretpostaviti
da je taj Cinilac muzika. Medutim, sluSanje muzike ovih bendova ipak ne ide
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toliko u prilog toj pretpostavci. Clanak Hronika Bg talasa to grupisanje tuma-
¢i kao proizvod euforije koja se stvorila oko ideje 0 moguéem postojanju dugo
iSCekivane "alternativne scene", te kao gresku koja predstavlja rezultat brzo-
pletog zakljucka da je ovim trima grupama mesto u istoj novotalasnoj vreéi
"samo zato S§to je postojala stvarna podudarnost u vremenu njihovog prvog
pojavljivanja" (Dzuboks, 27. mart 1981, 38). Evidentne razlike medu bendovi-
ma u muzi¢kom smislu (¢ak i za nekoga ko nije narociti muzicki znalac), pru-
zaju potvrdu napred navedenog shvatanja "nju vejva" kao etikete pre nego
muzi¢kog zanra. Medutim, u analitiCkom pogledu bi korisnije bilo zadrzati se
na njihovim dodirnim ta¢kama kako bi se polako sklapala slika novotalasnog
beogradskog identiteta ¢iji je muzika samo jedan deo.

Pored vremena koje je prvi zajednicki ¢inilac koji ih ujedinjuje, bitan deo
njihovog deljenog "novotalasnog" identiteta ¢ini i mesto nastanka, odnosno
grad Beograd. Svi ¢lanovi pomenutih bendova su ziveli i svoju muziku stvarali
u Beogradu. Usled toga njihov muzicki izraz neizbezno dobija odredenu lokal-
nu obojenost. Svakodnevno beogradsko iskustvo je nesumljivo uticalo na beo-
gradizaciju "novog talasa" odnosno na njegovu lokalnu interpretaciju putem
specifiénih znacenja koja je taj talas dobio u susretu sa lokalnom sredinom. Kao
Sto bi se 1 moglo pretpostaviti, lokalnost je vidljiva najpre u temama koje se ob-
raduju u pesmama, kao i jeziku na kome se one izvode. Da je ta lokalnost i u
vreme "novog talasa" bila prepoznata, potvrduju i novinari DZuboksa koji sma-
traju da je Beograd konacno dobio grupe koje su odrasle na beogradskim ulica-
ma i tu svoju vezu sa gradom ekspliciraju u svojim pesmama (npr. pesma Zlatni
papagaj grupe Elektricni orgazam govori o jednom beogradskom kafi¢u u ko-
me se okupljalo "krem" drustvo) (Dzuboks, 18. jul 1980, 13). Na taj nac¢in muzi-
kom postaje moguce izraziti tu lokalnost, i to ne samo kroz zvuk, ve¢ i1 kroz
predstavu i diskurs o tome (Brown et al. 2004, 108). Svaka pri¢a o lokalnosti u
sebi sadrzi 1 koncept autenticnosti jer nesto sto je "lokalno", u ovom slucaju
muzika, sadrzi u sebi nesto "autenti¢no" §to je razlikuje od svega ostalog (Cook
2000, 14). Medutim, trebalo bi uvek imati na umu da autenti¢nost, kao ni lokalnost
nisu esencijalna svojstva odredenog muzickog izraza, ve¢ pre proizvod odrede-
nog kulturnog, drustvenog, urbanog iskustva (Stokes 1997, 6-7). Lokalno obo-
jena muzika produkuje jedan gradski identitet kojem zivot udahnjuju oni (publi-
ka) koji ga prihvataju, interpretiraju i na taj nac¢in mu pridaju nova znacenja.
Ovaj vid drustvene interakcije se najces¢e odvija na mestima koja za odredenu
grupu ljudi imaju neka znacenja. Kao $to sam ve¢ pomenula, da bi taj novotala-
sni Beograd mogao da "zivi" neophodno je bilo da postoje mesta okupljanja na
kojima bi se taj identitet manifestovao i u¢vrs¢ivao. U tom smislu novotalasni
Beograd nije bio veliki: ¢inili su ga Studentski kulturni centar (SKC), amatersko
pozoriste Dadov na Vracaru, Filozofski fakultet, Fakultet dramskih umetnosti
(Dzuboks, 27. mart 1981, 38). Iako su sva ova mesta sudelovala u proizvodnji
"novog talasa", najveci po zasluzi je bio SKC koji je figurirao kao mesto oku-
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pljanja muzickih istomisljenika koji su imali priliku medusobno da se upoznaju,
druze, razmenjuju misljenja, sviraju, nastupaju. Upravo je na jednom velikom
koncertu u organizaciji ove kuce, na kome su nastupile i ove tri klju¢ne grupe,
"postalo jasno da se nesto sveze i novo desava" (Dzuboks, 18. jul 1980, 12).

Pored mesta i vremena, slede¢i element okupljanja ovih grupa jeste autentic-
ni muzicki izraz koji se razlikovao od svega sto je do tada, na domacoj muzic-
koj sceni, postojalo. Ono $to su imali da kazu, ¢lanovi ovih bendova su iskazi-
vali na nacin koji do tada nije bio uobicajen. Analizom intervjua sa ¢lanovima
ovih grupa primetno je njihovo isticanje te ¢injenice i zelja za distanciranjem od
postojecih rokenrol formi koje su vladale doma¢om muzi¢kom scenom: "Ljudi-
ma je jednostavno dosadilo da neprestano prebiru po ofucanim rifovima i zasta-
relim formama" (pevac¢ El. orgazma, Dzuboks, 27. mart 1981, 39) ili "Sto se mu-
zicke promene tice to je doslo sa raznim uticajima i iz dosade zbog sviranja stal-
no istih stvari na isti nagin" (peva¢ Sarla, Dzuboks, 27. mart 1981, 43). Taj beo-
gradski autenti¢ni zvuk je svoju materijalizaciju ostvario Jugotonovim izdanjem
plo¢e Paket aranzman 1980. godine. S obzirom na to da su ove grupe predsta-
vljale nesto novo, a samim tim jo§ uvek nepoznato Siroj publici, diskografske
kuce su imale odredeni otklon prema tome, ali su je ipak oprezno, kroz kompi-
laciju odredenih pesama iz repertoara sve tri grupe, prezentovale publici ¢ekaju-
¢i njihovu reakciju. Da je re€ o beogradskom "novom talasu" jasno je i samim
pogledom na omot ove plo¢e na kome se nalazi slika Beograda sa jednim od
glavnih gradskih simbola u pozadini — zgradom Beogradanke. Ovaj album, koji
se smatra zvanicnim momentom stvaranja domaceg "nju vejva'", u o¢ima mno-
gih kritiara je tada predstavljao "najbolji jugoslovenski album" (Dzuboks, 13.
mart 1981, 22).

"Novi talas" o novom talasu

Do sada je ve¢, nadam se, postalo jasnije u kom smislu je "novi talas" kon-
struisani kulturni fenomen. Muzi¢ku bazu u tom procesu pruzile su beograd-
ske novotalasne grupe, dok su u simboli¢koj nadogradnji ucestvovali svi oni
koji su na neki nacin sa tim talasom bili povezani, bilo da su slusali tu muziku,
o njemu mislili, pisali, pricali, u njemu ziveli. Jedan deo toga svakako Cine i
novinari koji su aktivno pratili i izveStavali o deSavanjima na lokalnoj novota-
lasnoj sceni.

U DzZuboks diskursu na primer, "novi talas" predstavlja nesto pozitivno,
inovativno, progresivno, predstavlja preko potrebni izraz autenti¢nosti na beo-
gradskoj sceni. Koliko cene "novi talas" pokazali su i time Sto je po izboru
kriti¢ara njihovog lista, sastav Sarlo akrobata izabran za grupu godine 1981.
U tom smislu "nju vejv" predstavlja nit koja Beograd povezuje sa ostatkom
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sveta, prevashodno britanskog, koji je tada drzao muzicki diktat. Naravno, tre-
balo bi imati u vidu da je to znacilo nesto samo odredenoj grupi ljudi.

Za razliku od medija, sami muzicari "tvrdog jezgra" beogradske alternativ-
ne scene, imali su malo drugaciji stav prema tom konceptu. Zanimljivo da su
se 1 tada u njihovim izjavama mogla ¢uti distanciranja od te novotalasne etike-
te iako je upravo to ono Sto je dalo identitet njihovom paketu. Pevac iz Elek-
tricnog orgazma je jednom prilikom istakao kako su oni rok bend a ne nju
vejv 1 da se pod tim terminom danas svasta podrazumeva, gotovo sve Sto se
pojavi (DzZuboks, 10. oktobar 1980, 46). Sli¢no misljenje se moze naéi i kod
muzilara iz Sarla akrobate koji smatraju da "ako ve¢ mora da se kaze $ta
smo, da li smo jazz-rock ili §ta ja znam, onda smo punk grupa" jer se iza nove
oznake nju vejva krije zapravo nesto staro (DzZuboks, 7. novembar 1980, 62).
Kroz pracenje narativa i stavova prema "novom talasu", moguce je pratiti raz-
voj tog koncepta u domacem diskursu. Od ne¢eg manje poznatog ovaj pojam
je presao u nesto opste poznato pa postao, moglo bi se reéi i svojevrsna moda.
Rasirenost i u neku ruku "opStaprimenljivost" ovog termina, stvorilo je para-
doksalnu situaciju jer "novi talas" buduéi da se odnosi najpre na nesto novo,
ne moze da bude mejnstrim. Manji otklon prema "nju vejv" etiketi i sopstve-
noj identifikaciji kroz taj koncept, iskazali su Idoli te se iz intervjua sa njima
moze primetiti kako oni sami sebe percipiraju kao "novi talas " i svoju teznju
ka autenti¢nosti pravdaju time da "kad ve¢ radimo novi talas neka to bude na
nov nacin" (DZuboks, 12. septembar 1980, 22).

Ima 1i "talasa" i1 posle bure?

Na osnovu prezentovane analize jedan od prvih zakljucaka koji se namece
jeste da "novi talas" u Beogradu nije bio dugog veka u smislu postojanja znacaj-
nih muzi¢kih grupa koje bi tome pripadale. Veé¢ 1981. godine &lanovi Saria
akrobate su se razisli 1 nastavili svako svojim muzi¢kim putem. /doli su bili na
okupu do 1984. godine, dok je jedino Elektricni orgazam nastavio sa radom, ali
to vise nije bio "novi talas" ve¢ rokenrol. Uprkos tome, ovaj fenomen je jos tada
bio percipiran kao vazna i vrlo neophodna pojava na domacéoj muzickoj sceni.
Medutim, moglo bi se isto tako rec¢i da "nju vejv" ni u vreme svoje najvece eks-
panzije nije bio dominantan beogradski zvuk u smislu percepcije toga od strane
vlasti, medija, diskografskih kuéa. To je moguce zakljuciti na osnovu izvestaja
sa koncerata alternativnih beogradskih grupa i primedbi na malobrojne grupe
pristalica i ljubitelja novotalasnog zvuka (Dzuboks, 26. septembar 1980, 5). Ma-
lobrojna publika, retke prilike za sviranje, nezainteresovanost diskografskih i
medijskih kuca govore u prilog tome. Medutim, uprkos svemu tome, "novi ta-
las" je za kratko vreme uspeo da formira jednu predstavu Beograda kao grada u
kome se "nesto desilo", a koja i danas Zivi kroz brojne filmove i serije njemu
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posvecene (npr. film Sretno dijete, epizode u okviru emisije Robna kuca, i naj-
noviji film Novo vreme) pa i manifestacije (proslogodisnji Belef u Beogradu,
kao i godinu dana pre toga odrzani koncert u Zagrebu posvecen tridesetogodi-
$njici novog talasa koji je rezultirao i CD kompilacijom pod nazivom Sedmori-
ca velicanstvenih — 30 godina). Muzika koja se danas percipira kao "novi talas",
a Ciji je najveci simbol kompilacija Paket aranzman, za koji znaju i oni koji tada
nisu bili ni rodeni, i dalje tvori odredeni simbolicki novotalasni univerzum
(Molnar 2007, 205-208) koji putem zvani¢nih manifestacija i reminiscencija
moze da postane za nekoga realnost. Na taj nacin muzika stvara veze sa nekim
udaljenim i proslim mestima. Ukoliko uzmemo u obzir da se muzika i nostalgija
kombinuju u okviru "ideoloskog polja suprotstavljenih interesa, institucija i se-
¢anja" (Walser 1993, xiii prema Connell and Gibson 2004, 271), kroz seéanja i
pripisivanje znacaja odredenim mestima, muzika nas oblikuje i stvara veze sa
mestima koja vise ne postoje do u na§im mentalnim mapama. Medutim, ukoliko
bi se viSe slicnih mentalnih mapa poklopilo mozda bi bilo moguc¢e makar na
kratko oziveti taj prohujali grad.

Zakljucak

Ovim radom pokusala sam da osvetlim makar jedan deli¢ novotalasnog Be-
ograda kroz analiziranje narativa o ovom fenomenu i apstrahovanja klju¢nih
simboli¢nih elemenata koji (izmedu ostalog) tvore taj identitet’. Nabrajanje ovih
elemenata ("velika beogradska trojka", grad Beograd, mesta okupljanja ljubite-
lja te vrste muzike, originalni muzicki izraz, pesme na sprskom jeziku kao i te-
me koje se u pesmama obraduju) ukazuje na to da postoje preduslovi na osnovu
kojih bi bilo moguée o "novom talasu" govoriti kao o jednoj vrsti lokalnog
autenticnog zvuka. Muzicki uticaji koji su dosli iz Velike Britanije i SAD su se
na specifi¢an nacin "primili" u novoj sredini i kroz odredene muzicke (ali i dru-
Stvene) interakcije (svirke, okupljanja, pisanje na tu temu i sl.) oblikovali beo-
gradsku "nju vejv" scenu. U tom smislu se moze govoriti o medusobnom utica-
ju muzike i mesta jer je s jedne strane "novi talas" u muzici uticao na beograd-
sko iskustvo od pre trideset godina, pruzio jedan novi input tadasnjoj lokalnoj
muzickoj sceni, dok je s druge strane grad Beograd taj muzicki izraz "lokalizo-
vao". Medutim, uticaj muzike se moze ocitati i u tome Sta se pod odrednicom
"lokalni" ili "beogradski" podrazumeva u tom smislu, jer beogradski "novi ta-

> Trebalo bi jo§ jednom naglasiti da su bili izraZeni kontakti i medusobni uticaji
beogradske novotalasne scene sa ostalim novotalasnim scenama u SFRJ (najvise sa
zagrebackom 1 ljubljanskom), te da u tom smislu novi talas predstavlja siri, jugoslo-
venski fenomen, medutim, kako je u radu akcenat na formiranju lokalnosti, novi talas
je razmatran samo u beogradskom kontekstu.
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las" nije beogradski samo zato §to artikuliSe odredeno beogradsko iskustvo, veé
i zato §to kreira naSe shvatanje toga §ta zapravo odrednica "beogradski" znaci
(Roberson 2001, 214). Sa tim je povezano i videnje Sare Koen koja smatra da
grad nije prosto mesto gde se muzika deSava, ve¢ bi ona trebalo da bude shvace-
na kao nesto Sto doprinosi drustvenoj proizvodnji grada (Cohen 2007, 35).

Za dobijanje celovitije slike ovog fenomena, neophodno je sagledati i aktuel-
ne narative o njegovom postojanju. Takode, ne bi trebalo izgubiti iz vida da veci
deo narativa potic¢e od ljubitelja ovog fenomena i da to predstavlja samo jednu
stranu medalje (doduse kljuc¢nu) te bi u tom smislu bilo korisno ¢uti i one koji se
ne deklarisu kao pristalice "novog talasa" ili su prema njemu indiferentni.

Kako su muzika i mesto koncepti koje svi svakodnevno upotrebljavamo i
na osnovu kojih, izmedu ostalog, formiramo percepciju sveta u kome Zivimo,
smatram da je vazno sa §to viSe aspekata (antropoloskog, socioloskog, muzi-
koloskog, geografskog i sl.) analizirati njihovu korelaciju. Time ne samo §to
dobijamo sveobuhvatniju sliku ovih kulturnih fenomena, ve¢ nam uocavanje
znacenjskih veza medu njima utire put boljem razumevanju kulture kroz koju
i u kojoj funkcioniSemo.
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A Consideration of the Relationship Between Music and
Place Through the Example of Belgrade
"New Wave" Rock ‘n’ Roll Music

This paper represents an attempt to shed light on the connection between
"music" and "place". As both of these concepts are socio-cultural categories,
the relationship between the two represents a kind of cultural construction,
rendering it a viable anthropological topic. I will consider this issue using the
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example of the influence of "new wave" rock music in the 80°s on the forma-
tion of a specific Belgrade identity, which will, for the purpose of this analysis
be signified as the "new wave identity". By analyzing the narratives about this
phenomenon at the time of its inception and duration, I shall attempt to note
and highlight the key elements that constitute this identity, in order to draw
attention to the formation of a certain local authenticity in cooperation with
these elements.

Key words: music, place, local identity, Belgrade, "new wave", anthropol-
ogy

Considération du rapport de la musique et du lieu
sur I’exemple de la "nouvelle vague"
de Belgrade dans le rock’n’roll

Cet article est une tentative d’élucider le lien existant entre la "musique" et
le "lieu". Etant donné qu’il s’agit de catégories socioculturelles, leur rapport
représente également un aspect de la construction culturelle, et par conséquent
il devient un théme anthropologique possible. Cette problématique est ici
considérée sur I’exemple de I’influence de la "nouvelle vague" dans le
rock’n’roll des années quatre-vingt, sur la formation d’une identité belgra-
doise particuliére, qui, pour les besoins de I’analyse, a été ici qualifiée
d’identité "nouvelle vague". Par I’analyse des récits sur ce phénomeéne a
I’époque de son apparition et de sa durée, je tente de distinguer et de mettre en
évidence les ¢éléments identitaires clés constituant I’identité en question, pour
ensuite attirer 1’attention sur la formation d’une certaine authenticité locale en
corrélation avec ces éléments.

Mots clés: musique, lieu, identité locale, Belgrade, "nouvelle vague", an-
thropologie
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