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Uloga muzike u konstrukciji etnickog identiteta

Apstrakt:

Uloga muzike u konstrukciji identiteta je tema kojoj se sve viSe poklanja paznja u an-
tropoloskim, etnomuzikoloskim, muzikoloskim, sociolos$kim nau¢nim krugovima. Rad
se bavi razmatranjem odnosa muzike i etnickog identiteta kroz osvrt na popularne kon-
cepte world music i etno muzike, kako u svetu tako i na domacem terenu. Osnovna teza
od koje se u radu polazi jeste da je muzika, osim $to je proizvod jedne kulture, takode i
aktivni Cinilac koji tu kulturu konstruise, a kroz nju i odredene etnicke identitete.
Budu¢i da je muzika, kao koncept, neodvojiva od ¢oveka, tako i ova problematika
zahteva Siru perspektivu, odnosno sagledavanje muzike u meduodnosu sa konceptima
kulture i identiteta. Cilj rada je da se istakne ona ,,aktivna“ strana muzike, odnosno da
se, kroz analizu pomenutog meduodnosa, pokaze kako muzika moze biti mo¢na kada je
re¢ o kreiranju odredenih predstava. Na taj nacin shvacena, muzika predstavlja relevan-
tan antropoloski problem.

Kljuéne reci:

muzika, kultura, etni¢ki identitet, world music, etno muzika, antropologija

Muzika je fenomen koji na razne nacine prozima svakodnevni Zivot
coveka, bilo da je shvacena kao vid zabave, razonode, uzivanja, profesije ili kao
izraz odredenog identiteta. Poznato je da se pojedine drustvene grupe formiraju
na osnovu vrste muzike koju njeni ¢lanovi slusaju ili praktikuju (npr. supkulture
poput ,,pankera®, ,rokera®, ,repera“ itd.). Govore¢i o muzici unutar supkul-
turnih grupa, i njenog odnosa sa identitetima tih grupa, Vilijams (Williams)
smatra da se muzika mora posmatrati i kao proizvod odredene supkulture, ali i
kao uzrok njenog nastanka i formiranja (Williams 2006: 174). Naime, kroz
slusanje i stvaranje muzike, pojedincima se pruza mogucnost da se pozicion-
iraju u okviru odredene grupe (Isto). Alan Merijem (Alan Merriam), etno-
muzikolog, muziku odreduje, izmedu ostalog, i kao jedinstveni ljudski fenomen
koji postoji samo u pojmovima druStvene interakcije, odnosno fenomen koji su
ljudi stvorili i koji je, samim tim, neodvojivi elemenat kulture, te ljudskog po-
nasanja i delovanja (Merriam 1964: 27). Upravo je odredenje muzike poput
ovog utrlo put budu¢em bavljenju antropologije muzikom.

Osnovni problem koji se u radu razmatra jeste sprega izmedu muzike,
kulture i etnickog identiteta. Muzika je shvacena kao proizvod odredene kulture
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i drustva, ali se ide i korak dalje. Taj korak podrazumeva osvrt na ,,drugu stranu
medalje”, odnosno na muziku kao aktivnog Cinioca u konstruisanju kulture,
drustva 1 etnickog identiteta. To narocito dolazi do izrazaja kada se radi o
muzici koja je percipirana kao ,tradicionalna®“. Naglasak je na pitanju Sta te
muzike zapravo predstavljaju, odnosno na koji nacin odredenu kulturu prezen-
tuju Drugome.

Ovoj problematici se prilazi kroz osvrt na koncepte world music i etno
muzike. U svetu je poslednjih decenija aktuelna pojava novog muzi¢kog zZanra,
koji je nazvan muzika sveta. Takode se javlja i sve ve¢i broj muzickih grupa sa
odrednicom etno. Osim sve vece prisutnosti na svetskoj i domacoj muzickoj
sceni, ovi muzicki oblici predstavljaju dobar primer jer su usko povezani sa
konceptima ,.tradicije i etnickog identiteta.

U radu se ne nude neki kona¢ni odgovori, vec se postavljaju pitanja i tezi
isticanju vazne uloge muzike u kreiranju etnickih identiteta i kulture, odnosno
odredenih predstava koje se konstruiSu, usvajaju i potom koriste. Osim
pomenutog nastojanja, cilj rada je i pojacavanje postojeCeg uverenja da je
muzika plodna tema antropoloskih proucavanja.

Odnos muzike i kulture moguce je sagledavati u vezi sa bilo kojim iden-
titetom, odnosno sa identitetom kao opStom kategorijom. Medutim, u radu se
akcentuje etnicki identitet, pre svega zbog muzika koje su uzete za primere.
Naime, i world i etno muzika u svom odredenju (pa i nazivu) sadrze elemente
koji upucuju najpre na etnicki identitet. Tako sam naziv ,,etno* muzika eksplic-
itno ukazuje na vezu izmedu odredene etnicke grupe i ,,njene* muzike. Isto tako
ove muzike se uglavnom kategorizuju prema kulturama, odnosno zajednicama
iz kojih poticu. Daljim uopsStavanjem (s obzirom na to da su ove muzike namen-
jene i globalnom kulturnom trzistu, te da stoga predeo iz koga dolaze mora biti
poznatiji) dolazi se do muzike Azije, Afrike, Balkana i tome sli¢no. Upotreba
mnozine re¢i muzika mogla bi se opravdati pretpostavkom da je muzicko
mnostvo proporcionalno kulturnim i identitetskim raznolikostima. Takode, izraz
'muzike’ se svakako odnosi i na mnostvo i raznovrsnost u umetnickom i estet-
skom smislu, ipak, shodno temi, u radu ovaj izraz nije kori§¢en u ovako Siro-
kom smislu.

Teorijska pozicija sa koje se ovaj problem sagledava jeste teza francus-
kog etnomuzikologa Lorana Obera (Lauren Aubert), koji smatra da se muzika
ne moze odrediti kao ,bezopasna“ (i tako je ne bi trebalo ni percipirati) iz
razloga Sto ona u velikoj meri utice na oblikovanje nasih zivota, odnosno kul-
tura i identiteta. U tom smislu je znacajno i teorijsko polaziste pomenutog Alana
Merijema, po kojem je muzika neodvojivi deo kulture i drustva i, u skladu sa
tim trebalo bi je posmatrati i proucavati.
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Muzika i antropologija

Tradicionalno shvatanje antropologije kao nau¢ne discipline koja se bavi
proucavanjem kulture, obicaja i nacina zivota ,,drugih®, ,,udaljenih®, ,,manjih*
zajednica, usmerilo je antropologe na istrazivanja koja su se odvijala izvan
sopstvenih, urbanizovanih i tehnoloski razvijenih, drustava. Samim tim teme
koje su se nametale kao proizvod urbanog nacina zivota i uopste teme koje su
bile vezane za Zapad u prvo vreme nisu ulazile u zonu antropoloskog interes-
ovanja. Muzikom su se prvi antropolozi bavili jedino u smislu da su je belezili
kao deo ,kulturnog paketa“ neke udaljene zajednice, §to obicno nije podra-
zumevalo naroc€it kriticki osvrt. U devetnaestom veku, sa razvojem romanticar-
ske teznje za ¢uvanjem ,,narodnog blaga“, postalo je vazno sakupljati pesme ,,iz
naroda“ kako bi se, kao deo kulture u izumiranju, ,,spasile od zaborava“.

Muzika je dugo bila shvacena kao fenomen koji je predmet prou-
Cavanja iskljuivo muzikologije (Nettl 1991: xii). Kao prvi vid simbioze
muzikologije i antropologije pojavila se etnomuzikologija od sredine dvadese-
tog veka. Prema Merijamu, etnomuzikologija se najpre bavila proucavanjem
nezapadnog sveta (Merriam isto: 4). Takvo videnje etnomuzikologije je bilo u
potpunosti u skladu sa dotadasnjom ulogom antropologije u prouc¢avanju kulture
i druStva o kome je bilo re¢i. S tim u vezi je i zapadno shvatanje umetnosti
(klasi¢ne, visoke/high art), koja je jasno odvojena od ,,narodnog stvaralastva‘.
Takode, naziv nauke koji u sebi sadrzi odrednicu ,,etno*, automatski ukazuje na
vezu izmedu odredene muzike i etnickog identiteta. U tom smislu se etno-
muzikologija moze odrediti kao nauka koja se bavi proucavanjem tradicionalne
narodne muzicke kulture. Buduéi da je re¢ o klju¢nim konceptima kojima se an-
tropologija bavi (tradicija, narod, kultura), nije tesko uoc€iti vezu izmedu ovih
nauka. Etnomuzikologija je imala vaznu ulogu u ,lansiranju* muzike kao kon-
cepta koji je neodvojiv od drustva i kulture iz koje proizlazi (isto: 7). U tom
smislu, Merijem smatra da se etnomuzikologija bavi prouc¢avanjem muzike u
kulturi (isto: 6). Ono $to je bitno jeste da ovaj autor problematizuje i sam kon-
cept muzike, smatrajuc¢i da svako drustvo i svaka kultura odreduju Sta je za njih
muzika, odnosno $ta ¢e pod time podrazumevati (isto: 27). Dakle, muzika nije
univerzalni koncept u smislu da sve kulture njime oznacavaju istu stvar, ve¢ pre
kulturni i drustveni konstrukt koji u razli¢itim kontekstima dobija razli¢ita zna-
¢enja. Dzon Bleking (John Blecking), irski etnomuzikolog, se u svojoj studiji
»Pojam muzikalnosti“ bavio proucavanjem fenomena muziciranja u razlicitim
kulturama (kao na primer, muziciranjem Venda iz Juzne Afrike). Blekingovo
shvatanje muzike je povezano sa odredenom drustvenom zajednicom pa tako
muziku definiSe kao ljudski organizovani zvuk, odnosno kao proizvod formal-
nog ili neformalnog ljudskog ponasanja (Bleking 1992: 18). Na primeru muzike
Venda, Bleking pokazuje kako se shvatanje koncepta muzike razlikuje od kul-
ture do kulture (slicnost sa Merijemovim shvatanjem) i kako su, samim tim, u
velikoj meri razumevanje, kao i procesi stvaranja odredene muzike kulturno
odredeni. Kako bi bilo moguce sagledati postoje¢u muzicku raznolikost, neo-
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phodno je imati na umu da muzika ne predstavlja uvek sistem organizovanja
zvukova u okviru koga vlada odredeni skup pravila i dopustivih zvuénih
obrazaca, koji su Evropljani izmislili i praktikuju (isto: 8). I unutar kulture
Venda nisu sve muzike shvacene isto, odnosno postoje muzike koje su utilitarne
tj. vezane su za odredena drustvena dogadanja, kao i one koje Bleking naziva
artisticnim, kada je muzika kljucni Cinilac dozivljaja (v. isto: 58—60).

Sa postkolonijalnom i postmodernistickom kritikom, pocevsi od Sezde-
setih godina dvadesetog veka, dolazi i do promene u shvatanju samog koncepta
kulture (Rapport, Overing 2000: 95). Do tada se pod kulturom podrazumevala
jedna stabilna, nepromenljiva celina koja obuhvata znanja, verovanja, obicaje,
vrednosti odredene zajednice (isto: 94). Taj koncept kulture, kao zatvorenog sis-
tema, omogucavao je da se kulture medusobno porede i na taj nacin vrednuju
(npr. evolucionisticka teorija). Medutim, pokazavsi se kao anahroni model, ovaj
koncept je doziveo brojne kritike joS na pocetku 20. veka (v. isto: 94-95).
Preispitivanja u drustvenim i humanistickim naukama su iznedrila novi koncept
kulture, po kome je kultura zapravo fluidna kategorija, koja se mora posmatrati
u Sirem drustvenom i kulturnom kontekstu. Kao stalno promenljiva kategorija,
kultura je sve viSe shvatana kao vrsta procesa. Tako dugo ,,odsutni* antropolozi
pocinju da se ,vracaju svojim kucama“ (Nettl, isto: xi) i da proucavaju
fenomene koji proizlaze iz urbanog i tehnoloski razvijenog drustva. Samim tim
se §iri raspon tema za proucavanje, pa na taj na¢in i muzika pocinje da bude
kriticki preispitivana.

Prema nekim autorima, pojam kulture je kljuan za razumevanje etnic-
iteta (Nedeljkovi¢ 2007: 25).

., Dok su starije definicije etnosa naglasavale staticne kulturne kategorije kao
objektivne parametre pripadnosti, definicije etnosa koje sadrze pojam etnickog
identiteta kao znacajne komponente premestaju akcenat s kulturnog sadrzaja na
etnicke manifestacije, odnosno na manifestovanje etnickog putem medusobnih
kontakata i komunikacije* (isto: 27).

Odnos s drugim grupama je kljucan jer se identiteti uvek odreduju u odnosu na
Drugog.

,»Nema grupe koja je sama po sebi etnicka, ona to postaje kroz odnos s drugim
zajednicama, kroz identifikaciju samih pripadnika i manifestovanje njihovog
identiteta u drustvenoj praksi* (isto: 28).

Jedna od tih praksi je i stvaranje muzike.

Etnicki identiteti

Da bi se razjasnila veza izmedu muzike i identiteta, neophodno je najpre
razjasniti $ta se u radu pod identitetom podrazumeva.
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Pozicioniranje ¢oveka, drustva, kulture u svetu je neodvojivo od iden-
titeta jer su upravo identiteti ti pomocu kojih se neko odreduje i odreduje
Drugog u odnosu na sebe.

,,Osnova za uspostavljanje drustvenog identiteta je sposobnost razlikovanja na
relaciji ja — drugi i mi — oni, koja se pravi u svim jezicima i kulturama, a ove
relacije izazivaju stalnu tenziju u drustvenim odnosima “ (Preli¢ 2008: 25).

S obzirom na to da je koncept identiteta neodvojiv od Coveka i drusva, $to im-
plicira da je to tema stara maltene koliko i sam covek, zanimljivo je to da se
drustveni identitet, tek od Sezdesetih godina dvadesetog veka, javlja kao speci-
ficno oznacen predmet istrazivanja druStvenih nauka (isto: 26). Razli¢ite teorije
su razli¢ito tretirale pitanje identiteta. Najpoznatije teorije (kao i dve krajnosti)
su esencijalisticka (prvobitna) i konstruktivisticka teorija (potonja). Prvobitno
shvatanje identiteta je ovaj koncept videlo kao nesto nepromenljivo, dato kao
takvo, zatvoreno (slicno konceptu kulture). Medutim, moderno doba je sa
sobom donelo ambivalentnost, heterogenost, multiplicitet i otvorenost perspek-
tiva (Golubovi¢ 1999: 2). Identiteti su postali nesto promenljivo, istorijsko, kon-
tekstualno, dinamic¢no (Preli¢ isto: 26). Prema drugoj teoriji (koja je u radu zas-
tupljena) subjektivitet postaje stvar konstrukcije, a ne automatski proizvod
(Golubovig, isto: 4).

Shvacen kao kontekstualan i konstruisan, identitet se mora analizirati u
skladu sa Sirim drustvenim i kulturnim kontekstom iz koga i proizlazi. Imajuéi
to u vidu, pitanje muzike i etnickog identiteta je neophodno razmatrati u vezi sa
aktuelnim, globalnim druStvom.

Ljudi se kroz drustvene i kulturne grupe dele po viSe osnova: etnickoj,
klasnoj, rodnoj, politickoj itd.

., Podela na razlicite etnicke grupe zasniva se na uocavanju i izdvajanju razlika
izmedu grupa koje predstavljaju, uslovno govoreci, primarne okvire
identifikacije, zatim na potrebi za klasifikacijom tih grupa, kao i na uverenju da
je te razlike moguce standardizovati, podvesti pod jedan princip “ (Nedeljkovic,
isto: 11).

Sam koncept etnickih grupa se razli¢ito koristi u smislu da moze da oznacava
etnicku zajednicu bilo koje vrste, ili zajednicu koja se jo$ nije razvila do stepena
nacije ili naroda (isto: 16). U radu se koristi prvo odredenje etnicke grupe. Ovaj
koncept je, takode, varirao u smislu odredenja (esencijaliticki/konstruktivisticki
model). Prema teorijama koje su se pojavile osamdesetih godina dvadesetog
veka, etnicke grupe i etnicki identiteti nuzno se dovode u vezu sa hijerarhijskim
odnosima mo¢i, te politickim i ekonomskim (Blagojevi¢ 2005: 69). Dakle, et-
nicke grupe i etnicki identiteti nisu vise neke ,,date” kategorije, ve¢ postaje
jasno da su konstruisani koncepti koji su u velikoj meri instrumentalizovani.
Isto tako bi se moglo re¢i da etnicki identitet
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,ima i reprezentativni karakter, koji odgovara kako konfiguraciji kulturne
scene, tako i ideoloskim zahtevima drustveno-politickih situacija i odredenim
vremenskim epohama * (Luki¢-Krstanovi¢ 2007: 94).

»World* i(li) etno muzika

Da bi bilo moguce problematizovati odnos muzike, identiteta i kulture,
trebalo bi najpre definisati same pojmove ,,world” i ,,etno* muzike. Medutim,
definisanje tako Sirokog muzickog polja nije nimalo lak zadatak. Veliki je broj
definicija koje muziku sveta odreduju kroz nabrajanje muzika koje u nju
spadaju (odnosno, ne spadaju), mada cesto bez nekog jasnog kriterijuma, te
stoga ne bi imalo smisla nabrajati ih. No, neko opstije odredenje, zajednicko
veéini definicija, pod world music-om podrazumeva muziku koja je tradicion-
alna, narodna, izvorna, koju stvaraju i izvode starosedeoci, koja obuhvata svaku
kulturu i drustvo na planeti (Nidel 2005: 2). Upravo su pojmovi poput tradi-
conalnog, izvornog, narodnog klju¢ni za analizu ove muzike i pomenute prob-
lematike. Nesto drugaciju definiciju ovog muzi¢kog fenomena daje Loran Ober,
koji smatra da se muzika sveta moze opisati kao popularna muzika u kojoj su
isprepletana razna iskustva mnogih kultura (Ober 2007: 105). Ova definicija ak-
cenat stavlja na kulturnu i muzic¢ku hibridnost. Ipak, ovaj autor istic¢e kako je to
samo uze znaCenje ovog termina, a da on, u svom Sirem smislu, moze da
oznacava i tradicionalne muzi¢ke vrste nezapadnih civilizacija (isto). Ovakvo
odredenje u sebi sadrzi dva pola, u smislu da se u svom §irem znacenju gotovo
poklapa sa prethodno navedenom, s tim $to se uvodi termin nezapadne civili-
zacije, dok se sa uzim odredenjem uvodi i jedno novo shvatanje po kome je to
muzika koja je popularna i koja je nastala kao mesavina razlicitih tradicija.
Sumirajuc¢i napred navedene odrednice, moguce je izdvojiti bitne koncepte: tra-
dicija, izvornost, nezapadne civilizacije, popularnost, hibridnost. Odredivanje
muzike sveta kao muzike nezapadnih civilizacija moze biti problemati¢no
upravo zbog njene hibridnosti, odnosno meSanja najrazli¢itijih muzika koje
cesto podrazumeva upravo ukrsStanje muzika poteklih iz ,,zapadnih“ i ,,nezapad-
nih® kultura.' Dakle i sama muzika sveta pociva na ,tradicionalnim muzi¢kim
osnovama“ (Golemovi¢ 2006: 236). Medutim, i pojmovi tradicija i izvornost su
prilicno problemati¢ni, u smislu da nisu jasno odredivi i da stoga lako mogu da
postanu ideolosko orude. Pod tradicijom se obi¢no podrazumeva

,,specifican nacin prenosenja kulture [...] — usmena predaja (predanje) — kojom
se u nekoj zajednici elementi kulture neposredno prenose sa generacije na
generaciju [...] “ (Naumovi¢ 1996: 112).

Isto tako tradicija moze da oznacava i

! Trebalo bi napomenuti da je podela na zapadne/nezapadne kulture koja je koris¢ena u radu, us-
lovljena postojec¢im odredenjima world music fenomena koja se u radu analiziraju, a u kojima je
ovakva kategorizacija zastupljena (npr. Ober, Birn, Kvifte), te ne odrazava stav autora.
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,,tip kulture — skup verovanja, vrednosti, simbola, pravila ponasanja i tehnika
proizvodnje, koji se prenosi usmenom predajom i Cije se postojanje odrzava i
opravdava pozivanjem na proslost — karakteristican za drustva koja ne poznaju
drugi nacin prenosa znanja “* (isto).

Dakle, kljucni elementi u definicijama tradicije bi bili kontinuitet, proslost, za-
jednistvo.

Ober kritikuje shvatanje tradicije kao ne¢eg nepromenljivog i smatra da
je tu re¢ o zabludi (Ober isto: 49). Sam stav da je

. tradicionalni izraz po definiciji nesto okamenjeno, zaledeno, nesposobno da se
razvija, pa i retrogradno i reakcionarno [...] opovrgavaju same cinjenice a on
predstavlja dokaz naseg kulturnog etnocentrizma i nazadnih shvatanja “* (isto).

Nakon malog osvrta na koncept tradicije, moguce je uvideti zbog ¢ega je prob-
lemati¢na sama definicija tradicionalne muzike.

Koncept world music je vrlo koristan primer za prikazivanje puta od
muzike kao proizvoda odredenog kulturnog i druStvenog momenta, do muzike
kao elementa konstrukcije kulture i (etnickog) identiteta. U prilog tome da je
koncept world music ,,Cist proizvod™ govore podaci kada je i zasto nastao ovaj
termin. ,,Rodenje” muzike sveta se vezuje za 1987. godinu. Tada je u jednom
londonskom pabu odrzan skup povodom zajednicke marketinske kampanje,
koja je za cilj imala osmisljavanje nove kategorije, pod koju bi se mogle pod-
vesti sve one muzike koje, do tad, nije bilo moguce na neki smislen nain
razvrstati 1 prezentovati javnosti. Kao najmanje loSe reSenje je izabran termin
»world music*, jer po misljenju tvoraca najvise toga obuhvata i najmanje toga
iskljucuje. Promovisanje ove nove, muzicko-industrijske kategorije je podra-
zumevalo i

,Stampanje i distribuciju kartonskih razdelnika za police s plocama sa
natpisom 'world music', flajere sa korisnim informacijama, starter-pack od
pedesetak ploca pogodnih za preobracenje neposvecenih, promo kasetu koja ce
se distribuirati uz NME’, seriju reklama u magazinu The Music Week,
publikovanje specijalizovane top-liste i angaZovanje zajednickog predstavnika
za javnost koji ¢e sve to koordinirati”(Tomic 2002: 331).

Odredeni drustveni i kulturni momenat, sve veca globalizacija, ucestalije
povezivanje ljudi, Sirenje muzike putem novih tehnologija (sto je opet povezano
sa sve ve¢im i brzim tehnoloskim razvojem) proizveli su pogodno tlo za razvoj
ovog muzic¢kog oblika. Da bi neki koncept bio Sire prihvacen, neophodno je da
se medijski promovise, kako bi se $to vec¢i deo populacije upoznao sa njim i po-
¢eo da ga upotrebljava (Sto je vidljivo iz navedenog primera). Da je ova muzika
u poslednje dve decenije postala planetarni fenomen, ukazuju podaci o broju

2 NME je skracenica od New Musical Express, popularnog britanskog muzi¢kog Gasopisa.
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prodatih plo¢a i kompakt diskova sa world sadrzajem, koji ,,govore“ da je to
jedna od prodavanijih muzika poslednjih godina (v. Ober, isto: 126).

Uporedo sa terminom world music, prisutan je i termin etno muzika. Me-
dutim, kao i u prethodnom slu¢aju, ni odredenje ovog koncepta nije nista jed-
nostavnije. Cak i u okviru jedne kulture (uzmimo za primer domaéu muzicku
scenu) postoje neslaganja po tom pitanju. Na osnovu istrazivanja koje je sprov-
edeno 2008. godine u Beogradu®, kao i naknadnih razgovora na temu domace
etno muzike i, pre svega, njenog odredenja, moguce je stvoriti neku predstavu o
toj razlici u shvatanjima. Naime, jedan deo ispitanika pod etno muzikom podra-
zumeva grupe i izvodace poput Bilje Krsti¢, Balkanike, Gorana Bregovi¢a, dok
drugi ispitanici ovim terminom oznacavaju ,izvornu“ muziku, pre svega vo-
kalnu, koja se sve rede nalazi na terenu. Svi ispitanici se slazu u stavu da je etno
zapravo sinonim za nesto tradicionalno, s tom razlikom $to se neki ne slazu da
je i ,,modernizovana verzija“ etno muzike, koja je sve rasprostranjenija, i dalje
tradicionalna muzika. U stranoj literaturi je koriS¢enje izraza etno, kada je
muzika u pitanju, rede, ali se kao sinonimi koriste izrazi poput etnicke (ethnic),
tradicionalne (traditional) ili narodne (folk) muzike. Ober pod tradicionalnom
muzikom podrazumeva muziku u ,javnom domenu®, odnosno muziku ¢iji su
autori ,,anonimni ili neprijavljeni* (Ober isto: 39). Imajuéi to u vidu, moze se
postaviti pitanje Sta je tradicionalna muzika i ko odreduje njenu ,tradicional-
nost”? Koji je glavni uslov za percipiranje neke muzike kao tradicionalne? Ova
pitanja su vazna, jer se kroz tradicionalnu muziku Drugome predstavlja i
sopstvena kultura.

Moguca razlika izmedu koncepta etno i world, na osnovu pomenutih
shvatanja, bi mogla biti u tome $to je muzika sveta muzicki zanr koji je popula-
ran i sinkretic¢ki, dok bi se etno muzika mogla odrediti kao nesto §to je vezano
pre za ,,jednu‘ tradiciju nego za vise, a i kao nesto §to je ,,autenti¢no®. Imajuéi u
vidu problemati¢nost koncepta tradicije, i samo pitanje autenticnosti postaje
sklono kritickom preispitivanju. Dosta radova na temu muzike sveta je upravo
radeno po principu podele muzike prema oblasti iz koje muzika potice kao na
primer muzika Latinske Amerike, muzika Afrike, muzika Balkana itd. Podela
poput ove, implicira da postoji muzika , karakteristi¢na“ za tu kulturu, odnosno
vezana za odredenu tradiciju. Upravo se tu vidi veza na relaciji muzika — kultura
— identitet. Jer muzika koja je oznaCena kao tradicionalna, zapravo ,,predstavlja“
odredenu etni¢ku zajednicu, predstavlja njen identitet, njenu kulturu.

U devetnaestom veku, u doba romantizma, bila je aktuelna potraga ,,za
korenima®, a izmedu ostalog i tradicionalnom muzikom kako bi se ona sacuvala
od zaborava (Davis 2005: 5). Izgleda da se ovaj trend, u sveopstoj globalizaciji,
poslednjih decenija vraca, pa tako fenomen world music za Telefa Kviftea

? Istrazivanje je sprovedeno za potrebe master rada na temu Cija je ovo muzika? Razmatranje
(etno) muzike sveta kao jednog vida globalizacijskih procesa u junu 2008. godine.
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(Tellef Kvifte), norveskog profesora narodne (folk) muzike, predstavlja globalni
romantizam (Kvifte 2001). Ovaj autor pravi paralelu izmedu etno muzike i
popularne muzike na primeru norveske muzicke scene. Osnovno pitanje koje
postavlja jeste ko je zapravo narod (folk)? Kada je re¢ o etno muzici, Kvifte
smatra da je narod konstrukt nacionalnog romanti¢arskog perioda, dok je kon-
cept naroda u urbanoj muzici zapravo konstrukt urbanog i modernog drustva. U
tom smislu, world music vidi kao muziku ljudi ,,Cetvrtog sveta®, jer da bi nesto
(ili neko) bio eftno mora da bude eksploatisan i potlac¢en (isto). Prema ovom
autoru, muzika sveta postaje neSto Sto je vezano za ,Cetvrti svet™, odnosno
manje (tehnoloski, ekonomski, privredno, pre svega) razvijene zajednice. U
takvom videnju, narodi ¢etvrtog sveta danas postaju ono $to je koncept ,,naroda‘“
bio u romanti¢arskom periodu (narod u smislu seljastva). Ova Kvifteova kritika
muzike sveta, a kroz nju i ideologije globalnog romantizma, se odnosni pre
svega na dozivljavanje odredenih zajednica kao utoCista, u kojima je ocuvano
Jjedinstvo identiteta uprkos sveopstoj turbulenciji izazvanoj globalizacijom. Me-
dutim, zasto autor muziku koja potice iz tzv. ,Cetvrtog sveta“ smatra potla-
¢enom, nije ba§ najjasnije. Eksploatisanje ovih naroda i njihove ,.etni¢nosti‘
kroz muziku, od strane nacionalnih kompanija, autor vidi u njihovoj potrazi za
»egzoticnim® i ,autenticnim™ ¢iji glavni potvrdni argument postaje njihovo
geografsko poreklo. Iz ovakvog stava se stiCe utisak da odredene druStvene za-
jednice nemaju dovoljnu kontrolu nad svojom muzikom koju proizvode. Nije
eksplicitno navedeno da li se pod ,.kontrolom* podrazumeva finansijski mo-
menat ili je re¢ o ,,odabiru“ muzika, instrumenata, muziara te njihovom
plasiranju na svetsko trziste, ili, pak nesto tre¢e. Kada je re¢ o izboru, zgodan
primer pruza Ober opisujuéi svoj susret sa muziCarima iz Malija, u studiju u
Parizu, prilikom snimanja kompakt diska ,,Klasi¢na bambara muzika Malija* (v.
Ober, isto: 35-36). Budué¢i da je re¢ o ,tradicionalnoj* muzici Malija, etno-
muzikolozi, medu kojima je i Ober, su shodno tome ocekivali i ,,tradicionalne
instrumente na snimanju. Medutim, muzicari su medu instrumentima imali i
elektri¢nu gitaru, koju su, u dogovoru sa etnomuzikolozima, morali da ostave
po strani, kako se njenom upotrebom ne bi narusila boja zvuka koju daju tradi-
cionalni instrumenti poput kore, balafona i bambara frule. Ovaj primer pokazuje
jedan od nacina konstruisanja odredene muzicke tradicije. Imajuci na umu sta je
trebalo taj dan snimiti, muzicari su poneli odgovarajuce instrumente sa sobom.
Medutim, sa druge strane, etnomuzikolozi, u svom shvatanju kako bi klasi¢na
muzika Bambara trebalo da izgleda, nisu predvideli upotrebu elektricne gitare.
Nakon postignutog dogovora, snimljena je muzika koja je ,,0¢iS¢ena” od mod-
ernosti oli¢ene u elektri¢noj gitari. Simo shvatanje odredene muzike, kao i izbor
instrumenata predstavlja svojevrsnu konstrukciju. To naroCito postaje vazno
kada je re¢ o ,.tradicionalnim* muzikama. Kvifteov kriticki stav se podudara sa
gledistima brojnih kriti¢ara koncepta muzike sveta, koji smatraju da se tim ter-
minom oznac¢avaju samo ne-zapadne muzike §to samo produbljuje ve¢ postojeci
jaz na relaciji Zapad/ne-Zapad (v. Byrne 2002: 309 — 312) sto takode moze biti
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problematizovano ako se ima u vidu plasti¢nost i pojednostavljenost podele Za-
pad/ne-Zapad, koja u sebi krije shvatanje kulture kao homogene kategorije.

Globalni romantizam, tojest world music, i sve moc¢nije globalno trziste,
je ponovo pokrenulo pitanje koja je ¢ija muzika, iako ovaj muzic¢ki koncept
predstavlja zapravo jedan kulturni hibrid. Upravo se tu javlja paradoks. Da li je
u toj hibridnosti uopste moguce odrediti ,,Sta je ¢ije”? Medutim, to povlaci za
sobom jedno drugo pitanje, a to je pitanje percepcije ,tudih“ kultura kroz nji-
hovu ,.tradicionalnu* muziku. Kao §to je napred pomenuto, ¢ak je i u okviru
jedne kulture tesko utvrditi Sta je tradicionalna muzika te zajednice. Medutim,
nedoumice tog tipa ne usporavaju rast broja grupa i izvodaca sa odrednicom
etno. Tako se 1 na srpskoj muzic¢koj sceni taj trend moze uociti. Da je ovaj
muzicki Zanr uzeo maha ukazuje i udruzenje pod nazivom World music asocija-
cija Srbije.* Na njihovoj internet stranici je moguée videti spisak grupa i izvo-
daca koji su world, kao i1 preuzeti formular za registraciju srpskih world music
sastava 1 umetnika. Isto tako postoji i ¢asopis ,,Etnoumlje®, koji sadrzi prevode
stranih radova na temu muzike sveta, ali 1 ¢lanaka domacih autora. Takode se
mogu saznati informacije o aktuelnim projektima i festivalima. U toku je 1 stva-
ranje arhiva, odnosno fonoteke srpske muzike sveta. Postojanje ovakvog
udruZenja, ukazuje na to da se ovaj fenomen sve vise razvija i kod nas. Medu-
tim, zanimljivo je to da ta ,srpska“ muzika nije definisana kao tradicionalna
srpska muzika, ve¢ kao srpska world music. Ukoliko world music odredimo kao
nesto hibridno 1 sinkretiCko, ve¢ u samom nazivu se susrecemo sa kontradikci-
jom. Naime, odrednica ,,srpska“ ukazuje na muziku koja je u odredenom od-
nosu sa srpskim etnickim i kulturnim identitetom, dok je muzika sveta nesto Sto
je nastalo kao rezultat meSanja razli¢itih tradicija. Mozda je moguce iz ovog, na
prvi pogled, protivurecnog shvatanja zakljuciti da je, u ovom diskursu, world
music zapravo drugi naziv za etno.

Od mnostva izvodaca i sastava koji se na domacoj sceni oznacavaju kao
etno, world, tradicionalna muzika — samo deo ¢e se ,,probiti“ na strano trziste i
nastupati po festivalima, praviti samostalne koncerte, odnosno postati poznati i
van granica svoje zemlje. Ono $to je bitno uociti jeste da tako ,,upakovana“ (kao
etno iz Srbije, ili world iz Srbije) ta muzika postaje nas ,,ambasador*, odnosno
pocinje da nas predstavlja u svetu. Daljim uopstavanjem, postaje sve jasnije da
mi na osnovu slusanja neke muzike sa odrednicom etno, stvaramo odredene
predstave o kulturi iz koje ta muzika dolazi (svesno ili ne). Budu¢i da su te
muzike etno, onda to biva intenzivnije povezano sa etnickim identitetom. Etno
muzike u tom smislu predstavljaju otelotvorenje kolektiviteta, zajednistva, pri-
padnosti istoj etni¢koj grupi. Samim tim i festivali postaju mediji proizvodnje
novih drustvenih prostora (Leon 1999: 176). Upravo je tada vidljiv proces kon-
strukcije Drugog u vidu muzickog prepoznavanja (Davis, isto: 8). Naime, biva-
juéi kategorizovana kao muzika Balkana, Afrike ili Azije, ta muzika, zapravo,

* http://www.worldmusic.autentik.net/, 16.6.2009.
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predstavlja muzicku ,.tradiciju® tog podrucja, odnosno publika pocinje tako da
je percipira i prepoznaje. U percepciji i dozivljaju neke muzike kao predstav-
nika odredene kulture, muzika dobija ulogu u konstruisanju odredenog etnickog
identiteta. S tim u vezi potrebno je vratiti se na pitanje odredenja tradicionalne,
etno, odnosno world muzike, te njenih granica. U okviru tog globalnog
muzi¢kog sveta postoje odredena pravila, to jest, nije svaka tradicionalna
muzika world. Da bi neka muzika bila world, nije dovoljno da sadrzi elemente
neke ,tradicije ve¢ 1 da bude prepoznatljiva, jer je to muzika namenjena
globalnom trziStu, odnosno c¢itavom svetu (Kvifte, isto). Dakle, odredena
muzika biva odabrana i oznacena kao tradicionalna i onda, obradena modernim
tehnologijama, postaje world, koji je, s jedne strane, Siroko prepoznatljiv u
smislu obrade, tj. popularno upakovan, dok s druge strane, i dalje u sebi sadrzi
taj momenat tradicije, koji je vrlo bitan i po kome se razlikuje od ostalih popu-
larnih muzickih Zanrova.

U muzickom prepoznavanju je vazna percepcija, odnosno kako nas drugi
dozivljavaju. Na primer, mnogi muzicari koji su u javnom diskursu oznaceni
kao etno muzicari, ne dozivljavaju sebe na taj nac¢in. Domaca poznata pevacica
Bilja Krsti¢ istice da u odredenju svoje muzike pre koristi opisne odrednice
poput ,,na$ folklor, ,,muzika sa naSih prostora“ ili ,nasa tradicija®, dok iz-
begava odrednicu ,,etno” (Colovié¢ 2006: 15). Sli¢an primer navodi i Kvifte go-
vore¢i o muzici koju stvara Mari Boine, koju mnogi prepoznaju kao predstav-
nicu samijskog identiteta, samim tim §to njeno pevanje poistovecuju sa dzoikom
(joik), tradicionalnom samijskom pesmom. Sama muzi¢arka ne smatra svoje
pevanje dzoikom, ali ni Sami je ne dozivljavaju kao nekog ko je vezan za njihov
identitet, odnosno nekog ko izvodi njihove tradicionalne pesme (isto). Medutim,
sluSaoci obi¢no prihvataju onu verziju koju im mediji plasiraju kroz najave kon-
cerata, reklame, Clanke i tome sli¢no. Sada bi se moglo postaviti pitanje, Sta je
vaznije u odredenju, da li shvatanje samog muzicara ili dozivljaj publike? Kada
se ova prica prevede na globalnu ravan, odredene etno muzike bivaju shvacene
kao necija tradicija (iako je to mozda neprihvaceno od dela zajednice iz koje
muzika potice) i tako posle i prepoznate. Upravo u toj reprezentaciji, odnosno
prepoznavanju odredenih muzika kao necijih ,tradicija“ lezi velika uloga
muzike u konstruisanju identiteta, etnickih i kulturnih.

* k%

Period sve veéih kulturnih kontakata, vece mobilnosti ljudi, sve brzeg
tehnoloskog razvoja, stvorili su pogodnu podlogu za pojavu novog muzickog
zanra pod nazivom world music. Ova muzicka kategorija je zamisljena kao
sveobuhvatna kategorija koja obuhvata razne muzike sveta. Razne ,,tradicion-
alne* muzike sveta. Medutim, i sam koncept tradicije, kao i etnickog identiteta
je u periodu globalizacije vrlo problemati¢an s obzirom na dinamiku i promenl-
jivost kojim se ovi procesi odlikuju. U toj opStoj ambivalentnosti i promeni vrlo
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je tesko odrediti nesto kao ,.tradicionalno®. Pored kriticara, postoje i zagovornici
ovog pojma, koji smatraju da je tek sad, kroz popularizaciju i sve vecu produk-
ciju ove muzike, omoguceno i nekim drugim muzikama da se cuju Sirom sveta.

Povezivanje odredene muzike sa etnickom grupom, odnosno njenim iden-
titetom, moze da postane i mo¢no ideolosko orude. Spajanje muzike i kulture, u
vidu neke biologisti¢e veze, moze biti iskoriS¢eno za zastupanje i ,,odbranu‘
manjinskih ili marginalnih grupa, odnosno njihovih muzika od hegemonije
dominantnih paradigmi (Davis 2005: 52). Medutim, insistiranjem na ne¢emu §to
je ,,nase“1,tradicionalno®, moguce je i podi¢i etnocentri¢ne barijere (isto).

Bitnu ulogu u Sirenju odredenog kulturnog, pa i muzi¢kog obrasca imaju
mediji (Williams, isto: 23). Na primeru muzike sveta moguce je videti uloga
medija u konstruisanju odredenog kulturnog fenomena, pocevsi od samog na-
ziva pa do njegovog Sirenja.

Osim medija i trziSta, legitimitet nekoj kulturnoj pojavi daje i obra-
zovanje. Uvodeci muziku sveta kao predmet izu¢avanja na mnogim univerzitet-
skim katedrama Sirom sveta, ona postaje opSteprihvaceni fenomen, polako
izjednacen sa ostalim muzickim zanrovima. Uvodenje ovog muzickog Zanra u
studijske programe na brojnim univerzitetima je povezano sa potenciranjem
multikulturalizma u obrazovanju (Davis, isto: 57).

Kao relativno nov druStveni fenomen, muzika sveta je pogodan primer za
praéenje Citavog puta — od muzike kao proizvoda odredenog drustva i kulture,
do muzike kao konstitutivnog elementa iste te kulture. Momenat percepcije je
neizostavan u razmatranju identiteta s obzirom na to da se identiteti odreduju u
odnosu na Drugog, u odnosu na naSu percepciju Drugog. Slusajuéi odredenu
etno, odnosno world muziku, sluSalac stvara neku predstavu o kulturi i et-
nickom identitetu zajednice iz koje muzika dolazi. Odnosno, ta muzika postaje
jedna vrsta ambasadora odredene kulture. Nedavno se na domacoj nacionalnoj
televiziji emitovala emisija o grupi Balkanika. Emisija se bazira na pri¢i o grupi,
od njenih pocetaka pa do danas, na osnovu razgovora sa ¢lanovima grupe, me-
nadzerom, kao i drugim muzicarima. U jednom momentu, govoreci o svetskim
turnejama grupe, narator isti¢e da su to zapravo ,,misije, tj. da ova grupa u kon-
taktu sa drugim kulturama Siri viziju Balkana, odnosno predstavlja nas (srpsku,
tj. balkansku kulturu) u ,,pravom svetlu“ u svetu. Na ovom primeru se moze
videti taj momenat predstavljanja odredene kulture kroz muziku. Dakle, ova
grupa svetu nudi predstavu Balkana 1 ,,izazivajuc¢i emociju kod publike® spaja
Balkan sa drugim kulturama. U ovom slucaju se cak eksplicitno istice ,,misija
grupe‘ 1 upoznavanje sveta sa ovdasnjom kulturom. Ovo moze postati problem-
aticno ukoliko se imaju na umu neslaganja oko toga da li je Balkanika uopste
etno grupa ili ne. Takode sledi pitanje, koja je to ,,prava slika“ naSe kulture?
Kao i $ta je to ,,nasa kultura® u ovom slucaju, da li je to srpska, balkanska, ili
njihova fuzija? Koji identitet ova grupa zapravo prezentuje svetu? Isto tako je
vazno kako ,,svet”, odnosno publika, dozivljava ovu grupu. U emisiji se istice
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da grupa Balkanika tezi spajanju starog i novog (jedna od osnovnih karakter-
istika muzike sveta), pa to ¢ini kako u muzici, tako i u kostimima koji su speci-
jalno kreirani za turneje.

Samim tim §to ispred sebe ima odrednicu etno, muzika postaje vise od
muzike, ona postaje simbol kulture, identiteta i upravo stoga ne bi trebalo pot-
ceniti mo¢ koju ima. Njena mo¢ je u tome §to ona proizvodi odredene pred-
stave, s obzirom na to da je i sama kulturni proizvod. Pomenuti primer Bal-
kanike je samo jedan nizu kako se odredena muzika, a i odredeni brend, kreira i
Siri. Upravo zato Sto nije bezopasna, muzika postaje plodna tema za antro-
poloska istrazivanja.
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