


Nova srpska antropologija

Edicija zbornika

lzdavac
Odeljenje za etnologiju i antropologiju Filozofskog fakulteta u Beogradu
u saradnji sa
¢asopisom Etnoantropoloski problemi
Institutom za etnologiju i antropologiju Filozofskog fakulteta Univerziteta u Beogradu
casopisom Antropologija
internet sajtom www.anthroserbia.org.
Srpskim genealoskim centrom

Redakcija
Prof. Bojan Ziki¢
Prof. lvan Kovacevic¢
Prof. Dragana Antonijevic¢
Prof. Danijel Sinani
Miroslav NiSkanovic¢

Recenzenti
Recenzentska komisija Filozofskog fakulteta Univerziteta u Beogradu:
Prof. Sasa Nedeljkovié
Prof. Vesna Vucini¢ NeSkovic¢

Prof. Ljiljana Gavrilovi¢
dr Mladena Preli¢, viSi naucni saradnik

Likovno resenje korica
Vladimira lli¢
Elektronsko izdanje

Nova srpska antropologija je neprofitna edicija koje se besplatno preuzima na adresi
www.anthroserbia.org



NOVA SRPSKA ANTROPOLOGIA

Edicija zbornika

Prvo kolo
knjiga 3

Antropologija muzike

uredili

lvan Kovacevic
Marija Ristivojevié



Rec izdavaca

"Nova srpska antropologija" je zamisljena kao edicija koja ¢e prezentirati
nove istrazivacke pravce u ovoj nauci, zapocete sredinom osme decenije XX veka.
Inovativnost radova je dvostruka: tematska i metodoloSka i namera je da
upoznamo Citaoca s tim novim pristupima kroz zbornike tekstova koji su
najve¢im delom objavljeni u naucnim cCasopisima, nauc¢nim zbornicima i,
izuzetno, u knjigama iz kojih je preuzeto neko poglavlje. Izbor se zasniva na stavu
da istrazivacki radovi u kojima se interpretira, tumaci, objasnjava daleko bolje
predstavljaju novu srpsku antropologiju od onih u kojima se iznose teorijska,
metodoloska i programska nacela. Tekstovi sa programskim, teorijsko-
metodoloskim sadrzajem igraju vaznu, prevashodno usmeravajucu, ulogu u
nauci, ali njeno osnovno telo i "ostavStinu za buduénost” ¢ine radovi koji tumace
svet u njegovom konkretnom manifestovanju.

Pred citaocima je prvo kolo ove biblioteke koje sadrzi deset zbornika.
Zbornici su publikovani elektronski i odluka da se opredelimo za ovaj oblik
izdava$tva je uslovljena novim mogu¢nostima koje on pruZa. Naime, namera je da
zbornici ne predstavljaju konacan izbor ve¢ da se, u budu¢nosti, dopunjuju novim
tekstovim relevantnim za temu, kada se oni pojave u nautnim casopisima,
knjigama ili zbornicima. Stampani zbornici svojom kona¢no$¢éu ne omoguéavaju
tu vrstu otvorenosti svodet¢i je na daleko komplikovaniju i skuplju formu
dopunjenih izdanja. Ostavljena je moguénost urednicima svakog zbornika da u
izbor uvrste i gosta- autora koji nije etnolog ili antropolog po obrazovanju
(diplomirani etnolog ili antropolog, master, magistar ili doktor) ali je u
izabranom tekstu ili tekstovima blizak antropoloskom pisanju o temi zbornika.

Kao izdavaci morali smo da razreSimo i dileme forme elektronskog
izdanja. Morali smo da odlu¢imo da li ¢emo tekstove prezentirati u onom
grafickom obliku u kome su se pojavili u svom originalnom izdanju ili ¢éemo
ujednacavati ta reSenja i praviti novo koje bi sve tekstove ucinilo graficki
uniformnim. Prvo reSenje omogucava punu izvornost teksta, dokumentarno je i
funkcionalno u smislu nauc¢nog koris¢enja tj. navodenja i citiranja, dok drugo
reSenje zadovoljava estetske zahteve i donosi tehnic¢ki uredeno izdanje. Izmedu
te dve mogucénosti opredelili smo se za dokumentarnost, svesni da su izdanja u
predelektronskoj eri imala razlcite tipove slaganja teksta i to od pisa¢e masine do
klasi¢nog Stamparskog sloga. Dokumentarnost ovih zbornika je uslovila da
pismo i jezik budu onakvi kakvi su u izvorniku. Clanci su praéeni punim
bibliografskim podatkom o izvornom publikovanju tekstova.



Beleska urednika

Zbornik Antropologija muzike predstavlja u najve¢oj meri skup radova o
dve nosece teme - o rok muzici i folk muzici. Zbornik otvara tekst Bojana Ziki¢a
koji, sa stanovista kognitivne antropologiju, posmatra muzicke Zanrove, a potom
slede dve pomenute celine.

Analizom razli¢itih aspekata rok muzike bave se Marija Ristivojevic¢
(beogradski "Novi talas"), Aleksandar Rakovié, gost-istoricar, (rokenrol i sukob
generacija), Bojan Ziki¢ (Pop pesma), Ana Bani¢ Grubisi¢ (romski hip-hop) i
Marina Simi¢ (Exit).

Deo o folk muzici zapocCinje rad Marije Ristivojevi¢ o "etno-muzici" ili
world music, da bi se slede¢i radovi bavili domac¢im folkom. Festival u Gudi je
predmet analize u tekstu Marije Krsti¢, dok je sevdalinka obradena u dva rada
Davora Petrovi¢a. Tekst o novim narodnim pesmama napisao je Ivan Colovi¢, a
mitoloSke elemente likova u novokomponovanoj muzici analizirao je Marko
Stojanovi¢, dok su se Ivan DPordevi¢ i Srdan Radovi¢ bavili recepcijom balkanske
neofolk muzike u Sloveniji.
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Za Sta su dobri zanrovi?

Deljenje, razgranicavanje i razvrstavanje u
strukturalnoj i kognitivnoj antropologiji na primeru
muzicke kulture”

Apstrakt: Levi-Strosovo teorijsko-metodolosko ¢edo, antropoloski strukturali-
zam, predstavlja jedno od najvaznijih ishodista kognitivne antropologije. Pone-
kad previse apstraktna za "prakticne" umove, akademski odgojene u britansko-
americkoj empiricistickoj naucnoj tradiciji, Levi-Strosova misao posredovana je
radovima britanskih struktural-funkcionalista, pre svih Daglasove i Lica, koji su
fokusirali njene postulate, na izvestan nacin, u smislu kontekstualne partikulari-
zacije nesporenog univerzalizma.

Nacin na koji funkcionise ljudski kulturni um predstavlja, sa svoje strane, jed-
nu od predmetnih temeljnica kognitivne antropologije, odakle iz strukturalne an-
tropologije bastini ono Sto s njom i deli — kako to primereno struktralisticki zvuci
— zanimanje za procese deljenja, razgraniCavanja i razvrstavanja, u smislu kultur-
nog operisanja doZivljavanjem okruzujuce stvarnosti. Primer, na kojem to razma-
tram u ovom tekstu, jeste muzika, tacnije muzicka kultura, Sto je izraz koji kori-
stim Zeledi da impliciram to, da naklonost ka odredenoj vrsti muzike, ili Zanru, po-
smatram u smislu odgovarajuceg kulturnog promisljanja i ponasanja.

Kljucne reci: kognitivna antropologija, antropoloski strukturalizam, zanr, muzi-
ka: klasi¢na, rokenrol, tzv. narodna.

" Tekst je prilog sa projekta br. 147035 koji u celosti fi-
nansira Ministarstvo za nauku i tehnoloski razvoj Republi-
ke Srbije
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Bojan Zikié 327

And I can see, hear, smell, touch, taste,
And I've got one, two, three, four, five,
Senses working overtime

Trying to take this all in

I've got one, two, three, four, five
Senses working overtime

Trying to tell the difference

‘tween the goods and grime

Turds and treasure

And there’s one, two, three, four, five
Senses working overtime

Trying to take this all in

I've got one, two, three, four, five
Senses working overtime

Trying to taste the difference

‘tween a lemon and a lime

Pain and the pleasure,

And the church bells softly chime.
Andy Partridge

Uvod

Ono Sto izaziva najvece nesporazume kada je u pitanju
odnos izmedu antropologa i njihovog drustva, najcesce,
jeste nerazumevanje toga ¢ime se prvi bave. Naziv nase
nauke sugeriSe to, mozda, s kakvom idejom je nastala, te
Sta bi joj bio neki najuopsteniji cilj, ali ne samo $to ne
govori niSta o tome Sta tacno radimo i kako doprinosi-
mo ciljevima ugradenim u taj najopstiji cilj, ve¢ deluje
pomalo kontradiktorno, u tom smislu, zbunjuju¢i neu-
pucene u istoriju antropoloskih istraZivanja, njenog
predmeta, teorije i metoda, dolazili oni sa pijace ili iz
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328 Za Sta su dobri zanrovi?

akademske zajednice. Zakljuc¢ivanje po imenskom kore-
nu nije isto, jos uvek, Sto i uocavanje generickog termina,
odakle antropolozi muku muce da objasne zasto ne vole
da nazivaju svoju nauku - "naukom o ¢oveku", iako ona
jeste to, u sustini.

Antropolozi strukturalisti prokomentarisali bi to ne-
kom formulacijom, poput, "da bismo znali kako misli Co-
vek, moramo nauciti kako misle ljudi": ono $to saznajemo
o samima sebi, saznajemo zahvaljujuc¢i dostignu¢ima bio-
loskih, medicinskih i neuro nauka, u jednu ruku, ali i uzi-
majudi u obzir one uslove naSeg postojanja koji su nad-
gradeni na naSe biofizi¢ke korene. Prva paradgima po-
svecena je onome Sto laici - s diplomom Filozofskog fa-
kultetaili osnovne skole, svejedno - dozivljavaju kao an-
tropoloski cilj - prouc¢avanju Coveka, odnosno onih nje-
govih svojstava koja proizlaze iz postojanja odredenih
univerzalija, koja omogucavaju takva uopstavanja, na
osnovu kojih izneto za jednu osobu moZe da vazi za sve
ljude. Antropologija uzima to u obzir, naravno, ali kako
je svesna toga da univerzalije mogu biti samo bioloske
prirode, posvecena je dezavuisanju takvih uopstavanja
koja su spremna da zanemare sociokulturne ¢inioce, u
potrazi za Covekom, bila ona rasisti¢ka ili alijenisti¢ka.

Strukturalizam i kognitivnost u antropologiji

Nakon toga, poSto je antropoloski funkcionalizam
tradicije Malinovskog prvi uspostavio teorijsko-meto-
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doloski zasnovanu istrazivacku vezu izmedu dva osno-
va vida ljudskog postojanja, biofizickog i sociokultur-
nog, antropoloSki strukturalizam tradicije Levi-Strosa
postao je prvo paradigmatsko teorijsko-metodoloSko
ostvarenje antropologije, tzv. Skola, organizovano na te-
meljima bioloskog univerzalizma i kulturnog relativi-
zma. Levi-Stros nije formulisao stvari na takav nacin,
odmabh, trebalo mu je vremena da "otkrije" heuristicki
znacaj sociokulturnog konteksta za svoj interpretativni
sistem, insistiraju¢i u pocetku na tzv. univerzalnim ka-
rakteristikama ljudskog uma, kao na referentnoj bazi
svoje interpretativne metodologije?.

Ideja o psihickom jedinstvu Coveka nije strukturali-
sticka, naravno. Ona datira, u antropologiji i njenim pre-
teCama, joS$ iz druge polovine devetnaestog veka, a sam
Levi-Stros ubrajao je psihoanalizu, recimo, u idejne si-
steme kojima je bio inspirisan u razvoju svoje teorije i
metodologije2. Antropologe strukturaliste nisu zanimale
nekakve psihicke osnove drustvenog Zivota, ve¢ im je
bio potreban okvir za takvo operisanje novim interpre-
tativnim momentom u faktografski "suvoj" druStvenoj
nauci, kakva je glavnotokovska antropologija bila do ta-
da, koji je mogao da smisleno ukljuci relacionizam, kao
jedan od osnovnih analitickih okvira, datog teorijsko-
metodoloSkog usmerenja. To su bili simboli: komunici-

1 Upor. razliku u analizi mitova starih Grka i CimSijan In-
dijanaca u Lévi-Strauss 1977: 202 i dalje, te Lévi-Strauss
1988: 132 i dalje.

2V.Li¢ 1972.
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330 Za Sta su dobri zanrovi?

ramo na kulturno determinisan nacin, kulturno kodira-
nim simbolima, ali ono Sto omogucava perpetuiranje ta-
kve komunikacije i njenu interkontekstualnost, u izve-
snom smislu, barem u pogledu razumljivosti, jesu nace-
la na kojima je ona uspostavljena, tj. logika formiranja i
povezivanja simbola3.

To poslednje zanima i kognitivhu antropologiju, iz-
medu ostalog. Kao i strukturalna antropologija, ona po-
lazi od teorijske misli, zasnovane na ideji o univerzal-
nim ljudskim mentalnim i psihickim karakteristikama, a
usredsreduje se na partikularisticka, kulturno kontek-
stualizovana ispoljavanja toga. Veze izmedu dva vida
antropoloskih proucavanja mogle bi se uspostaviti na
jo$ nacina, ali tome nije mesto ovde, bas kao ni razma-
tranju svih osnovnih teorijskih postavki antropoloSkog
strukturalizma. Namera mi je da stavim naglasak na
kognitivnu stranu antropolo$kog strukturalizma - ako
mogu da je nazovem tako - odnosno na strukturalistic-
ku usmerenost ka razmatranju misaonog, mentalnog,
kognitivnog, simbolickog, intelektualnog, ideacijskog re-
da stvarnosti, na potragu strukturalistickih antropologa
za uzrocnostima i pravilnostima u ljudskoj (kulturnoj)
misli, njenim obrascima i formulacijama.

Antropolozi strukturalisti to nisu formulisali na ta-
kav nacin, ali njihove analize i interpretacije kulturno
determinisanih simbolickih sistema upucuju na episte-
molosku ideju, blisku shvatanju da se kultura sastoji od

3 Detaljnije o tome v. u Li¢ 1983.
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logickih pravila, a koja su zasnovana na idejama ljud-
skog uma, $to sa svoje strane predstavlja, opet, kognitiv-
no antropolosko razmisljanje. I strukturalna i kognitiv-
na antropologija zanimaju se za kulturno operisanje do-
Zivljavanjem okruZujuce stvarnosti. Kljuno mesto u
tom zanimanju imaju postupci deljenja, razgranicavanja
i razvrstavanja, u smislu neke vrste osnovnih misaonih
alatki malopre pomenutog operisanja doZivljavanjem
stvarnosti, Cemu je ovaj tekst i posvecen.

Jedna od osnovnih strukturalistickih pretpostavki,
uostalom, govori upravo o tome. Ona kaZe, otprilike, da
sve $to znamo o svetu, tj. o fizickoj stvarnosti koja po-
stoji nezavisno od nas, saznajemo preko nasih cula.
Sledi, dakle, da nasa spoznaja sveta, a sledstveno tome
i nacin njegove organizacije, tj. naseg ponasanja u nje-
mu, biva odredena time kako su nam cula ustrojena, a
ustrojena su tako da diskontinuiraju kontinuum. Dru-
gim recima, nasa cula zatvaraju ona blejkovska "vrata
opaZanja"4, sugeriSuc¢i nam da se svet sastoji iz besko-

‘yu prevodu S. Stefanovic¢a, "Kad bi vrata svesti bila oci-
$¢ena, sve bi se javilo ¢oveku kao Sto jeste — bezgrani¢no”,
Viljem Blejk (William Blake), "Vencanje Neba i Pakla". U ori-
ginalu stoji, medutim, "If the doors of perception were cle-
ansed everything would appear to man as it is, infinite"
(podvukao B.Z.). Stefanovi¢ je bio inspirisan posebnim ¢ita-
njem Blejka, verovatno, u duhu vremena, u kojem je prevo-
dio (20-te godine proslog veka), davsi svom izvanrednom
prevodu viSe svedenborgijansku notu, mozda, nego Sto je to
bila Blejkova ideja, ali to nije tema ovog izlaganja
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332 Za Sta su dobri zanrovi?

nacnih skupova, sacinjenih od imenovanih klasa obje-
kata, fenomena itd. NaSa stvarnosna organizacija sveta
odgovara naSoj mentalnoj slici sveta.

Kategorijalni aparat, koji omoguéava uspostavljanje
veze izmedu stvarnosnog i mentalnog uredivanja sve-
ta, predstavlja jezik, Ciji temeljni zadatak jeste, zapra-
vo, da izrazi strukturiranje u $to jasnijim pojmovnim
kategorijama, odnosno da ¢uva simboli¢ke granice i
doprinosi prevazilaZenju tzv. temeljnih suprotnosti,
tacnije da suzava obim neklasifikabilnih kategorija, tj.
pojmovnih sadrZaja, koje nije moguce razvrstati jasno
na jednu ili drugu stranu nekog opozicionog para. Jezik
predstavlja, tako, za strukturalne antropologe ultima-
tivnu alatku operisanja urodenom ljudskom sposobno-
S¢u strukturiranja. Proizvodi te sposobnosti ocitavaju
se kao odgovarajuce strukture u naSem umu, logicki i
kauzalno ustrojene, bilo da se odnose na fenomene iz
fizickog sveta, poput Kklasifikovanja Zivotinja, na pri-
mer, na one iz ljudskog drustva, poput sistema srod-
stva, recimo, ili na sam jezik.5

[znutra, u mentalnom svetu, koji je organizovan tako,
kako jeste, na osnovu odgovarajuceg ustrojstva naseg
Cula, imamo neposredne posledice nase urodene spo-
sobnosti strukturiranja, koje su uredene logicki, onako
kako smo u stanju da ih pojmimo, poput strukture jezi-
ka, strukture mita, ili strukture srodstva. Na povrsini,
odnosno u stvarnosti, te strukture posredovane su jezi-

5 Upor. Kukuh 1997: 83 i dalje.
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kom i ispoljavaju se kroz logic¢ki utemeljene celine, po-
put diskursa govora, mitova ili obrazaca bra¢nog i poro-
di¢nog zivota. Logika koja ustrojava obrasce ispoljava-
nja mentalno formiranih struktura u stvarnosti, odgova-
ra logici ustrojavanja tih struktura, odakle do prve dola-
zimo otkrivanjem druge, zapravo, a to ¢inimo obracajuci
paznju na odgovarajuéi nacin jezicke upotrebe, odnosno
na kategorizaciju koju nam omogucava, razlikovanjem
postupaka deljenja, razgrani¢avanja i razvrstavanja sim-
bola i njihovih stvarnosnih referenci.

Ono $to omogucava nase komuniciranje svim tim,
napokon, zasnovano je na postojanju procesa usposta-
vljanja veze izmedu onoga Sto se deSava u stvarnom
svetu i odgovaraju¢ih analoga u naSem mentalnom
svetu. Nasa iskustva iz fizicke realnosti pretvaraju se u
ono $to smatramo ishodiStem konceptualnog nivoa na-
Se misli, u tzv. mentalne predstave, mentalne slike, ili
Culne slike, odnosno slike u mislima koje formiramo,
kako za realno, tj. za fizi¢ki opazljive objekte i dogada-
je, poput zivih bi¢a ili zvuka, recimo, tako i za apstrakt-
ne koncepte. Culne slike predstavljaju ono $to usposta-
vlja, prvo, simbolicku vezu izmedu objekta ili pojave u
spoljnom svetu, pa onda posreduje formiranju pojma u
mislima.¢

Drugim recima, nase kulture izgledaju tako kako iz-
gledaju - ukljucujuéi tu njihove materijalne aspekte,
podjednako, kao i njihove idejne poretke - zbog toga

6 Upor. Li¢ 1983: 27 i dalje.
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Sto je temeljno svojstvo naseg uma da onda kada opa-
zimo nesto, odeli to od ostatka opaZaja, prvo, zatim da
uoci ¢emu bi to bilo "slicno" u formalnom smislu, pa da
ga razvrsta u odnosu na pretpostavljene formalno sli¢-
ne stvari, ali u odnosu na njih, te da uspostavi granice,
onda, kako izmedu formalno sli¢nih, ali ne i identi¢nih
objekata, pojava, bica itd, tako i prema ostatku sveta, a
polaze¢i od njih. Taj postupak ponavlja se, dalje, na
osnovu prevazilaZenja formalnih sli¢nosti, te traganja
za strukturnim i sadrzinskim, ali ostaje isti, u principu,
pocivajuci na postupcima deljenja, razvrstavanja i raz-
granic¢avanja.

S druge strane, sredi$nja hipoteza svake kognitivne
nauke, u sustini, jeste da misljenje moZemo razumeti
na najbolji naéin u terminima reprezentacionih struk-
tura u umu i komputacionih procesa uz pomo¢ kojih
njima operiSemo’. Eksperimentalna istraZivanja u
onim kognitivistickim disciplinama - koja ih imaju, na-

7 Vedi deo rada u eksperimentalnim domenima kognitiv-
nih nauka ustrojen je, uostalom, oko ideje da su mentalne
predstave naseg uma analogne strukturama kompjuterskih
podataka, a da su racunske procedure naSeg uma slicne
komputacionim algoritmima racunara, a $to su strukturalni
antropolozi tvrdili jo§ polovinom proslog veka. Sve Sto se
odnosi na opSte i teorijske postavke kognitivne antropologi-
je u ovom tekstu, izneto je na osnovu Kukuh 2008 (izuzev
napomene o taksonomskoj klasifikaciji u fusnoti 20), odakle
treba v. literaturu tamo navedenu za detaljnija razmatranja
pojedinacne problematike.
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ravno - zashovana su, upravo, na ideji da um percipira
samo mentalne predstave objekata izvan sebe, a ne sa-
me te objekte. Ono Sto je nekada delovalo kao svojevr-
sno nagadanje antropologa strukturalista o prirodi
ljudskih cula, tj. o nac¢inu na koji su ona ustrojena, do-
bilo je potvrdu, medutim, u istrazivanjima elektron-
skih simulacija disperzije luminoznosti i hromatizma
¢ovekovog vidnog polja: um zaista vrsi kategorizaciju
sveta u skupove objekata.

Slicno tome, malopre navedenom odredenju Culne
slike odgovaraju rezultati kognitivistickih istraZivanja iz
oblasti vizuomotorike i audiomotorike, koji tvrde da je
nase mentalno dozivljavanje odredenih utisaka iz spo-
ljasnjeg sveta organizovano u tzv. perceptivne grupe.
Kod vida, na primer, to grupisanje odnosi se na nacin na
koji se elementi kombinuju ili ostaju odvojeni jedni od
drugih u nasoj mentalnoj slici sveta, Sto dobrim delom
odgovara LiCovoj ideji o perceptivnoj vezi izmedu
objekta u spoljasnjem svetu i pojma u mislima. Grupisa-
nje jeste automatski proces, $to znaci da se veci deo to-
ga odigrava nesvesno u nasem vizuelnom polju.

Ono Sto je bitnije za kognitivnu antropologiju, me-
dutim, kao i za antropologiju uopSte, a Sto proizlazi iz
rezultata tih istraZivanja, jeste obesmisljavanje intui-
tivnog ubedenja da u mozgu postoji striktno izomorfna
predstava okruZujuce stvarnosti. Mentalna predstava,
odatle, moZe da se opiSe najjednostavnije na sledeci
nacin: ako predstavom smatramo, na primer, neki obje-
kat sa njegovim semantickim svojstvima, onda mental-

Nova srpska antropologija 3: antropologija muzike - 10



336 Za Sta su dobri zanrovi?

na predstava jeste mentalni objekat sa semanti¢kim
svojstvima. Drugim recima, naglasak je na onome, Sto
proucavaoce kulture zanima najviSe, na znacenjima
koja se pridaju stvarima i dogadajima kontekstualno,
odnosno - znacenja ne postoje po sebi i za sebe, ve¢ su
uvek relacione prirode.

Muzicki um = kulturni um

Umetnicka slika predstavlja mnogo vise od jedno-
stavnog kombinovanja osnovnih elemenata vizuelne
percepcije, poput recimo, boje, luminoznosti, teksture
itd. Ono Sto umetnost ¢ini od niza linija i boja jeste od-
nos izmedu ove i one linije, zapravo, kao i nac¢in na koji
jedna boja ili forma odraZava drugu, na razli¢itim delo-
vima platna. Sli¢cno tome, znakovi i simboli dobijaju
znacenja isklju¢ivo u kontekstu, iz ¢ega proizlazi da,
Zelim li da pokazem bilo $ta vezano za postupke delje-
nja, razvrstavanja i razgrani¢avanja u sturkturalnom ili
kognitivnom antropoloskom smislu, moram imati kon-
tekst. Zbog toga, u mom primeru, i pravim razliku iz-
medu muzike i muzicke kulture, mada taj drugi pojam
koristim na nesto drugaciji nacin od onoga koji domi-
nira u svakodnevnoj govornoj upotrebi.

Naglasak stavljam na kulturu, u tom koriS¢enju, da
bih mogao da je posmatram u smislu odgovarajuceg
kulturnog promisljanja i ponasanja, a kroz naklonost
ka odredenoj vrsti muzike, odnosno muzickom Zanru i
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sve Sto proizlazi iz toga. lzraz muzika rezervisan je za
deo okruZujuce stvarnosti, koji moze postojati nezavi-
sno od ljudskog sveta, a koji ljudskom percepcijom,
kao i kulturnim poimanjem i delovanjem, postaje sto-
Zer apstrakcije koja predstavlja nase konceptualno
znanje o muzici kao kulturnoj kategoriji. Taj izraz
predstavlja Semu, u smislu kognitivne strukture u na-
Soj memoriji, znaci, stereotipnog koncepta o upotrebi
visine tona, njegove boje itd. u konstruisanju odgova-
rajuceg muzickog izraza.

Treba obratiti paznju na to, medutim, da se sam izraz
visina tona odnosi na mentalne predstave organizma o
osnovnoj frekvenciji zvuka: to je psiholoski fenomen, u
potpunosti, koji se odnosi na frekvenciju vibriranja mo-
lekula vazduha. Njihovi pokreti i oscilacije mogu biti iz-
mereni, u fizickom smislu, ali nas mozak jeste ono Sto ih
mapira, u smislu unutrasnjeg kvaliteta, koji nazivamo
visinom tona. Sto se ti¢e percepcije muzike, ona je orga-
nizovana na sli¢an nacin, kao i bilo koja mentalna pred-
stava. Mozak konstruiSe i tu sopstvenu verziju stvarno-
sti, a to organizovanje se vrsi po Semama. Osnova Se-
matskog organizovanja muzickog iskustva ukljucuje
recnik Zanrova i stilova, kao i razdoblja, ritmova, akorda
itd. NareCeno muzicko iskustvo postaje tada onaj "oki-
dac", koji prespaja percepciju muzike po sebi u odnos
prema muzickoj kulturi, tac¢nije, prema odredenoj mu-
zi¢koj potkulturi, u okviru nje - prema Zanru.

Drugim rec¢ima, ukoliko postupci deljenja, razgrani-
¢avanja i razvrstavanja funkcionisu na isti ili slican na-
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¢in, onda kada je u pitanju odnos izmedu kognitivne
obrade podataka naseg mozga i percepcije fizicke real-
nosti, s jedne strane, i kulturne upotrebe te datosti, s
druge strane, postoji razlika izmedu prirodne i kultur-
ne kognitivne operacije u tome $to druga vrsi odreden
odabir, ipak, u pogledu toga kako upotrebljava rezulta-
te, tj. posledice tih postupaka, s aspekta onoga — cemu
pridaje odredeni znacaj. Ono Sto ho¢u da kaZem jeste
to da rezultati odredenih kognitivistickih istrazivanja
upucuju na zakljucak da su strukturalni antropolozi bi-
li u pravu, u izvesnom smislu, onda kada su tvrdili da
na$ mozak podraZava stvarnost, strukturiraju¢i je. Pri-
mer toga predstavlja razlika izmedu kognitivne obrade
muzike i kulturne upotrebe toga kroz muzicku kulturu.
Podaci kojima operiSemo odnose se na muziku, u fi-
zi¢kom smislu, na tonalizaciju zvukova, njihovo kombi-
novanje itd, a interpretacija tih podataka na nase mi-
Sljenje o tome Sta Cujemo, ili smo culi, te na ponasanje
u skladu s tim misljenjem. Kada kaZem to, da drugo na-
vedenim postupkom podraZavamo prvom, imam na
umu odnos izmedu svojevrsnog statusa muzike u fizic-
koj stvarnosti i u naSem umu, a sledstveno i u kulturi.
U umu delimo ono od ¢ega mislimo da se sastoji muzi-
ka, na melodiju i ritam, recimo, uspostavljamo percep-
tivnu granicu izmedu te dve kategorije, pa razvrstava-
mo konkretne muzicke celine koje ¢ujemo, u skladu s
tim, kako ¢emo imenovati neku melodiju ili neki ritam.
Nas li¢ni odnos prema nekoj muzickoj celini, a sa-
mim tim i naSe kulturno ponasanje, zavisi¢e od toga
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kako smo imenovali njene delove, ponovo ih povezali i
izvrsili novo deljenje, razgranicenje i razvrstavanje -
na tzv. muzicke pravce, stilove ili Zanrove. U stvarnosti
ne postoji nijedan muzicki izraz, koji bi pripadao ro-
kenrolu, klasi¢noj muzici ili bilo kojem drugom muzic-
kom Zanru sam po sebi. Covek ga proizvodi s namerom
da data muzicka celina zvuc¢i na odredeni nacin, a to,
kako moZe da zvuci uopste, na osnovu moguénosti koje
proizlaze iz samih osobina zvuka, rezultat je Covekove
intervencije, u dobroj meri, odnosno od tehnoloSkog
ovladavanja akustikom od strane odredene kulture.8
Ono $to ho¢u da kazem, zapravo, jeste da neSto ne
mora postojati potpuno izvan ¢oveka i njegovog dose-
ga da bi bilo podloZno takvoj (kulturnoj) kognitivnoj
obradi, koja strukturiranjem podrazava stvarnosti. Ne
mora pripadati "domenu Prirode", onako kako su to vi-
deli klasi¢ni strukturalni antropolozi: zvuk jeste nesto
Sto postoji nezavisno od coveka, gde god postoji va-
zduh da mu posreduje, ali na sopstvenu upotrebu zvu-
ka primenjujemo ista nacela koja primenjujemo i onda
kada su u pitanju jestiva i nejestiva ziva bica, ili boje,
na primer. Odatle muzicki zZanrovi. Bas kao $to ne po-
stoji nikakva prirodna granica do koje traje detinjstvo,
a od koje smo zreli ljudi, ne postoji ni stvarna granica

8 DzidZeridZu, gusle i sintisajzer razlikuju se dramati¢no
u pogledu toga kakve zvuke mogu da proizvedu, ukljucujuéi
tu bilo koji od osnovnih akustickih elemenata - visinu, boju
tona itd.
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izmedu hevi-metal ritma i pank ritma, recimo?; postoji
u naSem umu, medutim, a to znaci i u nasoj kulturi.

Slicno tome, onda kada definiSemo muziku u kogni-
tivnom smislu, a Sto predstavlja postavljanje osnova za
potonje definisanje muzicke kulture, um vrsi odabira-
nje kojem kasnije podrazava nase uredivanje sfere mu-
ziCke kulture: um ima moguénost da se usredsredi na
bilo koji element onoga Sto ¢ini neki muzicki komad,
medutim, istrazivanje nacina na koje pamtimo, a Sto se
odnosi na vizuelnu i auditivnu percepciju, pokazala su
da melodija predstavlja osnov oko kojeg se vrsi kogni-
tivno organizovanje naSeg muzickog iskustva, u prvom
redu, a da svi ostali akusti¢ni elementi bivaju na osno-
vu toga kasnije razvrstani, odnosno prvo pridodava-
njem odredenim melodijama u nomenklaturnom smi-
slu, a onda i u kulturno evaluativnom smislu.1? Da po-
novim, odatle nam muzicki zanrovi.

Zbog cega bas melodija? Melodija jeste glavna tema
muzickog komada, deo koji pevusimo, niz tonova koji
je najprisutniji u nasem umu. Melodija je definisana
odnosom sukcesivnih visina tona u odredenoj jedinici
vremena. Vecini ljudi nije problem da prepoznaju me-
lodiju, odsviranu u visem ili niZem tonalitetu od onog u
kojem su je ¢uli ranije. O njoj moZemo razmisljati kao o
apstraktnom prototipu, koji nastaje kombinacijom to-

9 Uzevsi obzir da su najuobicajeniji metri u zapadnoj kul-
turi 4/4, 2/4, 3/4, bilo o kojoj vrsti muzike da se radi.
10V, Levitin 2006: 18.
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naliteta, tempa, instrumentalizacije itd. Melodija pred-
stavlja neku vrstu zvucnog objekta, koji zadrzava svoj
identitet, uprkos transformacijama.

Predstava melodije jeste ono S$to se razlikuje od
zanra do Zanra, onda kada je u pitanju kognitivni od-
nos prema covekovim operisanjem akusti¢nih mogu¢-
nosti fizickog sveta. To je nivo nomenklature, koji "pri-
prema teren" za kulturnu evaluaciju. Kada je u pitanju
razlikovanje Zanrova, na osnovu melodije, u rok muzi-
ci, recimo, tipicne su posebne melodije za strofe i re-
fren, a strofe se razlikuju promenom reci (koje se pe-
vaju), ali ¢esto i promenom instrumentacije (onoga Sto
se svira). U klasi¢noj muzici, melodija predstavlja po-
cetnu tacku za kompozitora koji kreira varijacije na tu
temu, odakle ta tema (znaci, melodija) moZe biti kori-
S¢ena kroz ceo komad, u razli¢itim formama.

Ovako, kako sam to izloZio, pomesSao sam deljenje i
razvrstavanje. IzvrSio sam primarnu podelu muzic¢kih
Zanrova u zapadnoj kulturi - a to znaci i u onoj kojoj
lokalno pripadam - na osnovu karakteristika melodije,
tj. njenog ponasanja u datoj muzickoj celini. To "pona-
Sanje" nije samostalno, razume se, ve¢ je u pitanju od-
govarajuci nacin njene upotrebe, ali to ne menja stvari
onda kada govorim o razlici, prili¢cno tananoj, prizna-
jem, izmedu naSe kognitivne obrade podataka i sve-
snog, kulturnog manipulisanja njima. U datoj podeli,
medutim, "rokenrol" nije ono Sto treba da stoji na-
spram "klasi¢ne muzike". Upotreba kategorije "roken-
rol" predstavlja razvrstavanje, posto se radi o jednoj
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od kategorija Zanra popularne muzike. Na to upucuje
nacin razgrani¢enja muzickih Zanrova, izvrSen na
osnovu upotrebe melodije.

Treba obratiti paznju na to, medutim, da tako uspo-
stavljena granica nije niSta viSe stabilnija, ili manje
propusna, od bilo koje mito-logicke granice klasicnog
antropoloskog strukturalizma, te da njeno ocuvanje ili
prevazilaZenje zavisi od situacije do situacije: da li go-
vorimo samo o granici izmedu muzickih Zanrova, kao o
zvuku kojeg moZemo zapisati, ili o tome da Zanrovsko
odredenje moze zavisiti od vrste instrumenta koji je
upotrebljen da bi se neki muzicki komad odsvirao, ili o
tome, pak, da li su dopustene varijacije na temu izvor-
nog dela itd. - sve to moZe uticati na opredeljenje da
neki muzic¢ki komad, ili neko muzicko izvodenje, pro-
glasimo ovim ili onim muzi¢kim Zanrom.

Kako god da bilo, razgranicavanje, deljenje i razvr-
stavanje, obavljeni na takav nacin, uzimaju u obzir sa-
mo one pojmove, koji su dovedeni u neposrednu me-
dusobnu vezu tim postupcima. Strukturalno razvrsta-
vanje kao da predstavlja kontekst sam po sebi i pored
toga Sto se insistira na stanovistu da ono ¢ime se ope-
riSe nema znacenje po sebi. Kako to znacenje potice od
medusobnog kontekstualizovanja, u stvari, pretposta-
vlja se da postoji taj opsti znacenjski referentni okvir,
bilo da ga moZemo nazvati socijalnim ili sociokultur-
nim u uzem smislu, kao onda, kada je u pitanju znace-
nje mitova ili pravila vezanih za ishranu, ili da ga mo-
zemo specifikovati dodatno, pa tvrditi njegovu poseb-
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nost u okviru datog kulturnog konteksta, kao u slucaju
muzike i ine joj kulture, u ovom slucaju.

Da bi se objasnilo to, kako muzika predstavlja pokre-
tacku osnovu za promisljanje muzicke kulture i ponasa-
nje u skladu s tim, treba uzeti u obzir ¢injenicu da, za
razliku od mitova u tzv. primitivnim drustvima, mora
postojati aktivan odnos pojedinaca prema njoj, koji je
stvar kulturne moguénosti, a ne kulturne neumitnosti.
Kultura se uci, izmedu ostalog, a to podrazumeva razli-
Cite stepene uspesnosti u savladavanju "gradiva”, cakiu
predtehnoloskim kulturama - u S$ta neéu ulaziti dalje
ovde - ali ukljucuje i afinitete u pogledu "naucenog”, $to
sve sugeriSe postojanje procesa odabira na kognitivnom
planu. Kako to funkcioniSe na nekom stritkno unutra-
Snjem planu - oznacili ga kao neuroloski, psiholoski, ne-
svesni itd. - nije predmet ovog teksta, a nisam siguran
ni da jeste poznato, u potpunosti. Ono $to razmatram
ovde, jeste posledica svesnog odabira, odnosno polazi
od teze strukturalnih antropologa da arbitrarnost i kon-
senzus jesu svojstva kulture, pa i naSe misli onda, kada
povezujemo stvari i njihova znacenja, ali da kultura nije
nasumicna, ako ni zbog cega drugog, onda zbog toga Sto,
ako ne uskladujemo na$a ponasanja, prema uspostavlje-
nom odnosu izmedu stvari i znacenja, uspostavljamo ih
u odnosu na njega, barem.

Ono Sto kognitivna antropologija ima da doda to-
me, jeste tvrdnja da proces kulturnog operisanja poj-
movima pociva na principu medusobne aktivacije lin-
gvistickih oblika i kognitivnih Sema, u tom smislu da
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se imenovani pojmovi asociraju u memoriji sa kultur-
nim modelima. Kulturni modeli jesu apstrakcije, koje
predstavljaju nase konceptualno znanje o necemu, a
sastoje se od medusobno povezanih nizova elemena-
ta, odnosno Sema, kojima je strukturisano nase zna-
nje o onome na Sta se model odnosi. Drugim recima,
diskontinuiranje moze ili ne mora da bude posledica
odgovarajuceg ustrojstva nasih bioloskih datosti, ali
na osnovu njega funkcioniSu sve neSe mentalne ope-
racije, Ciji rezultat jesu kulturne informacije.

Govorec¢i o muzici, tako, moramo u uzeti u obzir da
njeno Zanrovsko razgranic¢avanje, deljenje, razvrstava-
nje, na osnovu melodije, nije jedini nacin da uspostavi-
mo sopstveni odnos prema njoj, te da konstruiSemo
muzi¢ku kulturu, na osnovu toga. Neuhvatljivi aspekt
licnog afiniteta ne predstavlja prvi element muzic¢kog
modela u nasoj kulturi, svakako, ali predstavlja osnovu
njene utilizacije, Sto spada u agendu kongitivne antro-
pologije, takode: osim toga, $to smo upoznati s koncep-
tualizacijom necega u naSoj kulturi, mi moZemo da
ucestvujemo u utilizaciji tog necCega, za $ta nam je po-
trebna svojevrsna idiosinkrazija u kulturnom saobra-
¢anju sa drugima. Slicno tome, kao Sto razumemo ge-
stovnu komunikaciju, iako njene fizicke posrednike
ostvarujemo svako na svoj nacin!?, tako se uklapamo i
u komunikacioni aspekt kulturnog konceptualizovanja
muzike: prepoznajemo kulturno kodirane granice mu-

110 tome detaljnije v. u XKukuh 2002: 237 i dalje.
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zi¢kih Zanrova, ali smo u stanju da ih predemo ili zane-
marimo, ukoliko nam se neki muzicki komad zaista do-
pada.

Delimo, razvrstavamo i razgranicavamo muziku ta-
ko, znaci, da sami upravljamo tim procesima, u okviru
mogucnosti koje su nam kulturno ponudene (ili: na-
metnute, svejedno, ali za konkretnu temu - nebitno).
OrijentiSemo se, u tom smislu, prema unutras$njim
svojstvima samog muzickog komada, koji je u pitanju,
ali i prema tome koji kulturni kognitivni model on akti-
vira. Neka muzika nam se svida zbog toga Sto zvudi ta-
ko kako zvuci, jednostavno, ali prema nekoj razvijamo
afinitet zbog toga Sto predstavlja ono oko cCega kon-
struiSemo muzicku kulturu, tacnije zbog onoga iz socio-
kulturne stvarnosti sa ¢im je povezujemo znacenjski,
ali emotivno i afektivno, takode. Razlikuju se kriteriju-
mi na osnovu kojih to ¢inimo onda, kada je u pitanju
muzika i onda, kada se radi o muzickoj kulturi.

Muzicke celine moZemo da razlikujemo intuitivno.
Govorimo li o pesmama, recimo, pored melodije, speci-
ficne visine tona, ritma, one poseduju opsSte sazvudje,
tzv. soni¢nu boju. To je slicno poimanju kvaliteta, koji
¢ini da ravnice izgledaju na jedan nacin, Sume na drugi,
a planine na neki tre¢i nacin, a da smo u stanju da izvr-
Simo dodatno unutarkategorijalno razlikovanje, pa da
kazemo to, da se ravnice Srema razlikuju od ravnica
Banata, a planine isto¢ne Srbije od planina zapadne Sr-
bije: pre prepoznavanja bilo kog detalja slike tih pre-
dela, mentalno sagledavamo njihovu opstu sliku, pej-
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zaz. Taj kognitivni pejzaz, mentalna predstava struktu-
rirane celine koja znaci nesto, razlikuje se od svega
drugog, a omogucava sopstveno unutarkategorijalno
razlikovanje. Njega razmatramo kao celinu, kao neku
vrstu kognitivnog konteksta po sebi.

Sazvudje, ili auditivni pejzaz, dozivljavamo kao je-
dinstvenu predstavu, tako, koja se ne odnosi na pojedi-
nacne pesme, govorimo li o popularnoj muzici, na pri-
mer, a to je ono $to nam omogucava da identifikujemo
autore ili izvodace pesama, ¢ak i onda kad ne prepo-
znajemo odredenu pesmu. Rani albumi "Bitlsa" (The
Beatles) poseduju odredenu vrstu boje tona, koja omo-
gutava prepoznavanje nekih pesama kao pesama
"Bitlsa", ¢ak iako odredenu pesmu nismo culi nikad. Te
opsSte timbralne predstave, sazvuéja, odnose se i na ¢i-
tave muzicke periode, odnosno na muzicke Zanrove i
podzanrove: muzika 30-ih godina XX veka razlikuje se,
uopsteno, od muzike 80-ih godina tog veka, ne ulazeci
u njeno bilo kakvo dalje razvrstavanje, bas kao Sto se
hevi-metal muzika razlikuje od disko muzike.

Sa druge strane, muziku ne povezujemo samo sa
muzickim izvodenjem. Na prvom mestu, sluSanje mu-
zike ukljucuje poseban i Ziv niz memorijskih kljuceva,
u kojima je kontekst enkodiran zajedno sa delovima
secanja, $to znaci to, da u secanju ukr§tamo muziku ko-
ju smo slusali u razli¢itim prilikama u Zivotu, s dogada-
jima koji su se deSavali u tim prilikama. Proizlazi to, da
muziku povezujemo s odredenim dogadajima i odre-
dene dogadaje povezujemo s muzikom, na licnom pla-
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nu, pre svega. Pored toga, medutim, muziku povezuje-
mo i sa takvim prilikama koje nemaju neposredne veze
s nama samima, ili je ta veza posredna, u tom smislu da
ne ukljutuje muziku koju mi slusamo, ve¢ na$ evalua-
tivni odnos, najée$¢e negativan, prema muzici, koju
slusaju drugi.

Ta dva nacina nadgradnje muzike muzickom kultu-
rom predstavljaju zajedno platformu na kojoj se vrsi
takva kategorizacija muzike, koja ukljucuje postupke
deljenja, razvrstavanja i razgranicenja, takode, ali na
osnovu nameravanog kontrastiranja, izmedu onoga Sto
¢e se na(i s jedne i druge strane granice, prvo, a zatim i
unutar generickih kategorija. Kao Sto je to receno ma-
lopre, osnovu kognitivnog razvrstavanja muzike u na-
Soj kulturi trebalo bi da predstavlja razgranicenje iz-
medu tzv. klasi¢ne i tzv. popularne muzike, zasnovano
na melodijskim karakteristikama. Specifikujemo li kul-
turni kontekst na srpsku lokalnost, medutim, Zanrov-
sko razvrstavanje muzike dobija sasvim drugaciji ob-
lik, polazeéi od neStog Sto nema veze s unutrasnjim
svojstvima melodije, zapravo.

Niko nece sporiti razlikovanje klasi¢ne i popularne
muzike, na primer, ali se toj razlici ne¢e pridavati toli-
ka paZnja u evaluativnhom smislu, kolika razgranicenji-
ma druge vrste. SluSaoci klasi¢ne muzike i odredenih
vrsta popularne muzike, uostalom, ¢esto predstavljaju
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istu kategoriju osobal2. Razlikovanje ¢e se vrsiti izme-
du samih kategorija popularne muzike, dakle u okviru
kognitivno odredene Zanrovske kategorije i biti posle-
dica sociokulturne evaluacije muzicke kulture, pre, ne-
goli muzike same po sebi. Granica koja se uspostavlja
radi toga, jeste granica druStvenih elita, zapravo, a ne
muzickog izraza po sebi, a od toga polaze, onda, po-
stupci deljenja i razvrstavanja.

Razgranicenje kao kulturno kategorisanje

Granica o kojoj je re¢ uzima u obzir, dakle, odgova-
rajuce sociokulturne ideologije, odnosno kulturno mi-
Sljenje i ponaSanje, kao i druStveni svetonazor, emu
muzika predstavlja posrednika i simbol, istovremeno.
Kao S$to sam to rekao, ve¢, misljenje na kojem je zasno-
vana iskljucuje iz odgovaraju¢ih kognitivno-strukturi-
raju¢ih postupaka klasi¢nu muziku, usredsredujuci se
na forme popularne muzike. Ono Sto je postavljeno

12 Kako god shvatili tu vrstu informacije - kao nemotivisano
licno saopstenje, etnografsku crticu ili usputno zapazanje, mo-
ram izneti to, da nisam sreo nikoga, nikada, ko bi slusao/la kla-
si¢nu muziku i bilo koji vid muzike, kategorisan u paradigme
"narodne muzike" ili "turbofolka", ve¢ u zavisnosti od vremen-
skog okvira kategorizacije. To se ne odnosi na razlicite oblike
tzv. etno-muzike ili world music, ali ovde mi nije cilj razmatra-
nje postojec¢ih Zanrovskih razvrtavanja, ve¢ razmatranje po-
stojanja tog principa i njegovog sociokulturnog smisla.
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jedno naspram drugog, podeljeno je u smislu binarne
opozicije, Ciji jedan kraj predstavlja kategorija "do-
brog", "pozeljnog", "ispravnog" i tome slicno, a drugi
kraj kategorija vrednosno suprotnog znacenja. Zanrov-
ske kategorije, koje su u pitanju, jesu "rokenrol” i "tur-
bofolk", naravno!3. Svestan sam toga, koliko takvo
predstavljanje situacije jeste uopSteno, kao i postoja-
nja mogucih stvarnosnih medukategorijalnih transgre-
sija, ali svrha ovog izlaganja nije utvrdivanje ¢injenic-
nog stanja toliko, koliko predstavljanje i razmatranje
odredenih principa mentalnog uredivanja sveta.
Muzicka kultura sadrzi onoliko muzike, medutim,
koliko u svakoj $ali ima Sale; to znaci da muzicko Zan-
rovsko razgranicavanje nije svrha, samo po sebi, ve¢
sredstvo za izrazavanje neceg drugog, a to se odnosi i
na deljenje Zanrova jednih od drugih, te na dalje unu-
tarkategorijalno razvrstavanje muzickih formi unutar
njih. Muzika konotira estetiku i ono Sto se naziva "lic-
nim unutra$njim doZivljajem", obi¢no, ali muzicka kul-
tura konotira nesto sasvim drugo, Sto jeste u relacionoj
vezi s tim, Cesto je determinantno u tom pogledu, a to
je sociokulturna ideologija. Ne govorim o politickoj

13 Podela bi mogla da se prati joS od one, na "zabavnu" i
"narodnu" muziku, pa da se pokaZe (be)smisao sadrzinskog
generisanja pojmova "izvorna narodna muzika" i "novokom-
ponovana narodna muzika", kao i zaCetak unutarkategorijal-
ne diferencijacije "zabavne" muzike, koja ¢e dovesti do po-
stepenog gubljenja tog pojma iz javnog govora, ali to ne spa-
da u cilj ovog rada; v. fusnotu 6.
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ideologiji, razume se, mada i ona mozZe biti ukljuena
tu, ve¢ o partikularizaciji sociokulturnog svetonazora u
takvom dru$tvenom i kulturnom kontekstu, koji pred-
stavlja popriste borbe, zapravo, bilo za hegemoniju, bi-
lo za autonomiju, razli¢itih vrednosti, normi, stavova
prema Zzivotu, ponasanja, vizija buduceg razvoja dru-
$tva, nacina odlucivanja itd.

Tome bi odgovarala podela na "dve Srbije", u lokal-
nom sociokulturnom kontekstu, na primer, nastala 90-
ih godina proslog veka, navodno, koja govori o "nacio-
nalnoj", "narodnjackoj", "patrijarhalnoj", "klerikalnoj",

"zaostaloj" itd. Srbiji, naspram "kosmopolitske", "evrop-
ske", "demokratske", "tolerantne", "napredne" itd. Srbi-
je.14 Granica koja deli ta dva paradigmatska pogleda -
ne toliko na samu zemlju, koliko na ljude u njoj - odgo-
vara onoj, koja deli turbofolk od rokenrola, ponovo — ne
odnoseci se toliko na muziku, koliko na one koji je slu-
Saju. Naveo sam taj primer, ba$ zbog toga, da bih poka-
zao kolika razlika postoji izmedu mentalnih operacija

14 Govorim o podeli koja postoji u ovdasnjem javnom go-
voru na nekoliko nivoa: u medijima, u svakodnevnoj inter-
personalnoj komunikaciji, u strucnoj literaturi razlicitih di-
sciplina. Ispoljava se drugacije, na svakom od tih nivoa
(ukljucujuci i neevaluativno bavljenje njome), odakle bi nje-
no razmatranje trebalo da uzme u obzir sve te posebnosti, a
da ne polazi od obrasca, kakav je naveden ovde. Ja se zadr-
Zavam na njemu ovde, medutim, posto govorim o odrede-
nom principu mentalnog operisanja kulturnim artefaktima (i
fizickog sveta), Cemu su podredeni svi primeri u tekstu.
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kojima "uredujemo” svet, pre nego $to pocnemo da mi-
slimo o njemu i delamo u njemu, zaista, i stvarnosti. U
stvarnom Zivotu, transgresija pomenutih granica odvija
se viSesmerno, Sto pokazuju javno izrazene politicke
preference pojedinih ljudi iz muzi¢kog Zanrovskog do-
mena rokenrola, recimo, koji se mogu karakterisati u
politickom smislu u "nacionalnu” paradigmu, na primer,
ali na koje ne bi mogle da se primene sve, niti vecina,
onih kategorijalnih karakterizacija, koje korespondiraju
odgovaraju¢em delu paradigmatizacije "dve Srbije"15.
Veoma mali broj ljudi dozivljavace svet upravo ta-
ko, kako su ga strukturirali, medutim, opstaju¢i na svo-
jevrsnom omen est nomen pogledu na "Zivot, Vaseljenu
i sve ostalo"16. Bez obzira na to, Sto smo svi svesni jaza,
koji postoji izmedu mentalne predstave, nastale na

15 Bora Pordevi¢ deklarisao se kao pristalica tzv. narod-
njackog bloka u periodu 2007-2008, recimo, jo$ ranije kao
"nacionalista” i pre izbijanja rata na teritoriji bivSe SFR], ali
nije bio pozvan da uzme ucesce u projektu "Pesme iznad Is-
toka i Zapada" 2001. godine, dok je grupa "Darkvud dab"
(Darkwood Dub) predstavljala okosnicu tog projekta, na pri-
mer, ali nikada nije javno izrazavala politicke preference.

"Pesme iznad Istoka i Zapada", u izdanju PGP RTS, pred-
stavlja kompakt disk s 13 pesama, na stihove vladike Nikola-
ja (Velimirovica), koje su uglazbili razlic¢iti izvodaci, mahom
rokenrol provinijencije, iz Srbije, Crne Gore i Republike Srp-
ske, pod uredni$tvom jeromonaha Jovana (Culibrka).

16 Floskula Daglasa Adamsa (Douglas Adams) iz "Auto-
stoperskog vodica kroz Galaksiju".
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osnovu takve kategorizacije, i onoga Sto znamo o
stvarnoj situaciji u tom pogledu - vezanoj za konkret-
ne osobe, ako tako hocete bas, veoma rado usposta-
vljamo takve znacenjske veze, koje su nastale postup-
cima deljenja, razvrstavanja i razgranicavanja, na soci-
okulturnoj osnovi, tretirajuéi ih tako, kao da su kudika-
mo "prirodnije”, odnosno kao da zaista odrazavaju
unutrasnji kvalitet onoga na $ta se odnose.

Sli¢no vazi i onda, kada govorimo o muzi¢kim Zan-
rovima. Rasprave o formalnim karakteristikama mu-
zickih oblika, razvrstanih unutar kategorije "rokenrol”,
podsecaju na rasprave o vrstama biblijskog teksta, po-
malo: ne odrazavaju "stvarne" razlike toliko, koliko ne-
¢ije stavove o tome!”. U muzi¢kom smislu, ambijental-
na muzika ili neke vrste elektronske muzike trebalo bi
da budu svrstane u "klasi¢nu"”, pre, negoli u "popular-
nu" muziku, uzevsi u obzir kriterijum melodije za od-
redenje granice izmedu tih kategorijal8. U stvarnosti,

17 B. Leach 1988b: 122.

18 Nema jasnijeg primera od stvaralastva Brajana Inoa
(Brian Eno), narocito one njegove faze koja je usledila nepo-
sredno po napustanju grupe "Roksi mjuzik" (Roxy Music), a
koje je karakterisano eksperimentima sa odsustvom melodi-
je, cak, Sto je parametar, koji se ustalio, u narednih tridese-
tak godina, kao determinanta Zanra "popularne”, a ne "kla-
si¢ne” muzike. Za one, koji ne znaju o ¢emu se radi, preporu-
Cujem preslusavanje Inoovih albuma: "Discreet Music" (Ob-
scure, 1975), "Ambient 1: Music for Airports" (Polydor
1978), "Apollo: Atmospheres and Soundtracks" (EG 1983).
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ne postoji nikakav parametar koji bi govorio o tome,
kako i od cega odeliti dela Harolda Bada (Harold
Budd), na primer, koristimo li muziku kao kriterijum.
Najdalje, do ¢ega moZemo do¢i u tom smislu, jeste da
kaZemo da ta muzika "li¢i" na neku drugu muziku?®.

19 Badovo stvaralasto opisuje se kao "ambijentalna muzi-
ka", najc¢esSce. "Lepota” ili "kvaka 22" u bavljenju muzi¢kim
Zanrovima jeste u tome $to ne postoji akademska klasifikacija
koja bi odgovarala lineovskom (Linne) principu sistematizo-
vanja zivog sveta, odnosno da sva zZanrovska odredenja poticu
"odozdo", u folkloristickim terminima, tacnije od onih koji su
autori ili konzumenti datog stvaralastva, pri cemu ne postoji
standardna Klasifikacija, ali postoje standardne kategorije:
nacini klasifikovanja zavise doslovno od osobe koja vrsi klasi-
fikaciju, ali ma kako to izgledalo, postoje "standardne katego-
rije", koje su nezaobilazni elementi klasifikacije, bez obzira na
to, kako su rasporedeni. Na primer, "rokenrol" se moZe kate-
gorisati kao genericka kategorija, koja obuhvata, izmedu osta-
log, "ritam i bluz" (rhythm’n’blues), "hevi metal" (heavy me-
tal), "pop rok" (pop rock) itd, ali moZe i deliti taj klasifikacioni
nivo s "ritam i bluzom" i "kantrijem" (country), bas kao Sto
moze biti svrstan u "pop muziku" - koju ne treba brkati s "po-
pularnom muzikom", opet - u takvom nacinu deljenja i
razvstavanja, koje uocava "postojanje” granice izmedu one
muzike, Cija forma je strukturirana oko strofe i refrena, te
one, ¢ija forma ima drugaciju strukturu, a ne smatra se "kla-
siénom", svejedno. Sli¢no tome, "hevi metal” ¢e uvek biti sma-
tran podzanrom "rokenrola" (rock’n’roll), bez obzira na to,
kako izgleda klasifikacija. Kada je u pitanju"ambijentalna mu-
zika", tim izrazom opisuje se klasifikacija nastala na osnovu
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Na stranu postavljanje pitanja kriterijuma sli¢nosti2°,
uopste, muzicki komadi Harolda Bada imaju onih melo-
dijskih elemenata, na primer, svojstvenih klasi¢noj muzi-
ci, takvih blizih popularnoj muzici, ali najviSe takvih, ne-
kako, koje ne moZemo svrstati ni u jednu od tih kategorija.
Bavimo li se muzikom, pronasli bismo nacin, mozda, da
napravmo takvu podelu, koja bi nastala na osnovu us-
postavljanja nekih granica koje omogucéavaju precizno
muzicko razvrstavanje Badovog opusa. Antropolozi se
ne bave muzikom po sebi, medutim, ba$ kao ni biblij-
skim tekstovima, radi njih samih. Sli¢ni su po tome tzv.
obi¢nim ljudima, onima ¢ija kulturna misao reaguje u

toga, pre svega, kakvo raspoloZenje izaziva primarno culno is-
kustvo. Ako bi u obzir bio uzet nacin proizvodenja zvuka, on-
da bismo govorili o "eksperimentalnoj muzici”, $to znaci to,
da bismo istog autora mogli razvrstati u razliite Zanrove ili
podzanrove, na osnovu razli¢itih kriterijuma, tacnije - na
osnovu toga, Sta cemo izabrati kao kriterijum za uspostavlja-
nje granice, deljenje na osnovu toga od drugih sli¢nih stvari,
te eventualno razvrstavanje, unutar uspostavljene kategorije.

O taksonomskom principu Kklasifikovanja, v. D'Andrade
1995: 92 i dalje. Za razli¢ita videnja nacina, na koje se moze
podeliti popularna muzika, razlozima i kriterijuma toga, pre-
porucujem serijal ¢asopisa "Ritam" "Novi Ritam", u periodu
1990-1992. godina, ¢iji urednici i autori kao da su bili opsed-
nuti takvim stvarima. O muzici, koja se opisuje kao "ambijen-
talna", "eksperimentalna” i tome sli¢no, najbolje je ste¢i po-
Cetna obavesStenja u Inoovoj knjizi "Zaobilazne strategije" (SiC
radionica, Beograd 1986).

20 O ¢emu je raspravljano u XKukuh 2002.
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medusobno determinantnom smislu s kulturnom kogni-
cijom i javnim govorom. U stanju su da razumeju to, oda-
tle, zbog cega sociokulturna Klasifikacija Badovih dela
uocava granice izmedu odredenih oblika popularne mu-
zike, smatrajudi ih Zanrovima, dakle medusobno odelje-
nim vrstama muzickog izraza, pa tek tada traga za "slic-
nim" oblicima, dabirazvrstala ta dela, prema tome Sta im
smatra dovoljno "sli¢cnim", a opet neophodno razlicitim.

Razlog tome nije sama muzika, koliko to jesu oni koji
je slusaju. Razvrstavajuc¢i muzicke oblike i uspostavlja-
juci granice izmedu muzic¢kih "Zanrova", oni smeStaju
sebe, zapravo, u odredene kategorije, a te kategorije
imaju smisla za njih same, naravno, te za one koji su u
stanju da pojme takvu specifikovanu sociokulturnu mi-
krokontekstualizaciju, uocavajuc¢i vezu izmedu muzic-
kih preferenci, nastojanja njihovog sociokulturnog ispo-
ljavanja, te pogleda na svet i nacina Zivota. Parametri ta-
kvog strukturiranja nisu strogo "strukturalisticki”, od-
nosno ne korespondiraju do kraja sa kriterijumima
predloZenim od strane "klasi¢nih" strukturalnih antro-
pologa, ve¢ pocivaju na odabiru koji je svesniji, negoli
Sto bi to pojam arbitrarnosti sugerisao:

Kao i svi leSinari i ovaj se hrani strvinama, no ¢ak i tanko-
¢utni Englezi drze da njegov gizdav let prije pobuduje hvalo-
speve divljenja negoli odvratnost. Pa ako se, rekao bih, alegorij-
ska referencija u Mateju odnosi na Izabrane, onda su tradicio-
nalni "orlovi" bliZe izvornom smislu, premda "leSinari" novih
prijevoda znace napredak s obzirom na ornitolosku to¢nost.2

21 Leach 1988b: 131.
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Primenljivost ovog odlomka na Zanrovsko razvrsta-
vanje muzike, u smislu muzicke kulture, pokazana je na
primeru muzike Harolda Bada: nije u pitanju to, kako
Badova muzika zvudi, nego - ko je sluSa, a sam naziv
Zanra, podZanra itd. nije bitan uopSte. Svrha tog odlom-
ka, medutim, jeste ta da podupre stav o vaznosti aktivne
uloge kulturne kognitivnosti u bavljenju okruzujucom
realno$¢u: svesni smo toga, da znamo odredene stvari o
bi¢ima, objektima, dogadajima u stvarnom svetu, ba$
kao i toga, da nam to znanje omogucava pravljenje ta-
kvih izbora prilikom njihovog konceptualnog kategori-
jalnog razgranicenja, deljenja i razvrstavanja, koji nam
omogucava postizanje odredenog sociokulturnog cilja,
odakle to i upotrebljavamo na odgovarajuci nacin.

Jasno je da ovakav stav podseca na Levi-Strosovu te-
zu o tome koja je prava svrha totemizma, ba$ kao Sto i
cela postavka razmatranja datog problema ide za njego-
vom idejom o kontekstualnoj kulturnoj partikularno-
sti22, uocavajudi u njoj zametak ideje o neospornoj "od-
govornosti" kulturne determinacije za takva ispoljava-
nja "univerzalnih struktura ljudskog uma", koja dezavu-
iSe "CovekoloSku" atributaciju antropologije, s jedne
strane, a omogucava kognitivisticku antropolosku nad-
gradnju, s druge. Principi strukturiranja mogu biti uni-
verzalni, mozda, ali ono ¢ime se rukovodimo u konkret-
nim situacijama daleko je od sociokulturne nemotivisa-
nosti, a jos dalje od bilo kakvih "ljudskih univerzalija".

22 Upor. Leach 1988a: 7 i dalje.
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Zakljucak

Strukturalna antropologija sugeriSe postojanje lo-
gic¢kih pravila u mentalnom uredenju sveta, ali kao da
odbija moguc¢nost izvesne naknadne intervencije u ta-
kvom ustrojstvu: znacenja su jednom uspostavljena da
bi se prenosila kontinuirano, odakle je do pravila lakSe
do¢i u tzv. hladnim drustvima, onim bez pisma, ili u
svetim tekstovima, koji se tretiraju kao logicki i simbo-
licki referentni okvir po sebi23. Kognitivna antropologi-
ja uvazava, u principu, da nase mentalno operisanje
svetom zavisi od nacdina njegove culne spoznaje, a Sto
se odnosi na uspostavljanje pravila, obrazaca i tome
slicno u uredivanju nase kulturne nise, ali ukljucuje u
svoja razmatranja za nijansu manje apstraktan ele-
ment od strukturalistickih relacija izmedu simbola. U
pitanju je naSa moguénost manipulisanja semantickim
relacijama, na osnovu kulturnog znanja o necemu, te
kulturne motivacije za postizanjem odredenog cilja.

Razlika izmedu postupaka deljenja, razvrstavanja i
razgranicavanja u strukturalistickom i kognitivistickom
antropoloskom smislu ne potice, otuda, toliko od uocava-
nja svojstava onoga $to predstavlja objekat tih postupaka,
kao uspostavljanje osnova za mentalne operacije, koliko
od toga, Sta nemaravamo da uradimo s tim, Sto smo
uocili. U pitanju je, zapravo, koriS¢enje principa struktu-
ralistickih transformacija, u tom smislu da se transfor-

23 Upor. Leach 19884, b.
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macije, na odabranim primerima, izvedu izvan analitic-
kog okvira i tretiraju kao homologne strukture. Drugim
rec¢ima, kognitivna antropologija polazi od toga da smo
"naucili" da upotrebljavamo strukturalisticke relacije,
odnosno da nas kultura "oprema" time, verovatno zbog
toga, bas, Sto je izgradena na necem slicnom, polazeci od
onoga Sto nam omogucavaju bioloske datosti.

A Zanr, kao pojam? Zanr je bitan tu, sam po sebi, ko-
liko i LiCovi sve¢njaci, zgodan primer i - niSta viSe!
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Bojan Zikié

A QUOI SERVENT LES GENRES?
Partage, delimitation et classification dans I'anthropologie
structurale et cognitive, sur I'exemple de la culture musicale

Enfant théorique et méthodologique de Lévi-Strauss, le
structuralisme anthropologique, représente un des points
de départ les plus importants de I'anthropologie cognitive.
Parfois jugée trop abstaite par des esprits "pratiques”,
élevés dans la tradition scientifique empiriste anglo-améri-
caine, la pensée de Lévi-Strauss a été transmise par les tra-
vaux des structural-fonctionnalistes britanniques, avant to-
ut de Douglas et de Leach, qui ont par ailleurs orienté ses
postulats dans le sens d’'une particularisation contextuelle
d’un universalisme incontesté.

La maniére dont fonctionne I'entendement culturel hu-
main représente de son c6té un des principaux fondements
de I'anthropologie cognitive, qui hérite de 'anthropologie
structurale ce qu’elle a en commun avec celle-1a - tout a fait
dans l'esprit structuraliste - I'intérét pour les processus de
partage, de délimitation et de classification, dans le sens
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d’'une activité culturelle exercée par l'expérience de la
réalité environnante.

L’exemple, sur lequel je vais m'appuyer dans ce texte, estla
musique, plus exactementla culture musicale, expression que
j'utilise voulant sous-entendre que le penchant pour une sor-
te de musique, ou un genre, est ici considéré dans le sens
d’'une réflexion et dun comportement culturels correspon-
dants.

Mots-clés: anthropologie cognitive, structuralisme anthro-
pologique, genre, musique: classique, musique rock, musique
"populaire”.

Bojan Ziki¢

WHAT ARE GENRES GOOD FOR? DIVISIONS
Demarcations and classifications in structural and cognitive
anthropology, on the example of music culture

Levi-Strauss’s theoretical-methodological ‘legatee’ -
anthropological structuralism was one of the most impor-
tant theoretical frameworks used in cognitive anthropology.
Since it was sometimes too abstract for ‘practical’ minds,
trained in British-American empirical traditions, Levi-Stra-
uss thought was mediated through the works of British
structural-functionalist, particularly those of Mary Douglas
and Edmund Leach, who established its premises as a kind
of contextualised particularism of the unquestioned univer-
salism.

Ideas about the way in which human cultural mind fun-
ctions, is one of the corner stones of cognitive anthropology,
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which cognitive anthropology shares with structural anthro-
pology, and from which cognitive anthropology actually in-
herits what it shares with structural anthropology - this so-
unds properly structural © - that is: an interest in the pro-
cesses of division, demarcation and classification in a sense
of cultural management of a perceived surrounding reality.

An example for such analysis, that I use in this paper, is
music, or more precisely music culture, an expression that I
use in order to imply that the affinity to a type of music, or
musical genre should be understood in a sense of a particu-
lar cultural way of thinking and acting.

Key words: cognitive anthropology, anthropological
structuralism, genre, music: classical, rock 'n’ roll and so cal-
led folk.
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Korelacija muzike i mesta na primeru
beogradskog ""novog talasa" u rokenrol muzici’

Apstrakt: Rad predstavlja pokusaj da se osvetli veza izmedu "muzike" i "mesta".
Buduci da je re¢ o sociokulturnim kategorijama, njihov odnos predstavlja vid kulturne
konstrukcije, a samim tim postaje mogucéa antropoloska tema. Ovu problematiku sam
razmotrila na primeru uticaja "novog talasa" u rokenrol muzici osamdesetih godina,
na formiranje specificnog beogradskog identiteta, koji je za potrebe analize oznacen
kao "novotalasni" identitet. Analizom narativa o tom fenomenu u vreme njegovog na-
stanka 1 trajanja, uocila sam i kao klju¢ne identitetske elemente oznadila, tri kljucne
beogradske muzitke grupe (Elektricni orgazam, Sarlo akrobata, Idoli), teme i jezik na
kome su pesme pisane, vazna mesta okupljanja, kao i originalni muzicki izraz. Kroz
isticanje elemenata koji konstituiSu pomenuti identitet, nastojala sam da skrenem pa-
znju na formiranje odredene lokalne autenti¢nosti koja se razvila kao rezultat sadej-
stva "novotalasnog" muzickog izraza i svakodnevnog iskustva zivota u tadasnjem Be-
ogradu.

Kljuéne reéi: muzika, grad, lokalni identitet, Beograd, "novi talas", antropologija

Uvod

Rezultati istrazivanja izlozeni u ovom radu predstavljaju jedan deo Sireg is-
trazivackog poduhvata koji za cilj ima razumevanje kompleksnog meduodnosa
muzike i mesta. Promisljanje tog odnosa nalazim vaznim jer iz njega, izmedu
ostalog, obe pomenute sociokulturne kategorije crpu svoja znac¢enja. Naime, re-
lacija muzike i mesta predstavlja jedan vid kulturoloskog procesa iz koga se raz-
vijaju znacenja koja potom oblikuju identitete kako muzike, tako i mesta. Prem-
da je tu korelaciju neophodno sagledavati kao dvosmeran odnos, ovom prilikom
teziSte je stavljeno na jednu stranu klackalice, tj. muziku posmatram kao ele-

* Rad je rezultat istraZivanja na projektu "Transformacija kulturnih identiteta u
savremenoj Srbiji i Evropska unija", br. 177018 koji finansira Ministarstvo prosvete i
nauke Republike Srbije.

Emmnoanmpononowku npobnemu, H. c. 200. 6. cs. 4 (2011)
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ment konstrukcije jednog (od mnogih) gradskih identiteta. Pod "gradskim iden-
titetom" podrazumevam sve ono §to je u odredenom vremenskom i prostornom
kontekstu percipirano kao "vazna identitetska odlika" proucavane sredine (od
strane odredenog broja ljudi) sledeci glediste po kome mesta predstavljaju ma-
terijalizaciju i svojevrsni simbol drustvenih odnosa (Cohen 1995, 438). Na taj
nacin shvacéen, gradski identitet svoju personifikaciju moze pronaci kako u raz-
licitim fizickim mestima (npr. klubovi, kulturni centri, kafiéi, parkovi, odredeni
delovi grada), tako i u svakodnevnom zivotu i dozivljaju grada koji se reflektuje
kroz specifi¢an na¢in ponasanja (npr. kretanje unutar grada, stil izrazavanja, te-
me za razgovor).

Hipoteza od koje polazim jeste da muzika poseduje "sposobnost" da formira
identitet nekog grada. Muzika "proizvodi" kako fizicka tako i simbolicka mesta
tj. koncepte i simbole na osnovu kojih je moguce znacenjski "obojiti" odredeni
prostor putem svakodnevnih drustvenih interakcija i praksi kao $to su druzenja,
vecernji izlasci, posete koncertima, spontana okupljanja, Zurke i tome sli¢no.

U tom smislu, predmet analize predstavlja "novi talas" u okviru beograd-
ske rokenrol (u Sirem smislu tog zanra) muzicke scene osamdesetih godina.
Sam fenomen "novog talasa" nije autohtona ve¢ "uvozna" pojava, koja je do-
zivela svoju lokalnu interpretaciju ka kojoj je moje interesovanje i usmereno.
Naime, iako rokenrol muzika, kao i "novi talas" nisu muzicki pravci koje je
domaca sredina iznedrila, utiskujuéi u nju lokalne specifi¢nosti, svakodnevno
iskustvo zivota u Beogradu (a i tadasnjoj drzavi SFRJ), ta muzika postaje lo-
kalna. Njena lokalna autenti¢nost proizlazi iz interakcije sa lokalnom publi-
kom kao i sredinom. Moti Regev, posmatrajuéi izraelski rokenrol kao lokalnu
autenti¢nu muziku, uocava da ukoliko Zelimo da shvatimo na koji nacin lokal-
ni pop/rok stil prerasta u "autenti¢nu" muziku odredene kulture, predmet nase
analize bi trebalo da bude proizvodnja znacenja koja iz te muzike proizlaze
(Regev 1992, 1). Imajuéi to u vidu, cilj ovog rada je da na primeru novotala-
snog muzi¢kog fenomena ukazem na proces formiranja specificnog beograd-
skog identiteta. Kroz analizu narativa o ovom fenomenu u lokalnom diskursu,
nastojim da identifikujem i apstrahujem klju¢ne elemente novotalasnog iden-
titeta Beograda osamdesetih godina. Koncept "novog talasa" se odnosi na
mnogo $ire polje od muzike, medutim, ovde ga posmatram najpre kao lokalni
muzicki (i kulturni) fenomen.

Na razmisljanje o odnosu Beograda i "novog talasa", podstakao me je i pro-
$logodisnji Belef' koji je svojom temom Na novom talasu omogucio remini-
scenciju ovog muzi¢kog fenomena. Trideset godina od postojanja "novog tala-
sa" obelezeno je razlicitim manifestacijama (izlozbe, predstave, projekcije fil-
mova, tribine) medu kojima su prednjacili koncerti grupa koje su na neki nacin po-
vezane sa ovim talasom, bilo da su predstavnici nekadasnje ili tzv. Nove srpske

! Skraéenica od Beogradski letnji festival.
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scene’. Posveéivanje manifestacije od lokalnog zna¢aja novotalasnom fenomenu
upucuje na zakljuc¢ak da je "novi talas" nesto znacio (u) ovom gradu, tj. da je
znacenjem koje mu je pridato (kroz percepciju muzicara, kriti¢ara, publike, lju-
bitelja i ne-ljubitelja) uticao na (muzicki) identitet grada, ili kolokvijalnim jezi-
kom receno — obelezio je jedno vreme u Beogradu. Obelezavanje pomenute tri-
desetogodisnjice ukazuje i na postojanje zelje da se, makar kroz ta dvadeset i
Cetiri belefska dana, novotalasni beogradski "duh" u neku ruku ozivi i da pruzi
impuls nekim novim "novim talasima".

Materijal na kome se analiza zasniva Cine ¢lanci jugoslovenskog rokenrol
Casopisa Dzuboks koji tretiraju pitanje beogradske rok scene i pojave "novog
talasa". Ovaj muzicki ¢asopis je, sa sediStem u Beogradu, u periodu svog po-
stojanja (od 1966-69. i obnovljeno izdanje od 1974-1985. godine) vazio za
bitnu pojavu u medijskoj istoriji beogradskog rokenrola (Vuksanovi¢ 2007,
591), $to mu daje legitimnost relevantnog izvora informacija o tome kako su
ljudi koji su tu scenu pratili ili bili njeni akteri posmatrali "novi talas" i prema
njemu se odnosili. Buduci da se rodenjem "novog talasa" moze smatrati 1980.
godina, jer tada nastaju i postaju diskografski vidljive klju¢ne grupe Beograd-
ske Alternativne Scene (tada popularno nazivane BAS) Elektricni orgazam,
Sarlo Akrobata i Idoli, analizirani su svi brojevi ¢asopisa u razdoblju od 1980.
pa do 1985. godine. Krajnja granica postojanja "novog talasa" se sama namet-
nula buduéi da su sve grupe pomenute scene (osim Elektricnog orgazma koja
1 danas postoji) do 1984. godine prestale sa radom. /doli su u tom sastavu svoj
poslednji album "Cokoladu" objavili 1984. godine, medutim, trazeé¢i moguce
"odjeke" novotalasne price, moje interesovanje se proteze i na narednu godi-
nu.

Trideset godina Cini sasvim solidnu vremensku distancu te bi bilo intere-
santno i znacajno uvideti na koji nacin se ovaj fenomen percipira u danasnjem
kontekstu. Medutim, mislim da bi ipak trebalo poceti "od pocetka" i najpre
utvrditi kako su "novi talas" dozivljavali oni koji su njime bili zapljusnuti, a
koji su jednim delom i doprineli njegovom stvaranju.

Konceptualno i1 teorijsko pozicioniranje

Povezanost muzike i mesta ne mora na prvi pogled biti vidljiva, no svaki sle-
dec¢i pogled tu vezu ¢ini evidentnijom. Pre nego Sto se upustim u promisljanje

? Termin predstavlja pokusaj da se pod njim okupe (i kao takve dalje prezentuju
publici) muzicke grupe koje su aktuelne na alternativnoj rok muzickoj sceni Srbije, a
koje su mahom jo$ uvek neafirmisane (v. o kompilaciji Jutro ¢e promeniti sve u izda-
nju PGP RTS 2007. na internet stranici http://www.popboks.com/jutro/index.php, a s
tim u vezi i rubriku Scena na http://www.popboks.com/scena.php, 20. 7. 2011.

Emmnoanmpononowku npobnemu, H. c. 200. 6. cs. 4 (2011)
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tog odnosa, neophodno je da pojasnim $ta podrazumevam pod konceptima mu-
zika, grad i identitet.

Samo znacenje reci muzika je teSko odrediti jednom definicijom i sa time
se slazu gotovo svi oni koji su se u tome oprobali. Mozda je stoga najbolje
poci od uocavanja neke smislene distinkcije izmedu muzike i ne-muzike, od-
nosno tiSine, buke kao i mnostva zvukova koji nas svakodnevno okruzuju a
ne potpadaju pod pojam "muzika" tj. ne tretiraju se na taj nacin (kao na pri-
mer, svima toliko znan zvuk automobilske trube). Sta je ono §to muziku za-
pravo ¢ini muzikom? Pre svega, muzika jeste sistem. Taj organizovani si-
stem proizvodenja zvukova osmislio je ¢ovek voden nekim ciljem, potre-
bom, znanjem, ose¢ajem. U tom smislu moglo bi se re¢i da muzika predsta-
vlja "smisljeno covekovo nastojanje da pomocu nje deluje na spoljni svet"
(Puri¢ 1999, 1). Da bi se neki zvuk mogao okarakterisati kao muzika, neop-
hodno je da se u odredenom sociokulturnom kontekstu na taj nacin i percipi-
ra. Sledstveno tome, pojam muzike predstavlja sociokulturnu kategoriju Cije
znacenje moze varirati ne samo "od kulture do kulture" ve¢ i medu konzu-
mentima iste kulture (npr. svima poznate prozai¢ne "rasprave" oko toga sta
je (prava) muzika, a koje, pak, ¢esto odrazavaju sklonosti ka odredenim mu-
zi¢kim zanrovima). Muzika svoje znacenje crpi sa dve strane. Jednu stranu
¢ine autori odnosno muzicari, dok bi drugu stranu predstavljali recipijenti tj.
publika. Buduéi da ju je sa nekim razlogom, porivom i idejom osmislio,
autor je u svoju muziku utisnuo odredenu poruku (ili vise njih) koja u datom
kontekstu dobija odredeno znacenje. Kako ¢e ( i da li ¢e) ta poruka biti pri-
hvadéena i na koji nacin ¢e biti tumacena, zavisi od publike koja muzici, kroz
stvaranje odnosa prema njoj, pridaje brojna (druga) znacenja. Publika je, po-
red autora, kljucni faktor u muzickom stvaralastvu jer pruza "povratnu reak-
ciju" muzicaru, ¢ime se zaokruzuje proces stvaranja muzickog dela. Na taj
nadin komunikacijska svojstva muzike dostizu vrhunac (Ziki¢ 2010, 22). Iz
toga bi se moglo zakljuciti da ukoliko se muzika sagledava kao sociokultur-
na kategorija, ona ne moze biti tretirana kao "¢ist" zvuk, odvojen od drustve-
nog, kulturnog, ekonomskog konteksta u kome je nastala, ali i konteksta u
kome je slusana (Connell and Gibson 2004, 193). Vezivanje muzike za odre-
deni kulturni kontekst korisno je u analitickom smislu jer omogucava Siru
perspektivu. Medutim, tumacenje 1 znacenje muzike ne bi trebalo svoditi sa-
mo na kontekstualne granice u okviru kojih je ponikla, jer uzivanje u muzici
nije ograni¢eno samo na konzumente te kulture. Popularna muzika i njena
rasprostranjenost Sirom sveta, najbolje svedoce o tome.

Svako promisljanje muzike u sebi implicitno sadrzi i odredeno znanje o
njenoj "lokalnosti" odnosno o "mestu njenog rodenja". Na primer, ukoliko ¢u-
jemo neku pesmu koja nam se dopada, i ako smo dovoljno radoznali, potrazi-
¢emo informaciju o izvodacu. Ta informacija u vecini slu¢ajeva najpre upucu-
je na zanrovsko odredenje izvodaca, a odmah zatim i prostorno. Primljene in-
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formacije se potom oblikuju u odredeno znanje o toj pesmi, i izvodacu i usme-
ravaju nase dalje delovanje (pocevsi od toga da li ¢emo pozeleti da ¢ujemo jo$
neku pesmu od tog izvodaca ukoliko nam se (ne)dopadne Zanrovska etiketa).
SnaZzna implementiranost ideje odredenog mesta je izrazena i u samom kon-
ceptu Zanra, jer postoji deljeno znanje o vezi izmedu odredenih Zanrova i me-
sta na osnovu koga neka mesta postaju personifikacija zanra (npr. dZez i Nju
Orleans, rege i Jamajka), dok se negde i u samom imenu Zzanra nalazi taj poda-
tak (npr. britpop ukazuje na vezu sa Velikom Britanijom). Tako videna muzi-
ka ne postoji u vakuumu, niti se prostor moze smatrati tek "praznom scenom"
(Connell and Gibson 2004, 192).

Dakle, postaje jasno da odredeno mesto, u identitetskom smislu, odreduje
neku muziku. Medutim, stvar se moze posmatrati i iz suprotnog smera, kada
muzika postaje agens koji definiSe mesto i konstruise njegov identitet, odno-
sno "gradi" imidz i uopste uti¢e na ideju i predstavu o tom gradu uspostavlja-
njem mreze znacenja koja se u konkretnim kontekstima upotrebljavaju. Sa-
mim tim, ni koncept mesta ne treba sagledavati kao sui generis fizicki entitet,
okamenjen u vremenu i prostoru, vec pre kao jedan neprekidni (idejni) proces
(Casey 1996, 27, prema Roberson 2001, 214). Drugim re¢ima, mesta nisu ne-
Sto §to postoji ve¢ nesto §to se dogada. Mesto kao i muzika predstavlja proiz-
vod odredenog diskursa odnosno percepcije i iskustva. Zivot u nekom gradu
predstavlja za svakog pojedinca jedinstveno iskustvo jer on u taj urbani pro-
stor utiskuje odredena znagenja (Ziki¢ 2007, 85). Posluzi¢u se jednim trivijal-
nim primerom — radnim danom u Beogradu. Milioni ljudi od ranog jutra Setaju
ulicama, voze se gradskim prevozom ili automobilima (rede, ali sve vise bici-
klima), bave se razli¢itim stvarima, srecu razlicite ljude. Po dolasku kuéi, sva-
ko od njih je na sopstveni nacin iskusio taj dan i nosi sa sobom dobre ili lose
utiske. Nekome se Beograd taj dan ¢ini sivim, nekom prenaseljenim, a nekom
je bas lepo osuncéan. Svakako da je re¢ o oseéajima koji mogu biti i kratkotraj-
ni ili, pak, prerasti u trajnije uverenje, ali ti osec¢aji uticu na nase predstave o
tom gradu odnosno na razli¢ite nacine koje percipiramo i Zivimo mnoge
(beo)gradske identitete. Time se ne iscrpljuju moguée perspektive pogleda na
Beograd jer u njemu Zive i starosedeoci i doseljenici, kroz njega se krecu ljudi
iz okolnih mesta, turisti iz inostranstva. Najzad postoje i oni koji o Beogradu
nesto "znaju" ali u njemu nikada nisu bili. Za sve ove ljude Beograd ima razli-
Cita znacenja. Ipak, cilj antropoloskog istrazivanja u tom smislu nije analizira-
nje toliko individualnog dozivljaja koliko "grupnog" odnosno kulturnog. Nai-
me, od tog mnoStva identiteta kojima se grad moze ogrnuti, samo su pojedini
kulturno prepoznatljivi, promovisani kao pozeljni, nepozeljni ili ¢ak domi-
nantni. Ono §to je vazno u tom smislu jeste da su identiteti o kojima je rec,
prihvaceni od odredenog broja ljudi, te da su prepoznati u zvanicnom diskur-
su. Kulturni procesi oblikuju gradove, ali i na¢ine na koje ¢e ih ljudi percipira-
ti. Sve napred receno (i josS mnogo toga) je identitet i "lice" Beograda. Jedan
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Beograd (u Srbiji) postoji na fizickoj mapi, ali ih je bezbroj na mentalnim,
kognitivnim mapama.

Znacajna odlika svake identifikacije, koju bi trebalo imati na umu, jeste odsu-
stvo vrednosne neutralnosti. Kroz "prepoznavanje” i klasifikaciju nekoga ili ne-
Cega, automatski se zauzima odredeni stav prema tome. Objekat identifikacije
se u tom procesu dovodi u vezu sa odredenim vrednostima i karakteristikama
koje ¢ine deo opsteg kulturnog znanja, ali koje isto tako ostavljaju mogucnost
modifikovanja u skladu sa zna¢enjima koja im pojedinac pripisuje prilikom tu-
macenja. Identifikacija zapravo predstavlja neprekidni kognitivni proces pove-
zivanja znacenja, asocijacija i vrednosti medu ljudima, u odredenom prostor-
nom i vremenskom referentnom okviru. Samim tim postoji beskrajno mnogo re-
kombinacija ¢iji su rezultati razlicite percepcije i predstave o bilo kom mestu, u
ovom slucaju Beogradu osamdesetih. Prema tome, muzika i mesto ovde pred-
stavljaju proizvode odredenog diskursa, dok je identifikacija proces kojim se
tim konceptima, kroz njihovo povezivanje sa posebnim znacenjskim elementi-
ma, "udahnjuje Zivot".

"Novi talas" — novi zanr ili nova etiketa?

Pri¢u o odnosu "novog talasa" i Beograda zapoc¢injem kracom refleksijom
o0 znacenju samog pojma new wave. Prema Velikom re¢niku stranih reci i izra-
za, "nju vejv" ili novi talas predstavlja termin kojim se oznacava niz avan-
gardnih pokreta u umetnosti (najpre filmu po kome je i dobio ime), zatim knji-
zevnosti 1 najzad, rok muzici ("Nju vejv", Veliki re¢nik stranih reci i izraza).
Kao $to sam ve¢ napomenula, u ovom radu se pod konceptom "novi talas"
podrazumeva onaj "talas" koji se odnosi na rok muziku. Bezuspesno tragajuéi
za nesto $irim (a jasnim) definicijama "novog talasa", odlucila sam se da po-
dem od toga Sta "novi talas" nije, kako bih (mozda) dosla do toga Sta (bi) on
zapravo (trebalo da) predstavlja.

"Novi talas" nije klasi¢ni rokenrol, nije pank i najzad, nije muzicki zanr.
Muzicki zanr nije zato $to se pod novotalasnom etiketom pronalaze izvodaci
koji u muzi¢kom smislu nemaju zajednickih tacaka. Na primer, listu new wave
stav Cabaret Voltaire $to je Cinjenica koja ne navodi na uvidanje analogije iz-
medu muzickih sklonosti pomenutih muzigara’.

? http://en.wikipedia.org/wiki/List_ of New Wave bands and artists, 22. 8. 2011.
Billy Idol u svojoj muzici sazima uticaje panka i hard roka, sa primesama dens mome-
nata (gitara, bas gitara, bubnjevi, klavijature), dok je grupa Cabaret Voltaire poznata
po svojim eksperimentima sa zvukom (upotrebom semplera, sintisajzera, ubacivanjem
moduliranih glasova i sl.) upotpunjenih vizuelnim performansima (npr. upotreba filma
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Odnos panka i "novog talasa" je takode pomalo zamrSen jer se ova dva ter-
mina u nekim (ne tako retkim) slu¢ajevima upotrebljavaju kao sinonimi. Na tu
¢injenicu upucéuje i Teo Kateforis podsecajuéi da se "Cesto zaboravlja da se
eksplozija britanskog panka 1976. godine u muzickoj Stampi oznacavala kao
"novi talas" (Cateforis 2009, 2). Medutim, iako granica nije najjasnija (mada,
na kraju krajeva koji muzicki zanr poseduje jasne granice?) "nju vejv" ipak ni-
je pank iako je sa njim neraskidivo povezan. Naime, pank predstavlja vrlo jed-
nostavnu i svedenu muzi¢ku formu, kako u zvu¢nom (kratke i energi¢ne pe-
sme) tako i u tematskom pogledu (izrazavanje neslaganja sa aktuelnim dru-
Stvenim 1 politickim sistemom), dok se nju vejv moZe smatrati jednim kom-
pleksnijim i obogaéenijim muzi¢kim oblikom (npr. uvode se i novi instrumen-
ti kao Sto su klavijature) koji prima u sebe i razli¢ite umetnicke uticaje. Tako-
de, kamen spoticanja uocavanja razlike izmedu novog talasa i panka moze biti
delom i u njihovom, vrlo bliskom, vremenu nastanka. "Novi talas" se pojavio
krajem sedamdesetih godina 20. veka, paralelno sa procvatom i zenitom pan-
ka.

Centri iz kojih se ovaj muzicki fenomen Sirio su Velika Britanija (izvodaci
kao §to su lan Dury, Nick Lowe, Elvis Costello, Graham Parker i sl.) i SAD
(grupe Talking Heads, Blondie, Devo itd.) (v. "New wave", Encyclopedia Bri-
tannica).

Ukoliko se pode od samog naziva, ne dolazi se teSko do zakljucka da taj
koncept upucuje na nesto Sto je u muzickom smislu "novo" i drugacije od sve-
ga §to se nalazi na aktuelnom muzickom repertoaru (npr. takozvani "klasicni"
rokenrol i pank). Medutim, uzevsi u obzir sve napred navedeno, mozda bi se
moglo reéi da je "novi talas" zapravo neka vrste oznake tj. etikete, kojom su se
svi njom okiceni (bilo sami ili od strane drugih) vesto distancirali od postojece
rok, pa i pank muzic¢ke scene bez obzira na to §ta je sve (u postoje¢em zanrov-
skom sistemu) ta etiketa obuhvatala. U smislu tog zanrovskog svastarstva,
"novi talas" me asocira na jo$ jednu aktuelnu etiketu pod nazivom world mu-
sic koja je takode promovisana kao muzicki zanr koji pod svojom "svetskom
kapom" okuplja Sirok i raznolik dijapazon izvodaca.

prilikom javnih nastupa). Razli¢iti koncepti ovih izvodaca se reflektuju i na njihovu
ostvarenu komunikativnost sa publikom, pri ¢emu se Billy Idol smatra svojevrsnom
ikonom osamdesetih i rok zvezdom, dok je grupa Cabaret Voltaire ostvarila kontakt
sa manjim brojem slusalaca.
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Zatisje pred buru. Crtice o "predtalasnom"
rokenrol muzi¢kom (ne)zivotu u Beogradu®

Da bi bilo moguce uociti novinu, presek ili preokret, neophodno je da po-
stoji neko stanje, kontinuitet i da se to stanje kao takvo i percipira. Stoga se
najpre zanimam za stanje beogradske rokenrol muzicke scene neposredno
pred pojavu "novog talasa". Pitanje lokalne rokenrol scene je Cesto bilo pred-
met razmisljanja kritiCara DZuboksa. 1z tih tekstova je uocljivo da je scena u
drugoj polovini sedamdesetih godina bila u stagnaciji: "zadnjih godinu dana u
Beogradu, sto se ti¢e rocka, niSta znacajno se ne desava (...) u Beogradu nema
nijedne new wave grupe" (Dzuboks, 29. februar 1980, 20). Osim $§to nije bilo
muzicara koji bi scenu trgli iz letargije, 1 publika je bila uSuskana u postojece
stanje pa se tako u jednom tekstu tvrdi da u Beogradu "ne postoji publika za
new wave" (DzZuboks, 29. februar 1980, 20). U ¢lanku pod nazivom Hronika
bg talasa, u periodu izmedu 1965-68. godine, scena je identifikovana kao
"preslikacka" odnosno kao neoriginalna jer se sastojala samo od kopiranja za-
padnjackih hitova (Dzuboks, 27. mart 1981, 38). Kao jedan od mogucéih razlo-
ga takvog stanja, podcrtan je nedostatak mesta na kojima bi alternativna i ino-
vativna rok kultura dobila moguénost da se razvija. Nezavidnom stanju na
sceni doprineo je i nedostatak finansijskih sredstava i uopste interesovanja fi-
nansijera za pruzanje podrske deSavanjima poput svirki i koncerata (DzZuboks,
4. januar 1980, 21). Mesto na kome bi se negovala i rasla rok kultura postaje
svakako bitna stavka imaju¢i na umu ve¢ pomenuti dijaloski odnos muzicara i
publike koji za rezultat ima muziku kao sociokulturni fenomen. Postojanje
muzicara koji sviraju po podrumima, bez moguénosti da svoje videnje i shva-
tanje sveta podele sa drugima, nije dovoljno. Kao i za tango, i za muziku je
potrebno dvoje. Tek znacenjskom razmenom na toj relaciji, poruka moze da
postane smislena. Prema tome, bez adekvatnog mesta za izvedbu nije moguce
ostvariti taj bitan komunikacijski ¢in. Ljudi kroz svakodnevne muzicke prakse
(sviranje, sluSanje, dozivljavanje muzike) oblikuju predstavu svoje okoline,

* Kao $to je veé bilo re¢i, termin "novi talas" se u radu upotrebljava u smislu "tala-
sa" koji se odnosi na rokenrol muziku. Medutim, izrazom "predtalasni" kojim sam se
posluzila u naslovu poglavlja, nastojim da oznac¢im jedan period na domacoj muzickoj
sceni ¢ija je jedna od odlika bila i skromna zanrovska izdiferenciranost — mislim pre
svega na tada postoje¢e muzicke odrednice poput "zabavna" i "narodna". Sa uplivom
rokenrola u domac¢e muzicke tokove Sezdesetih godina, ovaj zanr je oznacavao "kla-
si¢ni" rokenrol (poput grupa The Rolling Stones, The Byrds, The Beatles, The Sha-
dows, odnosno u domac¢em kontekstu sastavi kao S$to su Iskre, Siluete, Indeksi, a ka-
snije Smak, Time, Pop masina, Generacija 5, Riblja corba i sl.). Tek sa impulsom koji
je "novi talas" sa sobom doneo osamdesetih godina, dolazi do veéeg Zanrovskog ra-
slojavanja tj. do drugacije percepcije koncepta rokenrola na domacem terenu, $to je
samo jo$ jedan pokazatelj kulturoloskog znacaja tog "talasa".
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grada u kome zive, te mesta u okviru kojih se kre¢u. Ta mesta mogu da budu
klubovi, trgovi, koncertne sale kao i bilo koje drugo mesto na kome se odvija
neka drustvena interakcija i1 koje je kao takvo prepoznato (Connell and Gibson
2004, 15). Repetitivnom aktivno$éu u smislu znacenja koja im se neprestano
pridodaju, radaju se "kultna mesta" za koja "svi znaju". Medutim, takode bi
trebalo imati u vidu da se epitet "kultnog" mesta stice naknadno, i da je za ve-
¢i stepen "kultnosti" potrebna i veca vremenska distanca. Ipak, da bi neko me-
sto uopste postalo "zastitni znak" odredene grupe ljudi, neophodno je da ono
kao takvo bude usvojeno i prepoznato od strane te grupe, ali i od ostalih ljudi
koji dele to vremensko i prostorno iskustvo.

Za razliku od uspavane beogradske scene, Zagreb se percipira kao dinamic-
no mesto. [ako se u periodu osamdesetih godina drzava zvala SFRJ i pod doma-
¢om scenom se podrazumevalo sve od Vardara pa do Triglava, postojale su ja-
sno odvojene lokalne scene. Ta distinkcija se ogledala ne samo u geografiji ve¢
i u kvalitativnosti. Pod kvalitativno$éu scene podrazumevam postojanje svih
onih elemenata koji su neophodni za egzistenciju jedne muzicke scene (prostori
za sviranje — studio kao i koncertne sale, zainteresovane diskografske kuce, spe-
cijalizovana prodajna mesta, televizijske emisije, Casopisi, kvalitetna muzicka
kritika). Postojanje ovih ¢inilaca omogucava upoznavanje sa deSavanjima u
ostatku sveta, razvijanje sopstvenog muzickog izraza i naravno, mesto i prilike
na kojima bi to bilo moguce predstaviti publici. Dinami¢nost Zagreba naspram
Beograda je potvrdena i prvom (u SFRJ kontekstu) doma¢om novotalasnom
grupom koja je tamo formirana. Rec je o grupi Prljavo kazaliste i istoimenom
albumu objavljenom 1979. godine koji je od strane kritike zaradio odlikovanje
"najznacajnija debi ploca", dok je grupa prezentovana kao "prvi predstavnik ta-
kozvanog new wave-a" (DzZuboks, 4. januar 1980, 20).

Zapljusnuti Beograd: "novi talas" je stigao u nas grad

Beogradska varijanta "novog talasa" rodena je 1980. godine. Ta godina se
u novotalasnom diskursu uzima kao pocetna godina jer su tada nastale tri
kljucne grupe: Sarlo akrobata, Elektricni orgazam i Idoli. Konel i Gibson
smatraju da "muziCke prakse u sebe ukljucuju ¢itave konstelacije druStvenih
upotreba i znacenja" (Connell and Gibson 2004, 3). U tom smislu "novi talas"
analiziram kroz sagledavanje muzickih interakcija koje su oznacene kao "no-
votalasne", te i§¢itavanje znacenja iz njih.

Prvo $to se moze evidentirati u moru ¢lanaka o "novom talasu" jeste bri-
tanski uticaj na domacu scenu (npr. postojanje rubrike Pisma iz Londona u Ca-
sopisu Dzuboks), Sto ne znaci da i americka novotalasna scena nije pracena.
Ovi uticaji se mogu uociti 1 kroz pokusaje povezivanja domacih novotalasnih
grupa sa njihovim zapadnim kolegama. Tako se /doli povezuju sa britanskim
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bendovima The Cure i Passions (DZuboks, 6. jun 1980, 55), Sarlo akrobata sa
grupama Joy Division, The Stranglers (Dzuboks, 13. mart 1981, 23) dok se
muzika Elektricnog orgazma najéesce povezivala sa muzikom americke grupe
Talking Heads (DZuboks, 4. jul 1980, 14). Navedene komparacije predstavlja-
ju svojevrsno pozicioniranje i identifikaciju tada novih lokalnih bendova. Bu-
duc¢i da su bile nepoznate, trebalo ih je na neki nacin prezentovati odnosno
okarakterisati njihov muzicki izraz. S obzirom na ¢injenicu da su ove strane
grupe medu lokalnom publikom ve¢ imale odredeno znacenje, asocijacija na
ta znacenja je bio nacin da se u tome pocne. Zajedni¢ko znacenje svih ovih
grupa bio je — novi talas.

Prvi element beogradskog novotalasnog identiteta svakako ¢ini gorepome-
nuto muzi¢ko trojstvo. Citanjem Dzuboks-a, uo¢ila sam da je svaka pri¢a o
"nju vejvu" u Beogradu neodvojiva od price o ove tri grupe. Na to ukazuju i
medijski konstruisani nazivi poput "novotalasni beogradski trio", "¢uvena be-
ogradska trojka" te "beogradska alternativna trojka". Prva grupa koja se poja-
vila na sceni bila je grupa Sarlo akrobata. Prema misljenju rok kriticara Petra
Janjatovica, ova grupa je bila karakteristi¢na po "novom zvuku" koji je sa so-
bom donela. Taj zvuk je nastao kao meSavina britanske novotalasne scene, re-
ge uticaja 1 dab efekata (Janjatovi¢ 2007, 220). Prvi (i jedini) samostalni al-
bum grupa je objavila 1981. godine pod nazivom Bistriji ili tuplji covek biva
kad... a iste godine su i prestali sa radom.

Naredna grupa sa kojom se publika upoznala bio je Elektricni orgazam.
Ovaj sastav je prvi medu novotalasnom trojkom snimio svoj prvi album pod
nazivom Elektricni orgazam 1981. godine (Janjatovi¢ 2007, 78). Specifi¢nost
ove grupe u odnosu na druge dve je jo$ i u tome S§to je jedina koja i danas
funkcionise.

Za razliku od prve dve grupe koje su se prakticno odmah pojavile na sceni i
svojom muzikom se predstavile publici, treéi bend, /doli, su svoj dolazak "zaci-
nili" povremenim najavama u vidu fotografija ¢lanova grupe koje su bile obja-
vljivane u omladinskim ¢asopisima, kao i nekolicini grafita koje su ispisivali po
gradu (Janjatovi¢ 2007, 102). Grupa je zvani¢no pocela sa radom marta 1980.
godine. Prvi su izdali singl u ¢asopisu Vidici, dok su prvi album objavili 1982.
godine pod nazivom Odbrana i poslednji dani. Grupa je svoj drugi album izdala
1983. godine pod nazivom Cokolada. Sa radom su prestali ve¢ naredne godine.

Velika beogradska trojka

Zdruzivanje ovih grupa u jednu celinu automatski upucuje na postojanje
odredene slicnosti medu njima, odnosno nekog zajednickog ¢inioca koji ih
okuplja. Buduéi da je o muzickim grupama re¢, logi¢no bi bilo pretpostaviti
da je taj Cinilac muzika. Medutim, sluSanje muzike ovih bendova ipak ne ide
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toliko u prilog toj pretpostavci. Clanak Hronika Bg talasa to grupisanje tuma-
¢i kao proizvod euforije koja se stvorila oko ideje 0 moguc¢em postojanju dugo
iS¢ekivane "alternativne scene", te kao gresku koja predstavlja rezultat brzo-
pletog zakljucka da je ovim trima grupama mesto u istoj novotalasnoj vreci
"samo zato Sto je postojala stvarna podudarnost u vremenu njihovog prvog
pojavljivanja" (Dzuboks, 27. mart 1981, 38). Evidentne razlike medu bendovi-
ma u muzickom smislu (¢ak i za nekoga ko nije naro€iti muzicki znalac), pru-
zaju potvrdu napred navedenog shvatanja "nju vejva" kao etikete pre nego
muzickog zanra. Medutim, u analitiCkom pogledu bi korisnije bilo zadrzati se
na njihovim dodirnim tackama kako bi se polako sklapala slika novotalasnog
beogradskog identiteta ¢iji je muzika samo jedan deo.

Pored vremena koje je prvi zajednicki Cinilac koji ih ujedinjuje, bitan deo
njihovog deljenog "novotalasnog" identiteta Cini i mesto nastanka, odnosno
grad Beograd. Svi ¢lanovi pomenutih bendova su Ziveli i svoju muziku stvarali
u Beogradu. Usled toga njihov muzicki izraz neizbezno dobija odredenu lokal-
nu obojenost. Svakodnevno beogradsko iskustvo je nesumljivo uticalo na beo-
gradizaciju "novog talasa" odnosno na njegovu lokalnu interpretaciju putem
specificnih znacenja koja je taj talas dobio u susretu sa lokalnom sredinom. Kao
$to bi se 1 moglo pretpostaviti, lokalnost je vidljiva najpre u temama koje se ob-
raduju u pesmama, kao i jeziku na kome se one izvode. Da je ta lokalnost i u
vreme "novog talasa" bila prepoznata, potvrduju i novinari DZuboksa koji sma-
traju da je Beograd konacno dobio grupe koje su odrasle na beogradskim ulica-
ma i tu svoju vezu sa gradom ekspliciraju u svojim pesmama (npr. pesma Zlatni
papagaj grupe Elektricni orgazam govori o jednom beogradskom kafi¢u u ko-
me se okupljalo "krem" drustvo) (Dzuboks, 18. jul 1980, 13). Na taj na¢in muzi-
kom postaje moguce izraziti tu lokalnost, i to ne samo kroz zvuk, ve¢ i kroz
predstavu i diskurs o tome (Brown et al. 2004, 108). Svaka prica o lokalnosti u
sebi sadrzi 1 koncept autenti¢nosti jer nesto §to je "lokalno", u ovom slucaju
muzika, sadrzi u sebi nesto "autenti¢no" $to je razlikuje od svega ostalog (Cook
2000, 14). Medutim, trebalo bi uvek imati na umu da autenti¢nost, kao ni lokalnost
nisu esencijalna svojstva odredenog muzickog izraza, ve¢ pre proizvod odrede-
nog kulturnog, drustvenog, urbanog iskustva (Stokes 1997, 6-7). Lokalno obo-
jena muzika produkuje jedan gradski identitet kojem zivot udahnjuju oni (publi-
ka) koji ga prihvataju, interpretiraju i na taj nac¢in mu pridaju nova znacenja.
Ovaj vid drustvene interakcije se najcesée odvija na mestima koja za odredenu
grupu ljudi imaju neka znacenja. Kao $to sam ve¢ pomenula, da bi taj novotala-
sni Beograd mogao da "Zivi" neophodno je bilo da postoje mesta okupljanja na
kojima bi se taj identitet manifestovao i uévr§¢ivao. U tom smislu novotalasni
Beograd nije bio veliki: ¢inili su ga Studentski kulturni centar (SKC), amatersko
pozoriste Dadov na Vracaru, Filozofski fakultet, Fakultet dramskih umetnosti
(DzZuboks, 27. mart 1981, 38). lako su sva ova mesta sudelovala u proizvodnji
"novog talasa", najveci po zasluzi je bio SKC koji je figurirao kao mesto oku-
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pljanja muzickih istomisljenika koji su imali priliku medusobno da se upoznaju,
druze, razmenjuju misljenja, sviraju, nastupaju. Upravo je na jednom velikom
koncertu u organizaciji ove kuce, na kome su nastupile i ove tri kljucne grupe,
"postalo jasno da se nesto sveze i novo desava" (Dzuboks, 18. jul 1980, 12).

Pored mesta i vremena, sledeéi element okupljanja ovih grupa jeste autentic-
ni muzi¢ki izraz koji se razlikovao od svega §to je do tada, na domacoj muzic-
koj sceni, postojalo. Ono $to su imali da kazu, ¢lanovi ovih bendova su iskazi-
vali na nacin koji do tada nije bio uobicajen. Analizom intervjua sa ¢lanovima
ovih grupa primetno je njihovo isticanje te ¢injenice 1 zelja za distanciranjem od
postojecih rokenrol formi koje su vladale doma¢om muzi¢kom scenom: "Ljudi-
ma je jednostavno dosadilo da neprestano prebiru po ofucanim rifovima i zasta-
relim formama" (pevac El. orgazma, DZuboks, 27. mart 1981, 39) ili "Sto se mu-
zicke promene tice to je doslo sa raznim uticajima i iz dosade zbog sviranja stal-
no istih stvari na isti na¢in" (pevac Sarla, Dzuboks, 27. mart 1981, 43). Taj beo-
gradski autenti¢ni zvuk je svoju materijalizaciju ostvario Jugotonovim izdanjem
ploce Paket aranzman 1980. godine. S obzirom na to da su ove grupe predsta-
vljale nesto novo, a samim tim jo§ uvek nepoznato Siroj publici, diskografske
kuée su imale odredeni otklon prema tome, ali su je ipak oprezno, kroz kompi-
laciju odredenih pesama iz repertoara sve tri grupe, prezentovale publici ¢ekaju-
¢i njihovu reakciju. Da je re€ o beogradskom "novom talasu" jasno je i samim
pogledom na omot ove plo¢e na kome se nalazi slika Beograda sa jednim od
glavnih gradskih simbola u pozadini — zgradom Beogradanke. Ovaj album, koji
se smatra zvani¢nim momentom stvaranja domaceg "nju vejva', u oima mno-
gih kritiara je tada predstavljao "najbolji jugoslovenski album" (DzZuboks, 13.
mart 1981, 22).

"Novi talas" o novom talasu

Do sada je ve¢, nadam se, postalo jasnije u kom smislu je "novi talas" kon-
struisani kulturni fenomen. Muzi¢ku bazu u tom procesu pruzile su beograd-
ske novotalasne grupe, dok su u simbolickoj nadogradnji ucestvovali svi oni
koji su na neki nacin sa tim talasom bili povezani, bilo da su slusali tu muziku,
o njemu mislili, pisali, pricali, u njemu ziveli. Jedan deo toga svakako Cine i
novinari koji su aktivno pratili i izveStavali o deSavanjima na lokalnoj novota-
lasnoj sceni.

U Dzuboks diskursu na primer, "novi talas" predstavlja nesto pozitivno,
inovativno, progresivno, predstavlja preko potrebni izraz autenti¢nosti na beo-
gradskoj sceni. Koliko cene "novi talas" pokazali su i time Sto je po izboru
kriti¢ara njihovog lista, sastav Sarlo akrobata izabran za grupu godine 1981.
U tom smislu "nju vejv" predstavlja nit koja Beograd povezuje sa ostatkom
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sveta, prevashodno britanskog, koji je tada drzao muzicki diktat. Naravno, tre-
balo bi imati u vidu da je to znacilo nesto samo odredenoj grupi ljudi.

Za razliku od medija, sami muzicari "tvrdog jezgra" beogradske alternativ-
ne scene, imali su malo drugaciji stav prema tom konceptu. Zanimljivo da su
se i tada u njihovim izjavama mogla ¢uti distanciranja od te novotalasne etike-
te iako je upravo to ono $to je dalo identitet njihovom paketu. Pevac iz Elek-
tricnog orgazma je jednom prilikom istakao kako su oni rok bend a ne nju
vejv 1 da se pod tim terminom danas svasta podrazumeva, gotovo sve §to se
pojavi (DzZuboks, 10. oktobar 1980, 46). Slicno misljenje se moze naci i1 kod
muzitara iz Sarla akrobate koji smatraju da "ako ve¢ mora da se kaZe §ta
smo, da li smo jazz-rock ili §ta ja znam, onda smo punk grupa" jer se iza nove
oznake nju vejva krije zapravo nesto staro (DZuboks, 7. novembar 1980, 62).
Kroz pracenje narativa i stavova prema "novom talasu", moguce je pratiti raz-
voj tog koncepta u domacem diskursu. Od neceg manje poznatog ovaj pojam
je presao u nesto opste poznato pa postao, moglo bi se reéi i svojevrsna moda.
Rasirenost i u neku ruku "opStaprimenljivost" ovog termina, stvorilo je para-
doksalnu situaciju jer "novi talas" buduc¢i da se odnosi najpre na nesto novo,
ne moze da bude mejnstrim. Manji otklon prema "nju vejv" etiketi i sopstve-
noj identifikaciji kroz taj koncept, iskazali su Idoli te se iz intervjua sa njima
moze primetiti kako oni sami sebe percipiraju kao "novi talas " i svoju teznju
ka autenti¢nosti pravdaju time da "kad ve¢ radimo novi talas neka to bude na
nov nac¢in" (DzZuboks, 12. septembar 1980, 22).

Ima li "talasa" i posle bure?

Na osnovu prezentovane analize jedan od prvih zakljuaka koji se namece
jeste da "novi talas" u Beogradu nije bio dugog veka u smislu postojanja znacaj-
nih muzi¢kih grupa koje bi tome pripadale. Veé 1981. godine &lanovi Sarla
akrobate su se razisli i nastavili svako svojim muzi¢kim putem. /doli su bili na
okupu do 1984. godine, dok je jedino Elektricni orgazam nastavio sa radom, ali
to vise nije bio "novi talas" ve¢ rokenrol. Uprkos tome, ovaj fenomen je jos tada
bio percipiran kao vazna i vrlo neophodna pojava na domacoj muzickoj sceni.
Medutim, moglo bi se isto tako reci da "nju vejv" ni u vreme svoje najvece eks-
panzije nije bio dominantan beogradski zvuk u smislu percepcije toga od strane
vlasti, medija, diskografskih ku¢a. To je moguce zakljuciti na osnovu izvestaja
sa koncerata alternativnih beogradskih grupa i primedbi na malobrojne grupe
pristalica i ljubitelja novotalasnog zvuka (DZuboks, 26. septembar 1980, 5). Ma-
lobrojna publika, retke prilike za sviranje, nezainteresovanost diskografskih i
medijskih kuc¢a govore u prilog tome. Medutim, uprkos svemu tome, "novi ta-
las" je za kratko vreme uspeo da formira jednu predstavu Beograda kao grada u
kome se "nesto desilo", a koja i danas Zivi kroz brojne filmove i serije njemu
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posvecene (npr. film Sretno dijete, epizode u okviru emisije Robna kuca, i naj-
noviji film Novo vreme) pa i manifestacije (proslogodisnji Belef u Beogradu,
kao 1 godinu dana pre toga odrzani koncert u Zagrebu posveéen tridesetogodi-
$njici novog talasa koji je rezultirao i CD kompilacijom pod nazivom Sedmori-
ca velicanstvenih — 30 godina). Muzika koja se danas percipira kao "novi talas",
a ¢iji je najveci simbol kompilacija Paket aranzman, za koji znaju i oni koji tada
nisu bili ni rodeni, i dalje tvori odredeni simbolicki novotalasni univerzum
(Molnar 2007, 205-208) koji putem zvani¢nih manifestacija i reminiscencija
moze da postane za nekoga realnost. Na taj nacin muzika stvara veze sa nekim
udaljenim i pro§lim mestima. Ukoliko uzmemo u obzir da se muzika i nostalgija
kombinuju u okviru "ideoloskog polja suprotstavljenih interesa, institucija i se-
¢anja" (Walser 1993, xiii prema Connell and Gibson 2004, 271), kroz secanja i
pripisivanje znacaja odredenim mestima, muzika nas oblikuje 1 stvara veze sa
mestima koja viSe ne postoje do u nas§im mentalnim mapama. Medutim, ukoliko
bi se viSe sliénih mentalnih mapa poklopilo mozda bi bilo moguce makar na
kratko oziveti taj prohujali grad.

Zakljucak

Ovim radom pokusala sam da osvetlim makar jedan deli¢ novotalasnog Be-
ograda kroz analiziranje narativa o ovom fenomenu i apstrahovanja klju¢nih
simboliénih elemenata koji (izmedu ostalog) tvore taj identitet’. Nabrajanje ovih
elemenata ("velika beogradska trojka", grad Beograd, mesta okupljanja ljubite-
lja te vrste muzike, originalni muzicki izraz, pesme na sprskom jeziku kao i te-
me koje se u pesmama obraduju) ukazuje na to da postoje preduslovi na osnovu
kojih bi bilo moguée o "novom talasu" govoriti kao o jednoj vrsti lokalnog
autenti¢nog zvuka. Muzicki uticaji koji su dosli iz Velike Britanije i SAD su se
na specifi¢an nacin "primili" u novoj sredini i kroz odredene muzicke (ali i dru-
Stvene) interakcije (svirke, okupljanja, pisanje na tu temu i sl.) oblikovali beo-
gradsku "nju vejv" scenu. U tom smislu se moze govoriti o medusobnom utica-
ju muzike i mesta jer je s jedne strane "novi talas" u muzici uticao na beograd-
sko iskustvo od pre trideset godina, pruzio jedan novi input tadasnjoj lokalnoj
muzickoj sceni, dok je s druge strane grad Beograd taj muzicki izraz "lokalizo-
vao". Medutim, uticaj muzike se moze ocitati i u tome Sta se pod odrednicom
"lokalni" ili "beogradski" podrazumeva u tom smislu, jer beogradski "novi ta-

> Trebalo bi jo§ jednom naglasiti da su bili izrazeni kontakti i medusobni uticaji
beogradske novotalasne scene sa ostalim novotalasnim scenama u SFRJ (najvise sa
zagrebaCkom 1 ljubljanskom), te da u tom smislu novi talas predstavlja $iri, jugoslo-
venski fenomen, medutim, kako je u radu akcenat na formiranju lokalnosti, novi talas
je razmatran samo u beogradskom kontekstu.
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las" nije beogradski samo zato Sto artikuliSe odredeno beogradsko iskustvo, ve¢
i zato Sto kreira nase shvatanje toga Sta zapravo odrednica "beogradski" znaci
(Roberson 2001, 214). Sa tim je povezano i videnje Sare Koen koja smatra da
grad nije prosto mesto gde se muzika desava, ve¢ bi ona trebalo da bude shvace-
na kao nesto Sto doprinosi drustvenoj proizvodnji grada (Cohen 2007, 35).

Za dobijanje celovitije slike ovog fenomena, neophodno je sagledati i aktuel-
ne narative o njegovom postojanju. Takode, ne bi trebalo izgubiti iz vida da veci
deo narativa potice od ljubitelja ovog fenomena i da to predstavlja samo jednu
stranu medalje (doduse klju¢nu) te bi u tom smislu bilo korisno ¢uti i one koji se
ne deklarisu kao pristalice "novog talasa" ili su prema njemu indiferentni.

Kako su muzika i mesto koncepti koje svi svakodnevno upotrebljavamo i
na osnovu kojih, izmedu ostalog, formiramo percepciju sveta u kome zivimo,
smatram da je vazno sa $to viSe aspekata (antropoloskog, socioloskog, muzi-
koloskog, geografskog i sl.) analizirati njihovu korelaciju. Time ne samo §to
dobijamo sveobuhvatniju sliku ovih kulturnih fenomena, ve¢ nam uocavanje
znacenjskih veza medu njima utire put boljem razumevanju kulture kroz koju
iu kojoj funkcioniSemo.
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A Consideration of the Relationship Between Music and
Place Through the Example of Belgrade
"New Wave" Rock ‘n’ Roll Music

This paper represents an attempt to shed light on the connection between
"music" and "place". As both of these concepts are socio-cultural categories,
the relationship between the two represents a kind of cultural construction,
rendering it a viable anthropological topic. I will consider this issue using the
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example of the influence of "new wave" rock music in the 80’s on the forma-
tion of a specific Belgrade identity, which will, for the purpose of this analysis
be signified as the "new wave identity". By analyzing the narratives about this
phenomenon at the time of its inception and duration, I shall attempt to note
and highlight the key elements that constitute this identity, in order to draw
attention to the formation of a certain local authenticity in cooperation with
these elements.

Key words: music, place, local identity, Belgrade, "new wave", anthropol-
ogy

Considération du rapport de la musique et du lieu
sur I’exemple de la "nouvelle vague"
de Belgrade dans le rock’n’roll

Cet article est une tentative d’élucider le lien existant entre la "musique" et
le "lieu". Etant donné qu’il s’agit de catégories socioculturelles, leur rapport
représente également un aspect de la construction culturelle, et par conséquent
il devient un théme anthropologique possible. Cette problématique est ici
considérée sur I’exemple de I’influence de la "nouvelle vague" dans le
rock’n’roll des années quatre-vingt, sur la formation d’une identité belgra-
doise particuliére, qui, pour les besoins de I’analyse, a été ici qualifice
d’identité "nouvelle vague". Par 1’analyse des récits sur ce phénomene a
I’époque de son apparition et de sa durée, je tente de distinguer et de mettre en
¢vidence les éléments identitaires clés constituant I’identité en question, pour
ensuite attirer I’attention sur la formation d’une certaine authenticité locale en
corrélation avec ces éléments.

Mots clés: musique, lieu, identité locale, Belgrade, "nouvelle vague", an-
thropologie
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but Mmoxa, pokeHpo.JI M reHepalujCcKu CYKo0
y Jyrocaasuju 1965-1967

AncrpakT: Ha ocHOBY apxmBcke rpale [lumioMarckor apxuBa MHHHCTapCTBa
crniosbHUX nociioBa Perry6omke Cpouje (JJA MCII) u Mcropujckor apxusa beorpana
(MAB), 6eorpaacke u 3arpebadxe THEBHE, OMIAAWHCKE, My3WdKe U 3a0aBHE IITaMIIC Y
MIOCMAaTpPaHOM NEPUOJLY, OHOBPEMEHE U CaBpEeMEHe NEPHOMKE U JIUTEpaType, paJ OcBe-
TJhaBa MIMpene OUT Moje y JyrocnaBuju kao nparehe mojaBe pokeHpoIIa, TeHEPAIH]jCKU
CyKOO Kao peakiijy Ha OBa MHTEpECOBamba MIaJUX U OKpeTame napruje, onHocHo Ca-
B€3a KOMYHUCTA U Casesa OMJIaZINHE, Ka aKTyCJIHUM MY3UYKUM U MOAHUM TPEHAOBHUMA
OMJIaJIMHE.

Kibyune peun: pokenpou, JyrocnaBuja, OUT MoJa, Iyra Koca, MUHH CYKHba, TeHe-
panmjcKu cykoo

JyrocnoBenu cy oj cpeaune nepeceTux roaunHa 20. Beka, IpBO MPEKO JI0-
Mahe mrammne U cTpaHUX Paguo MporpaMa, CTULAIN Ca3Hamba O POKCHPOIY.
JyrocnoBeHcka mramma je o1 U3pa3uTO HEraTUBHO 000jeHHX TekcToBa 1956.
JI0 Kpaja IeleceTux U3 TOAMHE Y FOJUHY Memala HauMH MUcama Ka adupma-
TUBHHUjeM. Y cienehoj Jenennju My3udka 1 3a0aBHa ITamIa, paano eMUcHje,
rpamMo(oHCKe 1yI04e, KIIyOOBH 3a HaCTyIle pOKEHPOJI cacTaBa OWIIM Cy IOKa3a-
TeJb a cy "eNekTpudapu'" W BUX0BA IyOJIMKa OXl CPEAUHE MIe3ACCCTHX YNHU-
T TIOTKYJITYPY HWIIH, KaKo je y MapTHjCKUM JOKYMEHTHMA IOJIBYYEHO, "KyJI-
TypHH mokpeT". Mnak, jyrocioBeHCKH MyT KOJUM je MpoIIao POKEHPOJ HHUje
TOKOM II€JIeCETHX M LIE3/IeCeTUX yBeK OMO Ii1ajak, Beh je Ha mweMy KaTkaz ou-
JIO OWITPOT TeHEPaljCKOI M WACOJIOMKOr Tpwa. [lapTuja je, Ha KOHILY, Ha
CBaKH M3a30B KOjU je POKEHPOJ YIyTHO APYLITBY YBEK OAroBapaja MpyKa-
weM pyke. Jlo kpaja me3necetux Jyrocnasuja je y pOKCHPOJI My3HLHU BUAeIa
jemaH o] MHTETPAaTUBHUX (akTopa 3a Miaje JyrocioBeHe, MPOrPecUBHY IIO-
TBPJY 32 JyrOCIOBEHCKY MOJUTHKY MUPA, HEYTPAJIHOCTH, JeIHAKOCTH U JbyOa-
BU Mely JbyamnmMa cBux 06oja koxe (Paxosuh 2010).

[open moTBpie 3a MICOJIONIKH TIpaBall jyroclIOBEHCKE CIIOJbHE MOJHUTHKE,
OJHOC TIpeMa 3amajHoj KyATypu pedeKToBao ce M MPEeKO EKOHOMCKE 3aBH-
cHocTH JyrociaBuje mpema 3amnany HakoH cykoba ca MuadopMOupoom (1948-
1953). 3emipe 3amaga cy yodmiie maHCy Ja Mpeko JyrociaBuje ocimade croib-
HOIOJUTHYKY MOQ ¥ Hapyllle YHYTpallkhy KOXe3H]y COLUjaTUCTHUKOT Jlarepa.
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Jyrocnasuja je, mak, y ycrnocraBJbamy jaKMX €eKOHOMCKUX M BOJHHUX OJHOCA Ca
3aItaJHIM 3eMJbaMa BHIeNIa IPUJINKY Jla Ce Oynpe mpeTmama Mcrodnor 61o-
Ka, U3ByYE CE M3 HaMETHYTEe CKOHOMCKe Oyokane onx crpane MudbopmOupoa,
CIIPEeYM pacrajl IPUBPEIHOT CHUCTeMa M cayyBa He3aBUCHOCT 3emibe (Bogetié
2000). Jo6pu omgrocu JyrocnaBuje u CjenumbeHnX AMeprudkux Jpxasa cy ce
KpaTkoTpajHo moropmanu 1961. 30or amepuuke nonutuke npema Kyou. On-
HOCH Cy MOHOBO NOOOJbIIaHKM y oKToOpy 1963. kana je mpeacenuuk Tuto y
Bammnarrony mocetno npexacennuka [lona Kenenuja, a amepuukn Konrpec
JyrocnaBuju motBpamo cratyc HajmoBmamhenuje Hamuje (Petranovié 1988,
369-370, 436). ExoHoMcKka capajma mo0oJblllaBaHa je Y UCTO BpeMe U ca 3a-
MaJHOEBPOIICKUM 3eMJbaMa. [[BeTame 3amajiHOEBPOIICKE MPUBPEIEC UMAJo je
3HATHOT yTHIIaja Ha jyTOCIOBEHCKH €KOHOMCKH pa3Boj oa 1956. mo 1961. ka-
Jla je croJbHa TproBuHa JyrocnaBuje Oelle)Xnia yCIOH KakaB HHje OCTBApEH
Hukaja npe mwiu nocie (Bogetic 2006, 12-14, 82-85). 3aBUCHOCT 0 3amagHUM
cpencTBuMa OWia je Tako CHaXKHa Ja JyrociaBuja, Koja je TOJIOBHHOM IIIe3]Ie-
ceTux OMJa cyoueHa ca eKOHOMCKOM KPH30M M HesamocieHolhy, Huje cebu
cMella Jia I03BOJIM HOBO MOJUTHYKO U MPUBPEIHO 3aTe3ame ofgHoca ca Cjenn-
weHuM AMmepuukuM [pxaBama. bes npuBpeaHe capaame ca MPEeKOOKEaHCKOM
cyrnepcuiioM Huje Ouna moryha peanusaiuja jyrocJIOBEHCKUX Pa3BOjHUX MPO-
rpama, Tako Ja Cy OWiIaTepaTHH €KOHOMCKH OJHOCH JIBE 3eMJbe TOKOM 1965.
n 1966. 6enexnnm nmo3uTHBaH TpeH. Mnak, 1o moropmiama jyrocioBeHCKO-
aMepUYKuX OJIHOCca jJonuio je 1967, kana ce moka3aio Jja 3BaHu4yHu beorpan
HeMa CHary Ja MpeKo MOKpPeTa HECBPCTAaHUX IMOCpeayje paiay OTIOYHEaAa
MperoBapayvkor mpoieca 3apahennx crpana y Bujernamckom pary (Bogetié
2007). 1o HOBOT jyrOCIOBEHCKO-aMEPHUIKOT MPHUOIMKaBamka Jouuio je 1968.
300r arpecuje 3emasba BaprraBckor makTa Ha YexocmoBauKy. AMEpUKaHIIU CY
cMaTpany ja OW climyaH Hamad Ha JyrocimaBWjy W M3j7a3ak COBjETCKUX CHara
Ha JajapaHCKO Mope yrpo3uo BojHHU OanaHc Ha MeaurepaHy. AMeprudka HoJu-
THKa CBOJWJIA HA TO Ja ce JyrocioBeHUMa MPYKH BOjHA, EKOHOMCKA M TIOJIU-
Trdka momoh kako Ou ce cripeumia cosjercka arpecuja (Klasi¢ 2008).

Jo6pu oxHOCH ca 3amnagoM TOKOM TeJIeCeTHX U MIe3/1eceTHX (Kao U KacHHU-
j€) OTBOPHJIM Cy Bpara yJacKy HOBUM BHJIOBHMa 3alajiHe KyaType y Jyrocna-
Bjy.! THM MyTeM yIIao je i pOKEHpOIL.

Ha mpenomy nenieceTux M mie3neceTux, pOKEHPOI je y JyrocinaBuju cxa-
TaH Ipe Kao 1iec Hero kao Mys3uka. O0a pokeHpoI mieca (POKEHPO U TBUCT)
OWiM Cy TWX TOJIWHA HAjIOMyJapHUjU BHJ 3a0aBe Ha OEOrpaJiCKUM U 3arpe-
0aYKUM UTpaHKaMa M )KypeBHMa. TparoBu poKaOHIN MOJIE, OJTHOCHO "MapIioH

! JA MCII, Ilonmntiuka apxuBa, ¢ponn Enrmecka, ¢acmmkmna 23, 1963, mos. 6p.
42575, 24. janyap 1963. — 3abenermka n3 Kabunera moMohHHKa qpKaBHOT ceKpeTapa
o pazroBopy Mymana Ksenepa ca ambacagopom Benuke Bpuranuje cep Majkiom
Kpecenom, onpxanom 22. janyapa 1963.
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Opanmo" ¢pusype u dapmepke, OWIN Cy Y HEPACKUIUBO] BE3U C HOBOM MY-
3MYKOM M IUIECHOM MaHHjoM. Haje3na jyrocloBEHCKHX eNeKTPUYapCKUX Ca-
ctaBa (o1 1963), 0THOCHO POKEHPOJI MTOCTaBa Koje Cy UNHHIIE JIBE €ICKTPHYHE
rurape, eleKTpu4yHa Oac rurapa u OyOHmEeBH, IMPOMEHWIA je jYTOCIIOBEHCKY
HepIeniujy pokeHpoia. POkeHpor My3HKa je cBe BHIIE JOMHHHUpala HaJ| po-
KeHpout tiecoM. CiTyIaoiy ¢y HaKOH KIIACHYHOT POKEHpOJIa M TBHCTA JIO T10-
JoBHHE Ine3necetux Beh Owmm "uHUIMpaHu" ApyruM Tanacom OpUTAHCKOT
pOKeHpoJa, Tj. OpUTAHCKUM OWUTOM. JyrocIOBEHCKa IITaMIia je ¢ TOoCeOHOM
MaXKOM Tparmia GeHOMEeH OWTIMaHHje Ha KOjy MIIaH JYroCIOBEHH HHCY
octamu uMyHu. C 6utiiManujoMm je y JyrocnaBujy cturia u "Out Mona", oHo-
CHO Jyre Koce miaauha, MHHU CYKIbE JIeBOjaka M M3 TOJHHE Y TOAWHY CBE
mrapenuja ogeha. bur mona je xon crapujux uzasuBaia Behe momo3peme Hero
POKeHpOIT My3uKa. KpaTKOKOCH eleKTpruyapcKu cacTaBu OWIIN CY TIPUXBATIBH-
BHjH HEro HUXOBHU JYTOKOCH Bpuimand. CTora ce TeHepanujcKu CykoO u3
JIpyTe TOJIOBHHE IIE3/IECETUX MOXKE Ca JI0CTa CUTYPHOCTH IMPATUTH KPO3 OUT
MOJy, ajli HUKaKo BaH KOHTEKCTa KOjU je y JyrociaBuju 3ay3e0 pOKEHPOIT
(Paxosuh 2010).

but Mmona (myra koca u KpaTka CyKmba)

[Tojam "myra koca" ce TOKOM Iie3/1eceTUX Memao. [1pBo je To Ouiia Ghpusy-
pa Koja je majgana Ha yBO, a JI0 Kpaja me3aeceTux "ayra xoca" ouna je Gppusy-
pa HAIMK OHOj KOjy Cy V TO BpeMe HOCWIN bWTicu m Apyru cactaBu Outa U
puTMa-u-01y3a — 70 Bpata M Katkaj Ao pameHa. [lojaBe OUT Moje n3a3uBaie
Cy peakilije jaBHOCTH — HEraTHBHE U MO3UTUBHE. MHaue, cpeIMHOM Mie3/iece-
THX TIACOIIIN CY Ce JaKIIe Jo0Hjan, BHUIIE ce IyTOBaJIO, Ta je y beorpany Ou-
J10 cBe BuIe mojie ca 3amana (Jankovié Dzet 2008, 109).

CriopauyHuX Hamajga Ha Ayrokoce muajauhe OWIO je, y MOCMaTPaHOM Iie-
pHoay, MIUPOM 3eMJbe. Briu cy M3liokeHn GU3NYKUM HAcpTajuMa WU MpeT-
BaMa IIKOJICKUX JUPEKTOpa, HaCTaBHUKA, POANUTEIhA, NPYTUX CTAPUjUX HIIH
miahux rpahana. JloskuBibaBanu cy u npyre HenpujatHocTu. Criene mpuMepu
KOjH TIPUKa3yjy MPUCYTHOCT OBE TI0jaBe MHPOM Jyrociasuje.

Beueprwe nosocmu cy y majy 1965. jaBuie na je HEKOJIMKO Miiaauha ca
"outnc ¢ppusypama” y jenHoj 6eorpasickoj THMHA3HjH MOPAjo Ja ce OIIWIIA
"o Hapehewy mpodecopa’, a OBe HOBHHE CYy TIOCTABHJIC IMUTAKE A JIH j& Ta-
KaB IOCTyIaK Mpodecopa YOIIITe JerHTUMaH U 1o 3aKoHy (Beueprve Hogo-
cmu, 11. maj 1965). Mraoocm je y okrobpy 1965. ocynuna jenan citydaj, He
HaBoJehM T1Ie ce moroamo, Kama je TUPEKTOp TUMHA3HU]je Ha CHITY OJBEO MIla-
nuha ca "outic ¢ppusypom” na ce ommima (Mladost, 6. oktobar 1965). Cmy-
denm je y oktoOpy 1966. 00jaBHO YOUTHHUK ca OAroBopuMa neropuue "jyro-
outica" KOju Cy JIONIA3WIIM U3 BUCOKOOPA30BAHUX H JIOOPOCUTYHPAHUX TIOPO-
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muna. Mnaauhu ¢y HOCHIM JIyre KOoce W YIJIaBHOM UM HHjE CMETalo Ja UM
300r Tora nmobaityjy Ha ynunu. Kazamu cy ma cy 36or ¢ppusypa umanu npobie-
Me ca poautesbuma u npodecopuma (Student, 4. oktobar 1966). Hnycmposana
noaumuka je y Mapty 1967. oGjaBuia pa3roBop ca ocMOpHLIOM Miaauha Koju
Cy Omm y 3aBpIIHUM pa3peuMa CpelbuX IIKoJIa WM Ha cTyanjama. Hekn
on mwux cy ounm beorpahanm, a Hexu cy momun y beorpas ca ctpane. UeTso-
pHLIa Cy HOCHJIM KpaTKe KOce, a YeTBOPHLA Ayre Koce OJHOCHO "ouTic" ¢pu-
3ype. Jyrokocu mimamuhu cy kazanu jqa uMajy ripodiiema y xkyhu, y mkomnu u
Ha YJIHIIM jep UX CTapHju YeCcTOo TIIeaajy ca momo3pemeM. Kazamum cy na cy Ha-
CTaBHUIIM MOJICJbEHH, aJIM U J1a Cy OHU 0e3 CUMIIaTHja 3a AYroKoce IpemMa hH-
Ma UMaJH CTPOXKH KputeprjyM. Kana je ped o npyxkemy nzmely KpaTKOKOCHX
M Tyrokocux muaauha, TO yOITe HHje OMIIO T0JT 3HAKOM IMHTamba. 3a MoTpe-
0e Unycmposare noarumuke, CBUX OCMOpHIIA ¢y ce "clioxkmiu" 1a "uMajy ucre
uaeane", "nyra WM KpaTka Koca HHUje MEPHIO BPEAHOCTH JMYHOCTH' W Ja
"MHOTO BHIIIE IMa MJIaJIUX CHJIECIHja KOJH HOCE KpaTKy, a He ayry Kocy" (Hny-
cmpogana noaumuxa, 7. MapT 1967).

[IpoGiiem ayrux koca je, gakie, ymao y nopoawuie. Cnopm u céem je 'y OK-
ToOpy 1966. 00jaBHO MUCMO jeTHOT POIANTEsha, MTOHOCHOT Ha CTapHjer CHHA
Koju je 1944, kao omiiaguHal Ouo pameH y 00opOu, MoIHU]e 3aBpiIro (hakyJ-
TET ¥ 3al0CIINO Ce, a pa3odyapaHor y mualer cuna, 6eorpaackor cpeImbOoIIKo-
11a KOju HOCH JIyTy Kocy W "cramHo HemTo mynpyje". Jyroxocn mmanuh je,
HauMme, 0o n30adyeH U3 JIBE IIKOJIE, MPE3UPA0 je UCTOPHU]Y jep "MPOCTO CMPAH
naxkuma". Otary ce 3rpo3uo 3aTo LITO je, Ha MpuMeAly a AyromM KocoMm Oynu
"He3roHy aconujanrjy Ha yeTHuke U paxy Muxamnosuha", mnahu cun of-
roBOpHO "7a HE MO3HAaje TE THUIOBE a Jla AYradyky KOCy HOCH 3aTo IITO MY je
xnazano no Bpaty" (Cnopm u ceem, 30. okrobap 1966). Cnuuan npumep 1ao
je Unycmposanoj nosumuyu 6eorpancku rumHasujanan Ceetomup Tyc, unjn
je otar 6uo oduiup JyrocioBeHcke HapogaHe apmuje. Miamu Tyc je kazao
KakBy My je nmpumMealy ymyTno otau: "CuHe, mra cam ja 6ory 3rpemmo. ¥ pa-
Ty caM ce OOpuo MPOTUB ‘UymaBana’ a caja u y poleHoj kyhu mopam To j1a
renam" (Mnycmpoeana nonumuxa, 7. mapt 1967). Mnanu jbynu BacuTaBa-
HHU y BpEME COLMjalIn3Ma CBaKako Cy A0OpO 3HAIM KO Cy YeTHUIHM U [paxa
MuxawmnoBuh, a HTHOPaHTCKH ONTOBOPU OMJIM cy 0€3 CyMibe BHI IpOTEcTa
MPOTHB HUIOJIAIITABAA KOje CY UM HAMETAJIN TeHEePAIINjCKU KITUIICH.

[lopen ayre koce momo3perme MOPOIUIE W HACTABHUKA HM3a3HMBaje Cy H
(dapmepke. 3a pa3aHMKy O] JYyrHX KOca Koje Cy cMeTalle M HaJISKHUM y da-
OpuuknM Xanama, papMepKe y TOj palHOj CPEIUHN HUCY MpeJCTaBIbalie Mpo-
onem (Kovacevi¢ 1980). Tokom 1967. Guiio je jomr npuMepa Aa poIUTEIbU U
HACTaBHUIIM HHCY Ca CHUMIIATHjaMa M pa3yMeBambeM IJeald Ha OMT MOIy
wiIaaux JyrociaoBeHa, a OHM €KCTPEMHHjU Cy CMaTpajd Jla OBakaB BUA 00ia-
yewa Tpeba 3abpanutu (Plavi vjesnik, 8. juna 1967).
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buno je u ynuuHOT Hacuiba Haja TyrokocuM Mianuhuva. TokoMm Maja u jy-
Ha 1967. HajMame ABE Tpylie 3arpedaukux Miaaawha cy y Mo3He caTe Mo YIIH-
namMa Hamanaie "dynasie”, TyKie uX U Ha cuiy mummane. [Ipeko memecet my-
TOKOCHX 3arpemnyasa je HacwiHo u3ryouso "outic" ¢pusypy. Jenan ox namna-
Jlaga je Kazao Ja cy uM "HHHUIMjaTUBY" 32 OBakaB BUI oOpadyHa ca "dymaBIi-
Ma" mamm Case3 omnaauae 3arpeda u ConmjanucTHIKU CaBe3 pagHOT Hapoaa
3arpeba. OGe opranuzaiyje cy oBo "omrydHo qemManToBaie”. Mradocm je mo-
ceOHO HarIacuia aa je 3arpebavka MIIHIHja Oniia He3anHTepeCoBaHa 1a pas-
peuin oBe uHIMAEHTe U npoHahe nounnuone (Mladost, 14. jun 1967). Hny-
cmpoeana nonumuxa je 1967. 3abenexuia na je rpyna ""caMO3BaHUX Kpylle-
Baukux OepOepa" Hamagana cyrpahane ¢ "outic" ¢ppusypama, Ha CHITY WX IITH-
majia WiM JiaBaja KpaTak poOK Jia C€ CaMM OIIMINAjy. 3a CBOje jaBHE aKIIHje
"6epbepu"” cy nobujanu moapiiky crapujux Kpymesspana, mnalu cy ce mpo-
tuB "Tepopa" OyHwIH, a "mMununmja je hyrama" (Miycmposana norumuka, S.
centembOap 1967). Mnaguh u3 Xeprer Hosor, xoju je ctyaupao y beorpany,
Ka3ao je 1967. na je uMao mpobiemMa ¢ HEKOJIMIMHOM MJjiaguha Koju cy MoKy-
manu na ra ommmajy (Muycmposarna norumuka, 7. Mmapt 1967). U y mamum
CpearHaMa JI0JIa3uIIo je IO UCTOBETHUX HEMUJIMX ClicHa. Y BojBohaHCKOM ce-
ny Yypyr, rae cy ce npBu "uynasiu" nojaBuian 1964. ronuHe, 1yrokocu mia-
muhu cy ce 1965. opranu3oBany pagu CIpevyaBama poAUTE/hba U HACTAaBHHKA
na nx ommuajy. Kaga OW KO MOIMMyCTHO TIOM MPUTHCIIMMA W MPUCTA0 Ja Ce
omuiia qo0ujao 6u 6atuHe oJ1 cBojux aApyrosa (Miycmposana noaumuxa, 30.
Mapt 1965). OBakBux npumepa je 6mto jomr. Mako ce HUje paguiio O MacoB-
HOj TI0jaBH, YaK JJaJIeKo Ja je OMiIo Tako, y HOBUHCKHUM WIaHIIMMa mpumehyje-
MO Jia MUJIMIIMja YTTIaBHOM HUje OWiia 3aMHTepecoBaHa Jia Pelln CiIydajeBe Ha-
CHJba HaJl yrOKOCUM MilaanhuMa.

[Ipobneme ¢ py>KMHOM KOCE UMAJIH Cy U NTO3HATH €JIEKTPUYAPCKH CacTaBU.
V 3arpe0y je ynpasa JlokoMmoTuBHHOT TepeHa Ha TylikaHIy on0uia 1a y Jie-
To 1965. ckionu yroBop ca Mianuma JOK He cKpare Kocy. 300T CTaIHOT JI0-
OaruBama Ha YIIHIM cacTaB ce yop3o ommmiao (Arena, 30. jula 1965). Y beo-
rpaay cy HeBoJbe 300T m3riiena umainu Pobotu kojuma 1967. y xoreny "Cra-
Buja" 300r Qpu3ype HUCY XTEIH Ja n3aajy cody u mycte ux y pecropas "Jlon-
noH" (Mladost, 19. jul 1967). Cunyete cy y janyapy 1967. uzjaBuine na mpema
BUMa, 300T JIyre KOce U MOHallamka Ha OMHH, MMOCTOjU "U3BECTaH OTIOP" KO
"mojenuHara" Koju cy "0JAroBOpHHU 3a porpame Ha paaujy" u na "ayradka Ko-
ca MMa CaCBUM CEKyHJapaH 3Hadaj" jep je My3uKa Ha IMPBOM MECTY, ajli U Ja
out "moapasymena ayry kocy" kao "cumbon" (Mladost, 4. januar 1967). Jlpa-
ro MumHapen u3 3arpebauke ['pyne 220 je y okrobpy 1967. usjaBuo na cy He-
KU JbYIIH BE3aHM 3a €CTpaTy TOBOPUIIH Ja TyTrokoce mimannhe Tpeba "moxsarta-
TH U 70 TOJIe KOXKe OIIMIIATH" U MOPYYHO je Jia ce TaKBUM JbyIUMa He Tpeda
"pyratu" jep cy ce Beh Hapyranu camu ce6u (Plavi vjesnik, 19. oktobra 1967).
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HerpriessuBocT crapujux mpema JIyruM Kocama npuMeheHa je y aHKeTH
IlenTtpa 3a uctpakupame npu MHCTUTYTY IpyIITBeHUX Hayka y beorpany w3
ampwita 1967. romune. Jluct Case3a omnaaunae JyrocnaBuje Miadocm je aH-
KETy OMHCa0 Kao HEKBAJTMTETHO ypal)eHy U OIITPO je CTA0 MPOTHUB Hhe.

[lIta MucouTe 0 MiaaanhuMa Koju HOce TyTy KOocy?
MMO3UTHUBHO MHUIIJLEHE 5%
HETaTUBHO MUIILJbCH-E 75%
HEYTPaATHO MUIILIbCHE 7%

VYcnenuna je ucTpaxuBadka aHaimm3a oBor ofrosopa: "Umanosm Casesa
KOMYHHCTa M ocTaju rpaljann HajBehnM AeroM Cy MPOTUB JAYTOKOCHX OMJia-
JIMHAIIA, a U3Pa3UTO HEOJJ00paBamke HOBE MOJIC KOHCTATOBaHO je Mehy dnaHo-
BHUMa ONIITHHCKUX CKYNUITHHA U BUIINX (JOpyMa BJIACTH U IPYIUTBEHO-IIOJIH-
THYKHUX opranu3anyja. [IpemMa ToMe, MOXe ce 3aKJbYUYHTH JIa JyrOCIOBEHCKO
jaBHO MHEHE YOIIITEe HEMa pa3yMeBamba 3a JyroKOCy MOAY M Jla TOJIEpaHTHU-
j¥ Ie0 WCTIUTaHHWKA YWHE MIIAJH WU oOpa3oBaHUju...". Muadocm je m oBng,
He 0e3 ropunHe, IOCTaBMJIa PETOPCKO NHUTame 1a M wiaHoBu CaBe3a KOMY-
HHUCTA crajajy y HeoOpazoBaHuju neo anketupanux (Mladost, 14. decembar
1967). OBaj komeHTap HHje OMO Oe3 YIMOpHUIITa Y HOBUM CMEpHHIIaMa KOje Cy
ctuzane "¢ Bpxa" jep je maptuja ox 1967. mouena ma mpuMa y CBOje peloBe
Jiyrokoce muasuhe.

Hakne, HUje OMI0 caMo HEeraTUBHMX pPeaKlinja Ha Iyre Koce.

[To3naTtn maxucra u npomoTep pokenpona Hukona Kapaknajuh je y aBry-
cry 1966. nmucao za je ynurtao ayrokoce muaanhe 300r dera cy myCTHIH KOCY
u nobuo je cieaehe onrosope: "3aTo mMTO MU JIeNo CTOjU", "aKo Ce OIIMIIaMO
nrauheMo Ha Bac ctapuje" U "3ap HOIIEHkE KpaTKe KOce HUje MOIEPHO TEK y
nocneamux 60 ronuHa". Huko HUje pekao a qyry Kocy HOCH Kako OM MMHTH-
pao buTtince. 300r HeKUX MOKyIIaja oApaciux Aa HameTamweM "ypeauux" ¢ppu-
3ypa IUCIMIUTUHY]Y Miazne, Kapakmajuh je Harmacno ga myra Koca HHje TIOPOK
Beh MoJa, f1a "cuiia HUKaJ| HUje JIOHesa TpajHe pe3ynTtaTte” u aa "JlerutumMmuca-
HBE Ha yJIUIH, IPUCHIIHO IIHUIIAKE Y IIKOJH, OTIYIITakhe C I0cia — HE MOXKe
outn MeTop BactimTama Maanux" (DZuboks, 3. avgust 1966).

Kao mobpy meity "aymasme" u enekTpudape Cy mpruKa3ail U BbHXOBH POIUTE-
JbU y @HKETH KOjy je TokoM Maja 1967. cripoena Mradocm y Cxorsby, 3arpe0y,
Crmury, [y, Komnipy, Bapaxxoury, Pujern, CmenepeBy u bujessunu. Miadocm
je caxena Jia "CBH POJUTEIbU CTOje HEMOKOJICOJbUBO Y3 cBOjy zeiy” u "Bepyjy y
UXOB U300p, BEPYjy Y BbUXOB Pal, BEPYjy Y BBUXOBY MY3HKY KOja UM je, y ToYeT-
Ky, OniIa 4ysiHa, ajii Cy ce Ha By HaBHKJIM, M M3HAJl CBEra Bepyjy Ja je CTPacHO
0aBJbCHEC ILUXOBO JIClle OWT-My3WKOM CamoO TpOJIa3aH XO0M W MPEOKyTaImja
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Koja he y mpBoM, 3a )KMBOT IPEIIOMHOM TPEHYTKY OMTH 3aMeHeHa — KOPUCHH-
joM u TpajaujoM". Mradocm je 3aKkJbydniia Kako Cy ""BUIIIEC HETO YBEPJbUBHU HhH-
XOBH [pOIUTEJBCKH]| arenu ynyheHr OHOM Jey jaBHOCTH, KOjH y JyTOKOCHUM
minaguhuma oOMYHO BHIM XyJurase, na Hahe pasymeBama" (Mladost, 24. maj
1967). OBaj mpwor Mradocmu HaWIao je U Ha HeKe HeraTHBHE peakifje, Me-
Dy kojuma cy u3BOjeHe KpUTHKE TIpeMa poauTesbuMa Koje Cy M3Hese 10 jeiHa
y4UTEJbUIIA Y TIEH3UjH, CITykOeHuIa u nomahua (Mladost, 7. jun 1967).

Ymutauk u3 Cmydenma n pasroBop Hnycmposane nonumuke ca OCMOPH-
[IOM MOMaKa OTKPWJIU Cy Jia JyTOKOCH MJIaIMhii MpHUBJIade NaKiby BPIIHAKHbA
mTo je OMo BPJIO JISTMTHUMAaH pas3ior 3a HeroBame TakBuX (pusypa. Oarosop
jemaor mimaguha Cmydenmy je OMO /1a je ca JyroM KOCOM TOITyIapHHUjH KOJ Je-
Bojaka (Student, 4. oktobar 1966). Mcro Tako, momitu ¢y HUnycmposaroj nonu-
muyy Kazajdd Ja JIeBOjKe O] CelaMHaecT ToJMHA BHIIE Bojie Miaaumhe ca
"outinc" ¢pusypama, a 1a OHe cTapuje BUIIIE HAKIIOHOCTH MMajy Ka KpaTKOKO-
cuma (Mnycmposana nonumuxa, 7. mapt 1967). buio je u oBakBUX mpuMepa
Koju To MoTBphyjy: JABaneceroromummak u3 [lapahuna xoju je pano ocrao 6e3
Koce, icao je 1967. romuae Cnopmy u céemy nia je HecpehaH jep "nmaHanime nie-
BOjKE BOJIC TUIIOBE KOjU HOCE JIyrauky Kocy u npsbase pudie [papmepke]". Oce-
hao ce onbaueHNM jep HHUje ca CBOjUM BPILbALMMa HIIA0 HA KYpPEeBE M UTPaHKe
u jep ra neBojke Hucy npumehusane (Cnopm u cgem, 16. cenrem6ap 1967).

On cpeaHe MIe3IeceTHX, U3 TOJIMHE Y TOJIMHY, OTOTJhaBa0 je OJTHOC OJIpa-
CJIMX TpeMa JyTuM Kocama miiajauha ynpkoc TOME IITO je YBEK OMBaJlO Cy-
NPOTCTAaBJLEHUX MHILBEHA. Kako ce y To BpeMe Haeosoryja yImrana y cBa-
KOJTHEBHA 30MBama M aKTyeJIHE I0jaBe, Ha MAPTHjCKUM OpraHuMa je Omio aa
MpUXBaTe OAHOCHO JIETUTUMHUILY JAyre KOce Kao APYIITBEHO IPUXBATIbHBE.

V janyapy 1967. y Mradocmu ce mojaBHO TEKCT KOjH je OMO MOTIYHO Ha-
KJIOEbEH jyrociioBeHCKuM "gymaBruma'. Hanme, "npyr ox 3Hadaja" je mpxkao
MapKCUCTHYKO TpeJaBambe y jeIHOj OeOorpajickoj CPeIm0j IIKOIH y KO0joj je
JocTa yueHuKa umaio "outiac" ¢hpusype u Hocuio "MoaHe HoBoTapuje. Ilpe-
Ma Mradocmu, "npyr ox 3Ha4aja" je MECITHO KaKO HUKO OJ BUX HHjE ¥ CTamby
Jla pa3yMe OHO IITO elMu Ja MM Kaxe. Ha kpajy je mobwo amiay3 anu u
CTpy4YHa MapKCHUCTHYKa MuTama "gynasaua'. Miadocm o Tome kaxe: "pyr
je oarosapao, 3HOJUO ce U 'y ceOM MHUCIHO: TJe 4yaa, IJIe dy/a, I1a OBU Jeda-
LI, OBM YyTaBIM 3Hajy 100po Mapkca"! 3arum: "[loMmeHyTH apyrap je modeo
J1a Mebha MUIUBEHE 0 MiaguMa. Yyano ce kako je Ouo Tako ImyH Ipeapacynaa
J1a MITaJie TaHac [IEHH M0 HEKOJIMIMHN HBHX KOjH ce IpKe MOJHUX HOBOTApHja
y CBaKOM TIOTJIE/Y, YyHO ce Kako U Mehy ’ruMa uMa MOJTUTHIKH Y3AUTHY THX,
na u ynanoBa CaBe3a kKomyHHCTA". Mradocm je TOTOM Jaja BakaH KOMEHTap:
"KakBe TO Be3e MMa ca UICOJOMKIM ONPENesbeHhEM aK0 HEKO UM YKy I
kpahy ¢pusypy y oBoj 3emibu, Jyrocnasuju, y ronunama pedopme. Kao na ce
colLjann3aM BEHYao ¢ KpaTKkuM (pusypaMa M MHMpOKUM maHTtamonama? Kao
na he Outn Mame caMoyIpaBJbama ako ce jeaH Miaauh Ha HTpaHIM pHTa Jie-
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BOM HOTOM BHIIE Y JIECHO, a IECHOM Yy J1eB0"? Mradocm je moapkana ci1000-
Iy MJIagux Ja Hoce (pu3ypy IO CONCTBEHOM H300pY, CIyIIajy My3HKY KOjy
JKeJle U TUIETy KaKo UM OJIroBapa, Nako je moTpeOHo "yKa3uBaTH HA MpeTepH-
Bamka y MOJIU, Ha TIPOJIa3He XUPOBe U OuTHUYKe nipeokynanuje” (Mladost, 25.
januar 1967).

Muanu 3arpenyanun Yenomup Konkosuh je y ¢hebpyapy 1967. nucao ka-
KO je ynmpKoc Ayroj kocu noctao wiad Case3a komyHucta. Harnmacuo je na He-
he ommmaTn Kocy Kako OM TUMe M30erao U3BecHa MMoJ03peha Ha IMapTHjCKUM
cactanmuma. Kao pasior je momenyo u 1o mrto "y craryty CKJ Humra He mu-
ure o ayroj kocu". Konkosuh je mopyuno ga miane He Tpeba oLeHUBATH TIpe-
Ma "Tpanepuniama” [papmepkamal, "ypraTopckoj ria3ou" u "outic ppusypu"
Beh npema pagy. Kao nosutnBan momak ka cee Behem pazymeBamy MOMEHYO
je u mpumep u3 nopoauie. Hanme, meros orarn, paTHU BOjHH WHBAIHU, KOJU je
panuje paaukainHo uctynao npotuB Emsuca Ilpuciuja u butica, gomauje je
MoYeo Jia yBaXkapa I10 KOjy HBHXOBY IECMYy, 11a Yak U Jia TIpU3Haje Kako My ce
nonanajy. Mnak, 3a pa3nuky ol Majke Koja y Iyroj KOCH HHje BHJeNa HUILITA
JIoIlIe, OTall je U Jajbe TpemMa oBoj Moau ocehao HeHaknoHoOCT (Plavi vjesnik,
23. februara 1967).

Inasu sjecnux je mouetkoM Mapra 1967. nurcao kako cy "jou 1o npuje us-
BECHOT' BPEMEHa I10jaBa MPBUX KPHYABHUX OJIMjeNa, KPATKUX CyKama M JyTHX
KOca KOJI MyIIKapara'" Ha JyroCJIOBEHCKHM yiHllaMa '"W3a3uBajiil 3rpakame’.
Unak, "c BpeMEHOM CMO ce MPUBUKIIHM HA T€ MOJHE HOBHUTETE, @ MHOTH O HaC
Cy MpUXBAaTWJIM HOBM HAa4MH ofujeBama. Jlanac, 6ap y Behum rpagoBuma, HU-
TKO ce He okpehe 3a mmaguhnMa duja Koca cexe 10 paMeHa, HUTH 3a JIjeBOj-
KaMma ca CyKmama py0 KOjuX jerBa MOKpHBA MOJIOBUHY TOpPH-Er aujena Hore'.
Crora cy y llnasom sjecnuxy Kasaau Kako je "HOBa Moaa Miaaux' crakia
"mpaBo rpahancTa". Pemaknmja oBor gmcTa je omiydnia a KpeHe Kopak Ja-
Jbe W Ha 3arpebadke yJuIle yIyTWIa JBOJUIly MOMaKa ca JyruM Kocama (re-
pHKaMa) ¥ y LIapeHrM MHUaMama Kako OM MCIHTana peakuujy 3arpemnvasa.
buito je NO3MTHBHUX M HETATHBHHX peakiuja rpahana, ajny He U U3JIUBaA arpe-
CUBHOCTU. MUJIHIIM]ja UX HUjE 3ayCTaBUIIA, a jeJIlaH MIJTUIIMOHED je HAKOH 30Yy-
BEHOT Torjiea npacuyo y cMmex (Plavi vjesnik, 2. marta 1967). Unak, noxce-
TUMO Ce Ha BecT ja je TokoM mposieha 1967. y 3arpeOy jomr Omio Hamaga Ha
nyrokoce muazauhe Ha Koje MuuIMja Huje pearosana (Mladost, 14. jun 1967).

Mutagu y TpajicKuM cpeinHaMa Cy NMPUXBaTHIM MOJAY Koja je uuuia y3 Out
MY3HUKY: Jiyre KOce, MHHH CYKHbe, YCKe ITaHTaJIOHE, KOUIyJbe ca IBETOBHMA U
yomite oxehy y skuBuM 6ojama. CMaTpanu cy Jia Tako uIy "YKopak ¢ BpeMe-
HoM" 1 MozioM Ha 3amany. JleBojkama ce nomamano aa Miaguhu Ha Taj HAUYUH
"Boze pauyHa o oxeBamwy" (Plavi vjesnik, 8. juna 1967). Peoprep Cmyoenma
Muogpar Ilepummh 6mo je Ha 3arpedadkoj TUTapHjaall TOKOM IPBOMajCKUX
npasHuka 1967. u onucao je aa je nyOsnka Ouia myHa Ayrokocux mjajauha y
mapeHoj oxehu 1 1eBojaka y MUHU cykmaMma (Student, 23. maj 1967).
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Beorpancka monna kyha beko je cBojy jecemy xonekiujy 1967. mocBernia
MJIaauMa KOjU CIyIiajy OWT My3WKy W mpare o6ut momy. Ha Georpamckom
"Cajmy Mojie" ofjpkaHa je MOJHa peBHja Ha K0joj cy, y3 Hactyn Camaiuia
(mpucTanmuIia MUHHE MOJIE), IUCTOM JIe(hMII0BaIl MaHEKeHH ca JyKHM KocaMa
y "OuTIC" W MpyracTUM CakoWMMa W MAaHEKEHKE Yy MaHTHJINMA, Ojchu, MUHH
cykmama u obyhu Becenmux 0oja (Mnycmposana norumuxa, 31. oxrtodap
1967.; Plavi vjesnik, 22. januara 1968).

Kao u kama je 6mmo peun o IyruM Kocama KoJl MyImikapara, Miycmposana
noaumuKa je Ha ClIMYaH HauYuH MCTpaKuia "MUHH MOAY'", OJTHOCHO HOIICHE
MHUHH CyKama Oeorpajickux yueHuua J{pyre ekoHoMcKe 1KoJie y haukum Kiry-
nama. [Ipodecopu cy 1967. 6unum "jenHoTrIacHO" MPOTHB MUHU CYKEHH Y pa3-
peny. Kon wux je OWio HeraTUBHUX KOMEHTapa W IpeMa HarajHO HaIlMHUH-
KaHUM yudeHHuIlama 1 ""paHTacTUIHUM Ppu3ypama’ Koje cy HOCUIIC Ha YaCOBH-
Ma. Jlemasaio ce a AeBojke 300r MUHU CyKE-H J00H]jajy yKOpe WIn OyIy H3-
OaluBaHe ¢ 4acoBa y3 yIUcaH HeollpaBJIaHu n3ocranak. Kemesbe koje cy yue-
HUIIE HOCHJIC caMO JIOHEKJIe Cy yOJakaBaje oBaj MpoOyieM. YUeHHIIEe Koje Cy
Ouiie CKIIOHE MUHU MOJM TBPJAWJIE Cy Jla Cy MX OIOMHmbalie '"cTapoMojHe"
npogecopke, anu He U npodecopu KojuMa je OUI0 HEMPHUjaTHO Ja YIyTe Ta-
kBe ornomeHe. Jlok je Omiio ydeHuua Koje cy TBpAWIE Aa 300r MUHH CyKHIbH
no0ujajy HUKe OIleHe, OWJIO je M OHUX KOje Cy HaBOJIHO HX oOyaymie J1a Oou
M3a3uBaJIe MOTJIe/Ie Kako yYUeHUKa Tako u npodecopa. Y ankeru HMinycmposa-
He nonumuke y K0joj Cy ce YUCHHIU U YUYCHHUIIEC ONpeesbUBaIN 32 MM MpPO-
THB MUHH CYKI-H JIONIIO ce 10 cienehux pesynrara:

Ma ju cTe 3a MUHHU CyKEbe Y IIKOIH, Miycmposana noarumuxa, neuemoap 1967.
Hpyra exonomMcka mikoja y beorpay

JIEBOjKE miagunhu
3a 69 (47,26%) 32 (84,21%)
MIPOTUB 77 (52,74%) 6 (15,79%)
YKYTTHO 146 (100%) 38 (100%)

Jok cy, nakie, AeBojke OWIe oJie/beHe, MiTaJulinMa ce yriiaBHOM JIoTajia-
JI0 ]a ’bUXOBE Jpyrapulie y LIKOJIM HOCe MUHH CyKibe. Mak, kaaa je y nura-
Y HOILICHE MUHH CYKIbE, a JIa HHje ped caMO O OBAKBOj MOJH Y IIKOJIU HETO
Y BaH e, BUIIIE 0J1 IOJOBUHE JICBOjaKa je Ka3ajo Jia TO "BUIIIE He TPeCTaBba
ceHzanujy" W Ja je MUHU Moja '"CTekia mpaBo rpaljaHcTBa y 1enoM cBeTy"
(HUnycmposana nonumuxa, 5. netemoap 1967).

Hcra ankera o0aBJbeHA je M Yy HOBOCAJICKUM TMMHa3ujaMa "JoBaH JoBaHo-
Buh 3Mmaj" u "Moma [Tujane". Oarosopu npodecopa 1 yueHuka OuWM cy Ha-
nuk oHuMa y beorpany. Mnycmposana norumuxa je objaBmiia pesynrare aH-
Kere yueHuKka mkosie "Moma [Tujane":
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Ja 5u cTe 3a MUHHU CyKIbe Y IKOIH, Miycmposana noaumuxa, neuemoap 1967.
I'mvuasuja "Moma [Iujane" y HoBom Cany

Y4eHHUIM 00a mosna
3a 69 (61,61%)
POTHB 43 (38,39%)
YKYTTHO 112 (100%)

3akibyuak Hiycmpoeane nonumuke HakoH aHkera y beorpanmy u HoBom
Camy 6m0 je ma Cy MUHH CYKE-e "OCBOjHIIC TITKOJIE" KaKO y BEJTUKUAM TPaIOBU-
Ma Tako U 'y MamuM MectuMma (Miycmposana nonumuxa, 12. neuemoap 1967).

Hcra ankerHa murama nodmio je oko 300 pommtespa [pyre ekoHOMCKe
mKkose y beorpamy, a Ha aHKeTy je oaroBopmio cBera mux 13. OBu pomuTe-
JbU, Ka0 ¥ MHOTHU JPYTH KOjH Ccy ce mucMuma obpahamu Hnycmposanoj noau-
muyy HAKOH aHKeTe y OeorpajCKuM M HOBOCAJCKUM IIKOJIama, OWIH Cy
"eHepruuHo" u "0e3 m3y3eTKa" MPOTHB MUHU MOJie y haukum kiynama. Mia-
hu umraouu, kKoju cy Takohe mucanu Hiycmposanoj norumuyu, OUIM Cy Ha
yrinaBHOM cTpaHu MuHH Moje. [lcuxmjarap [laBne Munekuh je m3jaBuo ma
MHHH CYKha "MOXE M3TIeAATH BPJIO KYJATYPHO M €CTETCKH, HETAe Ha HEKOj
pUBHjepU, WIK Ha UrpaHI'”, a 1a je "cTBap Iejarora Jia OleHe, Ha OCHOBY HC-
KyCTBa, LITa 3Ha4M Takea ojcha y cpeamum mkonama'. M3 oBe u3jaBe BUIU-
MO Ja IIKOJICKH TIe/laro3u 110 kKpaja 1967. jomr Hucy ucrpaxwim "mpodiem"
HOLICHa MHHHU CYKIbH Y JYTOCIIOBEHCKUM CpelbUM IiKoiaMa. [lopen mux, Hu
WHctuTyT ApymITBeHMX Hayka y beorpanmy, uMju cy ce couuonio3n OaBHIH
MJIagnMa, HUje WCIMTA0 Ja JU ITOCTOJH peajlaH MpoOJeM Y IITKOJICKO] MHHH
Moau (Mnycmposana nonumuka, 19. neiem6ap 1967).

buno je u npumepa "neBojauxor OyHTa", cCACBUM "HICOIOIMIKH KOPEKTHOT ",
[IPOTHUB HETaTUBHOT OJHOCA Jieja CTapUjux mpema OMT MOAM, OJHOCHO MUHH
CYKHIaMa U JIyroj KOCH.

Jenna neBojka ce ctora y janyapy 1967. oOpartuiia onpaciuma, a MOXKIa U
CB0jOj Majuu, ripeko Cnopma u ceema. 1lomTo je kazana /a pazyme Kako OjI-
paciu JKeJie 1a UM Mopyde aa "mo0pu oMIaAWHIIA He HOCE AyTe KOCe, He BUUY
Ha yJIUIM, JEBOjKE HE HOCE CYKIbE 1a UM ce BHJe OyTHHE, HE CIIyLIajy eJeK-
TpHuape, He Ma/ajy y Tpanc" JeBojKa je yIuTasla ofjpacie Ja JId je TO HajBa-
xuuje? [lopyunna um je: "He mMucnure Basbaa fa he mocie Bac mpomactu co-
uujanuzam? 3ap He mpuMehyjeTe KOJMKo Ayrokocux muaauha u ieBojaka ca
OTKpUBEHUM KOJICHMMa e Ha paaHe akiuje"? JleBojka je jour mucana na jy
je Majka muTaja Ja Jid jy je cpamMoTa Jia ce y MUHU CYKiHU "yBHja" mpel Mia-
nuhem, a Ha TO je OArOBOpHJIA Ja JIM je HeHy I'eHepalujy Ouao cpamora na
urpa 4apJjcTOH y KpaTKUM CyKmkaMa M Cllylla JiacluBHe ctuxose (Cnopm u
ceem, 29. janyap 1967).
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Jemna tunejuepka u3 benmnmrha mucana je 1967. ronune Ilragom gjecruxy
na je "rmac tTrcyha miaamx" JyrocioBeHa "MpoTecT, mMyra Koca, KOIIyJba ca
uBjeTnhuMa, MUHU-MO1a, OUT-My3HKa", 3aTUM "'TO je apMHja cMujexa u cpehe
JKeJbHA JKUBOTa M JbyOaBu'". OHa je jom kazayia qa miaau "mipyjy" Ha Bujer-
HaMCKH paT U cykoOe Ha biuckoM UCTOKy, "Mp3e paT u MpoTeCTHPajy IPOTHB
mwera". [IporecToBana je IpOTHB OApac/IUX KOjU MIIAJIC HA3UBajy "XyJIMTaHH-
Ma" u "manorpahaauMa 3aTO MITO HEMTPUCTOJHO U3IIIEA]y U YATAjy MarasuHe
y KOjMa HeMa PeyuH O TOJUTHIN U paTy. J[eBojka je Ha To oAroBOpHia Ja Cy
"Jperie KOIlyJbe ¢ JAWBHUM IPBEHUM IjeThnMa Koje OJIUIIY XKHBOTOM O]l
BojHMYKe Ony3e miaauha ¢ ¢ppoHTa Koja je HaTombeHa KpBIbY" (Plavi vjesnik,
3. avgusta 1967).

Kao u kana je peu o nyrum kocama miiaauha, emusor je Ouo cacBUM IO3H-
TUBaH U 3a MUHHU Mony. Y aBrycty 1968. [lnasu gjecnux je mucao aa cy MUHU
CyKme y 3arpe0y caja cacBUM OOMYHA T0jaBa a TJIaBHA MOJHA JIeCTHHAIIW]a
3a Miaje 3arpebadke THHEjIepKe, HapaBHO 32 OHE YHjH CY POAUTEIHH MOTIIH
na npuymte, ouna je Tpet (Plavi viesnik, 2. avgusta 1968).

but Mona 1 pokeHpOJI HaWIa3uiu Ha FeHEPALUjCKO HEPa3yMeBambe Koje je
OMJIO 3HATHO CHAXHHjE OJl WACOJIOIIKOT. YHUCTHHY, UICOJOMIKOT MPAaKTHYHO
JIa Huje HU Owio. Y mapTHju Cy THX TOJMHA BHILIE IyTa 3aK/bYYHIH Oa je
OMJIa/IMHA TIPUMEpPHA ¥ conrjanucTiuyka. Oa0anruBaHo je Ja MOCTOju COIHja-
muctryka (ppusypa, a gyrokocu mianuhm cy npumann y CaBe3 KOMYHHCTA.
MebhyTum, cHa)kaH TeHEPALHUjCKH ja3 je ONCTao y MOpPOAMLIAMAa M HIKOJaMa.
Poxenpon My3HKa, ako Cy je CBHpajid NPUMEPHO OLIMINAHM U OJECBEHU MJla-
nuhu je Moria na mnpohe, anu ayra Koca je Ouia MpeBeINKH W3a30B Ca MaTpu-
japxalHO BacmuTaHe poauTesbe. Jlyra Koca je, Takohe, KOJ HEKHX CTapHjHX
KOju cy ce Oopunu y J[pyrom cBeTckoM paTy Oy/auiia acoldjalujy npema deT-
HUYKOM HOKpeTy. TakBa BpcrTa mapanese, y CTBApHOCTH 0€3 HKAaKBOT OCHOBA,
n3azuBasia je goaatHy TeckoOy. JlokamHe cuienmje xoje cy TokoM 1966. u
1967. nannanane "dynasie" uManu cy usriea npehyTHy cariacHOCT MIUTUITH-
je Koja je urHopHucana oe gorahaje. Kaga je o MuUHU CyKmbama ped, OHE CY Ha
Hajjayd OTIIOP HaWja3Wie KOJ CTapHjHX JKCHA KOje Cy OBY BPCTY MOJIE CMa-
Tpaje HeMopalHoM. AMOMjeHTH y KojuMa Cy JieBojke Hajuenthe ocehase oBaj
MIPUTHCAK OMJIM Cy IIKOJA ¥ [TOPOJHLA.

['eneparujcku cyko0 (Kpo3 0HOC MpeMa pPeBOTYIIU] 1)

[IpBa Georpancka ['urapujana (janyap — dedpyap 1966) Ouna je okupau 3a
TEMEJbHO NPEUCIIUTHBAKE OJHOCa peMa MiiaguMa. Hakon npse nomydunan-
He Beuepu [urapujazne y janyapy 1966. cTpydHH U jaBHH IPOCTOP TOCTAJIH CY
MOIPULITE Y)KapeHe pa3MeHe MUILJbEha K0ja je ¢ BpeMeHa Ha BpeMe MOMpH-
MaJla MJICOJIOIIKY KOHOTAlMjy M MpeKjanana ce ca yHyTapHnapTHjCKUM CYKO-
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o6om y CaBe3y komyHnucta Jyrocnasuje (Pakosuh 2010, 392-409). Haume,
"KOH3epBaTHBHA CTpyja" y HapTHjU cMaTpaja je 1a eJIEKTPUIapCKHU CacTaBU U
BAMa BEpPHA MJIafa MyOJrKa MOHAMAKEM HAPYIIaBajy COIH]jaTHCTHIKH MO-
pai u 1a cy norpeOHe omTpHje Mepe Koje Ou cy30mie oBe neBujanuje. Hacy-
poT ToMe, "mudepanHa cTpyja’ y MapTHju je Oriia Ha IMO3HIIHjaMa J1a je ped o
"my0oKo MpHCYyTHOM" T€HEepalnjcKOM CYKOOy 3a KOjU HHCY OJTOBOPHH MJla-
. YBaKEHA je YMECHUIA Aa Cy MIIAAW TPUXBATHIN COLUjAIMCTHYKE Bpell-
HOCTH, aJIH J1a Cy UX MoKoisebare "OupokpaTcke HeraTUBHOCTH'. Y CKIlafdy ca
HOBHM IIyTOKa3MMa 3a OJIHOC IIpeMa OMJIAZIMHCKOM CTBapaJalliTBy, apTHja je
1966. npuxBaTtuia a je eJeKTpuYapcKa My31Ka, OJHOCHO POKEHPOI "KyJITyp-
HY TIOKpeT" ¥ /@ Huje mponasHa mojaa.” Joan Becennuos, wian M3BpmiHor
komuteta llerTparHor komurera CaBe3a KOMyHHUCTa JyrociaBuje, Micao je y
seto 1966. o "Tako3BaHOM CykoOy reHepanuja’ y Jyrocnasuju. Cmarpao je aa
"crapu" u "mnagu" He rpencTaBibajy aBa "dponTa", U 3anpaso "cykoO ca cra-
JBUHU3MOM, Ca JOTMAaTHU3MOM, Ca CEKTAIlITBOM M TECKOOOM y jeaHOM OHpo-
KpaTCKOM COLIMjalu3My jaBjba C€ y BUAY pa3HHX CyKoOa M MPOTHBPEYHOCTH,
a MPHUBHIHO U Kao cykoO muaaux u ctapux" (Veselinov 1966). Bumumo, na-
KJIe, TIpUMepe MUILJBEHA Ja je 3a CyKoO TeHepallija, Makap ra HeKO Ha3WBao
"Tako3BaHUM", OJTrOBOpPHa "KOH3EepBATUBHO-OMpOKpaTcka crpyja" AJiekcaH-
npa PankoBuha xoja je 1966. y maptuju nopaxena. Haxanocr, PankoBuh u
meMy OJHMCKH JbYAM HUCY 3a COOOM OCTaBWIIM 3aberemke Koje Ou Morje nia
0JIarHajy OBE OITYKO0E J1a Cy JKEeJIeU CYKOO ca OMJIaIMHOM.

Enunce cy 24. maja 1966. cBupaie npes jyrocioBEHCKHM HPEACEAHUKOM
Jocunom bpozom Turom (DzZuboks, 3. jul 1966). To je 6uo HajBehu neruTUMU-
TET KOjH je MOTao Ja ce Ao0Hje y COIMjaIuCTUIKOM APYIITBY. PokeHporn je
M0CTa0 3BaHUYHA MY3MKa MIJIAAMX JyrociioBeHa, Jyre Koce Cy IHocTraje MpH-
XBaTJbHBE 32 WIAHCTBO y TIAPTHjH, Al je OCTaJIa jeIHAa BICOKa Iperpeka Kojy
je Tpebasio MPEeCKOYUTH — OJTHOC MJIAJUX MPEeMa COLUjATNCTHYKO] PEBOIYIIH-
ju. Tume ce Beh 1967. Buneno na cyko0 reHepaliyja u3iia3u U3 MyKor TyMade-
Ba 0 OMpOKpaTCKuM aedopmarjama.

HHH je noyerkoM 1967. otBopuo aucKycHjy "Miamy u BUXOB CBET" U Yy
HEJIeJbHUKY j€ KOMEHTapHCaHo Jia je JAOLUIO 10 "M3BECHOT OTIIOpa MIIAnX Mpe-
Ma MCKJbYYHBOM HaMETamby 3acilyra cTapHje reHepalyje U NOTLEHhHBaba OHUX
KOjU Cy je Haciemwmn" u Koju Tpeba aa moctany "xepoju y mupy". Kpos kon-
TEKCT KPaTKOT KOMEHTapa KOjH je cyOImMucao JuieMe O Hecyriacuuama, BH-

> YIAB, doux I'pancku komuter Casesa komynncta CpOuje — beorpaz, dacimkia
209. — PaymHa aHanm3a "Muann y caBpeMEHUM JIPYIITBEHIM 30MBam-MMa — HeKa IHTa-
ma 1 npobnemu omnaanHe beorpama", ypalleHa Ha OCHOBY MCIIMTHBAaEma OMIIAIUMHE
obasseeHOT y mponiehe 1966. I'pancku komuteT CaBe3a komynucta Cpbuje — beorpan
Jje paaHy aHaIM3y yIyTHO Ha MHILBEHE WIaHOBUMA Tpajcke ['pyne 3a omuaauHy.
Jomuc mocnat 15. okrobpa 1966. mox 6p. 05-6/20.
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JIENo ce Jia Cy HOCHJIAIl OTIOpa MIIJIN KOjU ciymiajy out mysuky. HHH je 3a-
KJbYYHO Kako je "Hemoryhe OuTH MCKJbY4MB" M "NIPETEHIOBATH HA HEKE TeHe-
paJiHe OIleHe, a Jia ce He 3amajHe y 3a0I1yy ¥ HOTpelIHe 3aKkJbydKe 0 Miaauma"
(HHH, 29. janyap 1967). duckycuja je mokasana aa cy Miaad Orop4yeHH Ha
CTapHje, MOXIa W BHIIIC HETO IITO Cy CTapHju Omwiu oropyeHn Ha miahe. [To-
ITa 0/1 OMJIAJIMHCKUX MPUMEI0N MOTJIO ce IMOJIBECTH O jesaH HacioB — "Mma
xepojcTtBa u 6e3 mymke" (HHH, 12. pedpyap 1967). To je Ouno y ckiamy ca 3a-
KJBYUIKOM panHe anammse [ pagckor komurera CaBe3a komynucrta Cpouje — be-
orpaz (okTobap 1966) na je norpebHa nedeTuin3anyja peBoJylUOHAPHE IPO-
umocru.” HUH je mucao za je ox janyapa 10 Mapta 1967. mpuMuo mucma Kako
O]l MJIJINX TaKO M Off CTapHjHUX KOjHU CYy JKEJENHu Ja [ajy CBOje MULLBECHE O Ie-
HepalujcKoM cykoOy Koju je ocerao o30musbHe pasmepe (HHH, 5. mapt 1967).

KmmxeBank Momo Kamnop je y janyapy 1967. mucao xako "npymrBo u aa-
Jbe Oe3ycIienHo 3a0a/ia CBoje CKalene y CeKyHIapHe 10jaBe, aHaIn3upajyhu u
srpakajyhu ce", "yMmecTo Ja MOHYIM HEKOT HOBOT, CBOT Xepoja MJIaJIoM Hapa-
mrajy". Mianu ce, crora, apxke "U3MHILBEHHUX jyHaka" U y TOKy je "mpaBH
MpaBLATH paT u3Mely oxpaciux v Hepopaciux'", 0JHOCHO "n3Mel)y kuBoTa Ko-
jU Ce IIPEeBOJIU Y je, je pUTMY U cBeTa obase3a". Karop je mpuMeTHo 1a Huje ca-
CBHMM TayHO KaKo C€ pajid O CTPOro TeHepalljCKOM jasy jep eiektpuuape y Jy-
rociaByju (aBopu3yjy OAPACIN HNPEKO LITaMIIe, paJno eMHCHja U MeCTa 3a 3a-
6aBy. Takohe, oH je Ka3ao Ja ce HE MOYKE TOBOPUTH KaKO CBU MM CITYIIAjy
eyiekTpudape jep "Taj Kpyr oMmel)eH yCKO CBOjOM COIMjalHOM MpumagHouihy,
IpuMamkuMa o4eBa, MOryhHOCTHMA J1a ce Kyl OBa WM OHA IIJIoYa, 0Baj WU
OHaj TpaModoH, MpejcTaB/ba rOTOBO JIOKAJIHY TojaBy", Tj. "olcecHuja mpecraje
Ha WBUI[AMa HEKOJIMKO BEJMKHUX rpajgosa’. Kamop je jom mucao jaa cy ciymiao-
1 OMT My3UKE YeCTO MJIaJld U3 MOPOIUIIA YHjH Cy POAUTEIBH U3 Cella CTUTIIH Y
rpajJl ¥ KOjU Cy JK€JIeNU Aa ce MIOMCTOBETE Ca CBOJUM BpIIbalnMa, "H3JaHIMa
ynponamheHux naTpuiujckux nopoauua'. OH je cMaTpao Ja ¢y OBH HOBH I'pa-
haHu, Koju cy 1Mo MpaBUITy UMM TEUIKO AETHE-CTBO, NIPEBUINE IaBAU CBOjOj
JeLy Kako He Ou KMBela y HEMAIITHHU U TUME Y BbUMa YracWiH JKeJby J1a ce
oope. [Ipema Kamopy, T0j nenu je ocrao "maj y 3arpibaj TOIUIMX, OCBETIHEHUX
puTMOBa OMT My3uKe y kojuMa he nmponahu cBa pemema'. Kamop je ka3ao aa cy
IIPEKO eJIEKTpUYapcKe MY3HMKE OIpaciiy JKejlenu Ja "HampaBe Mamal] Koju he
BUXOBY Jielly oaByhu on ONMU3MHE KpHUMHUHANA, CHJIOBama, Tyda, ajJKoxoja M
aBantype" (HHH, 29. janyap 1967). Kana je o Opucamy OBHX MOPOAMYHHUX H
conujanaux Oapujepa y beorpamy ped, bojan XXukuh mume ma cy ce mojMoBu
"Georpancku ayx" u "Georpancka KyiaTypa' Memalu on BpemeHa mpe Jpyror
CBETCKOT pata 10 nanac. Pasnuke nzmel)y neue crapux beorpalhana u moromaxa
JolIJbaKa KOjU Cy y Apyroj nonoBuHHU 20. Beka CTH3aIM y TajJacuMa, ¢ BpeMe-
HOM cy HecTajaie uin ousaie cse Mame (Kukuh 2007).

> Ucro.
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V janyapy 1967. mnagu Munenko Byderuh u3 Beorpazna je npBu u3inoxuno
apryMeHTe OpaciuX U KOHTpaapryMeHTe MJIAAMX. | TaBHU apryMeHTH ofpa-
CIMX ¢y OWMJIM Jla Cy MJIaJiiMa BayKHUjU BUTIICH 0] peBONyIUje 1 ONOHAIIAE
3amaJiHuX BpLIKbAKa O Ipuya o "claBHOj MpouuiocTu". JeaaH KOHTpaapry-
MEHT MJIaJuX je OMo "peBoJynHja je Moja MKOHA", alli Ja je YIPKOC TOME H
YHILEHUIIN J1a CY MIIAJIM YPaJWIA MYHO KOPHUCHOT Ha PaJHUM aKiHjama HiH
JIpyTAe Ha JPYIITBEHOM I0JbY, HTHOPAHTCKU M3TOBOP ofpaciux 6uo: "W mu
cMO OmJu TpaguTesby, ajld CMO, IIpe Tora, Omiin paTHULU''. Mitaau HUCY BHIe-
JIA Kao MpoOJIeM TO IITO HCTOBPEMEHO BOJIC SIEKTPUIAPCKY MY3UKY H "TICHE
npouutoct”. I[TopyunBanu cy onpaciuma a ux "He 3amapajy mptBuma’ u "my-
cTe na ce 3abaBipajy". Byuetnh je 3akipydno Kako je Miaguma MmoTpeOHO na
WX CTapHju XBaje M He CMaTpajy CBakW KHUXOB ycrex "0e3BpeaanM" jep he ce
y NPOTHBHOM OMJIaZiMHA MoBYhH y cebe M U3ryOuTH OHMJI0 KakBY MHLUjaTUBY
(HHH, 29. janyap 1967).

Hparo [Tantuh u3 Beorpana je nucao aa "y Hecropasymy u3mely muraaux
U CTapHX y Kpaji0j MHCTAHIM [JIABHH JI€0 KPUBHIIE, TOCPEIHE U HETIOCPEIHE,
cHoce crapuju" U Aa "oApaciy CyBHILIE HEKOPEKTHO KOPUCTE pa3HE MO3ULHje,
CpeAcTBa, METoJe U (QYHKIMje 1a eKCKAaTeJapCKU, Ca TOBOPHUIIE U IIPEKO MU-
KpohoHa H Ipyrux cpejacraBa MHGopMalmje, ApKe JISKIUje OMIAIHHU O Hhe-
HUM nedopmaijama, He Bujehu na cy cBe aedopmanuje Ko MIAAUX YUCTH
pednekcn crama APYIITBEHUX Mporeca y nenmuan”. Jlambe, ""ctryue ce yTucak
Jla KEIMMO T10 JIOTHIM HAIIUX JAeJ0Ba ‘YMHBEHY W MOAIIMINAHY OMJIAIUHY.
Xohemo na omsiagMHa OIMOHAIIA Ofipacie, a KaJ TO OMJIaJuHa YUUHH, OIET ce
oJlpaciMMa He Jlomaja moHamame ominanuHe'. [lantuh je xazao xako "omia-
JMHA ¥Ma MYHO IPaBo Jia Of] COolMjajn3Ma TpaKu BUlle'", a He /1a ce CyodaBa
ca YMIbEHHUIIOM J1a 3a MJIaJie CTPYUhbake HeMa [ocia JIOK ce porahajy "Hajapa-
CTUYHH]C IPYIITBECHE W TOJUTHYKE nedopmarije y KaapoBCKO] TMOJUTHIIN
panuux opranusanuja" (HHH, 5. hedpyap 1967).

Cranko hupuh u3 beorpana, 4oBek y miecToj AeleHUjH )KUBOTA, Takohe je
nucao Aa "KoJA crapujux reHepauyuja tpeda TpakuTH Y3poKe, Kaja KOl omJia-
JIMHE HEIITO HUje y pely, a He HamajaTH oMiIaanHy" Koja je "yBek Hampeana'
1 "yBeK MOHOCHA Ha CBE JOOPO LITO Cy cTapuje reHepanuje ctopuie” (HHH,
5. pebpyap 1967).

Hobpo Ilpenuh u3 beorpama, xoju je mpumagao cpearmo] TeHepaluju,
00paTHo ce, y3 HarjalleHO YBaKaBambe BEIMKHUX 3aciIyra Koje Cy CTapujux y
60p0Ou 3a croboy, MOPYKOM Ja "Ayra Koca Wik KpaTka CyKiba He Mopajy Ou-
TH MepuJIo BpeqHocTr yoBeka'. Kazao je "ma Bulre mpectymna mpaBe OHHU JICTIO
OLIMIIAHM W OHE ca MPaBOM AYKMHOM CyKme" oA Miamux u3 "je-je ximyoa'.
3aKkiby4no je MOpPyKoM Ja "HUCY MJIAAM CUTH IPUYa O PEBOJYLHjH, HETO Cy
CUTH TIpHUYa 0 BUX0BOj Oe3Bpenuoctu" (HHH, 5. debpyap 1967).

HUH je y pebdpyapy 1967. o6jaBuo nucmo jegaHor "dymnasia" u3 TutoBor
Viknna Koju je IpuKa3ao Kako je M3JI0KEH IIMKaHUparmy 04YEeBOT IpHjaresba,
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"crapor peBonynuoHapa'. Miaguh je mucao na je "OWTHUK", 1a BOJNH €JeK-
TPUIApCKy MY3HUKY, aau 1a Takohe mo0po mo3Haje, Kao M HETrOBU JIPYTOBH,
"Hamy peBosynujy". MehyTum, nmoxanuo ce ux CTapuju nocMarpajy "Kao xu-
BOTHHe" M J1a X "HEe MHTepecyje" MITo Cy TyroKOCH Milaiu JyrocioBeHH Bep-
HY TEKOBMHAaMa PEBOJIyLH]je, IUTO Cy N3rapajiy Ha BUILE PAJAHUX aKLHja U IITO
Cy ce MPEeKacHO poIuiau na Owm Ownm paTHuiM. Hamme, "ctapu peBomymmo-
Hap", Koju je 6uo roct y kyhu oBor mianuha, mocTaBuo My je TUTamke ca alry-
3HMjOM IIITa MUCIH Aa 0u ce "gymaBmmma" u3 1967. morommumo 19417 Oarosop
je, YMHHU ce, I0CBe OMO jacaH MaKo y MUCMy Huje noMeHyT. Jlakie, "crapu pe-
BoJIyIIOHap" je cyrepucao na 6u moduo "uynarie". Muaauh je nucao na je
nmotoM "yramieH" OTHIIA0 ¥ cBOjy co0y W HaMEpHO TJIacHO mycTro PommHT-
cronce. Harmacuo je na cy My y ToM TpeHyTKy PonmHrcroncu ownu "Hajehn
U jeIMHU TpujaTesbu” U MOTOM je Aoaao: "OCBpTaTH ce caMO Ha MPOLLIOCT U
[IO3MBATH CE CaMO Ha Iy, HE 3Ha4YM JIM U opulame ol OynyhHOCTH, HE 3HaYH
JY TIOMAJI0 ¥ yYMaJIOCT HEKUX M3 jeJiHe TreHepanuje. PeBomyimja He mpyxa
YTOUHILTE MOJ YHjy C€ XJIaJOBUHY MOKEMO CKJIAHaTH JTOKUBOTHO. AKO CMO
MIPOTHB NPUBWIETHja OHAA CMO 3HAYW NMPOTHB TAaKBE U cBake Xianosune". Ilo-
ITO je Ka3ao ja ra "yBpenae Oosie" u na "dynapiu'" Hucy "JneH4apoiu', Mia-
nuh je mo3Bao ypenuuka HHH-a na nohe y TutoBo Yxkuue u pasrosapa, o ou-
JI0 K0jOj TeMH, ca "dymaBuumMa’ KOju ce OKyIUbajy Ha Tpry mapTu3aHa u Ciy-
majy OuT My3uKy. 3aKJbydHo je Kako je "camo pazroBopom moryhe oTkputh
uctuHy" Koja je "u Te kako norpedna" (HHH, 12. pebdpyap 1967).

CnmyHo je mrcao u neBeTHaecToroaummak u3 Hoeor Cama. OBaj miamuh je
Ka3a0 KaKo CTapHju Jkejie o1 cebe ma Hampase '"wjeasne Wid WIoJie, ajau Ja Ha
KaJIOCT BPJIO MaJI0 YMHE J1a Ce TU WJeall HEe CTBapajy caMo O]l PEBOIyLHjE jy-
4e, HEro U O[] peBojylHje AaHac". YCIpoTuBHO ce HajuemheM apryMeHTy cTa-
pujux — "Mu cMo ce 6oprm"'. Harmacno je 1a Huje "HUKaKo MIPOTHB YCITOMEHA U
cehama Ha cnaBHe JaHe" Koju My "Hajy monacTpeka', ai u 1a je "ocTa TaKkBor
nexnpjamema’. HoBocahanuH je mopyuno "peBoiylMoHapuMa W paTHAIIMA"
na "Huje mocTa OOpUTH ce caMo y pary, Tpeba ce 6boputu Uy Mupy', a kao "Ho-
BU (poHT" MiIaguh je MOMEHYO IIKOJICKE U MaTepHjaiHe mpoliieMe oMJlaIiHe,
MPOTEKIM]y Koja je omoryheHa HekuM omiaguHiuMa. Kana je ped o 6ut mysu-
11, OHa je 1 oBjie moMeHyTa: "Hac rpae 30or butiica, 300r myre xoce, 300r ‘He-
YKyCHOT' o0iauera’, 300T HeJIOJMYHOT TIOHAIakha, Y3 TYIE APYTUX SHUTeTa, a
3a00paBJbajy JaBHO PEeUEHY UCTHHY J]a HUKO HeMa IIpaBa Jia CyI1 O HEKOME KO-
ra He no3Haje. Hehy Habpajati mocTyrike MiIaaux KOjU CBOjOM BEIHYWHOM H
CBOjOM XyMaHoIhy Haj0oJbe qeManTyjy ontyxoe" (HHMH, 12. pedpyap 1967).

OcamHaecrorogumy "MOKIOHUK OUT My3uke" u3 Kyne je mucao na mmaay,
3a pasiuKy OJ CTapujuX, "He 3Hajy 3a MOBHHU3aM'", U aKo je MOTPeOHO 1a JWT-
HY PEBOJIYIH]y, HEKa TO Oyje "peBojylldja MPOTHB IIOBHHU3MA OJpaciux'.
[opyuwuo je ogpacauma na mutaau Hehe 3a00paBUTH BLUXOBY CIAaBHY MPOILLIOCT,
aIy ¥ Ja je moTpeOHo 1a ux mycrte "Ha mupy" (HHH, 19. dhedpyap 1967).
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n.n

buro je u mojammaBama nojma "muaaun", "Mu wiaan" uiaM "Hala omiaau-
Ha'". Hamme, jeman ommanuaan u3 okonnmHe OOpeHoBIa je Ka3ao Kako Ce IMOj
THM HajIIpe MUCIN Ha TpaacKy omiaauHy. C apyre cTpaHe ce 3adopaBiba HA
CEOCKy OMJIQJIMHY KOja HHje 4yJia 3a OMT MY3HWKy W JoOpa koia. OmiaguHail
KOjH je cTyaupao Ha BHCOKO] IIKONM IMOMUTHYKUX HayKa je Takohe Harjaacmo
Jla iMa oMJIaJiuHe u3BaH "je-je 3emibe” U Aa "TUnuuaH mpodsemM” MiIaaux HU-
Cy Iyrokocu miaauhul ¥ JEBOjKE Y MUHU CyKHhama KOje je MOTpIHO Ha3Bao
"je-je cupoumhuma". Ilutao ce mra je ¢ mpodremMuMa Koje MMajy ceocka U
cTyneHnTcka omnanuna (HHUH, 19. edbpyap 1967).

3aKkJpydax

VY maptuju je 1966. npeBnanano MUNUBEHE Ja ¢ OMJIAJIUHOM KOja CIylia
pokeHpou Hema rpobnema. Takolje, ucTpakuBama U aHAINU3E Cy YTBPIHIH J1a
je omsaamMHa counjanuctuika. Mehytum, Tpebano je Hahu HauMH Aa TO Mmpo-
(YHKLUMOHUILE y MPAKCH, a IPETXOIHO JIa C€ YUYHMHM CACBUM jaBHUM W Ha pe-
JIEBAaHTHOM MECTY — Y HajyIJIeIHUjeM TTOJUTHIKOM HenebHuky HHH-y. Crto-
ra je HHH oTBOpHO CBOje CTpaHMIIC 3a OBY BPCTYy jaBHE Jebare y Kojoj Cy
MJIaJM [T0Ka3aiu MoOyHy IpeMa cTapujuMa 1 gedopmManujaMa y CUCTEMY, alll
1 JIOjATHOCT TeKOBHHAMA PEBOJYIIHjE U colijanm3My. He Ou Omito morpentHo
pehu na cy muaam Taga wckazaiad BEpHOCT PEBOJYLUjH M pokeHpoiy. He mo-
JKe ce, HapaBHO, y Cilydajy oBOr "cyko0a" cTapujux U OMJaJuHE TOBOPHTH O
HZACOJIOLIKOM pPa3MUMOWIAKEHY, 0e3 003upa IUTO Cy KaTKal, OUUIJICIHO Y
HEJIOCTaTKy O00JbUX, ymoTpebspaBaHe '"Benmmke peun' ¢ MO3MBAKEM Ha JOII
"Beha nena". Ped je Ouia 0 TEmIKO MPEMOCTHBOM T'€HEPAIMjCKOM ja3y jep cy
MJIaZ¥ y APYroj HOJOBUHHU LIE3/IECETUX U3IJIEAAIN CAaCBUM Jpyraduje Of CBO-
JUX POAMTEIhA KOJH TO HUCY MOTJIM Jia IIPUXBATe, 1a Cy OBO "UCIYyIITAHkE H3
PYKy" cMmarpaid JMYHHM POIUTEJbCKUM HeycmexoMm. M3 oBe monemuke y
HHH-y Mory ce yo4HMTH joLl HEKE Ba)KHE CMEpHHILE: POKEHPOJ je CII0jHO
TpaJICcKy M TPUTPAJCKy OMIIAJIMHY, CTapOCENeole U JOCEJbeHUKE, UITaK OCTa-
BJbajyhu M3BaH OBOT "KyJNTYpHOT Kpyra" ceocky omianuny. Pokenpour ce, na-
KJe, y JyrociaBuju Kao u Ipyrie y CBeTy IIOKa3MBao Kao KOXE3MOHHU (hakTop.
[upom 3emspuHE KyTiie je Opucao MOIUTHYKE, BEPCKE, PAaCHE M COILHjajHEe
pasuKe, a CIM4aH MpoLec ce JelIaBao Ha jyrocJIOBEHCKOM IUIaHy.
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Aleksandar Rakovié

Beatnik Fashion, Rock’n’Roll, and the Generation Conflict
in Yugoslavia 1965-1967

The paper examines how beatnik fashion spread through the former Yugo-
slavia as a phenomenon attendant upon rock’n’roll; it also focuses on the re-
sulting generation conflict, and on the turning of the Communist Party and the
Communist Youth Organization towards these music and fashion trends. The
study is based on documents from the Serbian Foreign Ministry’s Diplomatic

Emmnoanmpononowxu npobnemu, H. c. 200. 6. cé. 3 (2011)

Nova srpska antropologija 3: antropologija muzike - 70



762 AJIEKCAHJIAP PAKOBUR

Archives and the Historical Archives of Belgrade, as well as on texts publis-
hed in Belgrade and Zagreb dailies and music, entertainment and youth maga-
zines in the period 1965-1967.

Key words: rock’n’roll, Yugoslavia, beatnik fashion, long hair, mini skirt,
generation conflict

La mode beat, rock 'n' roll et le conflit des générations
en Yougoslavie 1965-1967

Cet article est basé sur des documents tirés des Archives diplomatiques du
Ministere des Affaires étrangeres de la République de Serbie et des Archives
historiques de Belgrade, sur des articles issus des quotidiens belgradois et za-
grebois, puis des magazines jeunesse, loisirs et musicaux de la période étu-
diée, des périodiques et d’autres références bibliographiques de ’époque et
d’actualité. L’article expose 1’extension de la mode beat en Yougoslavie en
tant que phénomeéne accompagnant le rock 'n' roll, puis le conflit des générati-
ons, une réaction a ces golts des jeunes et enfin I’inflexion du parti, plus
précisément de la Ligue des communistes et de la Ligue de la jeunesse, a sui-
vre d’actuelles tendances dans le domaine de la mode et de la musique chez
les jeunes.

Mots clés: rock 'n' roll, Yougoslavie, la mode beat, cheveux longs, mini
jupe, conflit de générations.
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KOMYHHKanujy. Ta nepcreKkTiuBa pasivKyje ce oJ paHHjer aHTPOIIOJIOUIKOT 3aHUMarba
3a My3HKYy Kao IIpe CBEra YKOpPEmEeHY y HEKO]j JIOKaJTHOCTH, HABOJHO TPAANIHOHATIHY
U ayTEHTUYHY, 0/IaKiIe IINJb OBOT Pajia jecTe ycpeacpehnuBame TOr HMHTEpecoBama Ha
3HAYCH-C IIecaMa, OHOCHO Ha HbUXOBY PELCIIIH]Y.

Kibyune peun: non necma, nomyJsapHa My3HKa, IOITyJIapHa KyJITypa, aHTPOIIOJIO-
THja, KyITypHa KOMyHHKaIHja

VBona

[Tecme kojuMa ce GaBUM y OBOM pajly jecy OHE KOje Ce ceupajy W nesajy,
Ja OMCMO MX Pa3IMKOBAIM HA Taj HAYWH OJf OHKX Tecama Koje ce YHTajy, UIn
0J1 OHHX KOje ce penuTyjy. Y NMUTamy je My3udka opMa peIaTHBHO KPaTKOT
Tpajara W penaTHBHO CTAbWIHE CTPYKType' (Umju cy elqeMeHTH ctpoda, pe-
¢dpeH, Menoaujcka pa3pajga) U MPEJCTaBJba JEJUHCTBEHU IUIAH PEJIaTHBHO

* PesyaraT pana Ha npojekty 177018, ¢puHAHCHPAHOM y IOTIYHOCTH OJi CTPAHE
MunncrapcTBa npocseTe u Hayke Pemyommke Cpouje.

' Ila 1 je HAuMH Ha KOjH BPUIMMO KaTeropusauujy mojasa mpepasubjen? Hema
MPELM3HOT HAYMHA Jla C€ OJIPEAN Tpajarbe Mol-IlecMe, Ha TIPUMeED, Ta Jia Ce OHO KJia-
cudukyje Tako aa OyJae MeTOOIOMKH AocieHo. OOUYHO ce y3uma cuHTarma "Tpo-
MUHYTHa HyMepa'" Jla ONHUIIIe OHO TITO CaM Ha3Bao "pelaTHBHO KPATKUM TpajameM’ y
OCHOBHOM TekcTy. [lopex Tora mro je y nuramy HOBHHApCKa KOBAHUIA, OJIpEJHUIA
jecTe Hempenu3Ha 1 300T Tora IITo He y3uMa y 003up TO Jia e HEKO KOHBEHIIHOHAIHO
BpEME Tpajarba IMOM-MECME MEHAT0 Y 3aBUCHOCTH O KyJITYpHO-HCTOPH)CKOT MEPHO-
ma. Y 1950uM, W3HOCHIIO je OKO JBa MHUHYTa, Ha MpHMEpP, Ha BPXYHILYy TJIEM-pOKa
1970ux mpenasmio je meT MUHYTA, IITO MPEICTaBJba IPAHUILy BPEMEHCKOT TepHoaa
KOjH Ce cMaTpa IOTOAHHMM 3a CHHIJI, IOK JaHac HeMa HUKaKBOI yOUJbUBOI o0pacia y
ToM cmuciy. CBe TO BpeMe, HapaBHO, OMJIO jeé MHOTO OHHX KOjU Cy CMaTpaiu Ja He
Tpeba aa ce ApKe HUKaKBHUX MPAaBUIIA Y TOM HOTJICTY.
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KPATKOT H jeJHOCTABHOT MY3HUYKOI M3pa3a ca TeKCTyaaHuM u3paszom’. CTBa-
pajayKy BUJ KOjeM INpUMaja jecTe My3HKa, Ta4HHje — MOIyJIapHa My3HKa, a
HE Ha MpHMeEp Noe3uja WM HapoJHa KibkeBHOCT. OTyna U 03HaYaBame Jia-
THX [1ecaMa Kao non necamd.

[IpeTnocraBiba ce ma hopMa U CTPYKTypa MaHAIIkE IO ITeCMe UMajy Hc-
XOJMIITE Y Pa3INUUTUM PaHUjUM MY3WYKHM TpajHildjama, MaJia ce Harjalia-
Ba, OOMYHO, /1a je y MUTamky CTBapajallTBO Koje je HacTajano y ypOaHuM cpe-
muHama. Criajame pelaTHBHO KPAaTKOT M jeJJHOCTABHOT MY3MYKOT HM3pa3a ca
TEKCTyaJTHUM U3Pa30M CIMYHOT OIKca HHje HEIITO ITo ¢y n3ymenu baan Xo-
nu uiu buticu, cBakako. [1o3HaTO je y pa3nnuuTUM My3UYKAM TpaJuLijaMa,
on Jlamexor mcTOKa, MPEeKO MCIAMCKOT CBeTa, 10 3amajgHe EBpore, mama ce
uctuye, Hajyenhe, n1a Hajseha opMaaHa CIMYHOCT MOCTOJU C HEMAYKUM 7e-
cmama (die Lieder), ogHOCHO ca joIn jeTHOM cTBapaiadykoM (OpMOM Hemady-
kor pomantusma. [Topexn tora mro cy lly6epr u Lllyman pago koMroHoBaIu
Ha ctuxose lllunepa u ['etea, Ha mpumep, yecto cruajajyhu como-riac ca co-
JIO-KJIaBUPOM, Iy4YKa My3HW4Ka TpaaulHja HEMauykKuX rpajoBa TO3HaBala je
CIOj, MPaKTHYHO, jeJTHE OCHOBHE MEJIOJIje M HheHUX Bapujanuja ¢ onpehenom
TTOETCKOM IICJIMHOM, JOK je Ha €HTJICCKOM U (pPaHITyCKOM FOBOPHOM TIOIPYUjy
Pa3Boj UINA0 U3 TO30PUIIHUX, KaOAPETCKUX M BOJBUIBCKHUX TIecama Ka 00JIMKY
T3B. IMOITYJIAPHUX MEJIO/Hja, KOje Cy MocTajalie 3aceOHe CTBapaslauke LEJINHE
(Middleton 1990, 11-16).

@onkop je MoCTyIMpaH Kao M3BOPUIITE NAHAIIE MOIyJapHEe MY3HKE,
npe cBera y ujaeosomkoM cmuciy. Kiacudyan norien Ha ¢oJkiop, Kao Ha Ha-
POOHO CTBAapaNaliTBO, BUACO j€ MY3HKY, Y XEpIepOBOM KJbydy, Kao opma-
THBHY MHCTHYKY CHJIy KYyJITYpHOT 3ajeJHHINTBA Hapoja, a mocebHe (opme
TOT BHJIa CTBapaJalliTBa — IOIMYT YCIABaHKU, PELMO, WIN MOCICHHYKHX Te-
caMa — Kao OTEJIOTBOPEH-C HEroBOTI IyXa, OJaKJIe U CaBpeMeHa My3HKa Mopa
MMaTH KOpeHe y m3paxkaBamwy "ypoheHnux" BpeaHocTu, 06e3 003upa Ha TO IITO
ce meHe gopme "ryde" y JeKOHTEKCTyalu3aluji CTBapalallTBa Kojy TOHOCH
riobamm3anmja (B. Davis 2005, 49, 54). C apyre ctpaHe, cXBaTame JiBajiece-
TOBEKOBHOT' (DOJIKIIOpa y MHAYCTPHjCKH Pa3BHjEHUM 3eMJbaMa Kao cTBapasa-
LITBA KOj€ MPEACTaBba M3BOPHUIITE MCTHUHCKUX BPEAHOCTH PaHUYKE KIiace,
YTHUIIAJIO je Ha CTaB O TOME Jla CaBpeMeHa MOMyJIapHa My3UKa UMa TOPEKIIo Y
YCMEHOM CTBapajallTBy aMepUYKHUX I'PajioBa, BpEMEHOM YOOINYECHOM Y3 MH-
CTpyMeHTalHy npaTiy (B Reuss 1971, 259).

[TocToju MUILBEHE, YakK, Ja Kao KyJITYpOJIOLIKE IMPEIyclIOBE MY3HYKO]
dhopmu caBpeMeHe Tom recMe Tpeba y3eTu rpajcke mecme u3 uctoune Kune
YEeTBPTOT U TETOT BeKa, ¢ 003UPOM Ha BUXOBY MEJIOJHU]CKY CTPYKTYpPY M KOH-
TEKCTYaJIM30BaHOCT TEKCTOBA KOjU Cy TOBOPWIJIM O HEKHMa OJf TeMa CBOjCTBE-

? Ypja myxunHa 0AroBapa Tpajamy MmecMe Kao He/IHHe, jaCHO, Al KOjH CBOjOM Ca-
JPKUHOM HE MOpPa YOIIIITE OUTH jeTHOCTaBaH.
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HUM JIaHAIIEB-HM TOIT TIecMaMa’, MOIMyT 0JHOCA M3Mely Mo/oBa, KUBOTA y Tpa-
Iy KOjH CBOJUM pa3BOjeM, IMPOCIIEPUTETOM M HEyTpalTHOIINy crpaMm Hedujer
JIOKAJTHOT TIOpPEKJIa Tpy’ka IMOjeANHITY BHIIE MOTYNHOCTH HETOJIM XWUBOT HA
ceny, y Bojeuu u Tome cimyHo (Birrell 2008). Ma konnko To 4yaHO 3BydYalo,
pekao OuX Ja je MaTo MUIJBEHE OJIFKe OHOME IITO cMaTpaM OWTHUM KBaJIH-
TETOM TIOTI TIECME, a KOjH je Pa3IHKyje O]l CTBapaiamiTBa 30MPHO O3HAUCHOT
Kao (OJIKIIOPHO: IIOT MecMa jecTe MPOU3BOA ayTOPCKE YMETHOCTH M HeMa Be-
3€ HU ca KaKBUM HapOHUM T'e€HH]jeM, Ma IITa TO OWJIO HHAYe.

CacBuM CynpoTHO OJ1 TOTa, TPEJICTaBIba OJUTHKY KyJIType 3aCHOBaHE Ha MH-
JTUBHAYaTHUM MOCTHrHYyhMMa, Of 4era u roTuye, BEPOBaTHO, HEH MOTEHIINjal
3a OCTBAapHBaKkE HAAKYJITypHE KOMYHHKanuje. MInoCHHKpaTHIHOCT TipezcTa-
BJba OWTaH €JIEMEHT Yy HaCTajarmy, N3BO)CHY U TMpHjeMy TIOI IecMe, anu Tpeda
WUMaTH Y BUAY TO, Y CJIy4ajy IOI-TIeCMe, J1a je Ha JIeJTy TaKBa WANOCUHKpATHY-
HOCT K0ja jecte JyOOKO KYJITYPHO YKOPEHEHA KaJia je Y MUTamy Mpollec HacTa-
jama, oJBUjama, TyMadema 1 HaCTaBJbamba KOMyHHUKaluje. CeMaHTHYKO I0Jbe
y KOjeM ce O/IBHja KOMYHHKaIMja TOM TlecMaMa M KyJITypHa KOMIIETeHIHja 3a
YYECTBOBaKkhE Y TOME Ha OWJIO KOjU HAYMH — Kao CTBapaJail, u3Bohad, "oonyan"
ciymranarn, Gpan — HUCY CBOjCTBO HeKe oapeleHe mokamHe Kynrype (6una oHa u
CeBEepHOAMEpHYKa), ME)yTHM, HUTH MIPEACTaBIbajy jeTHOCTABaH POU3BO]] OHO-
ra IITO HAa3WBaMO TJIO0AM3AIMjOM, TIOMITO je TOM TecMa, Kao melyHapomHu
(henomeH, crapuja ox Tora. M3pas "kynrypa" y IpeTXOIHUM pPEUCHHUIIaMa OJTHO-
CH CE Ha YCIIOBE M HAa4YMH JKHBOTa, TEKIHE M CTPEMIBCHA Y HeMy, HJIeje Y T0-
rJiefly yCTPOjCTBa JbYICKOT CBETa U TOME CIMYHO, IIPE, HETOJIM Ha HEKY JIOKaJI-
Hy 3ajeHuITy kuBOTa. [lom-1mecma oTenoTBOpYyje cTBapaiadku u3pa3, OKO Kojer
je CTpYKTypHpaHa KyJITypHa KOMYHHKaIH]ja, PEe/ICTaB/ba OCHOBHU HAYWH U3pa-
JKaBara OHOT'a IITO jeé IMAaHEHTHO TOj BPCTH KOMYHUKAIIHjE ¥ CAAPKUHCKOM H
3HAYEHCKOM CMHCHY, a IITO CE OJHOCH Ha CBET KOjU HHje cxBaheH Kao CBOj-
CTBO TOjeIMHUX, PU3NYKH OACJHEHUX M MPOCTOPHO JIOMUPAHUX KYJITYypa.

CymTuHa norn necMme, Wi leHa TeHHjTHOCT, aKO TAKO CMEM JIa KayKeM, JIKH
Y jJeITHOCTaBHOCTH F-eHE CTPYKTYpPE, Pa3HOBPCHOCTH (hOpMe ¥ HAUMHY Ha KOjH Ce
WHIMBHIyaTHO NpuMa. Taj HauuH jecTe U3y3eTHO JIMYaH, JaKako, Te CMaTpaM Jia
Mpe/CTaB/ba HajBXKHHU]U €IEMEHT, MOYK/1a, O/1 CBUX OHUX KOje caM HaBeo. JeTHo-
CTaBHOCT CTPYKTYpE jecTe 3ro/IHa OH/Ia KaJa je Y MMTalky KOMyHHKAIlHja; pa3Ho-
BpCHOCT (pOopMe OroBapa KMBOTHUM M KyJITypHHUM TpedepeHnrjama OHIX KOju
CTBapajy My3UKY M OHUX KOjH je CIyIIajy, JOK JIMYHH TPHjeM jeCTe YIpPaBo TO —
HEYXBaTJEUBU CIUIET pasiiora 300r KOjUX HAM Ce HeKa, TayHO ojpeleHa cTBap
ceuba Oarll TakBa KakBa jecte, OJIHOCHO, Y ClIy4ajy MOI-IIeCMe, TO jé OHO, Kajl
Hac HEITO NPUBYYE NECMH, HEKH JIe0 KOMITO3ULH]jE, TUTAPCKU PUQ HITH Macax

3 Ocum spy6aBH, 3a KOjy ce Moxe pehi 1a mpencTaBsba TeMy y CBAKOj BPCTH CTBa-
pajaiuTBa, Te HHje KapaKTepHCTHYHA 32 IOIyJIapHy KYyJITypy, 0e3 003upa Ha TO LITO
ce (opMme nomynapHe KyaType 6aBe BbOM MOXKAA BUILE 0] OMJIO KOje Ipyre TeMe.
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Ha KJIaBHjaTypama, HeKH JIe0 TEKCTa WM CBE 3aje[JHO, a IIOrOTOBO OHJA Kaja ce
Taj JIMUYHY NPHjEM HE MMOIYyJapa ¢ OHUM IUTO MHA4Ye BOJIMMO, KaJa je y IUTamby
My3uKa (GHIIa OHa MO MK He), ¢ YOPMOM HIIM ECHOM CTPYKTYPOM .

Ecrercku u360p, K0ju HAC PyKOBOJAU MPUIMKOM OIpEAe/bUBatba 3a KOH3Y-
MHUpambe OBE WIM OHE KyJITypHE (hopme, Tj. OBAaKBOT WJIM OHAKBOI CTBapasa-
IITBA, MpeBas3uiIa3e KyJITypHY JCTEPMHHUCAHOCT, WIM TO YHMHE OHJA Kaja
cMaTpaMo Jla HeKakBa TpaJULMOHATHA KyJITYpHa MOJJIOra MPeICTaBiba OpH-
jeHTHp TakBe aerepmuHanuje. KynrypHe mpedepeHie 3aBuce oa €CTETCKOT
n30opa, amu ecTeThKa He Mopa Aa Oyzae yClIoBJheHa jeTHOM KYJITYpOM, cama
no cebu. OHO WTO HaM M3MJIEAa KA0 HACYMUYHU M y MOTIYHOCTH JIMYHU H3-
6op’, pescTaBiba y cTBapH onabup m3mely monyhennx moryhHocTH, a Koje
MOTry OWTH WHTpa- U MHTEPKYITYpHE: IITO HUX je BHUIIE, WU3TIIEAa Kao Jia Cy
€CTETCKE CKOJIOHOCTH, OJJHOCHO KyNTypHE TpedepeHiie JINIHrje, Hako 3a00-
paBbaMo aa BehmHa KyNTYpHUX caipaja, HACTaIMX Kao MOCIeOuNa yMeT-
HUYKUX HACTOjarka, He OM MOCTOojasia 1a He MOCTOj! JOBOJbaH OpOj JbYIU KOjH
Ou je KOH3yMHpPao, a HHXOBO KyIATypHO-pedepeHIHjaTHO TPpyIHCAke, Te
KyJITypHa KOMYHHKallFja KOja ce pa3Buja Ha OCHOBY TOTa U jeCTE OHO ILITO Kao
AHTPOIIOJI03U IOCMATPaMO y OKBUPY IIPOyYaBama IOIyJIapHe KyIType.

My3#uKa, Tj. YMETHOCT TpejcTaBba M3pa3 "myxa BpeMmeHa', OIH. JIOMH-
HaHTHE (uno3odcke uueje y meMy. 3HaueHhe My3HKe He Tpeda TpaXuTH y
¢opmMu m TexHunM u3Bohema, Beh y KylITypHOHCTOPHjCKAM OKOJHOCTHMA!
KIACHYHM KOMIIO3UTOPH OWIM Cy HaJaxmUBAaHU HIEJHUM KOHIENTHMAa CBOT
BpEMEHa M My3UKa KOjy Cy CTBapajH OAroBapaja je ’BUXOBOM JI0KHBIHABALY
tux xonuernara (B. Kramer 1998)°. ITor mecMa MpencTaBiba THIIMYAH IPOH3-

* Tlojachuhy, yKOIHKO 3aHCTa MMa OHMX KOjHMa HHje jacHo. MoxeTe a ciymate
T3B. KJIACHYHY MY3UKY HCKJbYUHBO, Ha IIPUMEP, a Ja IPe3rpeTe POKEHPOJ, 1a HIaK,
Jla IpU3HaTe J1a BaM ce cBHjea Heka necMa "Poynunrctonca", penumo. He 3Hate Hu
KaKo HHU 300T "Hera ce JAECHIO TO, AYTO CTE€ ce OOPWIIM ¢ TaKBOM HHTEP(EPCHIIN]jOM
YHYTap BIACTHTOT CEH3UOWINTETA, CTHIIA, JKUBOTHOT CTaBa, BEPCKOT WJIH MOJIUTHIKOT
OTIpelieJberba UTI, a KajJja CTe Ce CYOUMIIN C THUM, Haj3a]], CXBATHIIH CTE JIa Bac je MpH-
BYKJIO HEIITO y MHTOHALUjH TJlaca mpel pepeH, WM HeKa CHHKOIA OJICBHpaHa Ha
UTapH, Koja Bac je MOJCETHIIa Ha My3UKY KOjy BOJIMTE, U Opyjame 0ac rutape, Win
Beh Owmio 1T, 3a mTa HemaTe "panpoHaHUje" 00jalllkbemke 0] TOra 1a BaM ce cBuba,
JEAHOCTAaBHO, IO/ MPETIIOCTABKOM, HapaBHO, Aa yoelhemwa, CTaBOBH WIITH €CTeTHKa (MO-
Ty Jla) Ipe/ICTaBJbajy palnoHalHa 00jallbemha Mo CeOH.

Uak u mpencTaBa 0 TOME INTA je JIETIO Y jeHOj TPAIUIN]CKOj KYIATYPH MOXKE
03HAuYaBaTH IOjMOBE KOju ¢y Mel)ycoOHO pa3inmauTH U HECBOAUBH, OapeM y Gopmal-
HOM CMMCITy, Il QHTPOTIOJIOIIKA aHAJIN3a TT0Ka3yje MOCTOjae HUXOBE 3ajCJHUYKE
KapaKTepUCTHUKE, KOja 1 oMoryhasa 1a 0 TOMe TOBOPUMO Ka0 O KVimypHoj IPeICTaBH,
B. Jhala 1995, 73-74.

® Tako cy Berosenose conate y JI- u ®-Moly HacTaje MOJ YTHI[AjeM MPOCBETH-
TEJHCKOT CXBaTama JbYACKE MPUPOJIE U JbYJICKOT pa3Boja, OJaKiie OAroBapajy Bulemy

Issues in Ethnology and Anthropology, n. s. Vol. 7. Is. 2 (2012)

Nova srpska antropologija 3: antropologija muzike - 75



TTIOM NMECMA: ETIUCTOJIAPHA ®OPMA TTOIYJIAPHE KYJITYPE 491

BOJ oapeheHor 1o6a 1 TO TakaB MPOU3BOJ KOjH je HAJIKYJITYpHE IPUPOJE, 10-
cMaTpaMo JIH MaplHrjaTHO KYyJIType JbYJICKUX 3ajeHHIIa KaTeroprucaHe mpeMa
JIp’)KaBHUM, TeoTpa)CKUM, €THHYKUM W CIMYHUM KpuTepujymuma. He Tpeba
MIPETePUBATH C YONIITaBAHEM, HAPABHO, I1a TBPAHUTH Ja j€ UCTH CBET y KOjeM
JKUBHMO 3a aycTpanujcke AOopHIMHE Y MyCTHHH oko Anmc CripuHrca, pu-
Oapcke 3ajeanuile Ha bopHey u Tokujcke januje. OBakBa KakBa JiaHaC jecte,
nor-recMa npeacTaBba MPOU3BOA MOJACPHE, HHULM]aHO, Al OJJIMYHO Ovy-
BaH W yHanpelheH y MoCcT-MOJIEPHOM JIPYIITBY, TOCT-HHIYCTPHjCKOM U TTOCT-
OMII0-KaKBOM, Y KOjeM >KHBH WU j€ Y TaTOM IEPHONY JKUBEO MHIYCTPH]jalIn-
30BaHM, TEXHOJIOTH30BAHH H KOMYHHKATHBHO IOBE3aHH J€0 CBETA.

[Tomr mecma mpencraBiba CBEOOYXBATHH]y KaTETOPHjy Ol HAa MPHUMEpP po-
KCHpOJ mecMe, pecThBalicKe TecMe, miarepa, Typoodoika, 1 ToMe CIUIHO.
[Tonn mecmama MoxeMO cMmarpatu komriosuije Manone, "Meranuke", jyro-
CJIOBEHCKOT HOBOTI Tajaca, H00eJHUYKE IIECME "EBpOCOHFa"S, Oalll Kao U cBa-
Ky O] jeMTHOMHHYTHUX YeTpJeCeT MUHHU]jaTypa Ha anoymy Commercial "Pe3n-
nenrca', anu U My3uuky npoxykumjy "I'pann”, Yna Juprenca, uranmjaHcke
KaHIIOHE, TIOJ[jeIHAKO Kao W cTBapajamTBo bpajana ®epuja nnu EnBuca Ko-
crema. CBaka TIOM ITecMa HacTaje y oape)eHOM COIMOKYATYPHOM KOHTEKCTY,
HapaBHO, aJlM TEIIKO Ja OM ce MOorjo pehu Ja mocToju HeKakBa "KyJITypHa
npenoapeheHocT" 3a BEHO pa3yMeBame, OJHOCHO TyMadeHhe KOMYHHKAIIH]e
KOja ce OCTBapyje FHOM; HAIpOTHB, ITON IeCMa MpPECTaBJhba OTEIOTBOPEHE
ujieje 0 HaJKyJITyPHO] KOMIIETCHIIM]H 33 pa3yMeBame KOMYHHUKAIMje Koja ce
obassba (popmama nonynapue Kynatype (ynop. XKukuh 2012, y oBom 6pojy).

AHTpOHOJIOHIKa HHTCPCCOBAbA BC3dHA 3d MY3UKY

VYobun4ajeHo aHTPOMOJIONIKO 3aHUMAkEe 32 My3UKY — Jla Ta Ha30BEM TaKo —
OJIMaKHYTO je y (U3HYKOM CMHCIIY, JOII YBEK, O]l OHUX CPEAMHA U3 KOjUX Haj-
yerrhe MOTHYY aHTPOIIOJIO3M, OHOJHMKO KOJIMKO j€ JAJICKO Y MPEAMETHOM I10-
rieqy My3HKe Koja ce pasMaTpa oJl My3HKe KOja CIaja y HOIMyJlapHy KyITypy.
Moxe ce pehu 1 To A2 €THOMY3MKOJIO3HM CMaTpajy Jla BbUXOB HAYMH paja, y

4yoBeKa Kao Ouha Koje je npeBaIuiIo MyT O MPUMHUTUBHOT CTama MPUPOIAHOT OUTHCA-
a JI0 )KUBOTA y rpahanckom npyinTsy, ymop. Kramer 1998, 32.

" MucnuM Ha KOMYHHKAIH]y y TEXHOJOMKOM CMICIY (CpeICTBa Koja je omoryha-
Bajy W 3Hama MOTpeOHA 32 BUXOBY H3PaIy), TEXHIYKOM CMHUCITY (CIenn(UIHN CTBAp-
HOCHHU OOJUIH, OJ] €EKOHOMH]jE J0 CIIOpTa), Ka0 M y CHMOOINYKOM CMHCITY (MACjHA H
KOHIICNITyaJIHa Pa3MeHa).

¥ Mako dopMoM craza y mom mecMy, JaHaima (pecTHBANCKA IeCMa PasIuKyje ce
of BehnHe Ipyrux BpCTa IIOI Ilecama o TOME LITO Ce NPaBH, y Kpajiboj IMHHjH, Paiu
npeseHTanmje, ahupmaiiyje, nonynapusanuje UTA. HAMOHAIHOT UJIeHTUuTeTa, B. Mi-
trovi¢ 2010.
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KOjeM MHCHUCTHPajy Ha APYLITBEHO] NEPCIIEKTUBU MYy3HUKE, OJTHOCHO TIOBE3UBa-
Ba CTPYKTYpe MY3HUKHX JieJla ¥ CTHJIOBA M3BOlema ca BHOBHMa KYJITYpHE
MMarvHaiyje, IpyuTBeHe aKkIHje U NCKYCTBa, MPeICcTaB/ba CBOjeBPCHO OpH-
came rpaHdila u3Mel)y BUXOBE JUCIUILNIMHE ¥ aHTPOIIOJIOTHje, TyMadehu Ha
Taj HaYMH MepHjaMoBY HJIEjy O aHTPOIIOJIOMIKOM IMPOydYaBamy MY3HKE Kao
npymreene npakce (8. Feld and Fox 1994, 25; Merriam 1964, 13 et passim)’.

AHTPOIIOJIONIKO MPOyYaBambe My3UKE OKPEHYTO je, Y 3Ha4ajHO] MEepH, My-
3WIIM KOja Ce€ TIPOM3BOJIN Y JIOKAIHUM KOHTEKCTHMa M KOja UMa 3Hayaj U 3Ha-
Yemhe NCKJBYYHNBO y FbUMa. Y TOM CMUCITY, TNTamka Be3aHa 32 HAaBOAHY ayTeH-
TUYHOCT MY3WYKHX U3Pa3a JOKAIHUX 3ajeHUIAa — Yhje KYIAType Ce 01aBHO HE
MOTY OITUCATH Kao "TpaauIlMoHaNHe", ycie] caoOpaxkaBama HaYMHA KUBOTA
OHOME KOjH TOCTOJH Y CAaBPEMEHOM CBETY, TPE CBETa y MOTJICAY IMPHUXBaTamka
TEXHUYKO-TEXHOJIOUIKMX WHOBAIMja — MPEACTaBibajy OMTaH /€0 NaTor HCTpa-
KUBAYKOT TI0Jba. Tako ce pa3maTpa My3uka cTaHoBHHKa KykoBUX ocTpBa, Ha
MpUMep, Y CMHCIY "ayTeHTHYHOT" KyJITypHOT M3pa3a OHJa Kaja ce cTBapa (a
LITO YKJbYUYje M CHUMame, Jakiie yIoTpeOy TeXHOJIOTHje Koja HUje HacTaja
Ha KyKOBHM OCTpBHMMA) y OKBHpPY JIOKAIHUX 3aje[THUIIA, anu U "OacTapam3a-
nuje" TOr m3pa3a OHJa KaJa Ce CHHUMJbCHH MaTrepHjan AucTpuOympa mehy
MpUnajHUIKIMAa T€ KyIType Koju )kuBe y Ayctpanuju i Ha HoBom 3emanny,
na OW ce 3aKJbydWwsIo Ja IioOanu3alja IpeicTaBhba CPEJCTBO "KBapema'
ayTEeHTUYHE JIOKAJTHE MYy3HKE YaK ¥ OHJIA KaJia je 03HaueHa Kao MoryJiapHa (B.
Alexeyeft. 2004).

Kana ce 6aBe caBpeMeHuM, roctojehnm nor-6eH10BMMa (OJJHOCHO CTBapa-
olMa, U3BohayrMa M KOH3YMEHTHMa CaBpeMeHe TOITyJlapHe My3uke) — a y
KJbydy KyJITYpHE XEreMOHH]je, PEIllMMO, aHTPOIOJIO3U Kao Jia CY ONCETHYTH
MUTakbAMa ayTeHTUYHOCTH W TPAJAWIMOHAIHOCTH, youdaBajyhum mocrojame
"xubpumHocTH" camo m3Melhy "opurmHamHOT" W "CeKyHAapHOT" KOHTEKCTa
ynotpebe oapel)eHnx My3nukux GOpMH, Kao IITO je TO cIy4aj ca HaBOJHO pa-
MIaHYWAaHCKOM M YMJICAHCKOM MY3UKOM cactaBa Myto y Fusion Rapa Nui, a
npeHeOperaBajyhu octane My3udKe KaHPOBE KOjU CY 3aCTYIUbEHH Y KOHTIIO-
MepaTy MY3WYKOT M3pasza TOT cacTaBa, MOMYT IoIa WM JCHCA, MOXIA 4aK
casice u pokeHpousa (ynop. Bendrups 2009). JacHo je na TakBa pazMaTrpama
MIPEJICTaBIbajy MOKYIaj TIOBE3UBakha My3UKe, Ka0 KYJITYPHOT MPOW3BOJA O-
pehene 3ajeqauIle, ca lEHUM KyJATYPHUM HUISHTUTETOM, a IMpe CBera OH/a Ka-
Jia 10J1a3u [0 acKpHUIIHje TOT WACHTUTETa oJpeeHoM My3HYKOM HM3BOhauy y
CPeIHH Pa3IIMYMUTO] OJl OHE y KO0jOj je ToTeKao. Y TaKBOM MPUCTYITY CE Ipe-
Buha mocrojame mpoieca Kpealuje U pe-Kpealdje cTBapaiadykux GopMu u y
OKBHPY JIOKQIHUX KYJITYypa, Yy CMHCIIy HOpMHUpamha My3HUKe HHOBAILMje ¥ KOH-

? JletaibHO pa3sMaTpame aHTPONOJIOMKOT 0ABIHEHA MY3HKOM Y IETHHH, a HE CAMO
OHOT KOj€ je YCMEPEHO Ha MecMy, Y CYIITHHH, JaTo je y Tekcty Mapuje PuctuBojeBuh
y 0BOM Opojy EmHnoanmpononowkux npodnema.
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TUHYHUTETA, ¢ 003UPOM Ha TO Ja HU TPaJULMOHAIHE My3H4Ke GopMe HHUCY Ha-
cTajie OJjeJHOM, HUTH Oe3 IoJupa ca My3HMYKHM H3pa3uMa HEKHX IPYTHX
kynarypa (B. Neuenfeldt and Costigan. 2004, 115).

Moryhe je na, ciimyao onpel)eHHM CTaBOBMMA O TIOIMYJIAPHO] KYJITYPH YOII-
Te, IPUIABahe TAKBE TIOjMY "ayTeHTHYHOCT", KaJla ce TOBOPH O MY3HIIH, &
3a KOju OMX ce yCyJIuo Ja TBPJUM Jia HUKa/ia HHje KOHIIENTYyalIn30BaH JI0 Kpa-
ja, y CyWITHHH, OHJA KajJa je ped O T3B. TPaIUIMOHAIHOM CTBapajallTBY,
MpeJICTaBsba JIe0 UCTOT TEOPHjCKOT JUCKypca KOju je Ono HecrmocobaH fa pas-
JHMKyje CMHCA0 W CYIITHHY u3pa3a O CMHUCIA W CYLITHHE U3pajXcasarsd.
ANOpHOBaA Y)KaCHYTOCT TEXHOJIOIIKUM MoryhHocTHMa yHanpehema JbyIckor
rjaca, OJHOCHO Pa3lIMKOM y OJHOCY Ha u3Boheme YKHBO KoOjy omoryhaa
cHuMarbe ioda (B. Adorno 1990'°, 48), mcrospena je "ysacmyroctn" Mo-
ryliHOCTUMa TEXHOJIOMIKOT, i M (MHTEP)KYJITYPOIHOT OPHKOJIHpama WHXe-
PEHTHO JbYJCKHMX NOTEHIMjala, KakBU Cy EKCIIpecHja, eMOLuja, CTaB HTI
(Young 2010, 337).

CaBpeMeHa moltyJiapHa My3HKa MOKE C€ OIUCATH M Ka0 CBOjEeBPCHH HEK-
CyC KyJTypa 3amajiHuX 3eMajba y MPOTEKINX T'OTOBO CelaM ACLeHHuja, ali He
Tpeba TyOuTH U3 BUAA TO JIa HAYWH Ha KOjH Cy IeHe (opMe yTHIale Ha MY-
3MYKO CTBapajallTBO y APYTHM CpelMHaMa, TaKo je ¥ TO CTBapaJIAIlTBO YTH-
nano Ha By (Neuenfeldt 1991, 93). IlomynapHy My3uky moryhe je pazymeTn
WCKJbYYMBO Yy OKBHPY KOjH je y CTamy Ja TOHYIW O0jalImkerha 3a 3Haderma
HCTOBPEMEHO Y JIOKAJTHOM, PETHOHATHOM, HAI[HOHATHOM M TJI00aTHOM KIbY-
9y, OZHOCHO KOjU CXBaTa NOTCHLHWjaJIHM YTHLAj T3B. YMETHHUUYKE WU Tpalu-
nroHaHe My3uKke Ha iy (Menezes Bastos 2008, 1), a To MuCIUM Ja JOJATHO
OIpaBJIaBa KEHO TYMaYeHhe Kao HaIKyJITYPHOT ()eHOMEHaA.

AHTPOIIONIONIKO HHTEPECOBALE 3a ITECME — MUCIMM Ha OHE KOje ce TIeBajy
W/WAJTU CBUPAjy — YCMEPEHO je YTUIABHOM Ha BbHXOBE TEKCTOBE, TC Ha 0aBJHCHC
JPYIITBEHUM U KYJITYPHHM 3HAuCHCM JKaHpa KOjeM IMPHUIANajy, Y KOHTEKCTY
KOjH Ce pa3jiMKyje OJ] OHOra y KOjeM ce cMaTpa Ja HacTajy OpUTIMHAIHH JKaH-
poBH. JacHO je 1a ce MpBU BUJI aHTPOIOJIOMIKOT TPOyYaBama IecaMa OJHOCH
Ha TPaJMIINjCKE WK JIOKAJTHE KYJITYpe, JIOK je Y (hOKycy Apyror npousBolheme
¢dbopmu nonynapHe KynType y cpeaunama koje oucy CAJl u Benuka Bpuranu-
ja, mpe cBera. Tymaueme 3HaUemha TEKCTOBA Iecama y oaronapajyhuM KoH-
TEeKCTUMa JIOKATHUX 3ajeHuIa nocseheno je, Hajuemhe, pequrujcKUM pHUTY-
QIHUM KOHTEKCTHMa (YKJbYydyjyhM Ty W HCUENUTEJbCKE), 3aTHM paJHUM,
epOTCKHM T, aJli Ce€ M0jaBJbyje M y CMUCIY MHTEPECOBamba 3a T3B. JOMOPO-
nauky ymetsoct'' (B. Hmp Poppe 2011; Shaa and Ramos 2006; Roseman
2007; Clément 2010; [zugbara 2005; Sone 2007).

10 OpurunainHo o0jaBibeHo 1928. roauHe.
"' To mocnenme je HAPOUMTO MPHUCYTHO Y AYCTpaiHju: y MHOTHM GpojeBuma Asia
Pacific Journal of Anthropology noctoje nperieay U MpUKa3u ayauo Wil ayJIuOBH3Y-
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VHBeHTHBHHjEe aHTPOMOJIOIIKO WHTEPECOBAE 3a MECMY YKJbyuyje HEHY
mpobiieMaTH3alnjy Kao Ha4MH M3paxkaBama ozlojeheHoctn y oapeheHoj no-
KaJHOj KYJTYPH, Ha TIPUMEp, Y CMHUCITYy HEHOT JIOIPHHOCA KYJITYpH OTroBapa-
a, Ka0 CPelICTBY pelraBama Mehyspyackux kongnukra (B. Rasmussen 1991),
WM je TIocMaTpa y CMHUCITY MaHudecToBama TpaHchopmucama apeKTHBHOT
HCKycTBa moricToBehmBama comncTBa U (GU3WUKE MPOCTOPHOCTH Y OHO IITO CE€
y 3alaJHuM KyJITypHHUM TEpMHHHAMA M3paskaBa Kao YMETHOCT (My3HKeE, PeUH
u nokpera) (Wood 2004), nnm ce mak 3amaxa Jia cy rmecMe JeJIOBH KOMILICK-
cHUjUX (popMH TIOMyJIapHE KYJIType, MOmyT GuiIMoBa (y 1aToM Cirydajy O60mm-
BYJICKHX), Ca MIOCEOHOM CTPYKTYPaTHO-(QYHKIIMOHATHOM U CEMAaHTUYKOM YJIO-
rOM y OKBHpPY THUX Behux IeinHa, mpu 4eMy ce TecMa U Tuiec BUe Kao Harja-
aBame CTPYKTYPHOT WHTEPIyAujyMa y GUIMCKO] Hapamnuju a Ou ce CKpe-
HyJla TaXKmha Ha KapaKTEepUCTHKE YHYTpaIller JKHBOTa HEKUX O] JHMKOBA,
OWTHE 3a JIaT HapaTHBHU MOMeHaT (B. Srinivas 2010).

VY ocHOBH, HHTEpECOBaE BE3aHO 3a TIeCMe — YKJbYUyjyhu Ty HHCTpyMeH-
TaJHy W BOKAJHY MY3HKY, Ka0 M IJIEC — MCIOJbaBa Ce€ KPO3 UCTPaKUBAIba Y
COIMOKYJITYPHUM KOHTEKCTHMAa KOjU C€ Pa3NIMKyjy 3Ha4dajHO OJf OHOTa IITO
OrcMO omMcany Kao KOHTEKCT CBaKOAHEBHOT JKMBOTA Y 3allajHOj IIUBHIIA3A-
LIUjU, YaK ¥ OHJa KaJia Ce JKeJIe UCIUTATH (PEHOMEHH KOjU HE CaMo ILTO IO-
cToje y meMy, Beh ce "oOpalyjy" y mon-riecmama AenieHrjama yHas3aj, MOomyT
MOJMTUYKE HM30MAuYCHOCTH, OJHOCHO BH3HOHAPCTBA M JIOOPOOUTH, €KOHOM-
CKUX TIpo0JieMa, KOPYTIIHje, MO3UIUje OOUYHOT YOBEKA Y Pa3IMYUTUM PEKHU-
muma mohu utx (ynop. Hop. Askew. 2006). Msriena kao aa ce mom necma us-
BaH CA/Jl u Bemuke bputanmje mokuBjbaBa Kao CBOjJEBPCHH €r30TH3aM O]
CTpaHE OHHUX KOjH je TMpoydaBajy. VcTpaxuBame coljajiHe WIA KyJITypHE
JIMMEH3HUje CaBpeMeHe ION TecMe y He3alaJHIM KOHTEKCTUMa ycMepaBa ce,
oJatje, Ha TeMe 3a Koje ce cMaTpa Ja o0esekaBajy JaTe KOHTEKCTe: HalloHa-
JIM3aM Y XOHTKOHIIKMM PeIl TecMaMa, Wi pedIieKchja Ha pacKu ¢ TpaJuiii-
OHAJIHUM >KMBOTOM U BPEJHOCTHMA y OaIMHEKaHCKO]j IO My3UIH HaKOH Te-
POPUCTHYKMX Hamaja Ha TYypUCTe MO4YeTKoM oBOor Beka utxa (ymop. Chow
2009; Dunbar-Hall 2007).

ExcnmunmTHO ce Kaxke, Ha MIPUMED, Aa je UCTPAKUBAUYKO HHTEPECOBALE 3a
KHHECKY TIOITyJIApHY MY3HKY IT0YeJI0 y TIOCIEH0] ISIIeHHjH ITPOILIOT BeKa, a
Jla je Harjacak TakBOT 3aHMMama Ha monutuin (Groenewegen 2011, 120),
LITO Ce TOKJIAIla C U3PaKEHUjUM JIPYIITBEHUM U KYJITypHHM IPOMEHama y TOj
3emubn. VMcmocTaBiba ce, MehyTuM, Ja je aTo WHTEPECOBamE YCMEPEHO Ha
noceOHe KaHPOBE IMOIyJIapHEe MYy3HKe, KOjH C€ MOTY carjieaTd Kao MOJUTHY-
K CyOBEp3UBHM WJIM OapeM NMPOTUBPEYHHM Bianajyhoj uaeonoruju u JOMU-
HaHTHUM JUCKYypCHUMa O Pa3IMYUTHM COIIMOKYJITYpPHUM (EeHOMEHHMa, OJIHO-

€JIHOT Marepujajia ¢ U3BOljerheM My3HKe TaKBUX KyJITypa AycTpaiuje U mauupuakor
peruona, Kao 1 IpuKa3u MoHorpaduja Ha Jaty Temy.
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CHO J1a HETrOBY OJIPEIHHUILYy NMPEICTaBIba MOAUMUKA, TIPS HETOIH necmd WIH
nonynapua kyaimypa. XXaHp ce mocmarpa y QyHKIUjU HUICONOTHjE, a HE MYy-
suukor ctmwia (Jones 1992, 20). Camo mocTojame MOTYhHOCTH Ja ce JlaTa uie-
0JIOTHja YKJIONHU Y KYJITypHH 00pa3al] KHHECKOT JIPYIITBA 3HAYH Ja KAHPOBH
KOjuMa je TIocpe/loBaHa — MOIMyT POKEHPOJa, Ha NMIPUMEp — HHUCY 3aIa badku
camMu 10 ceOH, OJIHOCHO Jla HHCY CYIITHHCKH CTPaHH KHMHECKO] Kyiarypu (de
Kloet 2010, 26), oTHOCHO Ja Ta KyJITypa MOCeayje KalaluTeT 3a BUXOBY pe-
LEeNIHjy, HHTEPIPETaNHjy, npuiarohaBame ceOu, Mpon3Boheme U ofammba-
e, Kao U OWJI0 Koja apyTa KyJITypa, yOCTAIOM.

3Hauewe necama:
TEKCT Ka0 KBUHTECEHIMja U HAJAKYITYPHHU UIACHTUTET

Canyno UMy, ali pa3IHdUTo O] KEbFKEBHOT Jieia MM CTPHUIIA, Ha TIPH-
Mep, TIOI TecMa Moceyje ojpeleHe kapakTepUCTUKE KOj€ je YMHE MOTOHOM
3a KOHLENTYaJIHO U MPAaKTUYHO KOpHIIhEHme, y CMUCTY (YHKIHMOHAIHOT Tpe-
KJlanama KyJlITypHe KOMIIETCHLN]jE CBAKOJHEBHOI JKMBOTA U ENUCTEME KyJI-
TYpHOT cHUCTeMa. JaCHO je Ja ce TO OJJHOCH KaKO Ha OHE KOjH CTBapajy rnecme,
TAKO M Ha OHE KOjU uX ciymajy. OCHOBHA KapaKTEpPHUCTHKA jecTe HpUpoa
MpeHoIeka MopyKe Koja oMoryhaBa penaTHBHY KOMYHHKAIM]CKY KOHITH-
3HOCT, Ha OCHOBY OJiHOCa M3Mely Iy’KHHE Tpajama IecMe U OHOTa IITa ce uMa
BOM pehu, anu mTo 103B0JbAaBA TEMATCKH, MHTEICKTYIHO U EMOTHUBHO aHra-
YKOBaHY e1abopHpaHOCT, yrpaBo y3uMajyhu y o03up Taj ogHoc. [IpBo je mpu-
OnmkaBa CTPHILY, a pa3iuKyje Ol KEbHKEBHOCTH, PEIIUMO, a IPYTO je MpHuOIn-
’KaBa KIbM)KEBHOCTH, @ Pa3jInKyje O] CTPHIIA.

Creneha TakBa KapaKTEpHCTHKA jeCTe MYJITHMEIHjallHA TPHUPOIA: KOMY-
HUKaIHja Ce OCTBapyje 3BYKOM, y OCHOBH, JI HAYMH apTUKYJIalrje 3ByKa Ta-
KaB je 1a Ta MOKEMO CMaTpaTH BHIIECTPYKUM, a HE jeAuHCTBeHUM. Ha mpBom
MECTY, y IUTamky je KOMOWHAIMja JbYJICKOT TJlaca, Kao Jelia YOBEeKOBe Onodu-
3MYKe JAaTOCTH, ca MPOou3BohemheM 3ByKa HAa MY3MYKUM HHCTPYMEHTHMA, Tj.
yHoTpeboM KylITypHHX apTedakaTa. 3aTUM, OHO LITO € KOMyHHLUPA YIOTpe-
OoM riaca, y OCHOBHM je Apyraduje o OHOIa LITO C€ KOMYHHUIMpa yrnoTpeooM
WHCTpYMEHATa — Y IUTamby CY JBa OCHOBHA CTPYKTYpHA €JIeMeHTa IOl TIecMe,
TEKCT M My3uKa. HarmokoH, cBe To MOe ce JOAaTHO BU3YENH30BaTH (Y HEKUM
cllyyajeBUMa M HAKHAJHO), OJHOCHO CHUMHUTH BHJIEO-CIIOT, KOjH JONPHHOCH
MOITYIAPHOCTH MIeCMe Ha ojipel)eHn HauuH, WU ce TIecMa MOXKe YIOTPeOUTH y
HEeKOM (HIIMy, INTO Takohe JONPUHOCH HeHOj momyaapHocTH uta'”. CBer y
KOjeM >KUBHMO U HErOBa KyJITYpa, OUUIJICTHO Cy MPHjEMYHBUU 32 MyJITHME-
IUjaTHe canpikaje.

12 Mana Bn3eyﬂn3aunja HI/Ije HCOIIXOJHAa 3a TaKO HCIITO, CaMa I10 CGGI/I, HapaBHO.
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Taj cBeT jecTe YOBEKOBO /€710, Mel)yTHM, Tako Ja He TpeOa MOTLEHUTH jOLI
jEIHy KapaKTepUCTUKY IIOI IecMe, KOja MPOTUBPEYN IPETXOJHO]j CaMo Ha Ip-
BU Tioriel. Ta KapakTepUCTHKA jecTe HheHa ayquTuBHA npupoja. OCHOBHE
uHpopMaIje 0 CBETy OKO Hac nobujamo cinymajyhu u rienajyhu, amu 3a
namheme Hevera, IITO NPEACTaB/ba HEIMOCPEIHY HOCIEANLLYy KapaKTEPUCTHUKE
0 KO0jO0j je ped TPEeHyTHO, Y CMUCIIy OHOTa INTO TOMN IIeCMY YHHHU jeIUHM O]
HajpaclpoCTpambeHUjUX apredakara caBpeMEeHe KyJIType — Te OHO ILITO Me
ompezesbyje a je cMaTpaM OCHOBHOM (pOpPMOM HOMyJapHE My3uKe, OuBa Ba-
JKHHU]E OHO IITO YyjeMO, HEr0 OHO IITO BUIMMO: HE JajTe Ja Bac IMpeBapH TO,
Jla KaJa YuTaMo, Ha IpUMep, KOPUCTHMO 4YJIO BHJA, OLITO OCHOBA JbYJICKE
KOMYHHKalje jecTe eH gepOannu MOIYC, a MICAKkEe U YNTAkE MIPECTaBIba-
jy meroBe manudecramyje. Hame mamheme 1 pa3Mullibame jecTe Bepoaan3o-
BaHO, Takohe, ogakie BepOain3amuja vMa U3BECHY MPEAHOCT y HAlIOj KOTHU-
uuju (B. Levitin 2006, 101-102).

[Toenra mnomn necama, 6apeM OHUX Koje ce Ae(HUHHUIIY KAHPOBCKH Kao Po-
KEHpOJI, TION-POK, MOI U TOME CIMYHO, jecTe Y BUXOBOM TekcTy. To je oHo
LITO UX YMHU meKcmyaiHum 'y OaXTUHOBCKOM WJIM OapPTOBCKOM CMUCITY, & MY-
3WYKa HHOBATHBHOCT — KOja OM ce orjienana y KOpUIhemhy HEeTUITUIHIX apaH-
KMaHa, PEUMO y yIMoTpeOu 4ena WM TyJayKor KBapTeTa y jeJHO] O] WH-
CTPYMEHTAIHHUX CTpoda mecMe y Kojoj cy rutape-6ac-OyOmeBn Bojehu wH-
CTPYMEHTH, Kao WITO je TO Cy4aj Y MojelMHuM recMama rpyrne Radiohead y
FHX0BO] paHOj (a3u (Tj. Ha MpBa aBa anOyma), MPeACTaB/ba JONYHABAE
OKBHpa TeKCTyasHOM u3pa3zy (Dettmar 1999, 35-36).

3Haueme MoN IecaMa jecte 3Hademe BUXOBOT TeKCTa, Hajuyenihe, HaKo je
MY3WYKH OKBHP, Tj. My3WIKH CTHJI OHO IITO onpehyje mecmy y KaHpPOBCKOM
CMHCIIy M IITO HPEACTaBJba MPETIIOCTABKY 3a AAJCKOCEKHOCT HEHOT CITyIla-
naukor kpyra. IlocTojame sxaHpoBa MOXeE IOCIIYKUTH Kao Heka BpcTa aedu-
HUjeHCa TION TIeCMe MCKJbYYUBO y CMHUCIY CIyIIATadKe COIHOJIONIKE KIIacH-
¢ukanmje, aau HUje NPECYIHO 3a pa3MaTpame 3Hauyewma rnecama. Y CBaKOM
CIIy4ajy, OCUM TEKCTa, Kao eJIeMEeHTH Koju ynyhyjy Ha 3Haueme IojeInHavYHe
MecMe MOTY Ce y3€TH U: HACJIOB IecMe — ynyhyje Ha HbeHy TEMaTHKy, Majia
Kpo3 meradopy, yemnhe, HErONIH AUPEKTHOM acoIMjalldjoM; 3aTUM ToceOaH
HauuH HEHE MHCTPYMEHTAIM3aLHje, OOHOCHO HauyMH Ha KOjU je OJACBUpAaHa,

'3 Anamusupajyhu ynotpeby dena y T3B. alTepHATHBHO] POK My3uid, JleT™ap je BH-
JIM UCKJBYYHBO Kao0 CPEICTBO MOTLPTABaKka HPOHHjE Ka0 CMHUCIA MECMe, OJHOCHO KYJI-
TypHE MOpYKe KOja ce [Iajbe IeHUM TEeKCTOM, TauHHje — OHUM IITO CE CMaTpa HajoHT-
HHJUM JEJIOM TOT' TEKCTa, a IITO je¢ OHO OKO Yera je OpraHu30BaHa IopyKa Lejie ecMe
(na npumep, niecma "Fake Plastic Trees", y k0joj ce Bpiu HaOpajambe MIaCTUYHHX, Ty-
MEHHX, apTH(OUIMjaJIHUX YOIITE MPOU30B/A KOjH IMPEJICTaBIbajy BapHjaHTe OONMKa
’KUBOTA, NOITYT OMJbaKa, JbYAU U TOME CIIMYHO, 1a OU Ce CAoIIITHIa HPOHUYHA NOpyKa
0 Jby0OaBHOM OJIHOCY, Y KOjeM je Jby0aB JlaskHa U IutacTudHa), Dettmar 1999, 35.
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KOjH MHCTPYMEHTH CY yNOTpeOJbeHN Kao pelaTUBHO jacHa 3BYYHA acOLH]jalli-
ja Ha HacJoB, Tj. Ha TeMy IleCMe; T¢ y oApeheHUM ciaydajeBuUMa — BUIEO CIOT
KOjH BH3yaliu3yje TeMAaTHKy IMOHEKAl, a KaJ TO YMHH, OHJA U YMHH jaCHUjUM
3HAYCHE MIECME.

[TocToju paznuka, mehyTum, "m3mely My3HuKe y K0joj y)KUBATe JIOK j& CBHU-
paTe U My3HKe y KOjoj yXuBajy 10K Bac ciymajy"’, oxmocHo moryhe je ma
3HaYeHE TEKCTa, OAHOCHO TeMaTHKa MecMe, HHje HCTOBETHO 3a OHOTa KO jy je
Hamucao, 3a MyOJIuKy, Te 3a UCTpaXUBava. JacHO je 1a UCTpaKUBay MOXKe OH-
TH TIOTKaTeropHja "mybmauke" — yKOJIUKO M caM CIyIa BPCTY My3UKE O K0joj
je ped, aum u rmocebHa KaTeropuja, ako Huje yrnyhen y naty BpcTy My3uKe WU
My3u4KH kaHp uHade. [lox myGimkom TpeOa moapazymMeBaTH CBE MOTCHLH-
jamHe PEeIUIHUjeHTe OCHUM ayTopa, 3alpaBo, a ITO YKIbYdyje U My3Wdke (Tj.
POK) KpUTHYape U JbyAe U3 Auckorpadcekux kyha, momro cBu OHU Tymaye Ie-
cmy. [locnenme qBe moTkareropuje cMarpajy cede mo3BaHuM 3a TO, IITaBHIIE,
MOTY C€ y3€TH M Kao OHaj JIe0 IMyOJUKe KOj! j€ NeTMMHUYHO OATrOBOpaH 3a yc-
nocTaBbabe npeonnalyjyher Mulbema 0 3Ha4YCHy HEKe IecMe, HaKo Y OBOM
TEKCTY, aKO HHUje HaBEICHO Apyrauuje, Moj MyOJMKOM cMaTpaMm Jbyle KOjU
CIIyIlIajy My3UKY, OMHOCHO KOH3yMHPajy NPOU3BOJIE MOIIyJIapHE KYITypE.

C 003upoM Ha MIMOCHHKPATUYKY TPUPOJy KOMYyHHKAIMje KOja ce OCTBa-
pyje morm-necMama, ayTopoBo Bul)eme — MapaioKcaliHO — HE MOpa ce yCTalu-
TH Kao mpeosnaljyjyhe y morneny Tora mTa je mopyka/3Haderme HEKe MecMe.
[IpeBnana nu Heko oxapeheHo MULLIBEHEe 0 ToMe Mehy myOnukoM, oHo he ce
YCTaJINTH Kao JTOMUHAHTHH BHJ KYJITYypHE MEpLENHje, OIHOCHO TyMauemha Te
necme. CIMYHO TOME, KpUTHYapH, OJHOCHO JbYIU U3 MEHja, Kao U JbYAU U3
nuckorpadcke MHAYCTpHUje, MOTY yTHLATH oiydyjyhe Ha GopMupame npeo-
Bnaljyjyher Munbema o mecMH 4ak M Kaja je OHO Jpyraduje y MOTIYHOCTH
0l TyMadema ayTopa, IITO je 3HAJIO Ja JOBEAE A0 JIOUIMX IOCIEeIUNa 10 Tp-
JKUIIHYU TUTacMaH ojpeleHe nmecMe, Kao 1ITO je TO OMO ciyd4aj, perumo, ca Ie-
cmoM "Eight Miles High" rpyne The Byrds. YTULajHu JTUCT My3UYKe UHILY-
cTpuje Samanme obane, "TeBHH PUIOPT", H3HEO je TBPAMBY Aa TeKCT mecMe'’
MOJICTHYE YNOTpeOy XalyUHMHOTEHHX CpPEACTaBa, IITO je JOBEJNO A0 3a0paHe
BCHOI €MUTOBakba Ha MHOTMM CEBEPHOAMEPUYKHM PaJnO-CTaHUIAMa, UaKO
Cy 4JIAHOBHM I'pyIie TBPAMJIM Ja j€ IecMa HacTajla Kao peMUHHUCLECHIIN]ja Ha HbU-
XOBO TIPBO CJIETAalkE¢ HA JOHIOHCKH aepoapoM "XHUTpoy" W yTHCaK KOjU Cy
nmamu o Exrmneckoj 10k cy je mocMarpaiy Kpo3 Ipo30p aBUOHA 33 BpeMe He-
roeor cinymTama (B. Teehan 2010).

' Msmumubena msjasa Jlejeuna Boysuja, y ncroumenom tekery H. JI. Bypnakosa
(He6ojme [Majkuha) y DZuboksu 121, 1981, ctp. 14.

"> Ayropu [Iun Knapk, IIum Mekrsun u Jlejeun Kpo36ou, Columbia Records, 1966.
Tekcr je nocrynman Oe3 orpanuuerma Ha http://www.cowboylyrics.com/lyrics/byrds/
eight-miles-high-12194.html.
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Wneanan cinyvaj — 3a UCcTpakuBada — jecTe Kaja ce Mperno3Haje ayTopoBO
BUljerbe 0] CTpaHe MyOJIrKe, OJHOCHO KaJia caMd ayTOPH TOBOPE O TEMATHIIH
nmecama (ymop. Ristivojevi¢ 2012). Y Benukom Opojy ciydajeBa, mMehyTum,
ayTOpH HEe KOMEHTAPHIIYy 3HAYCH¢ CBOJUX Tecama, Wi Cy HeoapeleHu y mo-
TJIemy Tora, ToBopehu mTa uX je MOoACTAKIO/MHCIIMPUCAIO Ja HAMHIIY OJIpe-
heny mecmy, pemumo, a mITo MpeAcTaBba caMo "mojia myTa' TyMauemha BEeHOT
3HaYeHa, OAHOCHO KYJTYpHE TIOpyKe Koja ce loMe nmpeHocu. He tpeba oxba-
IUTH HU MOTYNHOCT J]a ayTOpU HE yJa3e ca UJbeM CBECHOT Cliamkha MOpPYyKe
mumyhu oapeheny mecmy, Beh meHo 3HaUeHe OuBa Gpopmupano mehy myOmm-
KOM Ha OCHOBY npeosial)yjyher Tymademwa. VcTpaxkuBauku 3ajaTtak, oJatie,
HUje Jla TIOKYIIa JIa YCTAHOBHU O YeMy IecMa roBOpHU cmeapHo, Beh Jia mokaxe
0 YeMy JbYJIM MHCJIE J1a TOBOPH, T€ Ha OCHOBY Uera MHCIIE Tako. Y OHOMe "de-
ra" cajapikaHe Cy CTBapW KoOje 3aHMMajy HCTpa)KuBada: KyJITYpPHU KOHTEKCT,
cUMOOJIMKA, KOMYHHKalMja U ToMe ciudHo. CIUYHO je Kao C aHTPOIMOJIOo-
IIKAM TIPUCTYTAEM PUTYaly, OJHOCHO PEUTHjH yOmIuTe: 6aBUMO Ce OHUM
1ITa JbyAW TBpJE Ja YMHe, a He OHUM mTo 3aucTta unHe (Humphrey and Lai-
dlaw 1994, 72-73).

Onpa kazma cMO OKPEHYTH TEPIEHIN]U ITyOJIMKe, CYOUeHH CMO, Kao HCTpa-
JKHBadu, cCa MOFth/IM Pas3IMYUTUM MUIIJbEH-UMA O 3HAYCHY IIECMCE. TakBa
MUIIbEHA TPpeba IPyNucaTi, OJHOCHO MapajurMaTu3oBaTH, HA OCHOBY KyJI-
TypHUX €JIeMeHaTa KOju Cy YKJbYUYCHH y FHHX, IIa Pa3MOTPUTH CBAaKy OJ THX
napajgurMu, ¢ 003upoM Ha To jaa npeosialyjyhe Munberme (koje He Mopa Ou-
TH OJIM3y CTBApPHOM 3HAYeHy IeCMe, HEBE3aHO 3a TO 3aHKMMa JIM Hac OHO, WIIH
HE) MOXeE Jia Ce MEHha TOKOM BpeMeHa — JISIMMHYHO MO/ YTUIajeM MY3HUYKe
KPUTHUKE, Ha IIPUMEDP, ally U yCJIeJ OTKPUBamka HOBUX TyMadewa OJ CTPAHE
OWJIO HOBHX CHyIIanala rnecMe, OMII0 CaoTIITaBamka O/l CTPAHE OHUX KOjH CY
j€ paHHje CITyIIaJId, ajld Ce HUCY OTJIAIlaBaJId y TOM TOTJeay (B. IpUMEp Tie-
cme "Saint Joe on the School Bus" y nasem Tekcry).

TekcroBu mecama MOTY NMPEHOCHUTH 3HAYCH-E Ha MOCPEJaH U Ha Hemocpe-
naH HaunH. Kaja je y muTamy OHO JIPyro, U3 caMmor TEKCTa ce MOXe J0hu 110
3HaYeHa MecMe, OJJHOCHO MOPYKE KOjy je ayTop (OYMIiIeHO) XKeJeo Ja mpe-
Hece, YaK U y cly4yajeBUMa y KOjuMa HacJoB [eCMe He M3TJe[a jaCHO WM He-
nBocmucieno. Ha npumep, necma "Artificial Energy" rpyne The Byrds, unja
ce MeTaOpHUYHOCT HACIOBAa MOXE CXBATUTH TEK Kaja ce caciyma '"mpuda”
VICTIPHIIOBE/IAHA O TEKCTY *, a KOja TOBOPH O TOMe Kako kopumheme apore,
KOje CTBapa yTucak moBehama CONMCTBEHUX MOTYNHOCTH Yy MOYETKY, BOJU Y
3JI0YMH U ucnamrame. Kajga cy y nuTamy ciiydajeBd y KojuMa HacJIOBH Ieca-
Ma JIellyjy jacHO WJIM HEJIBOCMUCIICHO, a TeKCT o0miyje Metadopama, 10 3Ha-

' Ayropu Ponep Mekraun, Kpuc Xumvan u Majkn Knapk, Columbia Records,
1968. Tekcr je mocrynan 0e3 orpanuuerma Ha http://www.lyricsfreak.com/b/byrds/ar-
tificial+energy 20026395.html.
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yema hemo gohu craBibameM THX MeTadopa y KOHTeKCT 00e30el)eH HacIoBoM
rmecMe Kao IITO je TO CiIydYaj, peluMo, ca mecMoM "3rmaTHU manaraj” rpyre
Enexmpuunu opeaszam (ynop. Ristivojevi¢ 2011, 941)"7.

VY ciydajeBuMa y KOjUMa Cy M HACJIOB [IECME U HEH TEKCT MPOKETH MeTa-
dbopama, 6aBUMO ce TyMademeM O]l CTpaHe IMyOJMKe, OMHOCHO HAYWMHUMA Ha
Koje ce (hopMHpajy CMHCIICHH 3HAUYCHCKH 00pacii, a KOju Clly’ke Kao o0ja-
IIBEHha TyMauewa MecMe 0]l CTpaHe MojeauHala, Tlie TakBa o0jalmbena Ou-
Bajy npuxBaheHa BUIIEe WK Mambe 0]l CTPAaHEe OHMX KOjU Cy CIIyILIalld AaTy Ie-
cMmy. Ilopen "crammapaHOor" HadMHA AHTPOITOJIOIIKOT OOaBeIITaBamka, Pasro-
BOpa, 32 TO Cy KOPHCHH — J]a HE Ka)KeM, KOPUCHUJU — UHTEPHET POPYyMH, Ha
KOjMa HE caMo LITO CE AUCKYTyje O CTBapMMa O MCTPaXMBAYKOI MHTEpECa,
Beh ce Moxe BHIeTH KonuKa je mpuxBaheHocT oapeheHor MuUnIbema/ Tymade-
HBa, Kao U J1a JM c€ U KaZa TO TyMayeme MeHa, 3a Ta he MOCIyKUTH Kao
ninycrpauyja noMenyTa necma "Saint Joe on the School Bus" rpyne Marcy
Playground."®

VY pa3maky oIl ocaM roJyHa, CIyIIaladko TyMademe TeKCcTa mecMme o0y-
XBaTUJIO j€ PAa3IMYUTE CETMEHTE CTBAPHOCTH, 01 ycpeacpehuBama Ha eMOTHB-
HU yTHCAK KOjU OCTaBJba, MPEKO MPOOIEMAaTHKE BE3aHE 3a COIHjaTH3aIijy U
BPIIHAUKO HAacuJbe, 10 0aBJbema JIMYHOIINY ayTopa U KOPECIIOHIUpAkE ca
JMYHUM XUBOTHUM IyTeM. [Ipu Tome je pacrpasa 6una ycpeacpelhena na nse
OCHOBHE Te€Me: Ha 3HAUCH-¢ TEKCTa NecMe Yy IeNMHU, T¢ Ha 3HAYCHE I10je]U-
HHX JIeJIOBA TEKCTa, OJHOCHO Ha MocebHo ynaasbuee Metadope'’. To mocien-
€ OJJHOCH CE Ha CHHTarMmy C IO4eTKa TeKCTa, y kojoj "CB. JoBan" Herupa na
ce ukaza "obmavno y ®eHcKy onehy", Te Ha OMOIHMjcKe KOHOTAIHje MeHa KO-
juMa ce 03HauaBajy MPEeTIIOCTaBJHEHU JIMKOBU Y TIECMH — JAevak, koju je "CB.
JoBaH" ¥ KOjM je mpeAMET JIOLIET OJJHOCA OKOJIMHE MpeMa HEeMy, TE HEeroBa
TeTKa, Koja je "Mapwmja", a Koja My je 3aIITUTHHUIIA U YTEITUTEIHUIA — alTl |
Ha JIOKAJHY (aMEpHuKy) KyJITypHY MeTadopy O IIKOJICKOM ayToOyCy Kao o
0e30e1HOM MecTy 3a Jelly, OJ] BpIlllbaka HAaCHITHHUKA, TIPe CBEra.

Munubemwa Koja npeoBial)yjy cyrepuiny jaa recMa TOBOPH O IyrOTPajHOM
BPIIHAUYKOM HACUIBY HAJ| JICHYAKOM KOjU je Jpyraddju Of ocTale Jele, MOBY-

7 Ayrop Cphau T'ojkosuh, Jugoton, 1981. Osze He ymyhyjem Ha MecTo Ha Kojem
ce MOJKE ITPOYUTATH LIEJIOKYITHU TEKCT IeCMe, MOLITO CMaTpaM Jia OHaj KO He 3Ha O
YeMy rOBOPH JaTa IecMa, a YATa 06aj TEKCT Ha Je3WKy Ha KOjeM je HalucaH, "HHje 1Mo-
JIOKMO TECT OmIITe KynType" u Tpeda Jja ce MOCBeTH HeueMy JpYyroM, a He JpyIITBe-
HO-XYMaHHCTHYKUM HayKama.

'8 Ayrop Llon Bosuuak, Capitol Records, 1998. Tekcr je mocTynan 6e3 orpanuue-
wma, m3mehy ocranor, Ha http://www.songmeanings.net/songs/view/50100/. Ha ucroj
CTPaHHLM MOTY ce IIpoHaln M MUIJbEHba CIyIIaiala O 3Ha4emy Te IecMe.

' OxroBapa paHmje NMpenCTAaBIFEHOj MIEjH O MOCTOjamby T3B. HAjOMTHMjEr jeia
TEKCTa MecMe, KOjiUM Ce M NPEHOCH HEeHO 3Hauemwe, ymop. dycHoty 14, B. Dettmar
1999.
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YCHUJU, HECTIPETHUJH y IPYIITBEHO] MHTEPaKUMjH WM TOME CIMYHO, TE Ia
npecTaB/ba YMETHUUKHA OCBPT HA TUIICKY CUTYaLMjy U3 PEATHOCTH, ajM Ja je
Moryhe 1a je mocTojao CTBapHU MpeAIoKaK TOME, MOXKA YaK U )KUBOTY ayTo-
pa necme. OHO 1ITO je OUTHO 3a AHTPOIOJIOMIKO OaBJBEH-E MOI IECMOM, Mely-
THM, jeCTe YNpaBO MOBE3MBaKBE KyJITYPHHUX MeTadopa ca COLHOKYJITYPHUM
cUTyaljama OJi CTpaHe ojromapajyhier peuunujeHTCKor Kpyra. JIBa TakBa
cllyyaja CaCBHM CY jacHa: MOBE3UBAE TEME CTBAPHOT MJIM MPUIIMCAHOT Tpa-
CHBECTH3Ma Ca JIEMACKYJINHU3ALKjOM U CICICTBEHO COLMOKYJITYPHOM JeTep-
COHAJIM3AlMjOM OHOra Ha KOra ce TO OIHOCH, Kao U II0Be3MBame Oe30enHe
CpeArHE ¢ MHCTUTYIIMjOM y OKBUPY KOje OHa ()yHKIMOHHUIIIE, a KOja (MHCTHUTY-
1yja) 6u Tpedaro aa mpeacTaBiba 0e30eIHy cpenHy 3a Jelly cama Mo ceOw.

3a croymanadko pa3MaTpame Tora 3aIliTo Cy MCKopuITheHa MMeHa Koja pe-
¢epuiry Ha XxpuirhaHCcKy Bepy, pekao OuX J1a je y IuTamy M0Be3UBambe c1000/1-
HUX acolyjanyja Ha GopyMy y LEIHHY KOja HeIrOBHUM KOPHUCHULIIMA MOXKE Jie-
JIOBATH CMHUCIICHO, Mpe Heroyim Metadopa. Objanimea Koja Cy JaBaHa TUM T10-
BOJIOM, a Koja cy ynyhuBasna Ha My4eHHUIITBO, WIIM HA OKPYKEHhE Koje AeKIapa-
TUBHO MHCHCTUPA HA XpUIINAHCKO] BEPU U HEHUM HAyelInuMa, a Y CTBApHOCTH
TOJICPHIIIE PA3TMIATE OOHMKE MUCKPUMHHAIN]E U TOME CIMYHO, MelyTHM, TO-
BOpE ITOHOBO O TOME JIa TIOCTOjJH CXBaTamke MECME Y CMHCITY IpoliemMaru3anyje
nacuwa y wikonu™ . TIpeTIIOCTABKA je 1a Cy YYecHUIM aate hopyMCcKe pacrpase
n3 CAJl, 300r Tora mTo ce paau O TIECMHU MY3WUKe TPYIIE U3 T€ 3eMJbE U O CO-
OUOKYATYPHUM CHTyalljaMa U3 Te CpeJHHe, alu TO HHje OWTHO, 3ampaBo, 3a
JAJIEKOCEKHOCT JONHMPaba MPETIIOCTABIbEHE MOPYKE IECME.

Teme mon necama, OJHOCHO Pa3IMYUTUX (OPMHU IOIMYyJIAPHE KYJIType, Ol-
roBapajy OHOME ca YUMe Ce CyOovaBa y CBAKOJHEBHOM JKHBOTY MPHITIAJHUK/ A
caBpeMeHe IMBHIIN3aIyje, o1 Tokuja 10 MuIBOKHja — paguio ce o mpoodie-
MHUMa, [IPUjaTHUM HMCKYCTBUMA WM MOPAJHUM AWIEMama — Ia 3a HpujeM U
TyMadyeme KOMyHHUKaIMje 10 Koje J0Ja3y Ha Taj Ha4MH HHje HeONXoJHa JIo-
KaJJHO KOHTEKCTyaJM30BaHa KylTypHa Kommerenuuja (ymop. XKukuh 2012, y
OBOM 0pojy). AMeprika KyAaTypHa Metadopa cpeame 1mKkoie kao nakia (Ga-
vrilovi¢ 2011, 420) He oaroBapa KyJITYpPHO] MEPLENIHjH IIKOJIE U IIKOJIOBAba
y OCTaTKy CBeTa Yy IyHOj MEpHU, MOXK/Ia, aJIM €JIEMEHTH KOjU Cy KOpHUIIheHH Yy
KOHCTPYKLMJHU TaKBE MPEICTaBe, HOMYT BPLIKHAYKOI HACHIbA U MHIOJICHTHOT
WIM YaK [MHUYHOT OJIHOCA HA/IICKHHX TpeMa TOMe, He caMo IITO Cy pasy-
MJBMBH CBYJA, HETO Cy U JICO Pa3IMYMTUX MHIUBHIYaTHUX UCKYCTaBa, HEBe-
3aHO 32 JIOKAJTHH COLIMOKYJITYPHH KOHTEKCT.

%% Hacuspe y KO MpPeICTaBiba CPA3MEPHO UECTy TEMy TIOIN Iecama — MOXKIA H
300T Tora MITO BEMMKK OpOj TAKBUX IecaMa HaIUIIy 0code Y KaCHOM THHE]IEPCKOM y3-
pacTy WM y ABaJeCeTHM IOJMHAaMa CBOT JKMBOTA — IIe HACHIIHUIN MOTY OMTH BPILE-A-
I, aJI1 ¥ CaM COLMOKYITYPHH CHCTEM, OJIMYEH Y LIKOJH [0 ceOH, HaCTaBHHULIMA UTA.
Kako Hacusbe y IIKOJIM HUje IPEAMET OBOTI TEKCTa, Hehy mucaTi 0 TOME BHUIIE.
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[Tom mecma, kao U MHOTE Jipyre (popme MmomyapHe KyIaType, IocTaje cpe-
CTBO 3a KPEHPame COLMOKYITYPHOI IIPOCTOpa 3a pa3MaTpame U3BaH 3BaHUY-
HUX TUCKypca CBUX TeéMa KOje cy OWTHE T3B. OOMYHOM YOBEKY, YECTO TPOTHB-
peuyhu Tom AHMCKypcy, WK Yak rnoTkornasajyhu npeosnalyyjyhe npymrsene u
KyJATypHE TIorienie Ha ofpeleHe mojaBe, Kao mITO je TO 00pa3oBame, Ha TIPH-
Mep, WM MOTPOLIAYKH HaYHMH )KUBOTA, OTYHeme JbYIN jeTHUX O]l APYTHX HTI,
a y HEKUM clly4ajeBUMa CTBapajyhum KpUTHYKH TUCKYpC O TeMama O KOojuMa
TaKO HEIITO HE IOCTOjH y HEKOj CPeIuHHM, Kao mTo To cyrepuiue Jbusbana ['a-
BpuioBuh (Gavrilovi¢ 2011, 422 u masse). [locTojame TakBOT BHIIA KyJITYPHE
KOMYHHKaldje, KOju HHje OrpaHUuYeH Ha COLUOKYJITYPHH KOHTEKCT Yy KOjeM
HacTaje, yrmyhyje Ha To 1a je cacBuM Moryhe mocTojame moceOHe BpCTe Kyd-
TYpHOT HJICHTUTETA KOjU j€ 3aCHOBaH Ha npedepeHIimjama y morieay Kyaryp-
HUX Mpou3BoJa (Tj. BLUXOBHUX (HOPMH U cajpikKaja), a KOjeM IyKO O3HauaBambe
TUX MPOM3BOJA, HA NPUMEP Y CMHCIY Ha3WBa MY3WYKHX >KAaHPOBA U TOME
CIIMYHO, MPEACTaB/ha CaMO OCHOBY, UWja CaApKUHA je paspaljeHrja y ogHOCY
Ha jJeTHOCTaBHY CKJIOHOCT IIpeMa HEKOj BPCTU MY3HUKe.

Kana ce roBopu, Haume, o "xeBumetanuuma', "maHkepuma" U TOME CIHMY-
HO, MMaxKma ce oOopaha, 00MIHO, HA caMy BPCTY My3WKe KOja WHCITHUPHIIC T3B.
MOTKYJITYPHY HICHTU(DUKALN]Y, T HA OHE KapaKTePHUCTHKE — Hajuelnhe BU3y-
eJIHe, HapaBHO — Koje oMoryhaBajy Jia ce IpUIaJHULH jeJHEe TaKBe TpyIe pas-
JUKYjy Y OJHOCY Ha MPHIQJHUKE JPYTUX CIMYHHUX TPYIa, WIK OJ OCTATHX
YraHOBa IIMpe 3ajeqHuie. [lopea Tora, TEKCTOBH O TJIOKaJTHUM BapujaHTamMa
MOTKYJITYPHOT TPYIHUCHa Ha OCHOBY OApeheHOr My3HUYKOT KaHpa — OMIIo Ja
ce pagu o OaNMHE)KAaHCKOM IaHKy, OeorpaJickoM HOBOM Tajacy, WM KHUHe-
ckoMm enektporony (B. Hip. Baulch 2007; Ristivojevi¢ 2011, 2012; Chew
2009-10; Chow and de Kloet. 2011) — Harnamasajy JoKajJHe COLUUOKYITYpHE
MOCEOHOCTH y KYJITYPHUM NPOU3BOANMMA HACTAJUM HAIKYJITYPHOM KOMYHH-
KallijoM, Y CYIITHHH, ycpeacpelyjyhu ce Ha JOKaTHOCT Kao Ha TeMeJb HJICH-
TU(UKAIM]CKE OJPEAHUIE TTIOKATHOT KYJITYPHOT HMPOMU3BO/A U OHHX KOjU CY
My rocBeheHu y JIOKaIHOj 3aje/THUIIH.

CaMa yumCHHMIIA JIa je Y MMUTamby OHO INTO Ce Ha3uBa 'TJoKalu3anujom"
[pe HEeroly KyJATypHa aKTUBHOCT KOja jeé CBOjCTBO MCKJbYUYHMBO KYJITYpHE JIO-
KaJHOCTH, TOBOPH Y IPWJIOT TOME Jia OCTOjU HAAKYJITYPHH KBAJIUTET y IIPO-
LIeCy M3rpajmhe KyJATYPHHUX HICHTHTETa KOju ce (OPMHpajy Ha OCHOBY CTBa-
pama ¥ ciaymiama oapeheHnx aHpoBa MOMyJIapHe My3HKe. Ma KakBy HICH-
TU(UKALK]CKY O3HAKY ca KOHOTAIIM]OM JIOKAIHOT TpUAaBalid OWIIO KOjoj My-
3MYKOj MOTKYJITYpu OmIIo e, GOpMUPAHOj HA OCHOBY KYJITYpPHHX HpedepeH-
Lja y moryieay BpcTe My3uKe Koja ce Ciylla ri00aiHo, leHN NpUIa HIIN —
a KOjU HE MOpajy MMaTu HHUKakBa Apyra (opmaiHa, OJHOCHO BHU3YEIHO yIia-
IUbMBA 00€JekKja, OCUM MY3WUKHX mpedepeniin — Hehe ce naeHTH(HUKOBATH
HCKJBYYHBO Ca JIOKAJIHOM MY3WYKOM MOTKYJIATYpoM (a Hekana ce Hehe naenTu-
¢ukoBaTu yormmre), Beh he ce cMarparn npunaganmma oapeheHor rimodan-
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HOT' KyJITYPHOT Kpyra: JieJbeiheé MY3HUKUX IMpedepeHuja He 3Haul caMo Ja
JIEJIMMO HAKJIOHOCT Ka HEKOM MY3HYKOM JKaHpY, a IITO YKJby4yje HaYMH CBU-
pama ¥ poaynrpama My3uKe, Te oapeleHy Temarcky caap)kKuHy necama, Beh
U J]a cMaTpaMo Ja JbYAU C KOjuMa TO JIeJIMMO ¢ Hama Jiesie oxpelheHu norien
Ha CBeT.

Tako HEWITO TEHIKO je YOUUTH Ha OCHOBY YOOMYajeHHX aHTPOTOJIOIIKHX
WM COLIMOJIOIIKMX UCTPaKUBamba, yCMEPEHUX Ha MyOIHKy, OHOCHO Ha peLu-
NHUjeHTe KyJNTypHE KOMYHHKalHuje, HOMITO je JaTH HaYMH IPyNUcamba HEBU-
IUbMB, NPAKTUYHO, OJHOCHO HE paju ce O IpylHucamy Koje uMa (QU3NIKU
acrekT. JegHocTaBHM]jE je MOhH 0/ caMHX KYJITYPHHUX IIPOM3BOJA, Tj. O] Ieca-
Ma, Kao OJ] OCHOBHHX KOMYHHMKAaTUBHHMX Opyla My3MUKHX >KaHpoBa. YTopeze
TN ce, TaKo, TIOPYKe Mecama, OJHOCHO T3B. HajOUTHUjU JETTOBU HUXOBOT TEK-
cra (B. ®ycHore 15 n 21) y mank u HOBoTasnacHoj My3unu Benuke bputanuje,
ca cnuyHOM My3ukoMm y C®DPJ, mocraje ounriaenHo Ja — Ma Kako O3HAYMIN
MOTO-E: Ka0 ITyKO EMUTOHCTBO, TJIOKAJIN3alnjy, HemTo u3Mmel)y tora, HemTo
W3HAJ TOTa, MJIM Ha HEKW CACBUM JPYyraydju Ha4MH — JbYAM KOJU CY y OBJa-
LIFEM COLMOKYJITYPHOM KOHTEKCTY CIyIIaln oxarosapajyhy BpCcTy My3uke
npousBeneHy v Bemukoj bputanuju u COPJ Hucy genmmum camo oaroapajyhy
(Ham)kynTypHY KOMIeTeHuHWjy, Beh u oapeheHe craBoBe y morieny ycrpoj-
CTBa U CaApP>KUHE OPYIITBA U KYJIATYype Y KOjUMa Cy KHUBEIH.

[Topyke momyT "Ja HOCHMM MJIAaCTHYHO OJENI0 W TUIACTHKA j€ MOja XpaHa,
MOXJa caM miactuyal u ja", "Ha ekpany (TesieBU30pa — MpPUM. ayT.) j& CBE
LITO eI U cBe mro 3Ham", "CBe MITO caM MKaja ypaauo, CBE je MaMeTHO
an’ 3a;y/HO, HUKa Hehy 61uTH IpBY 1 jeauHH">' 1 BUMa CIIMUHE, 0/[roBapae
Cy OHOME IITO Cy MOpYyYHMBaIH, Mamke BuUIe, Ruts, The Clash, Joy Division n
MHOTH APYTH, ¥ IIOPEJI TOra IITO Ce Paguiio 0 MaHU(ECTHO [1Ba CACBUM PA3JIH-
YUTa COLMOKYITYypHa KOHTEKCTa. COLMOCKOHOMCKE, I1a U KYJITYpOJIOLIKE OJ-
JIUKE THX KOHTEKCTa HHUCY TpeJcTaBJbalie Tpernpeke, MehyTum, 3a ycrocra-
BJbabC KYJATYpHE KOMyHHKalWje ~ 4Hje cy Teme Omiie rotoBo ucroserHe. Ca-

*! JlenoBu Tekcra necama: "Tlnactuka", rpyne Moonu, ayrop Brana Iusman, Ju-
goton 1981; "T.V.", rpyne beoepao, ayrop [ejan CranucassbeBuh, , Jugoton 1982;
"0, O, O...", rpyne llapno akpobama, ayTopy 4iaHOBH Tpyne (Tj. KOIHUPAJT MOTHH-
can kao lllapio akpobara, rpyny cy unHuiau ViBan Bunosuh, /{yman Kojuh 1 Munan
Munanenosuh), Jugoton 1981.

*2 TIpumes6a KOja ce MOYKe CTABHUTH jecTe 1a je KOMYHHMKALIHja O K0joj IUIIeM je/I-
HOCMEpHA, Y OCHOBH, nomro yBek "kpehe" u3 Benuke bpurtanuje nmmn CA/JL, a "3aBp-
masa" W3BaH THX cpeanHa. TakBa mpuMenda He Ou Omia cMHUCIIeHA /10 Kpaja U3 JBa
pasiora: je3uk W MPHUCTYI LINPO] TUCTPHOYIHUjU OF JIOKATHE jeCy OHO INTO YHHU Jia
KOMYHHMKaIMja U3IJIela TaKO — ayTOPU M3 CKaHIMHABCKHX 3€Majba, HA MPHUMEP, KOjH
Cy CHHMAJI Ha €HIJICCKOM je3HKY, OMJIM Cy NPUXBATaHH IJI00ATHO, JOK JIMYHO HCKY-
CTBO T'OBOPH Ja cy bpuraHiu m AMepuKaHIM KOjU Cy CIIyIIAJIM [IAHK ¥ HOBH Tajac
CBOJEBPEMEHO, pearoBaiy C U3PAKCHUM EHTY3Mja3MOM Ha CIM4HYy My3uky u3z COPJ
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MHUM THM, OIPaBJaHO j€ MPETIIOCTAaBUTH JIa je MOCTOjasio BUl)eme Jare BpCTe
MYy3UKe Kao HaJKyJITypHOT IPOU3BOJA, y CyIITHHH, OJHOCHO Kao Hedera IITO
CITy’)KU Ka0 MJCHTU(PHUKAINJCKH MapKep y CaJpKHHCKOM, a HEe UCKIbYYHBO Y
¢dopmanHoM (oneha, ¢ppusype UTH) CMHUCITY, TOBOPU O BPEIHOCTHMA 4Hja Jie-
TepMHUHAHTA HE JIS)KH y CaMoO jeIHOj KyITypH, a mTo ymyhyje Ha JeJbeHe
BPEIHOCHE JIOKHBIBAj€ Ou10 Ko2 NPYIITBA U OUI0 KOje KYATYpE, JbYICKE KyII-
TypHE €r3MCTEHLHUje U TOME CINYHO, K0 HITO je TO JOKYMEHTOBAaHO PELHMO
3a per My3uKy (B. HIp. Stroeken 2005; Bani¢-Grubisi¢ 2010).

IIpeTnocraBka Koja ciaean — a 4dje MoKa3uBame he OWTH MpemymTeHo He-
KuM Oynyhum ucTpakuBambMMa — jecTe J1a MOCTOjH HAAKYJITYPHH UACHTHTET
n3rpal)eH Ha OCHOBY pa3BHjeHE KOMIIETEHIMje 3a oJpeleHe BUmoBe moryap-
HE KyJType, a Ipe CBera 3a TMOIyJIapHy MYy3UKy, 9dja OCHOBHA (popMa jecte
non necma. EneMeHTH 3a BeroBy KOHCTPYKLH]Y jeCy OHO IITO € KOMYHHIIHU-
pa mecmama, a ITO YKJbydyje My3UuKy (OpMy, HapaBHO, OJHOCHO KyJITYpHY
npedepeHIMjaTHoCT (2 IITO y3 eBeHTYallHH nparehu 1MojaBHU CTHII jJeCTe OHO
Ha mTa ce pedepupa Kaga ce y aHTPOIOJIOUIKOM HIIM COIMOJIOIIKOM KJbY4y
IHIIe 0 My3UYKUM JKaHPOBUMA U MOTKYJITypaMa, Hajuemhe) ajau U TeKCTya-
HOCT, OTHOCHO cajapXkaje rmecaMa Koju ymyhyjy Ha HakioHOCT Ka ofpeleHoj
npoOJIeMaTHIIM U3 COLUOKYJITYPHE CTBAPHOCTH (TOJUTHYKU aHTaKMaH, €KO-
JIOTHja, POJHOCT, €30Tepuja, CMPT UTI, OWiIo mmTa 3ampaBo ©), a 3aTUM U Ha-
YUH HCHE Mambe-BHUIIIe KPUTHIKE oOpae.

KomyHukanuja xoja ce ocTBapyje oI MecMOM MOXKE € OIUCATH Kao He-
MocpeaHa, y TOM CMHUCIY IITO CBaKM OJ TyMaua MOpyKe Koja ce MPEeHOCH Ha
Taj HAaYMH MOXKE Jla CTeKHe yThcak fa "oOpahame cBery" ayTopa mecme — a
KOjU M3pakaBa HEKe Y MOTIYHOCTH JIMYHE CTaBOBE, IMOTJIE/IEC M OJHOC IpemMa
onpehernM Temama — jecte U oOpahame CBaKOM CIyIIA0Ily TTIOHA0CO0, OTHO-
CHO OHMMA KOjH CMaTpajy Ja y TMEeCMH IMperno3Hajy pedepeHIie Ha CONCTBEHN
JKHBOT, WJIM Ha COTICTBEHE CTAaBOBE, MOTJIE/IE U OJHOC IpeMa oapeheHnM Tema-
Ma, a WITO MpeACcTaBJba, CIEACTBEHO, MOJACTUIA] 3a 1aJbl HACTABaK TOT Kpea-
TUBHOT JIaHIIa, OJJHOCHO 3a I0jaBy HOBHX ayToOpa ¢ HOBHM necMama. HaakoH-
TEKCTYAJHOCT TPE/ICTaBba OCHOBY 3a M3rpahjuBame HaJAKYJITYpHOT WICHTHUTE-
Ta, OJHOCHO TAaKBOT' KOjU jeé OPTaHM30BaH OKO CaJApiKaja Ipyrauljux KOHTEK-
CTa, OJ1 JIOKAITHKX, HA MPUMEp, HAIMOHATHNX, BEPCKUX H TOME CIINYHO .

n3 panux 1980ux, Te 1a Cy 3aKJbyuMBali, HAKOH 00jalllmbeha TEKCTOBA, J1a ce ""pajy o
UCTOj cTBapH"; OCHM TOrd, MHOTM MY3WYKHU MPAaBLM M CTUIIOBH, pa3BH(ja)iu cy ce y
Benmkoj Bputanuju u CA. Ha OCHOBY My3WKe KOja HHje KYJITypHO MMaHCHTHA THM
cpenuHaMa, oyT world music, cka, WM HHIYCT-pOKa.

» He MMCIMM [la TIOCTOjM CAMO HAIKYITYPHH HICHTHTET (JOPMUPAH HA OCHOBY
KOMIIETEHIIMje 3a MOIyJIapHy KyNTypy; TakBa BpCTa HICHTHTETa IojaBuhe ce cByza
rae 0aBibembe 0pel)eHOM COMOKYITYPHOM ITPOOJEMAaTHKOM Ae(hUHUIIE HEKY TPYILY
JbYIM aJCKBaTHUjC O] BbUXOBOT "pa3Opajara’ M0 HAIIMOHATHOCTH HMJIM BEPOUCIIOBE-
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[Tonmn mecma morojHa je 3a Tako HEIITO YCJeJ CHOCOOHOCTH PelaTHBHO
KpaTke dopMe Ja mpeHece ernadopupaHe caapikaje, Koju OWBajy Iperno3HaTH
Kao KyJITYpHH y OJroBapajyheM peuunujeHTCKOM Kpyry, Mako ce 3Ha Ja
Mpe/ICTaBsbajy HEUUjH JIMUHU U3Pa3 WK MCKa3 0 HeueMy. Ta ocoOHHa OMOTy-
hyje m pemaTHBHO JTaKO TJIOKAIM30Bamke HEHOT (popmaTa, OJHOCHO TPaAmAhEe
YHYTapKyITypHE, Me)yKyITYypHE U HAJIKYyJITypHE KOMyHHUKAIMje K0joj mocpe-
ayje.

3akJbyuyak

Moje MHIIIBEH:E jecTe Ja MO MecMa MPeACTaB/ba CBOjEBPCHY €IMUTOMHU3a-
mMjy enucreme, cxpahieHe U Kao CKyIl JOMHUHAHTHUX 3Haba M COLMOKYITYPHO
ycarjameHor TUCKypca O BbUMa, Te Ka0 TeXHUYKO-TEXHOJIOIIKE pealrn3alln]je
cBera TOra, na jour u COIMOKYJITYPHHX eMaHalfja y BUIy YCTaHOBa, Impolieca
¥ TOME CIIMYHO, alld Jia MPEJCTaBlba U BHUJ MHIUBUIyaIHE KOMYHUKAIIU]jE C
TOM eMHCTEeMOM, Ha ofjpel)eHn Ha4uWH, MOKYIIa] MOjeJMHAYHOT Y4eCTBOBAKkA Y
0j, 00HK MelyycoOHOT TTpencIuTHRAKa, TpuiIarohasama, "PUITATOMIbaBa-
wma", MpuoIMKaBamba HUBOA JIMYHOT U KOJIEKTHBHOT, KOHIICTITYaTHO U CTBap-
HocHO. [lorm mecMa mMa cBOje TEXHOJIOIIKE, EKOHOMCKE, eMOTHBHE, TTOJTHTHY-
Ke ¥ MHOTe JIDyTe aclieKTe, a y CTamy je Jia KOHIICTITYaTHO KOMYHHIIUpPa CBE
OHO, IPAaKTHYHO, IITO U OWJIO KOja Jpyra crBapajadka Gopma y caBpeMEHOM
cBeTy. HaakynTypHor kapakrepa je, IOIITO y CMHCIY KOHIICNITYaTHOT, €KO-
HOMCKOT WJIM TEXHUYKOT apredakTa, IMpefcTaBiba /IO CaBPEMEHE eIHCTeMe,
0e3 o03upa Ha Moryhe pa3iaumunTe MojaBHE 00IMKe. YocTamoM, JoOpuX KOBa-
4a je OmII0, TOTOBO MCTOBpeMeHo, Ha [luBsbem 3amany, momHo Kapahophesor
Bajara, y mojcaxapckoj AQpuiin, y mocT-HamojaeoHoBckoj DpaHITycKoj; 1anac
BUXOBE yCIIyre, YIJIaBHOM, HICY MOTpeOHE HUTIC.

[To Tome jecte cimyHa puamy, Ha MPUMeEp, alld NPETHOCT Y OJHOCY Ha Hbe-
ra jecre TO IITO je jeHOCTaBHH]ja 3a PYKOBamwe, J1a ce Tako u3pasum! Moxe ce
CIIyIIaTH — U CIyIIAJa Ce, IITO je jOIll BAXKHUjE KA0 apryMEHT HeHE KYJITYpHE
MIPUCTYIIAYHOCTH — y YCIOBUMA KOJH Cy MHHUMAIMCTUYKH Y TIOTJICTy TEXHUY-
KO-TEXHOJIOIIKMX M COIMOKYJTYPHHX 3aXTeBa: HA paJii0-arapary CTapoM He-
KOJIMKO JIeIIeHU]ja, Ka0 U y OMIIO KOjoj CUTYyaIlju y KOjoj CTe y CTamy Ja Ip-
KHUTE CIyLIaluie Ha yIIUMa a J1a Bac HEKO He MPeKopH 300T Tora, Ha IpuMep.
[Topen Tora, 3a lEHO KOMIIOHOBah¢ HHUIM]ATHO BaM je IOTpedaH caMo CiyX,
a aKo IMpH ceOM MMaTe U HEKU MY3MUYKU WHCTPYMEHT, joil 00Jbe, JIOK TOJ je
CTame TOT MHCTPYMEHTA TAaKBO Ja BaM oMoryhasa Ja Ha BeMy OJICBUPATe CBE

CTH Ha mpuMep (€KOJIOTHja, 3alITUTA )KUBOTHIA, BEreTapHjaHCTBO, Pa3IMUUTH BUIO-
BU YMETHOCTU MTH) — Y CMHUCIY IMOJyJapama HICHTHUTETCKE aCKPHIIIHje U JeCKPHUII-
nuje.
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LITO CTE 3aMHUCIIMIIM. JaCHO je Jja HaBEeACHO CBOjCTBO (DaBOpHU3yje JOCTYIMHOCT
IOl IIeCMe, Y CMHCIY KyJATYPHOT IPOM3BOAA, HAa pauyH (uiMa WM CTpHIIA,
permo. Enmrcremuuka mosnamheHoCT KUBOTA y OBOj IWBUIIM3AIM]H CyTepH-
1Ie TO J1a Te3a Ja CBaKO MOXeE Ja CHUMHU UM, jecTe OJIiKa cTaBy U3 aMepHy-
Kor YcraBa na cBako pohen Ha Tiry CAJl MoXe TIoCTaTH MpeIceIHUK/Ia Te 3e-
MJbe, JIOK TIeCMy MOYKe J1a HaluIe/ CHUMK/ M3BEJIE 3aucTa GUIo Ko .

Jlanekoce:KHO KOMYHHKALHjCKO JTOMUpAaLe MOI MecMa Oyryje CBOjoj TeK-
CTYaJIHOCTH, OJHOCHO YMI-CHULM [a, CIMYHO HEKUM JIPYTUM BpCTaMa Iecama,
[OIIyT KAaHTPHja, PELUMO, NPEICTaBJba TUIMYHO KPATKy IPUIY O HEueMy.
Jlok cy y KaHTpH MYy3HUIH TO TeMe O Jby0aBu, XpuiThaHCKOj BEpH U MOPOINY-
HUM BPEIHOCTHMA, WICAIM30BAaHUM CIIMKaMa CeoCKor skuBora MTA (Zilberg
1995, 117), remaTuka 1mon rnecama HHje OTpaHMYeHa HUYUM, TPAKTUIHO, OCUM
MamToBuTonrhy ¥ MHBEHTHBHOLIhY HBeHHUX ayTopa, nako cy denthe 3actymnsbe-
HE OHE TeME KOje MOXKeMO 30MpHO O3HAUYMTH Kao BE3aHE 3a OApacTame U ce-
KYHIApHY COIMjaTu3aIn]jy, 00pa3oBame U CI000IHO Bpeme, JbyOaB u Ci1000-
ny, kKao 1 MoryhHOCT M300pa CONCTBEHOI HayMHA >KUBOTA, TE aHTAKOBAHH
MPUCTYH IPYIITBEHO] U KyJATYPHO] CTBAPHOCTH.

TaxBa TemaTcka pa3sHOBPCHOCT, 3aTUM KPUTHYKH IPUCTYI TEMATCKUM Ca-
IpKajuMa U HBHUXOBO KOMOMHOBAaWmE C MHAMBUIYAIHUM ayJUTHBHUM €CTET-
CKHUM 3a/l0BOJbCTBOM, y3 MMHUMAaJIHE TEXHHUYKE yCJIOBE HNOTPEOHE 3a Cilylla-
e, CKICKTUYHOCT caMe My3HWdKe (opMme, Kao U YHEbCHUILY Jla CTBApame IOl
necaMa HHje OrPaHUYCHO HUKAKBOM (POPMATHOM IMPEIPEKOM, OCHM JTHYHUM
CIOCOOHOCTUMA, TPAKTHYHO, MPEICTaBIbajy OCHOBHE Pa3jiore Tora 3amiTo Morl
recMa MpescTaB/ba HE caMO OCHOBHY (opMy IoIysapHe Mys3Hke, Beh ce Mo-
K€ 03HAYUTH U Kao CBOjeBPCHA anoTeo3a MoIyJapHe KyJIType Y UeluHH, 0Ja-
KJie 3aBpehyje UCTpaKMBaUKy MaXiby APYIITBEHUX W XyMaHUCTHYKHX HayKa
cama 10 ceOH.
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Romski hip hop kao multikulturalisticki saundtrek
R-point: Pedagogija jedne politike

Apstrakt: Predmet ovog rada jeste fenomen romskog hip hopa u Srbiji, njegov
nastanak i popularisanje putem muzickih radionica za romsku decu koje sprovodi ne-
vladina organizacija R-Point. U radu se analizira jedna, navodno, liberatorna kulturna
praksa, i pokazuje da njeno kreiranje "odozgo", putem projekata nevladinih organiza-
cija koje imaju deklarativni cilj da doti¢noj populaciji pomognu, zapravo petrifikuje
njihov identitet, svode¢i njihovu celokupnu kulturnu produkciju na pojedine, domi-
nantnoj kulturi privla¢ne elemente tradicionalno prepoznate kao "romske".

Kljuéne reci: romski hip hop, Srbija, glokalizacija, R-Point, multikulturalizam,
politika identiteta, petrifikacija identiteta, instrumentalizacija identiteta

Uvod

U ovom radu bice razmatrane okolnosti nastanka i glavne karakteristike
specifi¢nog kulturnog fenomena "romano Hip hopa"' u Srbiji na primeru ne-
vladine organizacije R-Point.” Metod rada kojim se rukovodim jeste razgovor
sa u¢esnicima muzickih radionica u okviru R-Point-a (romskim hip-hoperima
i njihovim koordinatorima)’, potom analiza pisanog materijala na internetu

! Postoje odredenja neslaganja oko razlikovanja hip-hopa kao $ire kulture i rep
muzike kao jednog njenog dela. Uobicajena je distinkcija da se kada se misli na kultu-
ru "hip hop" pise velikim slovima, a kada se misli na muziku malim slovima i crti-
com.

? Romske hip-hop grupe i izvodaci postoje u skoro svim veé¢im gradovima u Srbiji —
Subotici, Novom Sadu, Beogradu i Nisu, i nacelno se mogu podeliti na one muzic-
ke/plesne grupe "vestacki" nastale posredstvom R-Point-a (koje ¢e biti predmet ovog ra-
da) i na one koje se samostalno organizuju i (ne)zavisno delaju i stvaraju.

? Terensko istraZivanje sprovedeno je u Beogradu (za vreme muzickih radionica u
prostorijama organizacije R-Point) i u Subotici za vreme odrzavanja Romart festivala
gde su R-Point grupe nastupale.
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(opisi grupa na My Space stranicama), video spotova i tekstova pesama ovog
muzicko-pedagosko-politickog idioma.

Glavno svojstvo romskog hip-hopa u nasoj zemlji jeste da je stvoren "odo-
zgo" — zaslugom nevladine organizacije, da bi se potencijali mladih Roma is-
kazali i osnazili, a oni lakSe integrisali u ve¢insko drustvo. Brojna dosadasnja
istrazivanja pokazala su da spram Roma postoji veoma visok stepen socijalne,
etnicke 1 rasne distance od strane veéinskog stanovnistva — izlozeni su diskri-
minaciji 1 negativnoj stereotipizaciji, sa malim Sansama da ih Sira drustvena
zajednica integriSe i prihvati kao svoj deo (Purovi¢ 2002, Jaksi¢ 2002, Jaksi¢ i
Basi¢ 2005, Kuzmanovi¢ 1992, Mitrovi¢ 2000). Vec¢ina Roma u Srbiji suoca-
va se sa visestrukim problemima (siromastvo, losi uslovi stanovanja, visoka
nezaposlenost radno sposobnog stanovnistva, nedovoljna ukljucenost dece i
mladih u obrazovni sistem, slabe komunikacije sa ve¢inskim stanovnistvom,
losa higijenska i zdravstvena situacija itd). Prema Jaksi¢u, Romi predstavljaju
"visoko depriviranu socijalnu grupu" (Jaksi¢ 2002, 334).

Princip rada R-Point-a oslanja se na sli¢ne prakse takvih organizacija u sve-
tu. Naime, zbog pojedinih karakteristika hip-hop muzike — kao $to su podstica-
nje rasnog ponosa i otpora prema represivnim sistemima, danas postoji veliki
broj omladinskih centara u kojima se ova muzika koristi u pedagoskom radu sa
mladima, pre svega sa pripadnicima etnickih manjina. Upotrebljava se u praksa-
ma formalnog i neformalnog obrazovanja i kao medijum koji mlade "drzi poda-
lje sa ulice" te sluzi kao strategija prevencije nasilja (Huq 2004, 188).

Pitanje kulturne produkcije etni¢kih/rasnih manjina i promene koje se desa-
vaju sa uplivom manjinske popularne kulture u mejnstrim kulturu veéinskog
stanovniStva postaje, u antropologiji i drustveno-humanisti¢kim naukama Sire
posmatrano, relevantno tek u kontekstu debata o multikulturalizmu i esencijali-
zaciji kulture. Umetnicka produkcija rasijalizovanih i potlacenih etnickih/rasnih
manjina (npr. afro-ameri¢ka muzika, anglo-pakistanska kinematografija ili post-
kolonijalna literatura) predstavlja deo Sireg procesa zahteva za identitetom i nje-
govog potvrdivanja od strane tih grupa. Prema Martinelu i Lafleuru, popularna
kultura neretko ima zna¢ajnu ulogu u drustvenim i politickim pokretima, do te me-
re da je ponekad tesko reéi da li je kultura nacin politi¢ke participacije, ili je poli-
ticka mobilizacija vid kulturne produkcije (Martinelo and Lafleur 2008, 1209).

U radu ¢u razmatrati (ne)moguénosti i (bes)plodnost romskog Hip hopa kao
inkluzivne strategije. Romske rep grupe i izvodaci, kao ¢eda korporativnog mul-
tikulturalizma u svojevrsnom marketingu etnickih identiteta, nastupaju samo na
manifestacijama uprili¢enim u humanitarne svrhe ili u sklopu folklorizovanog
slavljenja tolerancije na raznim obelezavanjima dana i nedelja manjinskih gru-
pa, dok im je na muzickim festivalima mesto rezervisano na NVO i world music
"stejdzevima". Upravo te pojave i predstavljaju osnovna interesovanja antropo-
logije multikulturalizma, posebno pitanja od znacaja za javnu recepciju discipli-
ne koja ide protiv struje 1 programski odbacuje politicku korektnost:
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Da li podrzavati esencijalizaciju identiteta multikulturnim politikama? Ili Zrtvovati
antropolosku kritiku postvarenja kulture putem politike identiteta zarad ispravljanja
istorijskih nepravdi? U sociokulturnim ispoljavanjima te dileme, antropologija i multi-
kulturalizam se sada ve¢ tri decenije nalaze u odnosu programske ambivalentnosti,
koji reprodukuje debate o redukcionizmu, determinizmu i esencijalizmu (Milenkovi¢
2008, 48).

Antropologija kritikuje multikulturalizam putem kritike esencijalizacije kul-
turnih identiteta. Kulturni esencijalizam Ralf Grilo razume kao sistem verovanja
zasnovan u koncepciji ljudskih bi¢a kao kulturnih subjekata, vlasnika kulture,
lociranih unutar ograni¢enog sveta, koji ih definise i razlikuje od drugih (Grillo
2003, 158). Antropolosko shvatanje kulture kao "nacina zivota ljudi" postalo je
opste mesto, posebno u drustvenom i politiCkom diskursu u vezi sa (kulturnom)
razli¢ito$¢u i njenim prepoznavanjem, reflektujuci glediste da odredena kultura
definiSe ljude/narod. Grilo umesto termina esencijalizam, preferira pojam kultu-
ralizma, koji naglasava da je kultura kojoj je reCeno da pripadamo ili kojoj zah-
tevamo da pripadamo definiSe nasu esenciju. Izrazena je potreba za "kulturnim
konzervacionizmom", modelu misljenja karakteristicnim za multikulturalizam,
po kome kulturna autenti¢nost mora biti zasticena kao nekakva retka vrsta (isto,
159-160). Alternativna koncepcija kulture koju zagovaraju mnogi savremeni
drustveni naucnici jeste dinamicna, anti-esencijalisticka koncepcija po kojoj
kulture 1 zajednice predstavljaju konstrukte, formirane u spoljasnjoj i unutra-
$njoj dijalektici, koje su u konstantnom menjanju. Sve kulture su u neprestanom
procesu kreolizacije, a naglasak je na visSestrukim identitetima ili identifikacija-
ma ¢ija su forma i sadrzaj u konstantnom pregovaranju (isto, 160).

Romski hip-hop kao muzicka forma, prema mojim dosadasnjim saznanji-
ma, zastupljen je jos i u Makedoniji (naselje Sutka), Madarskoj i Ceskoj. Raz-
lika u odnosu na situaciju u Srbiji ogleda se u tome da nije institucionalno pot-
pomognut, u njegovo stvaranje i Sirenje nije ukljuen nevladin sektor, i pred-
stavlja samosvojni muzicki i kulturni izraz koji dolazi "odozdo", sa ulice.
Stvara se i svira ili u okviru svoje grupe (Sutka) i njeni je pripadnici isklju¢ivo
i slusaju (diskoteke, zurke, svadbe), ili pretenduje da bude poznata i priznata
na nacionalnom nivou (Madarska — grupa "Fekete Vonat", Ceska — grupa
"Gypsy Cz" koja je na ovogodiinjoj Evroviziji bila predstavnik te zemlje*).
Koliko ¢e izvodaci u ovim zemljama uspeti, u smislu umetnic¢kog ostvarenja i
medijske popularnosti, zavisi isklju¢ivo od njih samih.

Prema pojedinim autorima, nije slucajno §to se samonikli romski hip-hop
razvio bas u Isto¢noj Evropi. Naime, na ovim prostorima se od pada komuni-
zma situacija za Rome znatno pogorsala. U predasnjem sistemu imali su ka-
kvu-takvu zastitu, bila su im zagarantovana odredena prava i finansiranje ne-

* http://www.eurovision.tv/event/artistdetail?song=24678 &event=1480
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kih oblika kulturnog zivota, $to nestaje nakon rusenja Berlinskog zida. Privati-
zacija, smanjenje socijalne pomoéi i rastuéa nezaposlenost, prvo su i navise
pogodili Rome. Krajem devedesetih godina, zakonski polozaj Roma se popra-
vio, promenivsi se od zapustenosti i nepriznavanja romskog etniciteta do pu-
nog priznanja njihovog statusa kao legitimne nacionalne ili etnicke grupe (u
Republici Srbiji status nacionalne manjine dobijaju 2002. godine usvajanjem
Zakona o zastiti prava i sloboda nacionalnih manjina). Velika i raznolika rom-
ska zajednica joS uvek prolazi kroz proces etnogeneze i otkriva svoj kulturni i
politicki potencijal. Ona se menja iz statusa prezrene, nepriznate i marginalne
zajednice Cigana u romsko/Sinti manjinu koja trazi postovanja i prava. Intere-
si Roma su sada zvani¢no priznati u najvaznijim evropskim i regionalnim or-
ganizacijama putem aktivnih programa za savetovanje i pomo¢ kao $to su
Evropska unija, Savet Evrope 1 Organizacija za bezbednost i saradnju u Evro-
pi (Mirga i Georgi 2004, 11). S tim u vezi, romski hip-hop verovatno jednim
delom jeste i izdanak "Dekade inkluzije Roma 2005-2015"° kojom je Srbija
predsedavala proteklih godinu dana. Ciljevi Dekade su smanjivanje neprihva-
tljivih razlika izmedu polozaja Roma i ostalog dela drustva, suzbijanje diskri-
minacije kroz izradu i sprovodenje nacionalnih akcionih planova u oblastima
obrazovanja, stanovanja, zdravstva i zaposljavanja. Osnovni princip ovog ma-
kro-projekta jeste pruzanje podr$ke uc¢eséu i uklju¢ivanju nacionalnih romskih
zajednica u ostarivanju ciljeva Dekade ("Nothing about us without us").®
Aniko Imre, americka teoretiarka medija, u nekoliko studija (Imre 2005,
Imre 2006, Imre 2008) bavila se fenomenom romskog repa u Madarskoj. Prema
ovoj autorki "romski glas se sada ¢uje — posredstvom hip-hop muzike i zahteva
svoja prava", a romski reperi transformisu svoje etnicitete reaproprijacijom tra-
dicionalne predstave o romskom muzi¢aru — oni su simboli isto¢noevropskog
geta, mladalacke opustenosti (coolness) i globalne fleksibilnosti (Imre 2008,
336). Imre romski rep posmatra u kontekstu "romskog problema/pitanja" u post-
komunistickoj Evropi i kapitalizma u globalnim medijima. Transnacionalna
mas-medijska kultura, u kojoj se danas odvijaju sve politicke borbe, pruza mla-
dim Romima moguénost da u svoju korist preokrenu homogene i demonizovane

> Ovu medunarodnu inicijativu pokrenule su Srbija i Crna Gora, Madarska, Rumunija,
Makedonija, Ceska, Slovacka, Hrvatska i Bugarska, dogovorom viskokih predstavnika
ovih drzava na konferenciji "Romi u prosirenoj Evropi izazovi za buduénost" koja je
odrzana u Budimpesti 2003. godine uz podrsku Svetske Banke i Instituta za otvoreno
drustvo. Dekadi su se za vreme presedavanje Srbije prikljucile i Albanija, Bosna i
Hercegovina, Spanija, kao i medunarodne organizacije Program ljudskih naselja UN
(UN-Habitat), i Visoki komesarijat za izbeglice (UNHCR). Vise informacija o Dekadi
inkluzije Roma, ukljucujuci i tekstove svih Nacionalnih akcionih planova, mogu se naéi
na zvani¢noj internet stranici Dekade: http://www.romadecade.org

®http://www.ljudskaprava.gov.rs/index.php?option=com_content&task=view&id=
114&Ttemid=49&lang=cir
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predstave o njima kao lenjim, nezainteresovanim "Ciganima" koji su nesposob-
ni da budu uzorni gradani jednog drustva. Globalna popularna kultura prozdrlji-
vo inkorporira etnicke razlike u pospesivanju prodaje i potro$nje non-stop zaba-
ve. Imre naglasava kako ovaj proces ima dve strane — moze se percepirati kao
oslobadajuci 1 demokratski, koji osnazuje manjinske grupe ¢iji bi glasovi i pred-
plicira 1 aproprijaciju takvih glasova i predstava od strane korporativnog multi-
kulturalizma’ i njegove kulture simulacije, koje nanovo trivijalizuju rasnu razli-
ku na komercijalnoj bazi (Imre 2006, 600).

Kod romske elite i intelektualaca, odnosno kod tzv. romskog pokreta na delu
je svojevrsno uobli¢avanje romske muzike kao fiktivnog jedinstva romskog et-
nosa, a u njenom se popularizovanju (koje prevashodno ide world music kanali-
ma promocije) vidi mocni ujedinjujuci front afirmacije novog romskog identite-
ta. Tako, Dejvid Malvini smatra da se "o romskoj muzici vise ne moze misliti
bez osvrta na pokret romskih prava". Sadasnje "zamisljanje zajednice" u Roma
zasniva se na "romskosti" ("Gypsiness") # muzici kao markeru identiteta. Sim-
bolicka mo¢ "romskosti" je njena sposobnost da dosegne i preko razliCitih Zan-
rova, od devetnaestovekovne umetnicke muzike, folklornih stilova do danasnjih
popularnih globalnih fuzionistickih Zanrova (Malvinni 2004, ix).

Pitanja koja mene u ovom radu interesuju jesu u kojoj meri "Romi kao nasi
Crnei" u svom c¢itanju hip-hopa preuzimaju osnovne obrasce ovog afro-ame-
rickog kulturnog idioma? Da li je tu po sredi neki vid simbolicke identifikaci-
je na liniji "obojeni" sa "obojenima", vrsta nekakvog zamisljenog slaganja sa
borbama, a i stremljenjima ka "postignutoj" emancipaciji afro-americ¢ke bra-
¢e? Kako uklju¢ivanje romske mladezi u prakse hip-hopa moze da uti¢e na
konstruisanje njihovog grupnog identiteta u okruzenju u kojem su uglavnom
izlozeni diskriminaciji i stereotipizaciji? Moze li romski Hip hop kao potkul-
turna inkluzivna strategija zaista doprineti Zeljenoj integraciji ili ostaje samo
majusna potkultura u okviru Sire srpske Hip hop kulture? Da li su Romi od
objekta popularne kulture postali njeni autori?

Politi¢ki znacaj rep muzike i Hip hop kulture

Hip hop kultura se sastoji od razli¢itih formi izraza/praksi, kao $to su rep
muzika, di dZejing®, "brejkdens™, crtanje grafita'’, i uopste od jednog speci-

7 Semprini korporativni multikulturalizam tumagi kao pragmaticni postpoliticki mo-
del upravljanja razli¢itostima, koji se temelji na monokulturnom jedinstvu koji prema
svojim potrebama rukovodi multikulturnim promenama (Semprini 2004, 100-104).

¥ Didzejing je vestina usko povezana sa nastankom repa i Hip hop kulture uopite;
skracenica od disc jockey odnosi se na osobu koja vodi muzi¢ke emisije na radiju, bi-
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ficnog zivotnog stila koji sazima modu, sleng i odredeni "pogled na svet". Op-
Sta je pretpostavka da je nastala sredinom sedamdesetih godina proslog veka u
crnackim Cetvrtima Njujorka medu mladim Afro-Amerikancima i Hispano-
Amerikancima, kao reakcija na getoizaciju i marginalizaciju kojima su kao
manjinsko stanovnistvo bili izloZzeni. Veéina autora tumaci hip-hop kao izda-
nak i direktni potomak "Pokreta za gradanska prava" (Civil Rights Move-
ment), "Pokreta Crne Mo¢i" (Black Power Movement) 1 "Pokreta Crne umet-
nosti" (Black Arts Movement). Tekstovi ranih pesama ovog muzickog Zanra
bili su snazno oblikovani idejama crnackog nacionalizma i afrocentrizma.
Oslonjeni na crnacku politiku identiteta pozivali su na budenje rasne i manjin-
ske samosvesti, crnackog ponosa i samodovoljnosti. Kulturna snaga repa u
politizovanoj interpretaciji pionirskih autora zanra izranjala je iz ideje o pret-
postavljenom zajedni¢kom crnackom africkom iskustvu, rep je u njihovoj iz-
vedbi bivao iskljucivo crnacki i za Crnce, Cije je izvoriSte geto kao "autenti¢ni
crni prostor". U oslanjanju na politiku identiteta, manjinske i marginalne gru-
pe teze da dovedu u pitanje kulturnu homogenost i potvrde svoju razli€itost
kao jednako vrednu, medutim pri tome one uglavnom ne uspevaju da izbegnu
poziv na autenti¢nost i prevladaju koncept razli¢itosti kao polarizovani binari-
zam. Tako se zamenjuje jedna glavna naracija drugom, stvarajuci politiku se-
paratizma i potiskujuci razli¢itost unutar njihovih "oslobodilackih naracija" —
termin Crnac shvata se kao po sebi dovoljan za progresivni karakter svake po-
litike koja se na njega poziva (Hall 2004, 261).

U sprezi sa rep muzikom i Hip hop kulturom nastali su brojni pokreti/orga-
nizacije koji predstavljaju nacin formalne politizacije muzike, tako Sto se ove
organizacije povezuju sa lokalnom Hip hop omladinom, i pokuSavaju da im
skrenu paznju na vazne socijalne probleme koji utiu na njihovu zajednicu i
njihove zivote. Iz tog razloga, pojedini teoreticari i crni intelektualci zagova-
raju stav da rep ima mo¢ da prevazide okvire puke muzike ili zabave, da po-
stane agens "drustvene promene"(McDonell 1992), kulturno sredstvo za sle-
decu fazu Pokreta za gradanska i ljudska prava. Hip hop kulturi pripisivana je
zasluga $to su Crnci najzad "nasli" svoje mesto u popularnoj kulturi, i isticana
je vaznost njenog uticaja u formiranju identiteta mladih Afro-Amerikanaca
(Kitwana 2004).

Patrisa Rouz, definiSe rep muziku "kao crnacku kulturnu ekspresiju koja
prioritet daje crnim glasovima sa margina urbane Amerike" (Rose 1994, 2).
Rep je vid ritmi¢nog pri¢anja, odnosno repovanja uz elektronski proizvedenu

ra, reprodukuje i miksuje ploce za ples u bilo kojoj situaciji; reprodukuje, skrecuje, re-
miksuje i sempluje ploce kao deo stvaranja nove "lajv" ili snimljene pesme.

? Brejkdens je specifiéna vrsta plesa koji izvode jedan do Sest plesada i karakterisu
ga jedinstveni pokreti na podu — poput vrtenja na glavi, ruci ili ledima.

' Umetnost grafita ukljucuje pisanje imena, simbola i slika na javnim fasadama.
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muziku, pri ¢emu R oznacava rimu i ritam, a P poeziju — a u nekim slucajevi-
ma i politiku. Cak Di, iz sada veé legendarne, i politicki i muzicki veoma uti-
cajne grupe Public Enemy, opisuje rep kao "CNN afro-americke zajednice",
kao izvor vesti o onome §ta se u toj zajednici desava, Sta ljudi misle i osecaju i
Sta je na pomolu. Rep tako postaje jedan od nacina putem koga ljudi Sirom
sveta mogu da se informiSu o crnackom zivotu u urbanoj Americi. Daglas
Kelner takode smatra da je rep najbolje posmatrati kao kulturni forum urbanih
Crnaca pomocu kojeg oni artikuliSu svoja iskustva, probleme i politiku (Kel-
ner 2004, 297). Naime, kako zapaza Kelner "Afro-Amerikanci su oduvek ko-
ristili muziku i muzicki izraz kao dominantni oblik otpora ugnjetavanju” (isto,
294). Poput ranijih muzickih formi izniklih iz afro-americke tradicije — gospe-
la, bluza, dZeza, i ritam i bluza, rep muzika nastavlja da artikulise iskustva po-
tla¢enosti 1 borbe u crnackom okruzenju. Opisujuci svakodnevni zivot u grad-
skim zonama, rep nosi poruku nezadovoljstva i besa otudene omladine, a kroz
procese semplovanja uspostavlja stalnu vezu sa istorijom i tradicijom. Postup-
kom semplovanja, piSe Rouz, "originalna verzija poprima nov zivot i novo
znacenje u novom kontekstu, a ujedno i oznacava vaznost kolektivnih identi-
teta 1 istorije grupe" (Rose 1994, 95). Reperi postaju neka vrsta urbanih grio-
ta'', koji kroz svoje rime daju komentare o druitvu, i u¢e mlade "Zivotnim lek-
cijama" kroz njima blisku formu (Stapleton 1998, 220).

Hip hop kao glokalni i transkulturni pop fenomen

Hip hop postaje globalni fenomen u devedesetim godinama XX veka, kada
se iz americke kulture posredstvom masovnih medija §iri u druge "kulture
zvuka". Rep muzika je u tom periodu prosla kroz intenzivni proces transfor-
macije, komodifikacije i globalizacije muzi¢ke industrije.

Sve do pojave kljucne zbirke eseja "Global Noise" (Mitchell et al. 2001) ko-
ja prati razvoj Hip hop kulture izvan americ¢kih okvira (Francuska, Britanija,
Nemacka, Bugarska, Danska, Spanija, Japan, Koreja, Novi Zeland i Kanada),
vladalo je glediste da veéina nezapadnih Hip hop scena uglavnom u potpunosti
preuzima formalne elemente Hip hopa i repa (iako mogu nastati i nove forme
muzickog "crossovera", u kojima se spajaju elementi rep muzike sa ve¢ postoje-
¢im muzickim formama i zanrovima lokalne scene). Nacin na koji se Hip hop
kontekstualizuje u okviru jedne kulture odreden je slozenom mrezom znacenja
koja se formira u susretu poetike rep muzike sa lokalnom istorijom, ideologija-
ma 1 drustvenim sistemom vrednosti. Ove procese autori najce$ée tumace poj-

1" Zapadno africki pesnici i pevagi, "Suvari" usmene istorije koji uZivaju veliko
postovanje u svojim zajednicama
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movima transkulturacija ili glokalizacija. Pojam muzicka transkulturacija®, po
Margaret Kartomi, oznacava "potpune cikluse pozitivnih muzi¢kih procesa koji
se javljaju pri kulturnom dodiru" (Kartomi u Bosanac 2004, 106). U pitanju je
dvosmerni proces, tokom kojeg na muzicare uticu i njihove lokalne kulturne tra-
dicije i transnacionalni standardi muzic¢ke industrije. Rezultat je lokalna muzika
sa transnacionalnim primesama ili transnacionalna muzika sa lokalnim primesa-
ma. Procesom transkulturacije muzika iz medunarodne muzicke industrije moze
da se integrise sa gotovo svim muzi¢kim kulturama i potkulturama sveta zbog
Sirenja muzike masovnim medijima (isto, 107).

Robertsonov termin glokalizacija, koja se najjednostavnije moze oznaciti
kao "interpretacija globalnog lokalnim", upotrebljavaju autori okupljeni oko
pomenute zbirke "Global Noise". Oni smatraju da su internacionalne Hip hop
scene najpre prihvatile americki model da bi ga potom prilagodile svaka svo-
joj kulturi. Finalni rezultat su autenti¢ne scene koje imaju potpuno osobena
lingvisticka, muzicka i stilska svojstva. Hip hop predstavlja "najlokalniju" sa-
vremenu formu izrazavanja, a kriti¢ka, opoziciona retorika, kao i otpor institu-
cionalnim formama represije predstavljaju najvaznije karakteristike globalnog
repa (Mitchell 2001, 3).

Danas je "simbolicki potencijal" rep narativa, kao mehanizama refleksije
iskustva marginalnosti i pokusaja da se ona "preokrene" u korist "potlacenih”,
prisvojila omladina razli¢itih etnickih manjina Sirom sveta (Turci u Nemackoj,
Maori na Novom Zelandu, Filipinci u Australiji, 1 pripadnici naroda Zapadne i
Severne Afrike u predgradima Francuskih gradova...) Izrazavajuci njihove bri-
ge, otpor 1 neslaganje, usko povezan sa "kulturnom geografijom", rep na lo-
kalnim jezicima vec¢inom nastavlja da slavi poetiku mesta, "rase" i etniciteta.
Kako sugerise Osumare terminom "Hip hop connective marginalities" — "crni-
lo" postaje globalni oznacitelj za mnoge i raznolike forme marginalizacije
(Osumare 2002, 171-181). Rep se u kontekstu ovih mladih, koji pripadaju ma-
njinskim populacijama, obi¢no proslavlja i valorizuje kao kreativna i hibridi-
zovana muzika koja osnazuje njihove stvaralacke potencijale i pruza im nove
prostore za identifikaciju. Viden je, dakle, kao emancipatorska praksa, moéna
politicka ekspresija potlacenih i obespravljenih sa margina drustva. Na sli¢an
nacin su tumacene i ostale nove muzike imigrantskih mladezi: npr. bangra
muzika koju slusa pakistanska omladina u Britaniji, ili rai muzika medu mla-
dima poreklom iz Alzira u Francuskoj.

12 Pojam transkulturacija je uveo kubanski antropolog Fernando Ortiz 1940. da bi
objasnio slozene interakcije muzickih formi na Kubi. Smatrao je da postojeci termini
poput akulturacije, kulturne razmene i difuzije nisu adekvatni za tu odredenu situaciju
jer ne oznacavaju nista vise od samog prihvatanja druge kulture. Ortiz transkulturaciju
shvata kao uzajamni proces kojim se dve kulture u dodiru menjaju i prilagodavaju i

¢iji je rezultat nastajanje nove kulturne stvarnosti.
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U ovim valorizovanim diskursima manjinske popularne kulture u znatnoj
meri se naglasava stil imigrantske omladine, a popularna muzika je najcesce
uzeta kao kljuéni marker stila i etniciteta. Ove stvaralacke forme se predsta-
vljaju kao autenti¢na ekspresija druge i tre¢e generacije imigrantske omladine.
Nadalje, videne su kao posledica relativno spontanog procesa koji se razvio u
suceljavanju i interakciji imigrantske mladezi sa globalizujué¢im predstavama i
muzi¢kim formama (Calgar 1998, 244). Ali, kako pokazuje primer razvoja
turko-nemackog repa, koji zbog nacina nastanka ima sli¢nosti sa romskim Hip
hopom u Srbiji, to nije uvek slucaj. Naime, turko-nemacki rep se nije razvio
kao nova kulturna ekspresija izolovana od uticaja nemackih drzavnih instituci-
ja, ve¢ suprotno. Omladinski centri i socijalni radnici, kao i lokalna samoupra-
va u Berlinu, imali su klju¢nu ulogu u stvaranju i popularizovanju Hip hopa
medu turskim imigrantima. PoCetkom devedesetih, u omladinskim centrima
koji su se nalazili u krajevima gde su zivele imigrantske populacije, hip-hop
muzika je zajedno sa ostalim umetnickim radionicama (grafiti i brejkdens)
promovisana kao alternativna forma komunikacije. Kaglar zakljucuje:

Ono $to se proslavlja kao spontani razvoj kritickog i pobunjeni¢kog glasa margi-
nalizovane manjine sa ulice, u stvari je od svog samog pocetka inkorporirano u ’cen-
tar’ kroz omladinske klubove i socijalne radnike, ¢ija je uloga bila da ovoj omladini
pruze okvir kroz koji ¢e izraziti svoju kulturnu razli¢itost (Calgar 1998, 249-250).

Stvaranje i izvodenje muzike u omladinskim centrima povezuje se i sa ter-
minom "community music"" ¢iji se potencijal zasniva na inkluzivnom pristu-
pu, razvijanjem tehnickih i socijalnih vestina ucesnika. Rezultati nekih istrazi-
vanja (Blanford and Duarte 2004) koja su se bavila pitanjima uticaja ovih cen-
tara/zajednica na zivote sadasnjih 1 proslih u€esnika pokazuju da su participa-
cijom u takvim centrima muzicke i socijalne vestine znacajno razvijene, i da
doprinose uspostavljanju i produbljivanju drustvenih veza. Muzika je ovde
shvaéena kao timska aktivnost koja "inspiriSe i prosvetljuje", odnosno cilj
stvaranja muzike u ovakvim centrima nije da napravi profesionalne muzicare
od svakodnevnih izvodaca, ve¢ da ih obrazuje, da se pobrine za njihova inte-
resovanja, kao i da kroz sudelovanje u programima uti¢e na izgradnju samo-
pouzdanja, smanji stres i u€ini da se ucesnici radionica osecaju ponosnim.

" Termin "community music" odnosi se na bilo koju aktivnost stvaranja muzike
koju iniciraju ¢lanovi zajednice. Zajednica, kako je ovde kori$¢ena, oznacava pojedin-
ce koji zive unutar odredenog lokaliteta, i koju ¢ine ljudi razli¢itih socio-ekonomskih
klasa, kultura i religija. Ovakve muzicke zajednice Cesto su fokusirane na ukljucivanje
stanovni$tva sa posebnim potrebama (oni koji su onesposobljeni mentalno ili fizicki),
kao i onog dela populacije koji se nalazi u nepovoljnom drustvenom, ekonomskom ili
kulturnom polozaju. Ideja i ideali "community music-a" mogu se sazeti u frazi "stva-
ranje muzike sa socijalnim ciljevima" (Rimmer 2009, 71).
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Prema Marku Rimeru, iako participacija mladih u malim, lokalno zasnova-
nim umetnic¢kim aktivnostima, moze da ima vaznu ulogu u ponovnom povezi-
vanju mladih izlozenih riziku sa mejstrim obrazovnim institucijama i da im
pruzi na¢ine kroz koje oni mogu da se bore protiv drustvene ekskluzije, ne tre-
ba prenebregnuti ni instrumentalnu upotrebu umetnosti koja je ovde na delu i
nesklad koji ponekad postoji izmedu politickih imperativa i razli¢itih upotreba
i ambicija kreativne mladalacke kulturne participacije. Takode, Cesto se deSa-
va da se iz ovih projektata zbog nacina na koji su koncipirani (npr. kada se po-
klanja prevelika paznja muzi¢kom talentu i njegovom razvijanju — §to vodi
ponovnom iskljuc¢ivanju a ne uklju€ivanju) povuku mladi kojima su ovi pro-
jekti i namenjeni, a u radionicama ostanu samo oni najtalentovaniji, najambi-
ciozniji i oni takmicarskog duha (Rimmer 2009, 71).

Romski Hip hop kao projekat

R-Point'* je britanska neprofitna organizacija osnovana 2006. godine. Cilj
ove organizacije jeste "da promeni percepciju romske omladine kroz muziku,
ples, glumu i fotografiju". Formirano je 12 radionica u Beogradu, Novom Sa-
du, Nisu i Zemunu, i u projektu ucestvuje 160 romske dece i tinejdzera. Na
zvani¢noj internet stranici organizacije pise da:

"uklju¢ivanjem elemenata romske, anticke kulture, istorije i svakodnevnog Zivot-
nog iskustva u njihovu Hip hop muziku i igru stvara se nov zvuk pun energije... Ovi
mladi ljudi sasvim prirodno stvaraju svoje bendove i sami pisu svoje tekstove i kom-
ponuju...Vode radionica pomazu im da se izraze i razviju svoj talenat i kreativnost. U
cilju jacanja njihovog samopouzdanja i sigurnosti, ove radionice su za romsku decu
veoma vazne, jer ih u¢e neophodnoj disciplini koja je od presudnog znacaja za njihov
timski rad koji ¢e omoguéiti uspeh njihovih projekata.""’

Pored toga Sto se, kako smo videli, ova muzika i ove grupe stvaraju "sa ci-
ljem", koji je u svojoj osnovi veoma plemenit, jer je mladim Romima u Srbiji

' http://www.rpoint.org.uk/ i http://www.rpoint.org.uk/aboutus_plain_eng.php

' O sebi na zvani¢noj internet stranici jo§ kazu da je njihovo osoblje volontersko,
tj. da nemaju stalno zaposleno osoblje i da su mala organizacija koja namerava to i da
ostane. Ovi poslednji podaci ne slazu se sasvim sa onim $to sam u toku istrazivanja
saznala. U beogradskom ogranku R-Pointa rade sa decom dva muzicara (dipl. profe-
sor solfeda i profesionalni di dZej), dipl. socioloskinja (koja se u diplomskom radu ba-
vila istrazivanjem romskih naselja) i jedan bivsi student etnologije i antropologije. U
novosadskom ogranku rade dva brata (Romi) od kojih je jedan dipl. sociolog i pred-
sednik jedne istaknute romske NVO, a drugi frizer. Svi su srednjih godina (od 30 pa
nadalje), i ovaj posao im je, izgleda, glavni izvor prihoda..
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zaista potrebna pomo¢ pri promeni uslova Zivota (najpre u materijalnom smi-
slu), nejasno je na koje se "elemente romske antic¢ke kulture" misli kada se go-
vori o njihovom uklju¢ivanju u muziku i ples. Sta je romska kultura, romski
nacionalni identitet, i ta bi to "romsko" (Rromanipe'®) trebalo da znagi, pita-
nje je na koje odgovor mozemo traziti u zavisnosti od toga da li smo zagovor-
nici primordijalistickog/esencijalistickog ili pak konstruktivistickog pristupa
nacionalnom identitetu. Najuvrezenije glediste je ovo prvo — Romi su global-
na dijaspora indijskog porekla, povezuju ih zajednicki koreni, tradicija, isku-
stvo diskriminacije i "stradalacko secanje", Romi su jednom re¢ju Romi, kojoj
god veroispovesti ili "podgrupi" pripadali (od Askalija, Egip¢ana, preko Sinta
u Nemackoj — navodim samo one koji su u proteklim decenijama izjasnili da
nikada i nisu bili Romi, §to im drugi Romi nikako ne daju za pravo). S druge
strane su autori koji, slede¢i glediste Fredrika Barta, smatraju da se identitet
Roma stvara u uspostavljanju granice izmedu nas 1 drugih, u odnosu sa ne-
Romima tj. GadZzama.

Ni u odredivanju romske muzike ne postoji jasna definicija $ta bi romska
muzika bila i koji su joj glavni elementi, kao §to ne postoji uostalom ni "Cist
kulturni, izolovani, zvuk". Prema Malviniju, pitanje — $ta je romska muzika —
u sustini je pitanje vlasni§tva, Romi kao autonomni stvaraoci vs. Romi kao
"pozamljivaci" iz drugih muzika. Pojednostavljeno videnje bi dakle bilo: rom-
ska muzika je ono §to Romi sviraju medu sobom, na svom jeziku i za svoju
dusu; ne postoji romska muzika, ve¢ samo ona koja nastaje u dodiru sa veéin-
skom kulturom."” Sta bi romsko u romskoj muzici bilo, prema Malviniju, mo-
ze se razvrstati u nekoliko kategorija odn. shvatanja romske muzike: shvatanje
da je "romska muzika autenti¢na muzicka ekspresija spiritualne orijentacije
pravih, ’istinskih Roma’ i da je obelezena zajedni¢kim iskustvom nomadskog
zivota"; "romska muzika je ekspresivni muzicki stil, jezik koji neko moze da
govori bez obzira da 1i je Rom/kinja ili ne"; "romska muzika je kognitivna
konstrukcija zapadnog uma — mi ¢ujemo neku muziku kao romsku zato $to za-
ista zelimo da postoji takvo nesto"; "romska muzika je pametna marketinska

m.n

doskocica koju su prigrlili muzicki producenti i izvodaci"; "romska muzika je

!¢ pitanje romskog identiteta dobilo je nov zamah i legitimitet uspostavljanjem jed-
nog relativno novog termina — "Romanipe(n)" koji je usaglasen/stvoren krajem 2003.
godine na zasedanju romskih intelektualaca, stru¢njaka koji se bave kulturom Roma i
predstavnika razlicitih (pod)grupa Roma u Savetu Evrope. Odreden je kao "nacin zivota
svih Roma na planeti Zemlji", kao "Biblija romskog naroda jer reguliSe Zivot, ponasanje
i odnose unutar i van romske zajednice" itd (v. Davis 2005). Romanipe kao svesvetska i
apsolutna sastojnica, koja se ima, ¢uva i ne zaboravlja, postavlja romski kulturni identi-
tet u zacementirane, stati¢ne okvire, ne uzimajuci u obzir pojedinca.

'7 Kako je muzika Romima (u zemljama u kojima su Ziveli ili Zive) bila strategija
prezivljavanja tj. zanat, svirali su ono §to je publika htela da Cuje; tako imamo madar-
sko-romsku, tursko-romsku, muziku ruskih Cigana, flamenko...
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znacajan deo obnavljanja sentimenta zajedniStva romskog naroda Sirom sveta,
kulturna ekspresija politi¢kih i1 nacionalistickih poriva u cilju stvaranja grup-
nog identiteta, koja funkcioni$e na nacin slican konstruktu ¢eske ili ruske mu-
zike u XIX veku"; "romska muzika je emocija, koju virtuozno muziciranje i
improvizacija izazivaju kod publike (I+V=E)" (Malvinni 2004, 209).

Muzika ima svoje nezaobilazno mesto u svakom razmisljanju o kulturi, po-
rucuje nam etnomuzikolog Loran Ober, "ona nikada nije bezazlena, ona je
sredstvo opstenja koje ljude okuplja i snazno povezuje... jer... muzicki identi-
tet je drusStveni i kulturni ¢in, svaka je muzika nosilac odredenog sistema vred-
nosti, ujedno etickog i estetickog" (Ober 2007, 12). Opredeljenje za baroknu,
rep, ili tehno muziku nije liSeno znacenja, u izvesnoj meri ono podrazumeva
prihvatanje onog videnja sveta koje ti muzicki pravci odrzavaju (isto, 13).
Muzika je bitan deo svakodnevnog zivota veé¢ine mladih. Prema nekim studi-
jama broj sati koji tinejdzeri provedu slusajué¢i muziku jednak je broju sati ko-
jiprovedu s godinama u $koli (Leung and Kier 2008, 445).

Kako mladi Romi, ukljuceni u projekte ove nevladine organizacije, opisuju
svoju muziku 1 §ta o sebi kazu moze se proc€itati na internet stranici R-Pointa,
kao i na njihovim majspejs profilima. Grupe koje su predstavljene na sajtu su
"Crazy Steps Crew" '®, "Flying Crew" "°, "Bigz Boys", "BBC" * i "Cement"*".
Citajuéi opise svake muzitke grupe ponaosob, ono §to se prvo da primetiti jeste
da "lice k’0 jaje jajetu", tj. pisane su s neznatnim varijacijama. O sebi kazu:

"Mozda izgledamo mlado, jer se uzrast ¢lanova nasih grupa krec¢e od 13 do 16 go-
dina, ali mi smo veoma iskusni muzicari. Mi smo Romi i uspeli smo da spojimo tradi-
cionalni romski zvuk koji je prepoznatljiv po snaznom arapskom muzi¢kom uticaju i
tradicionalni zvuk srpskih truba. Odrasli smo u Nemackoj, tako da ¢ete primetiti sna-
zan uticaj MTV muzike na nase pesme. Ipak, mi nismo zaboravili odakle poti¢emo i
pronasli smo nacin da se izborimo sa predrasudama. Izabrali smo Hip hop jer je to
univerzalan jezik svih mladih ljudi. Pomaze nam da izrazimo sva nasa osecanja, nevo-
lje sa kojima smo se suo€ili u nasem Zivotu i sve predrasude koje smo morali da pre-
vazidemo. Sre¢ni smo §to smo imali i jo§ uvek imamo priliku da pevamo nase pesme,
i na taj nacin ukazemo na problem romske populacije.”

Iz razgovora™ s decom uklju¢enom u ove grupe i radionice, stekla sam uti-
sak da su ove opise (kao i tekstove pesama koje ¢u kasnije razmatrati) pisali

'® http://www.myspace.com/crazysteps|

' http://www.myspace.com/flyingcrew

20 http://www.myspace.com/breakbangerscrew

2! http://www.myspace.com/cementns

22 Razgovori su vodeni u prostorijama ogranizacije (koja se nalazi u bivioj zgradi
BIGZA u Beogradu) za vreme pauza izmedu radionica u periodu otkobar-decembar
2008., i u junu mesecu 2009. godine za vreme odrzavanja Romart festivala u Subotici.
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njihovi koordinatori a ne oni sami. Dugo vremena sam razmisljala da li i kako
da prenesem njihova kazivanja u tekst. Naime, svi oni slabo govore srpski je-
zik, imaju malo ili nimalo formalnog obrazovanja, veoma su nesigurni u ko-
munikaciji, i nekako plasljivi*’. Oni, pak, malo otvoreniji obi¢no su trazili ne-
ke protiv usluge u zamenu za njihove odgovore na moja pitanja kada i zasto
su poceli da se bave hip- hopom, §ta im to znaci, da li se slazu sa, u medijima i
akademskom diskursu, uspostavljenom paralelom Romi — nasi Crnci, da li im
se zivot promenio od kada su u grupi, i $ta zele da budu kad porastu... Odgo-
vori su im bili $turi, u rasponu "da-ne-mozda", i re¢i sam maltene morala da
im "izvla¢im kljeStima iz usta". Nisu hteli da pri¢aju izdvojeno, verovatno za-
to Sto su se osecali sigurniji u grupi, sa svojim drugarima, i imali su odredeni
zazor od diktafona. Tako, posto je bilo bolje da budem tu i ¢utim (od toga da
uopste ne budem) preostalo mi je da gledam i pamtim. Ono §to sam ovim pu-
tem saznala jeste da se njihova svakodnevica promenila samo u smislu "ekip-
nog prestiza", §to su unutar svoje grupe postali "face" ako dobro odrepuju pe-
smu, ili ako izvedu neki komplikovan korak u brejkdensu. Zivot izvan radio-
nica i koncerata koji se uprilicavaju u "slavu tolerancije i razlicitosti", u koji-
ma su oni jedva nesto vise od "maskota multikulturalizma" pod plastom "be-
neton ideologije", ostao je i dalje isti za njih, tezak u svakom smislu. Smatrali
su da se hip hoper prepoznaje po na¢inu oblacenja (Siroke spustene pantalone,
kacket — "metalci imaju svoju nosnju mi imamo svoju"), navodili su vrlo rane
godine kada su poceli da igraju brejkdens (Sest godina, deset godina), a korake
su, kazu, ucili sami, gledajuci na televiziji Majkl DZeksona kako igra. Na tele-
viziji su jo§ voleli da gledaju emisije "Grand produkcije", izlazak im se sasto-
jao u Setnji krajem ("Setamo se ulicom i onda neko napravi neki korak i onda
se svi smejemo"), 1 postojala je tenzija izmedu onih koji su dosli sa Kosova
(Askalije — "vidi ga Siptar, prica isti jezik a pobego od njih, vrati se tamo
odakle si dos’o, ne pricas romski") 1 onih koji su dosli iz zemalja Evropske
unije. Sli¢nost sa Afro-amerikancima videli su "u boji koze", 1 "crnilo" je kao
sveopsti oznacitelj bilo prisutno i u tekstovima njihovih pesama. Neki su po-
Celi da rade vrlo mladi (u dobu 12 godina, 14 godina, na kvantaskoj pijaci, bu-
vljaku...). Rado su prisvajali pozitivni stereotip o Romima po kome su oni li-
stom izvrsni muzi€ari. Ve¢inom su iz muslimanskih zajednica.

U opisima grupa na sajtu organizacije pise i da su veoma ponosni $to vec tri
godine za redom nastupaju na muzickom festivalu Egzit. Prvi put su na Egzitu
nastupili 2007. godine na "MTV moment" bini. MTV Evropska fondacija u
partnerstvu sa Egzit festivalom pokusava da podigne svesnost o kljuénim dru-
Stvenim problemima i ljudskim pravima, kombinujuéi ove vazne drustvene te-

3 Prvi put sam ih videla opustene, razgovorljive i ¢ula da se Sale kada sam sa nji-
ma i njihovim romskim koordinatorima otisla na pié¢e posle koncerta u Subotici, §to
ukazuje da se u kompletno romskom okruzenju ponasaju drugacije.
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me sa zabavom bliskom mladim ljudima. Program pod nazivom MTV Move-
ment predstavlja "inicijativu za pomociju tolerancije 1 razliCitosti, za podrsku
mobilnosti mladih u Evropi i njihovu edukaciju, inicijativu za pokret ka na-
prednoj, otvorenoj i raznovrsnoj buduénosti".** Sledeée godine romske hip-hop
grupe su nastupale na "Agora stejdzu" — bini "posvecenoj onima koji se trude da
svet u kome zivimo ucine boljim mestom". Program na Agora bini koja se nala-
zila tik uz "Sajam nevladinih organizacija" zapocinjao je tribinama i debatama
&ija je centralna tema 2008. godine bila "Srbija na putu ka Evropskoj uniji".** A
da bi Srbija zakoracila tim putem prvo mora da resi problem manjina, prevas-
hodno Roma. Ove godine su romske grupe nastupile na "World music stejdzu",
i na internet prezentaciji festivala najavljene su slede¢im rec¢ima:

"romska deca koja su deo programa pod nazivom R-Point ¢e vam kroz svoj
performans predstaviti svoje poreklo. Ono $to ova organizacija radi jeste izdvajanje
romske dece iz nepovoljnih Zivotnih uslova, i njihovo angazovanje u raznim radioni-
cama u okviru kojih se stvara muzi€ki izraz njihove kulture. Ovo ¢e biti sjajna prili-
ka za njih da pokazu $ta su naucili, i za nas da nau¢imo nesto o njihovoj nadasve
muzikalnoj kulturi."*

Sta saznajemo iz date festivalske najave? To su bezimena deca, izvodaéi i
grupe, imenovana samo kao Romi koji su pre svega deo programa (jedne or-
ganizacije, jedne bine) a ne kreativne individue; njihova glavna karakteristika
i ono $to treba da se predstavi publici i poruci jeste njihovo poreklo — njihov
kulturni identitet slio se samo u onaj etnicki; i stoga njihova muzika ne moze
biti nista drugo niti imati drugaciju svrhu do modernizovanja pretpostavljene
zajednicke tradicije, kulture i porekla.

Stavovi romskog koordinatora novosadske kancelarije R-Pointa oslikavaju
tenzije stvorene u i oko ovog podzanra, kao 1 §ta jedan Rom misli o pomaga-
nju romskoj zajednici od strane ne-Roma.

"Romski rep je postojao i pre nego $to su ga neke NVO prepoznale i podrzale; za-
pravo vecina romske hip-hop scene je u senci, a samo jedan mali deo ima priliku da bu-
de viden od strane onih koji nisu Romi. Pa ipak taj romski hip- hop koji je u senci nije u
toj meri samoorganizovan da bi postojali sada neki koncerti i scena u pravom smislu re-
¢i. Romski Hip hop danas je naivan i nije politicki angaZovan, Sto ne znaci da se u
tom pravcu neée razvijati. Rep mora da sluzi osnaZivanju svesti, ali ne nacionalne,
ne rasne, nego potkulturne. Ovo je moj stav iako se ne slazu svi sa mnom. Taj pro-

Zhitp://www.exitfest.org/index.php?option=com_content&task=view&id=1789&]I
temid=703

Bhttp://www.exitfest.org/index.php?option=com_content&task=view&id=2402&]I
temid=964

*http://www.exitfest.org/index.php?option=com_content&task=view&id=2842&]I
temid=307
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blem imas i u repu kod Crnaca. Postoje rasisticke grupe bendova i one koji neguju pot-
kulturalni stav i socijalni angazman kao: Niggers With Attitude, KRS, Public Enemy...
na toj struji i mi stojimo (misli se na novosadski deo organizacije) i to je duh u kojem
negujemo decu. Kada je u pitanju R-point mislim da i njih treba da spomenes u radu.
R-point je grupa ljudi iz Engleske koji nas neprestano pritiskaju da stvaramo muziku ko-
ja se danas zove tradicionalno moderna ili 'melting pot'. To je muzika koju mogu da slu-
Saju i babe od 70 godina i klinci od 10. Nije to ono sto mi zelimo da radimo. R-point je
pokusaj da se romski Hip hop komercijalizuje za ljude koji slusaju 'world music', na toj
sceni nas i guraju dok izostavljaju integraciju romskog Hip hopa u srpski mainstream
Hip hop scenu. Steta. Jo§ gore, komercijalizuju nasu muziku, a ne dozvoljavaju da se
klincima to kapitalizuje u smislu da zarade nesto od toga."?’

Da li je muzika naivna, a samim tim i manje vredna ako nije politicka? Da
li svaka muzika mora da nosi druStveno naostrenu poruku da bi bila pogodna
manjinama? Sta te, politikom uvijene poruke, treba da znace deci koja bi mo-
zda zZelela da pevaju o tome kako igraju basket, ili kako su se zaljubili... Da li
oni u tim godinama uops$te mogu da razumeju i da li im je tako nesto potreb-
no? Crnacke rep grupe koje koordinator navodi (Niggers With Attitude, KRS,
Public Enemy) bile su rasno vrlo osve$c¢ene, i paradigma su crnackog naciona-
lizma u rep muzici. O kakvoj je potkulturnoj svesti ovde re¢? Da li se na nju
misli u smislu birmingemske $kole, koja je odnos omladine, muzike i stila is-
kljucivo tretirala kao klasni oblik otpora (kroz rituale) dominantnoj vladajuéoj
kulturi i vrednostima (Stanojevi¢ 2007). Sta treba ovde da se u deci odneguje?
Identitet zasnovan na otporu, identitet za otpor?

Od tri tipa gradnje identiteta o kojima Kastels govori, u nasem drustvu je
najvazniji identitet za otpor koji dovodi do stvaranja zajednica ili komuna —
"on izgraduje oblike kolektivnog otpora inac¢e nepodnosljivom ugnjetavanju,
obi¢no na temelju identiteta koji su bili jasno definisani istorijom, geografi-
jom, ili biologijom, olakSavajuéi esencijalno odredivanje granica otpora. Is-
klju¢ivanjem onih koji iskljuc¢uju od strane iskljucenih, dolazi do izgradivanja
odbrambenog identiteta" (Kastels 2002, 15).

R-Point Zeli da plasira romski hip-hop kao deo world musica. World music
se obi¢no shvata kao muzika koja istie raznolikost, fuziju razli¢itih muzickih
pravaca, uz izrazenu folklornu osnovu. Kao pop kulturni fenomen upisuje se na
mapu muzi¢ke industrije u poslednjoj dekadi XX veka, periodu obelezenom
globalizacijom i1 razvojem informacionih tehnologija, etnickim konfliktima,
transnacionalnom migracijom i restruktuiranjem globalne mo¢i. Pod terminom
world music obuhvaceno je sve — od komercijalne indijske filmske muzike, pre-
ko bugarskih drzavnih folklornih horova i terenskih snimaka tajlandskih brdskih
plemena do brazilskog art-popa (Byrne 2002, 309). Kako napominje Porde To-

*7 Stavovi romskog koordinatora preuzeti su iz li¢ne imejl prepiske (imejl poruka
poslata autorki 20. 09. 2009), bold je moj radi isticanja vaznijih stavova.
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mié¢, ova muzika se dozivljava kao nastavak folkom inspirisane potrage za isku-
stvom autenti¢nosti, za oazama otpora u pustinji homogenizujuée pop kulture.
Sa druge strane, "world music se kao organizovani pokusaj izvodenja manjin-
skih muzika sveta na internacionalno trziste dozivljava kao pogubno mesanje
kultura, kao egzotika novog doba i znak zavr$ne faze globalne kontaminacije
pop estetikom, koja pricu o autenticnosti pretvara u sredstvo new age marketin-
ga" (Tomi¢ 2002, 316). World music izlazi na scenu kao muzika potlacenog
Treceg sveta, sveta najmladih i najmanje prilagodenih u porodici naroda ili u
kontekstu obnovljenog interesovanja za folk, sveta predindustrijskih kultura za-
tvorenih u novonastale nacionalne drzave. Treéi svet krasi prirodnost, blizina
zemlji, blizina kulturi u njenom bioloskom i organskom aspektu (isto, 321).

Smatram da je zbog nepreciznosti termina world music, o romskom hip-
hopu bolje govoriti kao o world beat-u, koji obi¢no ima preciznije odredene
referente. Ono $to ovaj termin oznacava jeste pretpostavka jedne nove, post-
moderne vrste autenticnosti koju karakteriSe kreolizacija — mesanje, sinteza i
sinkretizam. Mada, 1 sam izbor rec¢i "beat" takode podseéa da su Drugi oni ko-
ji imaju osecaj za ritam. Oni prave muziku iz tela i za telo, muziku za ples, eg-
zoti¢nu i eroti¢nu. "World beat jedni kriti¢ki otpisuju kao muziku drugih po-
tlacenih naroda, komercijalno prilagodenu zabavi belih ljudi" — Sto bi bilo i
shvatanje mog sagovornika, dok ga drugi slave kao "novi, populisticki, iskre-
ni, komercijalno odrzivi oblik dijaloga ili izjedna¢enja izmedu muzika i muzi-
Cara sa razli¢itih kulturnih prostora" (Feld 2002, 369) — upravo nacin na koji
R-Point predstavlja romski hip-hop.

Moji romski sagovornici ispri¢ali su mi i jednu interesantnu anegdotu. Nai-
me, R-Point klinci trebalo je da snime njihovu rep varijaciju na himnu Evrope
za potrebe kampanje "Dosta"** u organizaciji Saveta Evrope i Evropske komisi-
je. Cilj kampanje "Dosta" je da priblizi Rome i one koji to nisu "putem uklanja-
nja barijera prouzrokovanih predrasudama i stereotipima." Ideja je bila da jedan
deo pesme snime deca iz beogradskog R-Pointa, a drugi deo deca iz Novog Sa-
da. Novosadski klinci snimili su pesmu koja je bila prilicno tuzna, Sto se Britan-
ki iz R-Pointa nije dopalo jer je ona Zelela da pesma ima brz, veseo i srecan ri-
tam. Na kraju je pesma uradena da zvuci veselo i sre¢no, a moji sagovornici su
prokomentarisali "u skladu sa stereotipom oni od nas ocekuju da budemo siro-
masni i sreéni" * Ovaj stereotip i "moéni mit", kako ga naziva Katarina Paskali-
no, je prili¢no rasprostranjen u popularnoj kulturi, na $ta ukazuju brojna filmska
ostvarenja koja za temu imaju romsko siromastvo i nemastinu. Na siromastvo se
gleda kao na garanciju integriteta, ¢ak odredene nevinosti: §to je grupa siroma-
$nija viSe je videna kao jednostavna i naivna, prirodna, u skladu sa *mitom o do-
brom/plemenitom divljaku (Pasqualino 2008, 338).

% http://www.dosta.org
¥ pesma se mozZe Cuti na http://www.dosta.org/en/content-34
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U ovoj pesmi su prisutni "isto¢njacki/orijentalni zvu¢ni motivi", zatim "ne-
zaobilazna" violina i trunka delem, delema", horsko pevanje na romskom jezi-
ku u kome se pominje Evropa kao druga romska domovina, a srpski deo tek-
sta ove jezi¢ko/zvukovno meSane pesme naslanja se na ideju proklamovanu
od strane pojedinih romskih aktivista i politicara gde su Romi shvaceni kao
istinska evropska manjina.

"svi su jednaki po moguénostima ravni
zato $to su konformisti, zato §to su uspavani
ne budimo jednaki budimo ravnopravni
ostanimo razliciti u svemu
vekovima trazili smo Evropi da nas prihvati
izrazili smo to u strofi jer ona ume da nas shvati
tamo gde se granice Evrope zavrSavaju
tamo se granice nase otadzbe oslikavaju"

Romski Hip hop projekt na delu

Grupama u okviru R-Point radionica je snimljeno po dve pesme, koje se
mogu preslusati na sajtu (na koncertima obi¢no izvode 3-4 pesme). Tu se mo-
gu pogledati i video spotovi, produkcijski savrSeni, koji deluju skupo i kao ne-
Sto Sto bi se bez problema moglo pustiti na MTV-u. Zapravo, izgledaju tehnic-
ki savrSenije od vecine video spotova srpskih hip-hop grupa. Spotovi prate
klasi¢nu Hip hop ikonografiju: slike urbanih predela proSaranih grafitima, svi
obuceni po poslednjoj modi, decaci u grupi su prikazani kao pravi muskarci sa
stavom, zavodljivo plesu lepe romkinje — u jednom spotu neki suptilni trbusni
ples, u drugom Zensku verziju brejkdensa, u sledecem prva scena — jedan od
hip hopera repuje i drzi palicu za bejzbol a kasnije glamur i sjaj, nazdravlja se
iz skupih casa, devojke sa veStackim trepavicama i lepezama, i sve izgleda
kao u nekom mafijagkom separeu.’’ Kakvu poruku 3alju ovi spotovi? Kome je
upucéena? Je li to nekakva umetnicka ironija na delu? Provokacija? Da li ima
smisla u njihovoj situaciji snimati spotove po obrascu americkog gangsterskog
podvodackog repa? Da im ne poznajem kontekst, gledajuci ove spotove, nika-
da ne bih pomislila da ova deca tesko Zive, da se ve¢inom upisuju u specijalne
Skole, da na bazene ne ulaze slobodno i da taksisti ponekad odbijaju da ih po-
vezu.

3% muzieki spotovi se mogu pogledati na http://www.youtube.com/watch?v=MD _
gflidcY8&feature=channel page ; http://www.youtube.com/watch?v=-T1TDIkb jQ&
feature=channel page; http://www.youtube.com/watch?v=NPv2u3NO1T4&feature=
channel_page http://www.youtube.com/watch?v=JyZPjDplj1s&feature=channel
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Tekstovi pesama ovih grupa tematski su usmereni na njihovu svakodnevi-
cu, 1 bave se problemima romske zajednice, drugarstvom, raznim ljubavnim
zgodama i nezgodama ili tipicnim reperskim "hvalisanjem".

Sve grupe repuju na nekoliko jezika u okviru jedne pesme, te se pored
romskog, srpskog i engleskog, mogu ¢uti nemacki, albanski i §vedski. Intere-
santno je kako novinari broje na koliko jezika pevaju, negde se moze procitati
6, drugde 9, a negde da repuju na ¢itavih 10 jezika.’' Da li je to "imperativ
projekta", ili su grupe "prirodno" nastajale da budu izmesane, uz poruku da je
mesano, razli¢ito, hibridno i kreolizovano pozeljno? Govorec¢i o pomami me-
dija za etnickim stvarima i komodifikovanju etniciteta, Hatnik istice kako je
za multikulturalisticke snage trenutak hibridnosti izgleda pogodan zbog za-
bavnosti, kreativnosti pa ¢ak i radikalnog Sika fuzijskih formi. Ono $to se naj-
ceSce preuzima jesu oni vidovi koji na nov nacin predstavljaju i ponovo upisu-
ju razliku, jukstapoziranu egzotiku (hibrid kao egzoti¢na mesavina) i drugost
kao trzisne kategorije. Razlika figurira kao uslov i stimulans trzista, nuzno do-
lazi sa iluzijom jednakosti, iluzijom mnostva razlika (Hutnyk 2002, 345).

Kada sam klince pitala o ¢emu govore njihove pesme, rekli su mi o svemu
— "imamo pesme o Beogradu, ljubavne, o ¢emu ’oées". No, izgleda da im se
zadaju "teme". U reportazi o njima u dnevnom listu "Danas" piSe: "na§ mena-
zder nam da temu, kaze — pisite kako se osecate kada ulazite u autobus, ili ka-
da se Setate ulicom, pisite kako vas ljudi gledaju. I mi piSemo o tome. A ako
bas nesto ne znamo, onda nam on pomaze — pri¢a romski decko o tome kako
stvara ova neobi¢na muzicka druzina."*

I da li su uradili domacdi zadatak, jesu li prepisivali, i je li neko stariji ipak
pomagao?

"Ranije i srce moje se stidelo
Sto je svako da Cigan sam lako video
Zbog plemena svoga mnogo sam patio
1 od njega bezao, ali sada sam se vratio
Gurbeti, Bejasi, Rumugrovi, Kaldarasi
Horahane, madjarski Cigani, Arlije, srpski Cigani,
Sijaci, Curjari, Poku¢ari, Lovari,

Sinti, Marceste, Kaldarasi, Mrkuljeste
Pravoslavnih, Muslimana, Katolika, Protestanta
Korpara, Kali, Travelera, Cergara
Sve su to plemena nasa

Nedajte se Roma ova planeta je i vasa"™

3! http://oneworldsee.org/js/node/14811

http://www.danas.rs/vesti/drustvo/terazije/svet_vidjen ocima_romskog_decaka.
14.html?news_id=122661

** Grupa Cement, pesma Tribe, uzrast 10-14 godina, Novi Sad.

Emnoanmpononowxu npoonemu n.c. 200. 5. ca.1 (2010)

Nova srpska antropologija 3: antropologija muzike - 111



ROMSKI HIP HOP... 103

Naziv ove pesme je "Tribe". Veoma lako bi mogla da bude moderna himna
Romskog nacionalnog kongresa, jer "romski proces emancipacije treba da se
crpi iz zajednickih korena i perspektiva, bez obzira na drzavljanstvo, pripad-
nost grupi ili zemlji porekla" (Mirga i Georgi 2004, 17) Kultura se pretvara u
sredstvo kojim se manipuliSe i1 koje sluzi parcijalnim i pragmatskim potreba-
ma odredenih grupa, odnosno politike i ideologije.

"Rodjen u Africi
u Juznoj Americi
Rodjen u Srbiji
u Beocinu
u Velikom ritu
Rodjen u Situ
Rodjen crven
Rodjen Zut
Rodjen melez
Braon, crn
U oku uvek ostajes trn
Nemoj da se nadas
Ja lako ne padam
Sto sam nesre¢om vodjen
Pa ko Rom sam rodjen
Prijav nisam
Smrdljiv nisam
Los djak nisam
Al sa Klise jesam
Priljav nisam
Smrdljiv nisam
Los djak nisam
Al Rom jesam™*

1z ove pesme, €iji obrazac ne odudara mnogo od uobi¢ajenih "proud to be
black" pesama saznajemo da se Romom rada, da je nacionalni identitet dat ro-
denjem 1 da smo za njega neraskidivo vezani celi zivot. | ako nam ponekad za-
daje muke mi smo ponosni zbog njega. Sto se moZe povezati sa isto&nim/ne-
zapadnim poimanjem nacije kako ga shvata Antoni Smit, konceptom koji po-
¢iva na etnickim, krvnim porodi¢nim vezama kao elementima nacije.

"Dok je zapadni koncept utvrdivao da pojedinac mora pripadati nekoj naci-
ji, ali moze izabrati kojoj, nezapadni ili etnicki koncept nije dopustao takvu
slobodu. Bilo da ne napustate svoju zajednicu ili da emigrirate u drugu, vi ne-
izbezno organski ostajete pripadnik zajednice svog rodenja i zauvek nosite
njen zig" (Smit 1998, 26).

** Grupa Cement, pesma Gras Mulo.
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Zakljucak

Romska deca reperi su hipoteticki kroz prakse Hip hopa dobili moguénost da
izraze svoj glas. "Potlaceni" je progovorio, ali iz mesta i na nacin na koji su mu
unapred odredeni. Oni su sada na sceni, u sklopu poetizovanih Sarenih i veselih et-
no priredbi. Njihov scenski nastup nije autorski, oni su bezimena skupina oznace-
na samo "kao romski", u igri su iste metafore na trzistu, romska muzika se, drugim
re¢ima, jednostavno prodaje. Globalna pomama za Zanrom "Gypsy punk" najbolji
je primer. Njega ne slusaju Romi. Niti ga Romi izvode. DZipsi pank slave¢i noma-
dizam, razularenost i sveopste veselje, postao je omiljena zabava u noénim klu-
bovima Londona i Njujorka. Na zapadnom trzistu svaka malo tvrda "balkanska"
muzika biva imenovana od strane muzicke industrije 1 publike kao dzipsi pank.
Romska popularna kultura ¢iji su oni autori, a ne objekti, jo$ se nije razvila.

Mladim Romima je dato onoliko mesta da se izraze koliko zahteva plan i
program organizacije R-Point. Oni u tom izrazavanju pre postaju trbuhozborci
njihovih koordinatora, svojevrsnih menadZera identiteta. Njihove internet stra-
nice 1 pojedini tekstovi pesama predstavljaju dobar primer — opisi grupa ovih
mladih izvodaca pisani su od strane njihovih koordinatora (oni o sebi kazu
ono §to su im drugi rekli da kazu), a tematika njihovih tekstova, posebno kada
je re¢ o romski vodenom ogranku organizacije, usmerena je na naglasavanje
njihovog "romstva". U muzici koja nastaje u okviru ove organizacije namesto
nota diriguje se etnickim identitetima, te ove radionice postaju svojevrsne ra-
dionice etniciteta. Na romske repere se "vrsi pritisak" da ostanu verni tradiciji
ne bili se tako romski rep uobli¢io kao tradicionalno-moderan i plasirao na
unosnom trzistu world music-a i onoga $to Colovié¢ naziva "etnomanijom"*’.

U radu su prikazane grupe i izvodaci koji uestvuju u muzi¢kim radionicama
organizovanim od strane nevladine organizacije R-Point. Cilj ovih radionica,
oslanjaju¢i se na prakse sli¢nih organizacija u svetu — koje nastoje da kroz
omladinski umetnicki aktivizam osnaze "obojene zajednice", jeste da stvara-
njem muzickih i plesnih grupa koje ¢ine mladi Romi doprinese poboljsanju njiho-
vog polozaja u drustvu. Time se moze zakljuciti da je romski hip-hop u Srbiji pre
svega aktivisticko-radionicarskog tipa. Ipak, a kako je radnom hipotezom ovog
istrazivanja i pretpostavljeno, aktivisticke prakse ovog tipa, doduse korisne na
planu podizanja samopouzdanja i popravljanje slike o sebi romske mladezi, po-
kazalo se ne doprinose mnogo i njihovoj stvarnoj inkluziji u Siru zajednicu i za-
pravo perpetuiraju "romskost" kao klju¢no, sustinsko naglaseno svojstvo.

3% Ekspanzija naracija o etnu prema Coloviéu dobija razmere prave etnomanije,
koja se moze opisati kao obnavljanje u Sirokim razmerama onoga $to je Adorno na-
zvao "Zargonom autenti¢nosti". "Etno — kao drugo ime za world music, danas se nala-
zi 1 u imenu mnogih drugih stvari, od ¢ajeva i majica, tetovaze i barova do turistickih

lokaliteta i filmskih i knjizevnih Zanrova" (Colovié 2006, 267-274).
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U odredenom smislu, zbog toga $to je u "prvoj fazi" razvitka, romski
rep/hip-hop ne ide mnogo dalje od pukog preuzimanja ranih crnackih rep obra-
zaca, odnosno vi$e je varijacija na pocetnu temu nego Sto predstavlja kreativnu
lokalnu interpretaciju Zanra (Sto je slucaj sa francuskim, kubanskim ili nemac-
kim repom). Jedna od osnovnih odrednica romskog repa je naglaseno poistove-
¢ivanje sa Crneima, i to na rasnoj osnovi "zbog boje koze". Paralela ove vrste
nametnuta je i izvan/od strane drugih ali je 1 stvorena u ravni simbolicke identi-
fikacije unutar same grupe romskih repera. Iskustva diskriminacije i obespra-
vljenosti takode igraju bitnu ulogu. Sli¢nosti izmedu afro-americkog i romskog
repa primetne su i u odnosu na nacine i okolnosti njihovog nastanka. Kao sto je
Hip hop kultura bila izdanak "Pokreta za gradanska i ljudska prava", tako je i
romski hip-hop proizvod "Dekade inkluzije Roma" ¢iji je osnovni princip pru-
zanje podrske ucesScu i uklju¢ivanju romske manjine u sve tokove drustva. Or-
ganizacija R-Point i Egzit festival su na¢inili prvi korak, na nama je da "kupimo
kartu i slavimo kulturnu razli¢itost" ¢ime ¢emo postati globalno osveséeni, ple-
menitiji, tolerantniji i bolji ljudi, dok ¢e romski klinci na pozornici svojim tradi-
cionalno-modernim plesom i pesmom trasirati put ka Evropi.

Za razliku od crnackog repa, romski rep sudeéi po pesmama koje sam ima-
la prilike da ¢ujem jos$ uvek svoje "angazovane" tekstove gradi samo u smislu
kritike diskriminacionih i represivnih sistema vecinskog drustva, a ne nudi
unutra$nju produktivnu samokritiku loSeg u zajednici. Ne postoje pozitivne
poruke poziva na promenu, promena se ogleda samo u pospeSivanju ra-
snog/manjinskog ponosa, niti po uzoru na crnacke repere romski teze da se
predstave kao "role" modeli na koje se nadolazece generacije mogu ugledati.

Zatim, romski rep nije "prirodno" nastao, nije potkultura u smislu u kom
hard-kor ili gotik fanovi ¢ine potkulturu. Doduse, ako potkulture shvatimo u
odnosu na prefiks "pod" — potkulture kao manji segmenti unutar kulture, rom-
ski rep jeste nevidljiva potkultura unutar srpske Hip hop kulture. Romski rep u
izvedbi R-Pointa jedva da je iSta viSe nego projekat, pomeSanih interesa i ci-
ljeva, u kome mladi Romi uz stvarnu ljudsku Zelju da im se pomogne, uglav-
nom sluze kao sredstvo fandrejzinga.
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Ana Bani¢-Grubisié

Roma Hip Hop as a Multiculturalist Soundtrack
R-Point: The Pedagogy of a Policy

This paper examines the phenomenon of Roma hip hop in Serbia, its origins
and popularization through music workshops for Roma children organized by the
non-governmental organization R-Point. The paper analyzes a supposedly libera-
tory cultural practice, and argues that its designing "from above", through non-
governmental agencies' projects whose declarative aim is to help the Roma, ac-
tually petrifies their identity, reducing their entire cultural output to certain ele-
ments attractive to the dominant culture and traditionally recognized as "Roma".
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Ana Bani¢-Grubisié

Hip hop rom en tant qu’ un soundtrack multiculturel
R-point:Pédagogie d’une politique

L'objet de ce travail est le phénomene du Hip hop rom en Serbie, sa naissan-
ce et sa popularisation au moyen des ateliers de musique fondés pour les enfants
rom par R-Point, une organisation non-gouvernementale. J’analyse ici une prati-
que culturelle prétendument libératrice, et je démontre que sa création "d’en ha-
ut", a travers les projets des organisations non-gouvernementales avec 1’objectif
proclamé d’aider la population évoquée, pétrifie en réalité leur identité, rédui-
sant leur production culturelle tout enticre a quelques éléments particuliers, at-
trayants pour la culture dominante et traditionnellement reconnus comme

Mots-clés: Hip hop rom, Serbie, globalisation, R-Point, multiculturalisme,
politique de I’identité, pétrification de 1’identité, instrumentalisation de 1’identité
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Uloga muzike u konstrukciji etnickog identiteta

Apstrakt:

Uloga muzike u konstrukciji identiteta je tema kojoj se sve vise poklanja paznja u an-
tropoloskim, etnomuzikoloskim, muzikoloskim, sociolo$kim nau¢nim krugovima. Rad
se bavi razmatranjem odnosa muzike i etnickog identiteta kroz osvrt na popularne kon-
cepte world music i etno muzike, kako u svetu tako i na domacem terenu. Osnovna teza
od koje se u radu polazi jeste da je muzika, osim $to je proizvod jedne kulture, takode i
aktivni Cinilac koji tu kulturu konstruise, a kroz nju i odredene etnicke identitete.
Budu¢i da je muzika, kao koncept, neodvojiva od coveka, tako i ova problematika
zahteva Siru perspektivu, odnosno sagledavanje muzike u meduodnosu sa konceptima
kulture i identiteta. Cilj rada je da se istakne ona ,,aktivna“ strana muzike, odnosno da
se, kroz analizu pomenutog meduodnosa, pokaze kako muzika moze biti moéna kada je
re¢ o kreiranju odredenih predstava. Na taj nacin shvacena, muzika predstavlja relevan-
tan antropoloski problem.

Kljuéne reci:

muzika, kultura, etni¢ki identitet, world music, etno muzika, antropologija

Muzika je fenomen koji na razne nacine prozima svakodnevni zivot
coveka, bilo da je shvacena kao vid zabave, razonode, uzivanja, profesije ili kao
izraz odredenog identiteta. Poznato je da se pojedine drustvene grupe formiraju
na osnovu vrste muzike koju njeni ¢lanovi slusaju ili praktikuju (npr. supkulture
poput ,,pankera®, ,rokera®, ,repera“ itd.). Govore¢i 0 muzici unutar supkul-
turnih grupa, i njenog odnosa sa identitetima tih grupa, Vilijams (Williams)
smatra da se muzika mora posmatrati i kao proizvod odredene supkulture, ali i
kao uzrok njenog nastanka i formiranja (Williams 2006: 174). Naime, kroz
slusanje i stvaranje muzike, pojedincima se pruza moguénost da se pozicion-
iraju u okviru odredene grupe (Isto). Alan Merijem (Alan Merriam), etno-
muzikolog, muziku odreduje, izmedu ostalog, i kao jedinstveni ljudski fenomen
koji postoji samo u pojmovima drusStvene interakcije, odnosno fenomen koji su
ljudi stvorili i koji je, samim tim, neodvojivi elemenat kulture, te ljudskog po-
nasanja i delovanja (Merriam 1964: 27). Upravo je odredenje muzike poput
ovog utrlo put budu¢em bavljenju antropologije muzikom.

Osnovni problem koji se u radu razmatra jeste sprega izmedu muzike,

kulture i etnickog identiteta. Muzika je shvacena kao proizvod odredene kulture

EtHONOMmKO-anTponosnonke ceecke 13, (a.c.) 2 (2009)
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i drustva, ali se ide i korak dalje. Taj korak podrazumeva osvrt na ,,drugu stranu
medalje”, odnosno na muziku kao aktivnog c¢inioca u konstruisanju kulture,
drustva i etnickog identiteta. To narocito dolazi do izrazaja kada se radi o
muzici koja je percipirana kao ,tradicionalna®“. Naglasak je na pitanju Sta te
muzike zapravo predstavljaju, odnosno na koji nacin odredenu kulturu prezen-
tuju Drugome.

Ovoj problematici se prilazi kroz osvrt na koncepte world music 1 etno
muzike. U svetu je poslednjih decenija aktuelna pojava novog muzi¢kog Zanra,
koji je nazvan muzika sveta. Takode se javlja i sve veci broj muzickih grupa sa
odrednicom etno. Osim sve vece prisutnosti na svetskoj i domacoj muzickoj
sceni, ovi muzicki oblici predstavljaju dobar primer jer su usko povezani sa
konceptima ,.tradicije i etnickog identiteta.

U radu se ne nude neki kona¢ni odgovori, vec se postavljaju pitanja i tezi
isticanju vazne uloge muzike u kreiranju etnickih identiteta i kulture, odnosno
odredenih predstava koje se konstruiSu, usvajaju i potom koriste. Osim
pomenutog nastojanja, cilj rada je i pojacavanje postojeCeg uverenja da je
muzika plodna tema antropoloskih proucavanja.

Odnos muzike i1 kulture moguce je sagledavati u vezi sa bilo kojim iden-
titetom, odnosno sa identitetom kao opStom kategorijom. Medutim, u radu se
akcentuje etnicki identitet, pre svega zbog muzika koje su uzete za primere.
Naime, i world i etno muzika u svom odredenju (pa i nazivu) sadrze elemente
koji upucuju najpre na etnicki identitet. Tako sam naziv ,,etno* muzika eksplic-
itno ukazuje na vezu izmedu odredene etnicke grupe i ,,njene* muzike. Isto tako
ove muzike se uglavnom kategorizuju prema kulturama, odnosno zajednicama
iz kojih poticu. Daljim uopstavanjem (s obzirom na to da su ove muzike namen-
jene i globalnom kulturnom trzistu, te da stoga predeo iz koga dolaze mora biti
poznatiji) dolazi se do muzike Azije, Afrike, Balkana i tome sli¢no. Upotreba
mnozine re¢i muzika mogla bi se opravdati pretpostavkom da je muzicko
mnostvo proporcionalno kulturnim i identitetskim raznolikostima. Takode, izraz
’muzike’ se svakako odnosi i na mnostvo i raznovrsnost u umetni¢kom i estet-
skom smislu, ipak, shodno temi, u radu ovaj izraz nije kori§¢en u ovako Siro-
kom smislu.

Teorijska pozicija sa koje se ovaj problem sagledava jeste teza francus-
kog etnomuzikologa Lorana Obera (Lauren Aubert), koji smatra da se muzika
ne moze odrediti kao ,bezopasna“ (i tako je ne bi trebalo ni percipirati) iz
razloga Sto ona u velikoj meri utice na oblikovanje nasih zivota, odnosno kul-
tura i identiteta. U tom smislu je znacajno i teorijsko polaziste pomenutog Alana
Merijema, po kojem je muzika neodvojivi deo kulture i drustva i, u skladu sa
tim trebalo bi je posmatrati i proucavati.

EtHonomko-antponosnonike cecke 13, (u.c.) 2 (2009)
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Tradicionalno shvatanje antropologije kao nau¢ne discipline koja se bavi
proucavanjem kulture, obicaja i nacina zivota ,,drugih®, ,,udaljenih®, ,,manjih*
zajednica, usmerilo je antropologe na istrazivanja koja su se odvijala izvan
sopstvenih, urbanizovanih i tehnoloski razvijenih, drustava. Samim tim teme
koje su se nametale kao proizvod urbanog nacina zivota i uopste teme koje su
bile vezane za Zapad u prvo vreme nisu ulazile u zonu antropoloskog interes-
ovanja. Muzikom su se prvi antropolozi bavili jedino u smislu da su je belezili
kao deo ,kulturnog paketa“ neke udaljene zajednice, §to obicno nije podra-
zumevalo narocit kriticki osvrt. U devetnaestom veku, sa razvojem romanticar-
ske teznje za ¢uvanjem ,,narodnog blaga“, postalo je vazno sakupljati pesme ,,iz
naroda“ kako bi se, kao deo kulture u izumiranju, ,,spasile od zaborava“.

Muzika je dugo bila shvacena kao fenomen koji je predmet prou-
Cavanja iskljuivo muzikologije (Nettl 1991: xii). Kao prvi vid simbioze
muzikologije i antropologije pojavila se etnomuzikologija od sredine dvadese-
tog veka. Prema Merijamu, etnomuzikologija se najpre bavila proucavanjem
nezapadnog sveta (Merriam isto: 4). Takvo videnje etnomuzikologije je bilo u
potpunosti u skladu sa dotadasnjom ulogom antropologije u prouc¢avanju kulture
i druStva o kome je bilo re¢i. S tim u vezi je i zapadno shvatanje umetnosti
(klasi¢ne, visoke/high art), koja je jasno odvojena od ,,narodnog stvaralaStva®.
Takode, naziv nauke koji u sebi sadrzi odrednicu ,,etno*, automatski ukazuje na
vezu izmedu odredene muzike i etnickog identiteta. U tom smislu se etno-
muzikologija moze odrediti kao nauka koja se bavi proucavanjem tradicionalne
narodne muzicke kulture. Buduéi da je re¢ o klju¢nim konceptima kojima se an-
tropologija bavi (tradicija, narod, kultura), nije teSko uoditi vezu izmedu ovih
nauka. Etnomuzikologija je imala vaznu ulogu u ,lansiranju muzike kao kon-
cepta koji je neodvojiv od drustva i kulture iz koje proizlazi (isto: 7). U tom
smislu, Merijem smatra da se etnomuzikologija bavi proucavanjem muzike u
kulturi (isto: 6). Ono $to je bitno jeste da ovaj autor problematizuje i sam kon-
cept muzike, smatrajuc¢i da svako drustvo i svaka kultura odreduju $ta je za njih
muzika, odnosno $ta ¢e pod time podrazumevati (isto: 27). Dakle, muzika nije
univerzalni koncept u smislu da sve kulture njime oznacavaju istu stvar, ve¢ pre
kulturni i drustveni konstrukt koji u razli¢itim kontekstima dobija razli¢ita zna-
¢enja. Dzon Bleking (John Blecking), irski etnomuzikolog, se u svojoj studiji
»Pojam muzikalnosti“ bavio proucavanjem fenomena muziciranja u razli¢itim
kulturama (kao na primer, muziciranjem Venda iz Juzne Afrike). Blekingovo
shvatanje muzike je povezano sa odredenom drustvenom zajednicom pa tako
muziku definiSe kao ljudski organizovani zvuk, odnosno kao proizvod formal-
nog ili neformalnog ljudskog ponasanja (Bleking 1992: 18). Na primeru muzike
Venda, Bleking pokazuje kako se shvatanje koncepta muzike razlikuje od kul-
ture do kulture (slicnost sa Merijemovim shvatanjem) i kako su, samim tim, u
velikoj meri razumevanje, kao i procesi stvaranja odredene muzike kulturno
odredeni. Kako bi bilo moguce sagledati postoje¢u muzicku raznolikost, neo-
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phodno je imati na umu da muzika ne predstavlja uvek sistem organizovanja
zvukova u okviru koga vlada odredeni skup pravila i dopustivih zvuénih
obrazaca, koji su Evropljani izmislili i praktikuju (isto: 8). I unutar kulture
Venda nisu sve muzike shvacene isto, odnosno postoje muzike koje su utilitarne
tj. vezane su za odredena drustvena dogadanja, kao i one koje Bleking naziva
artisticnim, kada je muzika kljucni ¢inilac dozivljaja (v. isto: 58—60).

Sa postkolonijalnom i postmodernistickom kritikom, pocevsi od Sezde-
setih godina dvadesetog veka, dolazi i do promene u shvatanju samog koncepta
kulture (Rapport, Overing 2000: 95). Do tada se pod kulturom podrazumevala
jedna stabilna, nepromenljiva celina koja obuhvata znanja, verovanja, obicaje,
vrednosti odredene zajednice (isto: 94). Taj koncept kulture, kao zatvorenog sis-
tema, omogucavao je da se kulture medusobno porede i na taj nacin vrednuju
(npr. evolucionisticka teorija). Medutim, pokazavsi se kao anahroni model, ovaj
koncept je doziveo brojne kritike joS na pocetku 20. veka (v. isto: 94-95).
Preispitivanja u drustvenim i humanistickim naukama su iznedrila novi koncept
kulture, po kome je kultura zapravo fluidna kategorija, koja se mora posmatrati
u Sirem drustvenom i kulturnom kontekstu. Kao stalno promenljiva kategorija,
kultura je sve vise shvatana kao vrsta procesa. Tako dugo ,,odsutni* antropolozi
pocinju da se ,vracaju svojim kucama“ (Nettl, isto: xi) i da proucavaju
fenomene koji proizlaze iz urbanog i tehnoloski razvijenog drustva. Samim tim
se §iri raspon tema za proucavanje, pa na taj na¢in i muzika poc¢inje da bude
kriticki preispitivana.

Prema nekim autorima, pojam kulture je kljuan za razumevanje etnic-
iteta (Nedeljkovi¢ 2007: 25).

., Dok su starije definicije etnosa naglasavale staticne kulturne kategorije kao
objektivne parametre pripadnosti, definicije etnosa koje sadrze pojam etnickog
identiteta kao znacajne komponente premestaju akcenat s kulturnog sadrzaja na
etnicke manifestacije, odnosno na manifestovanje etnickog putem medusobnih
kontakata i komunikacije* (isto: 27).

Odnos s drugim grupama je kljucan jer se identiteti uvek odreduju u odnosu na
Drugog.

., Nema grupe koja je sama po sebi etnicka, ona to postaje kroz odnos s drugim
zajednicama, kroz identifikaciju samih pripadnika i manifestovanje njihovog
identiteta u druStvenoj praksi* (isto: 28).

Jedna od tih praksi je i stvaranje muzike.
Etnicki identiteti

Da bi se razjasnila veza izmedu muzike i identiteta, neophodno je najpre
razjasniti $ta se u radu pod identitetom podrazumeva.
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Pozicioniranje ¢oveka, drustva, kulture u svetu je neodvojivo od iden-
titeta jer su upravo identiteti ti pomocu kojih se neko odreduje i odreduje
Drugog u odnosu na sebe.

,»Osnova za uspostavljanje drustvenog identiteta je sposobnost razlikovanja na
relaciji ja — drugi i mi — oni, koja se pravi u svim jezicima i kulturama, a ove
relacije izazivaju stalnu tenziju u drustvenim odnosima “ (Preli¢ 2008: 25).

S obzirom na to da je koncept identiteta neodvojiv od Coveka i drusva, Sto im-
plicira da je to tema stara maltene koliko i sam covek, zanimljivo je to da se
drustveni identitet, tek od Sezdesetih godina dvadesetog veka, javlja kao speci-
ficno oznacen predmet istrazivanja druStvenih nauka (isto: 26). Razli¢ite teorije
su razli¢ito tretirale pitanje identiteta. Najpoznatije teorije (kao i dve krajnosti)
su esencijalisticka (prvobitna) i konstruktivisticka teorija (potonja). Prvobitno
shvatanje identiteta je ovaj koncept videlo kao nesto nepromenljivo, dato kao
takvo, zatvoreno (slicno konceptu kulture). Medutim, moderno doba je sa
sobom donelo ambivalentnost, heterogenost, multiplicitet i otvorenost perspek-
tiva (Golubovi¢ 1999: 2). Identiteti su postali nesto promenljivo, istorijsko, kon-
tekstualno, dinamic¢no (Preli¢ isto: 26). Prema drugoj teoriji (koja je u radu zas-
tupljena) subjektivitet postaje stvar konstrukcije, a ne automatski proizvod
(Golubovig, isto: 4).

Shvacen kao kontekstualan i1 konstruisan, identitet se mora analizirati u
skladu sa Sirim drustvenim i kulturnim kontekstom iz koga 1 proizlazi. Imajuéi
to u vidu, pitanje muzike i etnickog identiteta je neophodno razmatrati u vezi sa
aktuelnim, globalnim drustvom.

Ljudi se kroz drustvene i kulturne grupe dele po viSe osnova: etnickoj,
klasnoj, rodnoj, politickoj itd.

,,Podela na razlicite etnicke grupe zasniva se na uocavanju i izdvajanju razlika
izmedu grupa koje predstavijaju, uslovno govorecéi, primarne okvire
identifikacije, zatim na potrebi za klasifikacijom tih grupa, kao i na uverenju da
Jje te razlike moguce standardizovati, podvesti pod jedan princip “ (Nedeljkovi¢,
isto: 11).

Sam koncept etnickih grupa se razli¢ito koristi u smislu da moze da oznacava
etni¢ku zajednicu bilo koje vrste, ili zajednicu koja se jo$ nije razvila do stepena
nacije ili naroda (isto: 16). U radu se koristi prvo odredenje etnicke grupe. Ovaj
koncept je, takode, varirao u smislu odredenja (esencijaliticki/konstruktivisticki
model). Prema teorijama koje su se pojavile osamdesetih godina dvadesetog
veka, etnicke grupe i etnicki identiteti nuzno se dovode u vezu sa hijerarhijskim
odnosima mo¢i, te politickim i ekonomskim (Blagojevi¢ 2005: 69). Dakle, et-
nicke grupe i etnicki identiteti nisu vise neke ,,date” kategorije, ve¢ postaje
jasno da su konstruisani koncepti koji su u velikoj meri instrumentalizovani.
Isto tako bi se moglo re¢i da etnicki identitet
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,ima i reprezentativni karakter, koji odgovara kako konfiguraciji kulturne
scene, tako i ideoloSkim zahtevima drustveno-politickih situacija i odredenim
vremenskim epohama * (Luki¢-Krstanovi¢ 2007: 94).

»World* i(li) etno muzika

Da bi bilo moguce problematizovati odnos muzike, identiteta i kulture,
trebalo bi najpre definisati same pojmove ,,world” i ,,etno* muzike. Medutim,
definisanje tako Sirokog muzickog polja nije nimalo lak zadatak. Veliki je broj
definicija koje muziku sveta odreduju kroz nabrajanje muzika koje u nju
spadaju (odnosno, ne spadaju), mada Cesto bez nekog jasnog kriterijuma, te
stoga ne bi imalo smisla nabrajati ih. No, neko opstije odredenje, zajedni¢ko
veéini definicija, pod world music-om podrazumeva muziku koja je tradicion-
alna, narodna, izvorna, koju stvaraju i izvode starosedeoci, koja obuhvata svaku
kulturu i drustvo na planeti (Nidel 2005: 2). Upravo su pojmovi poput tradi-
conalnog, izvornog, narodnog klju¢ni za analizu ove muzike i pomenute prob-
lematike. Nesto drugaciju definiciju ovog muzi¢kog fenomena daje Loran Ober,
koji smatra da se muzika sveta moZe opisati kao popularna muzika u kojoj su
isprepletana razna iskustva mnogih kultura (Ober 2007: 105). Ova definicija ak-
cenat stavlja na kulturnu i muzicku hibridnost. Ipak, ovaj autor istice kako je to
samo uze znacenje ovog termina, a da on, u svom Sirem smislu, moze da
oznacCava i tradicionalne muzi¢ke vrste nezapadnih civilizacija (isto). Ovakvo
odredenje u sebi sadrzi dva pola, u smislu da se u svom §irem znacenju gotovo
poklapa sa prethodno navedenom, s tim $to se uvodi termin nezapadne civili-
zacije, dok se sa uzim odredenjem uvodi i jedno novo shvatanje po kome je to
muzika koja je popularna i koja je nastala kao mesavina razli¢itih tradicija.
Sumirajuci napred navedene odrednice, moguce je izdvojiti bitne koncepte: tra-
dicija, izvornost, nezapadne civilizacije, popularnost, hibridnost. Odredivanje
muzike sveta kao muzike nezapadnih civilizacija moze biti problemati¢no
upravo zbog njene hibridnosti, odnosno mesanja najrazli¢itijih muzika koje
cesto podrazumeva upravo ukrstanje muzika poteklih iz ,,zapadnih“ i ,,nezapad-
nih® kultura.' Dakle i sama muzika sveta pociva na ,,tradicionalnim muzi¢kim
osnovama“ (Golemovi¢ 2006: 236). Medutim, i pojmovi tradicija i izvornost su
prilicno problemati¢ni, u smislu da nisu jasno odredivi i da stoga lako mogu da
postanu ideolosko orude. Pod tradicijom se obi¢no podrazumeva

,,specifican nacin prenosSenja kulture [...] — usmena predaja (predanje) — kojom
se u nekoj zajednici elementi kulture neposredno prenose sa generacije na
generaciju [...] “ (Naumovi¢ 1996: 112).

Isto tako tradicija moze da oznacava i

! Trebalo bi napomenuti da je podela na zapadne/nezapadne kulture koja je kori¢ena u radu, us-
lovljena postojec¢im odredenjima world music fenomena koja se u radu analiziraju, a u kojima je
ovakva kategorizacija zastupljena (npr. Ober, Birn, Kvifte), te ne odrazava stav autora.
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,,tip kulture — skup verovanja, vrednosti, simbola, pravila ponasanja i tehnika
proizvodnje, koji se prenosi usmenom predajom i Cije se postojanje odrzava i
opravdava pozivanjem na proslost — karakteristican za drustva koja ne poznaju
drugi nacin prenosa znanja “* (isto).

Dakle, kljucni elementi u definicijama tradicije bi bili kontinuitet, proslost, za-
jednistvo.

Ober kritikuje shvatanje tradicije kao ne¢eg nepromenljivog i smatra da
je tu re¢ o zabludi (Ober isto: 49). Sam stav da je

. tradicionalni izraz po definiciji nesto okamenjeno, zaledeno, nesposobno da se
razvija, pa i retrogradno i reakcionarno [...] opovrgavaju same cinjenice a on
predstavlja dokaz naseg kulturnog etnocentrizma i nazadnih shvatanja ** (isto).

Nakon malog osvrta na koncept tradicije, moguce je uvideti zbog ¢ega je prob-
lemati¢na sama definicija tradicionalne muzike.

Koncept world music je vrlo koristan primer za prikazivanje puta od
muzike kao proizvoda odredenog kulturnog i druStvenog momenta, do muzike
kao elementa konstrukcije kulture i (etnickog) identiteta. U prilog tome da je
koncept world music ,,Cist proizvod™ govore podaci kada je i zasto nastao ovaj
termin. ,,Rodenje” muzike sveta se vezuje za 1987. godinu. Tada je u jednom
londonskom pabu odrzan skup povodom zajednicke marketinske kampanje,
koja je za cilj imala osmisljavanje nove kategorije, pod koju bi se mogle pod-
vesti sve one muzike koje, do tad, nije bilo moguce na neki smislen nacin
razvrstati 1 prezentovati javnosti. Kao najmanje loSe reSenje je izabran termin
»world music®, jer po misljenju tvoraca najviSe toga obuhvata i najmanje toga
iskljucuje. Promovisanje ove nove, muzicko-industrijske kategorije je podra-
zumevalo i

,Stampanje i distribuciju kartonskih razdelnika za police s plocama sa
natpisom 'world music', flajere sa korisnim informacijama, starter-pack od
pedesetak ploca pogodnih za preobracenje neposvecenih, promo kasetu koja ¢e
se distribuirati uz NME’, seriju reklama u magazinu The Music Week,
publikovanje specijalizovane top-liste i angaZovanje zajednickog predstavnika
za javnost koji ¢e sve to koordinirati”(Tomic 2002: 331).

Odredeni drustveni i kulturni momenat, sve veca globalizacija, ucestalije
povezivanje ljudi, Sirenje muzike putem novih tehnologija (sto je opet povezano
sa sve ve¢im i brzim tehnoloskim razvojem) proizveli su pogodno tlo za razvoj
ovog muzi¢kog oblika. Da bi neki koncept bio Sire prihvacen, neophodno je da
se medijski promovise, kako bi se $to vec¢i deo populacije upoznao sa njim i po-
¢eo da ga upotrebljava (Sto je vidljivo iz navedenog primera). Da je ova muzika
u poslednje dve decenije postala planetarni fenomen, ukazuju podaci o broju

2 NME je skracenica od New Musical Express, popularnog britanskog muzi¢kog Gasopisa.
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prodatih plo¢a i kompakt diskova sa world sadrzajem, koji ,,govore“ da je to
jedna od prodavanijih muzika poslednjih godina (v. Ober, isto: 126).

Uporedo sa terminom world music, prisutan je i termin etno muzika. Me-
dutim, kao i u prethodnom sluc¢aju, ni odredenje ovog koncepta nije nista jed-
nostavnije. Cak i u okviru jedne kulture (uzmimo za primer domaéu muzi¢ku
scenu) postoje neslaganja po tom pitanju. Na osnovu istrazivanja koje je sprov-
edeno 2008. godine u Beogradu®, kao i naknadnih razgovora na temu domace
etno muzike i, pre svega, njenog odredenja, moguce je stvoriti neku predstavu o
toj razlici u shvatanjima. Naime, jedan deo ispitanika pod etno muzikom podra-
zumeva grupe i izvodace poput Bilje Krsti¢, Balkanike, Gorana Bregovi¢a, dok
drugi ispitanici ovim terminom oznacavaju ,izvornu“ muziku, pre svega vo-
kalnu, koja se sve rede nalazi na terenu. Svi ispitanici se slazu u stavu da je etno
zapravo sinonim za nesto tradicionalno, s tom razlikom $to se neki ne slazu da
je i ,,modernizovana verzija“ etno muzike, koja je sve rasprostranjenija, i dalje
tradicionalna muzika. U stranoj literaturi je koriS¢enje izraza etno, kada je
muzika u pitanju, rede, ali se kao sinonimi koriste izrazi poput etnicke (ethnic),
tradicionalne (traditional) ili narodne (folk) muzike. Ober pod tradicionalnom
muzikom podrazumeva muziku u ,javnom domenu®, odnosno muziku ¢iji su
autori ,,anonimni ili neprijavljeni* (Ober isto: 39). Imajuéi to u vidu, moze se
postaviti pitanje Sta je tradicionalna muzika i ko odreduje njenu ,,tradicional-
nost”? Koji je glavni uslov za percipiranje neke muzike kao tradicionalne? Ova
pitanja su vazna, jer se kroz tradicionalnu muziku Drugome predstavlja i
sopstvena kultura.

Moguca razlika izmedu koncepta etno i world, na osnovu pomenutih
shvatanja, bi mogla biti u tome S$to je muzika sveta muzicki zanr koji je popula-
ran i sinkretic¢ki, dok bi se etno muzika mogla odrediti kao nesto §to je vezano
pre za ,,jednu‘ tradiciju nego za vise, a i kao nesto §to je ,,autenti¢no®. Imajuéi u
vidu problemati¢nost koncepta tradicije, i samo pitanje autenticnosti postaje
sklono kritickom preispitivanju. Dosta radova na temu muzike sveta je upravo
radeno po principu podele muzike prema oblasti iz koje muzika potice kao na
primer muzika Latinske Amerike, muzika Afrike, muzika Balkana itd. Podela
poput ove, implicira da postoji muzika ,karakteristicna“ za tu kulturu, odnosno
vezana za odredenu tradiciju. Upravo se tu vidi veza na relaciji muzika — kultura
— identitet. Jer muzika koja je oznaCena kao tradicionalna, zapravo ,,predstavlja“
odredenu etnic¢ku zajednicu, predstavlja njen identitet, njenu kulturu.

U devetnaestom veku, u doba romantizma, bila je aktuelna potraga ,,za
korenima®, a izmedu ostalog i tradicionalnom muzikom kako bi se ona sacuvala
od zaborava (Davis 2005: 5). Izgleda da se ovaj trend, u sveopstoj globalizaciji,
poslednjih decenija vraca, pa tako fenomen world music za Telefa Kviftea

? Istrazivanje je sprovedeno za potrebe master rada na temu Cija je ovo muzika? Razmatranje
(etno) muzike sveta kao jednog vida globalizacijskih procesa u junu 2008. godine.
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(Tellef Kvifte), norveskog profesora narodne (folk) muzike, predstavlja globalni
romantizam (Kvifte 2001). Ovaj autor pravi paralelu izmedu etno muzike i
popularne muzike na primeru norveSske muzicke scene. Osnovno pitanje koje
postavlja jeste ko je zapravo narod (folk)? Kada je re¢ o etno muzici, Kvifte
smatra da je narod konstrukt nacionalnog romanti¢arskog perioda, dok je kon-
cept naroda u urbanoj muzici zapravo konstrukt urbanog i modernog drustva. U
tom smislu, world music vidi kao muziku ljudi ,,Cetvrtog sveta®, jer da bi nesto
(ili neko) bio etno mora da bude eksploatisan i potlac¢en (isto). Prema ovom
autoru, muzika sveta postaje neSto Sto je vezano za ,Cetvrti svet™, odnosno
manje (tehnoloski, ekonomski, privredno, pre svega) razvijene zajednice. U
takvom videnju, narodi ¢etvrtog sveta danas postaju ono $to je koncept ,,naroda‘“
bio u romanti¢arskom periodu (narod u smislu seljastva). Ova Kvifteova kritika
muzike sveta, a kroz nju i ideologije globalnog romantizma, se odnosni pre
svega na dozivljavanje odredenih zajednica kao utocista, u kojima je ocuvano
Jjedinstvo identiteta uprkos sveopstoj turbulenciji izazvanoj globalizacijom. Me-
dutim, zasto autor muziku koja potice iz tzv. ,Cetvrtog sveta“ smatra potla-
¢enom, nije ba§ najjasnije. Eksploatisanje ovih naroda i njihove ,.etni¢nosti‘
kroz muziku, od strane nacionalnih kompanija, autor vidi u njihovoj potrazi za
»egzoticnim® i ,autenticnim™ ¢iji glavni potvrdni argument postaje njihovo
geografsko poreklo. Iz ovakvog stava se stiCe utisak da odredene druStvene za-
jednice nemaju dovoljnu kontrolu nad svojom muzikom koju proizvode. Nije
eksplicitno navedeno da li se pod ,.kontrolom* podrazumeva finansijski mo-
menat ili je re¢ o ,,odabiru“ muzika, instrumenata, muzicara te njihovom
plasiranju na svetsko trziste, ili, pak nesSto tre¢e. Kada je re¢ o izboru, zgodan
primer pruza Ober opisujuéi svoj susret sa muziarima iz Malija, u studiju u
Parizu, prilikom snimanja kompakt diska ,,Klasicna bambara muzika Malija* (v.
Ober, isto: 35-36). Buduéi da je re¢ o ,tradicionalnoj* muzici Malija, etno-
muzikolozi, medu kojima je i Ober, su shodno tome ocekivali i ,,tradicionalne
instrumente na snimanju. Medutim, muzicari su medu instrumentima imali i
elektri¢nu gitaru, koju su, u dogovoru sa etnomuzikolozima, morali da ostave
po strani, kako se njenom upotrebom ne bi narusila boja zvuka koju daju tradi-
cionalni instrumenti poput kore, balafona i bambara frule. Ovaj primer pokazuje
jedan od nacina konstruisanja odredene muzicke tradicije. Imajuci na umu sta je
trebalo taj dan snimiti, muzicari su poneli odgovarajuce instrumente sa sobom.
Medutim, sa druge strane, etnomuzikolozi, u svom shvatanju kako bi klasi¢na
muzika Bambara trebalo da izgleda, nisu predvideli upotrebu elektricne gitare.
Nakon postignutog dogovora, snimljena je muzika koja je ,,0¢iS¢ena” od mod-
ernosti oli¢ene u elektri¢noj gitari. Simo shvatanje odredene muzike, kao i izbor
instrumenata predstavlja svojevrsnu konstrukciju. To naroCito postaje vazno
kada je re¢ o ,.tradicionalnim* muzikama. Kvifteov kriticki stav se podudara sa
gledistima brojnih kriti¢ara koncepta muzike sveta, koji smatraju da se tim ter-
minom oznacavaju samo ne-zapadne muzike §to samo produbljuje ve¢ postojeci
jaz na relaciji Zapad/ne-Zapad (v. Byrne 2002: 309 — 312) sto takode moze biti
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problematizovano ako se ima u vidu plasti¢nost i pojednostavljenost podele Za-
pad/ne-Zapad, koja u sebi krije shvatanje kulture kao homogene kategorije.

Globalni romantizam, tojest world music, i sve moc¢nije globalno trziste,
je ponovo pokrenulo pitanje koja je ¢ija muzika, iako ovaj muzic¢ki koncept
predstavlja zapravo jedan kulturni hibrid. Upravo se tu javlja paradoks. Da li je
u toj hibridnosti uopste moguce odrediti ,,Sta je ¢ije”? Medutim, to povlaci za
sobom jedno drugo pitanje, a to je pitanje percepcije ,tudih® kultura kroz nji-
hovu ,tradicionalnu“ muziku. Kao §to je napred pomenuto, ¢ak je i u okviru
jedne kulture tesko utvrditi Sta je tradicionalna muzika te zajednice. Medutim,
nedoumice tog tipa ne usporavaju rast broja grupa i izvodaca sa odrednicom
etno. Tako se i na srpskoj muzickoj sceni taj trend moze uociti. Da je ovaj
muzicki Zanr uzeo maha ukazuje i udruzenje pod nazivom World music asocija-
cija Srbije.* Na njihovoj internet stranici je moguée videti spisak grupa i izvo-
daca koji su world, kao i1 preuzeti formular za registraciju srpskih world music
sastava 1 umetnika. Isto tako postoji i ¢asopis ,,Etnoumlje®, koji sadrzi prevode
stranih radova na temu muzike sveta, ali 1 ¢lanaka domacih autora. Takode se
mogu saznati informacije o aktuelnim projektima i festivalima. U toku je i stva-
ranje arhiva, odnosno fonoteke srpske muzike sveta. Postojanje ovakvog
udruZenja, ukazuje na to da se ovaj fenomen sve vise razvija i kod nas. Medu-
tim, zanimljivo je to da ta ,srpska“ muzika nije definisana kao tradicionalna
srpska muzika, ve¢ kao srpska world music. Ukoliko world music odredimo kao
nesto hibridno 1 sinkreti¢ko, ve¢ u samom nazivu se susrecemo sa kontradikci-
jom. Naime, odrednica ,,srpska ukazuje na muziku koja je u odredenom od-
nosu sa srpskim etnickim i kulturnim identitetom, dok je muzika sveta nesto $to
je nastalo kao rezultat meSanja razlicitih tradicija. Mozda je moguce iz ovog, na
prvi pogled, protivurecnog shvatanja zakljuciti da je, u ovom diskursu, world
music zapravo drugi naziv za etno.

Od mnostva izvodaca i sastava koji se na domacoj sceni oznacavaju kao
etno, world, tradicionalna muzika — samo deo ¢e se ,,probiti“ na strano trziste i
nastupati po festivalima, praviti samostalne koncerte, odnosno postati poznati i
van granica svoje zemlje. Ono $to je bitno uociti jeste da tako ,,upakovana‘“ (kao
etno iz Srbije, ili world iz Srbije) ta muzika postaje nas ,,ambasador*, odnosno
pocinje da nas predstavlja u svetu. Daljim uopstavanjem, postaje sve jasnije da
mi na osnovu slusanja neke muzike sa odrednicom etno, stvaramo odredene
predstave o kulturi iz koje ta muzika dolazi (svesno ili ne). Budu¢i da su te
muzike etno, onda to biva intenzivnije povezano sa etnickim identitetom. Etno
muzike u tom smislu predstavljaju otelotvorenje kolektiviteta, zajednistva, pri-
padnosti istoj etni¢koj grupi. Samim tim i festivali postaju mediji proizvodnje
novih drustvenih prostora (Leon 1999: 176). Upravo je tada vidljiv proces kon-
strukcije Drugog u vidu muzickog prepoznavanja (Davis, isto: 8). Naime, biva-
juéi kategorizovana kao muzika Balkana, Afrike ili Azije, ta muzika, zapravo,

* http://www.worldmusic.autentik.net/, 16.6.2009.
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predstavlja muzic¢ku ,.tradiciju® tog podrucja, odnosno publika pocinje tako da
je percipira i prepoznaje. U percepciji i dozivljaju neke muzike kao predstav-
nika odredene kulture, muzika dobija ulogu u konstruisanju odredenog etnickog
identiteta. S tim u vezi potrebno je vratiti se na pitanje odredenja tradicionalne,
etno, odnosno world muzike, te njenih granica. U okviru tog globalnog
muzi¢kog sveta postoje odredena pravila, to jest, nije svaka tradicionalna
muzika world. Da bi neka muzika bila world, nije dovoljno da sadrzi elemente
neke ,tradicije ve¢ 1 da bude prepoznatljiva, jer je to muzika namenjena
globalnom trziStu, odnosno c¢itavom svetu (Kvifte, isto). Dakle, odredena
muzika biva odabrana i oznacena kao tradicionalna i onda, obradena modernim
tehnologijama, postaje world, koji je, s jedne strane, Siroko prepoznatljiv u
smislu obrade, tj. popularno upakovan, dok s druge strane, i dalje u sebi sadrzi
taj momenat tradicije, koji je vrlo bitan i po kome se razlikuje od ostalih popu-
larnih muzickih Zanrova.

U muzickom prepoznavanju je vazna percepcija, odnosno kako nas drugi
dozivljavaju. Na primer, mnogi muzicari koji su u javnom diskursu oznaceni
kao etno muzicari, ne dozivljavaju sebe na taj nac¢in. Domaca poznata pevacica
Bilja Krsti¢ istice da u odredenju svoje muzike pre koristi opisne odrednice
poput ,,nas folklor, ,,muzika sa naSih prostora“ ili ,,nasa tradicija“, dok iz-
begava odrednicu ,,etno® (Colovi¢ 2006: 15). Sli¢an primer navodi i Kvifte go-
vore¢i o muzici koju stvara Mari Boine, koju mnogi prepoznaju kao predstav-
nicu samijskog identiteta, samim tim §to njeno pevanje poistovecuju sa dzoikom
(joik), tradicionalnom samijskom pesmom. Sama muzi€arka ne smatra svoje
pevanje dzoikom, ali ni Sami je ne dozivljavaju kao nekog ko je vezan za njihov
identitet, odnosno nekog ko izvodi njihove tradicionalne pesme (isto). Medutim,
slusaoci obi¢no prihvataju onu verziju koju im mediji plasiraju kroz najave kon-
cerata, reklame, Clanke i tome sli¢no. Sada bi se moglo postaviti pitanje, Sta je
vaznije u odredenju, da li shvatanje samog muzicara ili dozivljaj publike? Kada
se ova prica prevede na globalnu ravan, odredene etno muzike bivaju shvacene
kao necija tradicija (iako je to mozda neprihvaceno od dela zajednice iz koje
muzika potice) i tako posle i prepoznate. Upravo u toj reprezentaciji, odnosno
prepoznavanju odredenih muzika kao necijih ,tradicija“ lezi velika uloga
muzike u konstruisanju identiteta, etnickih i kulturnih.

* k%

Period sve veéih kulturnih kontakata, vece mobilnosti ljudi, sve brzeg
tehnoloskog razvoja, stvorili su pogodnu podlogu za pojavu novog muzickog
zanra pod nazivom world music. Ova muzicka kategorija je zamisljena kao
sveobuhvatna kategorija koja obuhvata razne muzike sveta. Razne ,,tradicion-
alne* muzike sveta. Medutim, i sam koncept tradicije, kao i etnickog identiteta
je u periodu globalizacije vrlo problemati¢an s obzirom na dinamiku i promenl-
jivost kojim se ovi procesi odlikuju. U toj opStoj ambivalentnosti i promeni vrlo
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je tesko odrediti nesto kao ,.tradicionalno®. Pored kriticara, postoje i zagovornici
ovog pojma, koji smatraju da je tek sad, kroz popularizaciju i sve vecu produk-
ciju ove muzike, omoguceno i nekim drugim muzikama da se cuju Sirom sveta.

Povezivanje odredene muzike sa etnickom grupom, odnosno njenim iden-
titetom, moze da postane i mo¢no ideolosko orude. Spajanje muzike i kulture, u
vidu neke biologisti¢e veze, moze biti iskoriS¢eno za zastupanje i ,,odbranu‘
manjinskih ili marginalnih grupa, odnosno njihovih muzika od hegemonije
dominantnih paradigmi (Davis 2005: 52). Medutim, insistiranjem na ne¢emu §to
je ,,nase“1,tradicionalno®, moguce je i podi¢i etnocentri¢ne barijere (isto).

Bitnu ulogu u Sirenju odredenog kulturnog, pa i muzi¢kog obrasca imaju
mediji (Williams, isto: 23). Na primeru muzike sveta moguce je videti uloga
medija u konstruisanju odredenog kulturnog fenomena, pocevsi od samog na-
ziva pa do njegovog Sirenja.

Osim medija i trziSta, legitimitet nekoj kulturnoj pojavi daje i obra-
zovanje. Uvodeci muziku sveta kao predmet izucavanja na mnogim univerzitet-
skim katedrama Sirom sveta, ona postaje opSteprihvaceni fenomen, polako
izjednacen sa ostalim muzickim zanrovima. Uvodenje ovog muzi¢kog Zanra u
studijske programe na brojnim univerzitetima je povezano sa potenciranjem
multikulturalizma u obrazovanju (Davis, isto: 57).

Kao relativno nov drusStveni fenomen, muzika sveta je pogodan primer za
praéenje Citavog puta — od muzike kao proizvoda odredenog drustva i kulture,
do muzike kao konstitutivnog elementa iste te kulture. Momenat percepcije je
neizostavan u razmatranju identiteta s obzirom na to da se identiteti odreduju u
odnosu na Drugog, u odnosu na nasu percepciju Drugog. Slusaju¢i odredenu
etno, odnosno world muziku, sluSalac stvara neku predstavu o kulturi i et-
nickom identitetu zajednice iz koje muzika dolazi. Odnosno, ta muzika postaje
jedna vrsta ambasadora odredene kulture. Nedavno se na domacoj nacionalnoj
televiziji emitovala emisija o grupi Balkanika. Emisija se bazira na pric¢i o grupi,
od njenih pocetaka pa do danas, na osnovu razgovora sa ¢lanovima grupe, me-
nadzerom, kao i drugim muzicarima. U jednom momentu, govoreci o svetskim
turnejama grupe, narator isti¢e da su to zapravo ,,misije, tj. da ova grupa u kon-
taktu sa drugim kulturama Siri viziju Balkana, odnosno predstavlja nas (srpsku,
tj. balkansku kulturu) u ,,pravom svetlu“ u svetu. Na ovom primeru se moze
videti taj momenat predstavljanja odredene kulture kroz muziku. Dakle, ova
grupa svetu nudi predstavu Balkana i ,,izazivajuc¢i emociju kod publike® spaja
Balkan sa drugim kulturama. U ovom slucaju se ¢ak eksplicitno istice ,,misija
grupe‘ i upoznavanje sveta sa ovdasnjom kulturom. Ovo moze postati problem-
aticno ukoliko se imaju na umu neslaganja oko toga da li je Balkanika uopste
etno grupa ili ne. Takode sledi pitanje, koja je to ,,prava slika“ naSe kulture?
Kao i $ta je to ,,nasa kultura® u ovom slucaju, da li je to srpska, balkanska, ili
njihova fuzija? Koji identitet ova grupa zapravo prezentuje svetu? Isto tako je
vazno kako ,,svet”, odnosno publika, dozivljava ovu grupu. U emisiji se istiCe
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da grupa Balkanika tezi spajanju starog i novog (jedna od osnovnih karakter-
istika muzike sveta), pa to ¢ini kako u muzici, tako i u kostimima koji su speci-
jalno kreirani za turneje.

Samim tim §to ispred sebe ima odrednicu etno, muzika postaje vise od
muzike, ona postaje simbol kulture, identiteta i upravo stoga ne bi trebalo pot-
ceniti mo¢ koju ima. Njena mo¢ je u tome §to ona proizvodi odredene pred-
stave, s obzirom na to da je i sama kulturni proizvod. Pomenuti primer Bal-
kanike je samo jedan nizu kako se odredena muzika, a i odredeni brend, kreira i
Siri. Upravo zato $to nije bezopasna, muzika postaje plodna tema za antro-
poloska istrazivanja.
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EXTTUEVRORL.
POPULARNA MUZIKA [POLITKE
[DENTITETA U SAVRENENOJ SRel)

Od sredine osamdesetih godina proslog veka pa sve
do danas, narodna popularna muzika bila je jedna od
nezaobilaznih tema javnih rasprava i jedan od zna-
¢ajnih identifikacijskih markera u Srbiji. Problem na-
rodnjaka postao je tokom devedesetih godina vazno
polje politicke i ideoloSke borbe u izgradnji ,,odgo-
varajuceg‘ srpskog nacionalnog identiteta, dok je tur-
bo-folk postao prepoznatljiv simbol odredene vrste
srpskog nacionalizma, kako za one koji su se iden-
tifikovali s ovom vrstom muzike tako i za one koji su
joj se protivili. Kao prihvatljive alternative turbo-folk
zabavi predlazu se razliciti tipovi ,,zapadne® popu-
larne muzike ili razne varijante ,,prave tradicionalne
muzike“. UopSteno govoredi, i u svakodnevnim dis-
kursima i u akademskim tekstovima muzika koja je
postala poznata kao turbo-folk poistovelivana je s
pojmovima ,,Balkana®, ,,ruralnosti*i,,nekulture*. Ne-
ki autori su ovakvu vrstu muzike manje ili viSe di-
rektno povezivali s usponom nacionalisticke ideolo-
gije u Srbiji, dok su razlicite vrste ,,zapadne muzike®
povezivane s ,.evropejstvom®, ,urbanoséu” i ,.civili-
zovanoscu.!

Mnogi termini u ovom radu navedeni su pod znacima navoda,
kako bi se ¢itaocima skrenula paznja na njihovu viSeznac¢nost.
Neki drugi termini su, iako jednako problematicni, ostavljeni
bez znakova navoda, jer njihova analiza nije bila glavni predmet
ovog rada (tu, pre svega, mislim na termin ,,popularna“ muzika
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Orijentalizam

Pre nego $to predem na razmatranje diskursa veza-
nog za popularnu muziku u Srbiji, Zelim da objasnim
neke od pojmova Cija se mnogobrojna znacenja na
implicitan ili eksplicitan nacin ¢esto koriste u analizi
turbo-folka kao socijalnog fenomena. To je, pre svega,
pojam orijentalizma koji rede figurira u eksplicitnoj
upotrebi pri analizi savremenih muzic¢kih fenomena u
Srbiji, a ¢esce kao nesvesna potka na kojoj se analiza
zasniva.

Mnoge studije o Balkanu od ranih devedesetih go-
dina naovamo bavile su se opozicijom Zapada i Bal-
kana, koristeéi razli¢ite verzije Saidovog (Edward W.
Said) orijentalizma.> Tako Vesna Goldsvorti (Vesna
Goldsworthy) primenjuje analiticke kategorije impe-
rijalizma i kolonijalizma na primeru Balkana radi ra-
zumevanja zapadnoevropske i severnoamericke eks-
ploatacije koncepta Balkana u knjizevnosti i na fil-
mu.? Njen nacin upotrebe koncepta orijentalizma u
analizi ideje Balkana uspes$no je kritikovala Ketrin
Fleming (Katherine E. Fleming), koja insistira na is-
torijski utemeljenoj implementaciji Saidovog modela,
dovodecdi u pitanje moguénost da se Saidov pojam
primeni na Balkan.* Sara Grin (Sarah Green) smatra
da pojam orijentalizma nije najsreénija analiticka ka-
tegorija za analizu Balkana, te da njegova nekriticka
upotreba potpomaze reprodukciju stereotipa, umesto
njihove analize.> Na sli¢an nacin Marija Todorova
(Maria Todorova), u svojoj uticajnoj studiji o ,,za-
padnom* zamiSljanju Balkana, iznosi istorijski ute-

koji se pojavljuje i u naslovu).

2 Videti: Edward W. Said, Orientalism, Pantheon Book, New
York, 1978. Tipican primer medu brojnim knjigama sli¢ne te-
matike na engleskom govornom podrucju je: Tom Gallagher,
Outcast Europe: the Balkans, 1789-1989: from the Ottomans to
Milosevi¢, Routledge, London, 2001.

Vesna Goldsworthy, Inventing Ruritania: The Imperialism of the
Imagination, Yale University Press, New Haven and London,
1998.

Katherine E. Fleming, The Muslim Bonaparte: Diplomacy and
Orientalism in Ali Pasha’s Greece i Princeton University Press,
Princeton, New Jersey, 1999; Katherine E. Fleming, Orientalism,
the Balkans, and Balkan Historiography, American Historical
Review, Vol. 105, Issue 4, 2000, 1218-1233.

Sarah Green, Notes from the Balkans: Locating Marginality and
Ambiguity on the Greek-Albanian Border, Princeton University
Press, Princeton, New Jersey, 2005.
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meljenu kritiku Saidove verzije orijentalizma prime-
njenu na Balkan, pokazujuéi kako su se stereotipi o
Balkanu formirali u jednom drugacijem istorijskom
kontekstu od rane renesanse, pa sve do savremenog
doba.® Milica Baki¢-Hejden (M.B.-Hayeden) i Rob-
ert Hejden (R.Hayeden) pokazali su kako se diskursi
0 Zapadu i Istoku internalizuju i u Zapadnoj Evropi i
na Balkanu. Ove kategorije, medutim, ne formiraju
jednostavan binaran par, zasnovan na uproséenoj i
mehanicisti¢koj verziji Saidovog orijentalizma, te mo-
raju da budu smestene u kulturni i istorijski kontekst,
u kojima se njihova znacenja proizvode.’

Koncept ,,smestajuceg (premestajuceg) orijentalizma“
(nesting Orientalism) koji je uvela Milica Baki¢-Hej-
den, ¢ini mi se posebno korisnim za analizu posto-
jecih interpretacija popularne muzike u Srbiji. Ona
ovaj termin upotrebljava da bi opisala ,,obrazac re-
produkcije originalne dihotomije na kojoj se orijenta-
lizam zasniva“ (opoziciju Orijenta ili Istoka i Evrope,
odnosno Zapada).® Unutar same Isto¢ne Evrope i
Balkana ova opozicija se neprekidno reprodukuje, ¢i-
neci neke zemlje ,,isto¢nijim* od drugih i oznacava-
juci neke diskurzivne prakse kao tipi¢ne za Istok ili
Zapad.?

Mnoge studije o bivSoj Jugoslaviji nedovoljno su kri-
ti¢ne Sto se ti€e upotrebe raSirenih orijentalistickih
kategorija, kao S§to su: ,varvarstvo“ — ,civilizacija®,
,.kultura® — , nekultura®, ,,ruralno — ,,urbano* ili fur-
bo-folk u odnosu na neku drugu prihvatljiviju muziku
(ma kako da je definisana). Tako, na primer, Van de
Port (Mattijs van de Port) u svojoj studiji o Novom
Sadu, veoma uticajnoj u Zapadnoj Evropi, daje etno-
grafski opis Srba u Vojvodini koji se zasniva na opo-
ziciji izmedu onoga Sto on oznacava kao ,,Evropu® i
onoga Sto se oznacava kao ,,Balkan®, a §to se dalje
izjednacava s pozicijom izmedu ,kulture i divljast-

Maria Todorova, Imagining the Balkans, Oxford University
Press, New York, 1997.

7 Milica Bakié-Hayeden i Robert M. Hayeden, Orientalist varia-
tions on the theme “Balkans ”: symbolic geography in recent Yugo-
slav cultural politics, Slavic Review, Vol. 51, Issue, 1992, 1-15; M.
Bakic-Hayeden, Nesting Orientalism: the case of former Yugosla-
via, Slavic Review, Vol. 54, Issue 4, 1995, 917-931.

8 Ibid, 918.

9

Up. M. Todorova, op. cit.
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va“.10 Van de Port piSe da novosadska ,,burzoazija®,
koju on naziva i ,,tim finim ljudima®, ¢esto prestaje da
se ponasa kako dolikuje tipi¢noj evropskoj srednjoj
klasi ili ,,pravoj burzoaziji*, narocito u trenucima lum-
povanja u vojvodanskim kafanama, u drustvu Cigana,
jer ti ljudi, u stvari, pripadaju ,,Balkanu®, mestu ,,bez-
vlas¢a i divljine®. Iako ljudi s kojima je Van de Port
radio referiSu na svoje kafansko ponaSanje kao na
»divlje* i Cesto smatraju da je upravo divlje lumpova-
nje izraz ,,istinskog srpskog mentaliteta®, za koji ¢esto
tvrde da je nedostupan stranom istrazivacu, smatram
da je pogresno ovakve stavove koristiti u analiti¢ke
umesto deskriptivne svrhe. To nije analiza, ve¢ etno-
-eksplikacije koje ¢ekaju da budu analizirane. Sma-
tram da je mnogo plodotvornije koristiti pristup Maj-
kla Hercfelda (Michael Herzfeld), koji koristi pojam
»kulturne intimnosti ili ,zajednickog druStvenog
znanja“, definiSudi ih kao ,,deljenje poznatih i prepo-
znatljivih karakteristika, koje ne samo S$to definiSu
pripadnost grupi (insiderhood) ve¢ ih drugi, mocniji,
Cesto negativno obelezavaju*.!1 Tako kafansko lum-
povanje mnogih ,.finih ljudi®, s kojima je Van de Port
radio u Novom Sadu, pre moZe da bude shvaceno kao
igra izmedu ,zapadnih“ i tradicionalnih shvatanja
srpskog nacionalnog identiteta, nego kao ispoljavanje
njihove ,sustinske pripadnosti Balkanu* koja ispli-
vava ispod ,.evropske glazure srpske srednje klase®.
Identifikacija je proces, pre negoli fiksiran entitet
(identitet, kao nesSto Sto se poseduje), a muzika je
jedno od sredstava pomocu kojih se identitet izgra-
duje i transformige.!? U tom smislu, muzi¢ke prakse
pre treba videti kao stalni proces izgradnje identiteta,
a ne kao njegovu jednostavnu refleksiju u smislu
strukturalnog para oznacitelj—oznaceno.

10 Mattijs van de Port, Gypsies, Wars and Other Instances of the
Wild: Civilisation and its Discontents in a Serbian Town, Amsterdam
University Press, Amsterdam, 1998; up. M. van de Port, It takes a
Serb to Know a Serb: Uncovering the Roots of Obstinate Otherness in
Serbia, Critique of Anthropology, Vol. 17, Issue 19(1), 1999, 7-30.

Michael Herzfeld, Cultural Intimacy: Social Poetics in the Na-
tion-State, Routledge, London, 1997, 94.

Videti, na primer, studije Simon Firth, ,,Music and Identity*, u:
Questions of Cultural Identity, Stuart Hall and Paul Du Gay, ed.,
SAGE Publications, London, Thousands Oaks, New Delhi,
1997, 108-127; Martin Stokes, ,,Introduction: Ethnicity, Identity
and Music*, u: Ethnicity, Identity and Music: The Musical Con-
struction of Place, ed. Martin Stokes, BERG, Oxford/Provi-
dence USA, 1994, 1-27.

11
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Popularna folk muzika u Srbiji

a) ,, Tradicionalna narodna muzika “ i muzika limenih
duvackih orkestara

U srpskoj popularnoj muzici od Sezdesetih godina

proslog veka do danas moguce je, grubo govoredi,

identifikovati tri glavna ,,stila“. To su: takozvana tra-

dicionalna narodna muzika (koju je nacionalna elita

umnogome aproprisala), popularna folk muzika i raz-

licite vrste ,,zapadne* popularne muzike (tehno, hip-
-hop, dzez itd.).

,»Iradicionalna muzika®“, koja se obi¢no smatra ,,au-
tenticnom narodnom muzikom®, suprotno ocekiva-
njima nije imala najprominentniju ulogu u debatama
o srpskom nacionalnom identitetu u poslednje dve
dekade. Andrej Simi¢ (Andrei Simi¢) navodi da se
publika ove vrste muzike najces$ce sastoji od stranih
entuzijasta folk muzike, domace nacionalne elite koja
u drugim kulturnim kontekstima odbacuje popularnu
folk kulturu. ,,Tradicionalnu muziku® Simi¢ opisuje
kao ,,(muzicki) izraz ograni¢en na sve redu, usmeno
prenoSenu seosku tradiciju koju izvode strane pro-
fesionalne i amaterske folk grupe*.13

Bez ulazenja u raspravu o ,,izmiSljanju tradicije”, na
koju poziva Simi¢, ipak mi se ¢ini da je situacija s
Htradicionalnom muzikom* malo komplikovanija, jer
ova muzika tokom vremena menja svoje znacenje,
Cesto bivajudi ,,plutajuci oznacitelj* za razliite po-
jave. Od ranih Sezdesetih godina naovamo, tradicio-
nalna muzika cesto je bila upotrebljavana kao polazna
tacka za kritiku nove folk muzike!4, koja je najcesce
dozivljavana kao necista invazija nacionalne auten-
ti¢nosti, otelotvorene u tradicionalnoj muzici. Ovakvi
stavovi uobicajeni su u modernistickoj nacionalnoj
praksi, jer modernisticka ideologija nacionalnih dr-
Zava pociva na ,.tradicionalnoj kulturi (koja je i sama
produkt modernosti, bez koje i ne bi bilo tradicije)
kao uslovu sopstvene modernosti i osnovi za izgrad-
nju nacionalnog identiteta. Kao S§to istice Piter Vejd
(Peter Wade), ,,nacionalizam ’gleda’ istovremeno u
dva pravca: unapred, ka progresu i modernosti i una-

13 Andrei Simi¢, Commercial Folk Music in Yugoslavia: Idealiza-
tion and Reality, Journal of the Association of Graduate Dance
Ethnologists, UCLA 2 (fall winter): 25-37, 1978, 27.

4 1bid.
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zad, ka legitimizaciji tradicije*.1> Oba ova pogleda —
unapred i unazad — locirana su u istoj teleoloskoj
temporalnosti, koju Homi Baba (Homi Bhabha) na-
ziva ,nacionalnom pedagogijom*!6. Tako ne ¢udi §to
je u vremenu intenzivne izgradnje nacionalne drZave,
tokom devedesetih godina proslog veka, prisustvo
razli¢itih varijanti ,tradicionalne muzike* u javnom
prostoru u Srbiji postalo znatno intenzivnije nego pre
toga. Srbija je bila preplavljena ,.tradicionalnim gru-
pama®, obi¢no Zenskim vokalnim sastavima, koji su
izvodili pesme iz zapisa domacih etnomuzikologa, te
su generalno bili prihvaceni kao ,,tradicionalni*.

Pored ,,prave tradicionalne muzike* postojale su i razli¢i-
te prihvatljive aproprijacije ove vrste muzike, pri ¢emu se
ona kombinovala s dzez i pop muzikom ili simplifiko-
vanim verzijama simfonijske muzike (na primer: Biljana
Kirsti¢, ,,Balkanika® itd.).!” Dobar primer ovakve muzi-
¢ke kombinacije jeste muzika Gorana Bregovica koja je
postala amblemati¢na za srpsku samoreprezentaciju u
svetu. Bregoviéeva muzika, najce$¢e komponovana za
Kusturi¢ine filmove, zasniva se na ,tradicionalnoj mu-
zici“, ciganskoj muzici i roku. Folklorizacija, odnosno,
ponovno izmiSljanje tradicionalne balkanske muzike u
Kusturi¢inim filmovima predstavlja vrstu elitne folklo-
rizacije koja ukljucuje celu jednu novu muzicku indu-
striju reinterpretiranja , tradicionalne muzike*.!8

15 Ppeter Wade, Music, Race, & Nation: Musica Tropical in Colum-

bia, University of Chicago Press, Chicago and London, 2000.

16 Homi Bhabha, The location of culture, Routledge, London, 1994.

17 7a analizu ovakvih megavina i takozvane etno muzike, videti:

Ivan Colovié, Etno, Biblioteka XX vek, Beograd, 2006.
Kusturica i Bregovi¢ su kroz film i muziku popularisali cigansku
muziku, uvodeci je u srpsku popularnu i elitnu kulturu, iako je
muzika koju su izvodili Romi bila jedna od najcescih vrsta popu-
larne muzike u mnogim delovima Balkana, a ,,Jumpovanje s Ci-
ganima“ uobicajen vid muske zabave. Videti: Carol Silverman,
. The Gender of the Profession: Music, Dance, and Reputation
among Balkan Muslim Rom Women*, u: Music and Gender: Per-
spectives from the Mediterranean, ed. Tullia Magrini, The Uni-
versity of Chicago Press, Chicago and London, 2003, 119-145.
Upravo je romsko izvodenje srpske folklorne muzike krajem de-
vetnaestog i poc¢etkom dvadesetog veka dozivljavano kao svoje-
vrsno iskrivljenje ,,autenti¢ne srpske tradicije, na slican nacin na
koji je novokomponovana narodna muzika to postala krajem
dvadesetog veka (Dimitrije Golemovi¢, Etnomuzikoloski ogledi,
Biblioteka XX vek i Cigoja $tampa, Beograd, 1997.). O proble-
mati¢nosti prisustva Roma u koncipiranju srpske nacionalne
muzike videti: Miroslava Luki¢-Krstanovié, Folklorno stvarala-
Stvo u birkoratskom kodu: upravljanje muzickim dogadajem, GEI
LII, Beograd, 2004.

18
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Muzika limenih duvackih orkestara postala je popu-
larna u Srbije posle Prvog, a mnogo vise posle Drugog
svetskog rata, dostizu¢i vrhunac svoje popularnosti
krajem osamdesetih godina proglog veka.l9 Pocet-
kom devedesetih godina muzicki festival u Guci po-
staje veoma popularan, privlaceéi svake godine vise
od ¢etrdeset hiljada posetilaca.2) Muzika koja se svira
u Guci obi¢no se ne smatra novokomponovanom na-
rodnom muzikom, ve¢ nekom vrstom narodne mu-
zike za koju se Cesto vezuje znacajan korpus nacio-
nalne samoidentifikacije. Festival je zapoceo 1961.
godine?! kao takmicenje trubackih orkestara pod na-
zivom ,,Dragacevski sabor trubaca“. Odrzava se u ju-
gozapadnoj Srbiji koja se u nacionalnoj simbolickoj
geografiji obi¢no povezuje s ,,Balkanom* i ,auten-
tiénim nacionalnim bi¢em®, za razliku od ,,evropske*
Srbije na severu drzave (mada je, prema re¢ima Van
de Porta, i to ,.evropejstvo samo privid).22 Danas se
Festival razvio u kombinaciju zvani¢ne prezentacije
Htradicionalne muzike i igre“ i limenih duvackih orke-
stara, na nacin na koji su ove prezentacije bile prak-
tikovane u socijalisti¢koj Jugoslaviji.

Stef Jansen navodi da je prepoznatljiva slika Guce
»bucna i luda limena muzika, izdaSno potpomognuta
masnom hranom i bujicom alkohola®, $to su uobi-
Cajeni atributi srpskog ,.balkanskog identiteta“.2? To
je, takode, prilika za muzicko proslavljanje srpskog
nacionalizma s ratnim profiterima, ¢lanovima mafije i
politi¢arima koji troSe velike koli¢ine novca na hranu
i muziku. S promenom Vlade 2000. godine, nasa dr-
Zava pocela je zvani¢no da se interesuje za Festival, a
najvisi predstavnici Vlade poceli su da ucestvuju u
ceremonijama otvaranja, kao i da posecuju glavnu

19
20

Videti: Dimitrije Golemovic, op. cit.
Videti: www.guca.co.yu

2L Ibid.

2o simbolickoj geografiji na prostorima bivse Jugoslavije s ko-

jom je usko povezan pojam premestajuéeg orijentalizma, videti:
Marko Zivkovié, Violent Highlanders and Peaceful Lowlanders:
Uses and Abuses of Ethno-Geography in the Balkans from Ver-
sailles to Dayton, Ambiguous Identities in the New Europe, Is-
sue 2, 1997.

Stef Jansen, Svakodnevni orijentalizam: dozivijaj ,,Balkana”/
. Evrope” u Beogradu i Zagrebu, Filozofija i drustvo, br. XVIII,
2001, 33-72; up. Ivan Colovic, op. cit.

23
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muzicku binu. Organizatori Festivala pokuSavaju da
ga predstave kao mesto na kojem se ,,Cuva srpska
tradicija“, te da ga povezu i s elithom nacionalnom
kulturom, nudedi svojim posetiocima organizovane
ekskurzije u okolne srpske pravoslavne manastire.24

Medutim, muzika koja se svira u Guc¢i nema u pot-
punosti isto znacenje kao i nova folk muzika, ve¢ u
sebi sadrZi neSto od ,,egzoticnog Balkana®, §to moZe
da ima i pozitivne konotacije u odredenim kontek-
stima. Tako na Festivalu mogu da se nadu brojni ele-
menti srpske ekstremno desnicarske politike koji su
neprihvatljivi mnogim antinacionalistima, on takode
moze da bude percipiran i kao, na primer, festival
»muzike sveta“ (world music), kako ga dozivljavaju
mnogi posetioci iz Zapadne Evrope. Tako je onima
koji nisu u opasnosti da budu identifikovani s ,,tam-
nom stranom Balkana®, kao S$to su stranci ili domaci
intelektualci u inostranstvu, omoguceno da uzivaju u
,,balkanskom ludilu®, a da sami nikada ne budu obele-
Zeni kao ,,Balkanci“. Oni se osecaju sigurnim u svom
»evropejstvu i nisu u opasnosti da budu zamenjeni za
,domace®, koji ,,nekriticki* uzivaju u ovakvoj muzici.
Medutim, za mnoge srpske intelektualce ili antina-
cionaliste, muzika koja se izvodi u Guci predstavlja
primer ,,primitivne Srbije”. Ona se ne doZivljava to-
liko negativno kao npr. turbo-folk, ali, u svakom slu-
¢aju, drugacije od one ,,evropske*.

b) Nova narodna muzika

Postoji mnogo vrsta nove narodne muzike; njena is-
torija je sloZena i nemoguce je prikazati je u ovom
radu. Ali, u cilju razumevanja osnovnog istrazivackog
problema, koji u ovom radu opisujem, dacu opStu
skicu razvoja nove narodne muzike u Srbiji. Vecina
istrazivaca smesta njene pocetke u vreme posle Dru-
gog svetskog rata, a posebno u Sezdesete godine pro-
Slog veka, kada je muzika koja se oznacavala kao
Htradicionalna“ pocela da se meSa sa savremenom

24 www.guca.co.yu; videti analizu Miroslave Lukié-Krstanovic,

Politika trubastva — folklor u prostoru nacionalne mo¢i®, u:
Svakodnevna kultura u postsocijalistickom periodu, Etnografski
institut SANU, Zbornik 22, Beograd, 2006, 187-205.
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evropskom pop muzikom, pre svega zahvaljujudi raz-
voju srpske radio industrije.?

Od samog pocetka razvoja, novu narodnu muziku ni-
je odobravala nacionalna elita; ona je za nju pred-
stavljala ,,degradaciju dobrog ukusa“. Kao §to pise
Ljerka Vidi¢-Rasmusen (Lj.V.-Rasmussen), termin
,»novokomponovan® oznacava ,,novotarstvo, nesto pri-
vremeno, brikolaz i ki¢, tj. nedostatak istorijske du-
bine i estetskih i umetni¢kih vrednosti“.20 U vedini
analiza domacdih analiti¢ara zapaza se istovetna nit
koja povezuje novokomponovanu narodnu muziku
(novu narodnu — folk — muziku) s konzervativizmom
ruralnih krajeva i nesposobnos¢u ljudi sa sela da ade-
kvatno usvoje bilo ,,zapadni“ model popularne mu-
zike, bilo zvani¢ni nacionalni elitni muzicki model.
Prema ovakvom stanovistu, seoska populacija je, us-
led svoje ,,pasivnosti®, usvojila samo one elemente
popularne kulture koji se uklapaju u ,,arhai¢an obra-
zac narodne kulture®, a koji se shvata kao ,.tradicio-
nalna druStvenost, doZivljajno-potroSacka orijentacija,
pasivnost, teznja ka bekstvu u imaginarno (evaziv-
nost), imitacija i identifikacija sa sopstvenom refe-
rentnom grupom (usmerenost drugima) i ideal-gru-
pom, koju predstavljaju, pre svih, estradne zvezde
(glumci i pevadi) i sportisti“.2’

Za vreme ratova u bivsoj Jugoslaviji tokom devedese-
tih godina proslog veka, nova narodna muzika bila je
jedan od vaznih elemenata u izgradnji nacionalnog
identiteta svih zaracenih strana. Tako Gordi (Eric D.
Gordy) pise da je Milosevicev rezim koristio novu
narodnu muziku za promociju svojih nacionalistickih
ciljeva, navode¢i da je narodna muzika kroz istoriju

25 Videti: Ivan Colovié, Divija knjiZevnost, Nolit, Beograd, 1985;
Ljerka Vidi¢-Rasmussen, From source to commodity: newly-
-composed folk music of Yugoslavia, Popular Music, Vol. 14, Is-
sue 2, 1995, 241-256; Ljerka Vidi¢-Rasmussen, The History of
Newly-Composed Folk Music of Yugoslavia, Routledge, London,
2004. Uobicajeno je miSljenje da izdanje snimka pesme Od
izvora dva putic¢a Lepe Luki¢, iz 1964. godine, u kojoj se opisuje
mlada Zena u rusti¢inom ambijentu ¢ija je ljubav uniStena kada
je njen ljubavnik odlucio da se preseli u grad, predstavlja po-
Cetak istorije jugoslovenske novokomponovane narodne mu-
zike (Lj. Vidi¢-Rasmussen, From source to commodity...)

26 Ibid., 242.

27 Milena Dragicevié-Sesié, Neofolk kultura: publika i njene zvezde,

Izdavacka knjizarnica Zorana Stanojevica, Sremski Karlovei i
Novi Sad, 1994, 126.
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Cesto bila u sluzbi nacionalisticke politike, te da je u
skladu s tim bilo vrlo jednostavno da nova narodna
muzika preuzme ,,ulogu omiljenog rezimskog muzi-
¢kog Zanra®, koji je implicitno podrzavao nacionali-
sticke ciljeve rezima.28 Slazem se da je tokom istorije
folklor kori§¢en na razli¢ite nacine za promociju cilje-
va nacionalne elite, ali ne mogu da se sloZim s ovak-
vom vrstom istorijskog determinizma koju sugeriSe
Gordi. ,,Ratni folk*, na koji referira Gordi, nije imao
posebnu popularnost i ubrzo je bio zamenjen turbo-
-folkom, koji je retko direktno referirao na nacio-
nalne teme.2?

Vecina akademskih analiza uodila je vezu izmedu razli-
¢ito shvacenog pojma ruralnosti i turbo-folka. Medutim,
nasuprot ,tradicionalnoj muzici“, koja se u nacional-
noj imaginaciji dozivljava kao nesumnjivo ruralna,
turbo-folk i nova narodna muzika u celini najcesce se
smatraju necistom meSavinom ruralnog i urbanog.
Kao §to piSe Gordi, ,iako su izvodaci, promoteri i
fanovi ove vrste muzike nastavili da je identifikuju
kao ’folk’, folklorni elementi ubrzo su nestali iz ovog
miksa i zamenjeni su elementima ’plesne kulture’
MTV-a, onako kako su je razumeli srpski urbani se-
ljaci i seljaci“.30 Cini se da Gordi smatra da postoje
ispravni i manje ispravni nacini za recepciju i reinter-
pretaciju MTV muzike, §to je sli¢no stavu koji ima i

28 Eric D. Gordy, The Culture of power in Serbia: nationalism and
destruction of alternatives, The Pennsylvania State University,
University Park, PA, 1999, 130; up. Ivana Kronja, Naknadna
razmatranja o turbo-folku, Kultura br. 102. Slican je i stav Ane
Andeli¢ u ¢lanku Socijalnopsiholoske osnove idolatrije, Kultura
br. 102. Kako bi potkrepio svoj argument o spremnosti sa-
stavljaca novih folk pesama da se stave u sluzbu Milosevicevog
rezima, Gordi navodi mnoge sli¢nosti izmedu ratnih neofolk
pesama u Srbiji i Hrvatskoj koje on pripisuje brzini razvoja
dogadaja koja je primorala autore da direktno pozajmljuju
jedni od drugih. Medutim, ovde je tesko govoriti o direktnom
kopiranju; sli¢nosti proisticu iz zajednickih melodijskih obra-
zaca koji su uobicajeni u folklornom muzi¢kom stvaralastvu.
(Up. Dimitrije Golemovi¢, op. cit.)

29 Kao §to objasnjava Purkovi¢, ova vrsta muzike nikada nije
dobila podrsku na srpskim drzavnim medijima i brzo je bila
marginalizovana (Misa Durkovié, Ideologizacija turbo-folka,
Kultura br. 102, 2002). O ratnom folku videti: Milena Dragice-
vié-Sesié, op. cit.

30

Eric D. Gordy, op. cit., 133. Suprotno ovoj tvrdnji Gordija,
Ivana Kronja navodi da su mnogi stariji pevaci novokompo-
novane narodne muzike bili veoma kriti¢ni prema turbo-folku,
neki i zbog toga $to su u njemu videli manjak ,,istinske na-
rodnosti* (Ivana Kronja, op. cit.).
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Metju Kolin, koji opisuje turbo-folk kao ,,naivnu rekon-
strukciju Zapada videnog na MTV-ju, smuckanu s os-
tacima seoskog Zivota provu¢enog kroz sintisajzer*.3!

Druga tipi¢na vrsta kritike shvatala je turbo-folk kao
,»heautenticnu narodnu muziku®, ne samo zbog pozaj-
mica iz ,,zapadne® popularne muzike vec i zbog toga
$to su u ovoj muzici prepoznavali turske, blisko-istocne
i islamske muzicke uticaje. Mnogi nacionalni diskursi
na Balkanu baziraju se na pazljivom razdvajanju onog
Sto je ,,autenti¢no nacionalno* od onog ,,orijentalnog*.
U skladu s tim, turbo-folk je Cesto opisivan kao ,,necista
meSavina autenticne srpske i orijentalne muzike®, te
kao takav iskljucen je iz ,,istinske srpske tradicije*. Ta-
ko je za desno orijentisane nacionalne intelektualce
turbo-folk predstavljao skrnavljenje ,Cistote nacionalne
tradicije”, dok je za one na suprotnoj strani u mnogo
¢emu predstavljao sve ono §to je bilo loSe u Srbiji
tokom MiloSeviceve vladavine.32

Sli¢no ranijoj kritici novokomponovane narodne mu-
zike, kriticari turbo-folka shvatali su ga kao simbol
»~moralne degradacije“, zapocete uniStavanjem dob-
rog ukusa a nastavljene podrSkom MiloSeviéevoj vla-
di, koja je promovisala ki€ vezan za uspon nove nacio-
nalne elite ratnih profitera i mafijasa.33 Tako Gordi
upozorava da je teSko proceniti ,,da li se reZim na-
merno okrenuo protiv domace rokenrol kulture, radi
ostvarenja svog programskog cilja da gurne’ kulturu
u pravcu koegzistentnom s ratom*,34 isti autor, ipak,
smatra da je drzavna promocija turbo-folka bila di-
rektno usmerena prema urbanoj populaciji kao glav-
noj opozicionoj snazi rezimu, a u cilju pronalazenja
muzicke kulture koja ¢e biti ,,prijemciva njegovoj ru-
ralnoj i polururalnoj podrsci“3. Poznato je da su
mnoge furbo-folk zvezde bile bliske MiloSevicevom
rezimu. Najpoznatiji primer je Svetlana RaZnatovi¢ —
Ceca, najaktuelnija turbo-folk zvezda devedesetih go-

31 Metju Kolin, This is Serbia calling: rokenrol radio i beogradski

pokret otpora, Samizdat Free B92, Beograd, 2001, 71.

Up. Ivana Kronja, Naknadna razmatranja...; ovde autorka kao
osnovni kriterijum kritike navodi estetiku.

32

3 Up. Metju Kolin, op. cit.; Milena Dragicevi¢-Sesi¢, op. cit.; Eric
D. Gordy, op. cit.; Ivana Kronja, Smrtonosni sjaj: masovna psi-
hologija i estetika turbo-folka, Tehnokratija, Beograd, 2001.

34 Eric D. Gordy, op. cit., 125-126.
35 Ibid., 104.
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dina, koja se 1995. godine udala za Zeljka RaZna-

tovi¢a — Arkana, ratnog profitera i mafijasa bliskog

rezimu.3 Medutim, mislim da povezanost turbo-folk

kulture i srpske ratne nacionalne elite, s jedne strane,

i,seljaka®, s druge strane, nije tako jednostavna ka-
kvom se ¢ini u pojedinim analizama.

Popularna muzika i opozicija selo — grad

Mnoge akademske studije o popularnoj muzici u Srbiji
govore o jasnoj distinkciji izmedu ruralnih i urbanih
stavova prema muzici, povezujuéi ovu distinkciju s iz-
vorima ,,srpskog ratnickog nacionalizma®. Tako Sabri-
na Ramet piSe da je ruralna Srbija najveéim delom
ostala ,.tradicionalna“ i ,.ksenofobi¢na®, uprkos poku-
Sajima ,,modernizacije” u vreme socijalizma.3’ Ovakve
vrednosti postale su karakteristika celog srpskog dru-
Stva devedesetih godina proslog veka. Naime, ,,u vred-
nosnoj sferi, tradicionalizam se pojavljuje kao osnova
svih drugih vrednosti. On je utemeljen u doskorasnjoj
apsolutnoj dominaciji seosko/ poljoprivrednih uslova
Zivota (obelezen patrijarhalnoscéu, zatvoreno$cu prema
svetu, te, iznad svega, autoritarno$éu: ova svojstva ka-
rakteriSe izrazita nepokretnost).38

36 Cecin popularni imidz majke, kao i njen i Arkanov pokusaj da
se promovisu kao postovaoci tradicionalnih srpskih vrednosti,
uklapao se u program Arkanove desnicarske partije i javno
prikazivanje njegovih ratnih akcija. (Videti: Marina Simic,
Konstrukcija identiteta jednog fudbalskog kluba na primeru FK
Obilica, GEI SANU LIV, 2004, 67-80.)

Sabrina P. Ramet, Nationalism and the ’idiocy’ of the country-
side: the case of Serbia, Ethnic and Racial Studies, Vol. 19, Issue
1, 1996, 70-87. Up. Sreten Vujovi¢, ,,Urbana svakodnevica de-
vedesetih godina“, u: Drustvene promene i svakodnevni Zivot:
Srbija pocetkom devedesetih, ur. Silvano BolCi¢, Institut za so-
cioloska istrazivanja, Beograd, 1995, 109-133; Sreten Vujovic,
“An Uneasy View of the City*, u: The Road to War in Serbia:
Trauma and Catharsis, ur. Nebojsa Popov, CEU Press, Buda-
pest, 2000, 123-145.

Mladen Lazi¢, ,,Osobenosti globalne drustvene transformacije
Srbije*, u: Drustvene promene i svakodnevni Zivot: Srbija pocet-
kom devedesetih, ur. Silvano Bol¢i¢, Institut za socioloska istra-
zivanja Filozofskog fakulteta u Beogradu, Beograd, 1995, 57-77.
,.Seljaci® se nekada opisuju rasistickim re¢nikom kao anatomski
razliciti od ljudi u gradu. Gordan Paunovié, tadasnji muzicki
urednik Radio B92, rekao je o Beogradu ranih devedesetih
godina: ,,NajviSe se se¢am neverovatnog mraka u gradu. Bio je
prepun Cudnih faca: ruralnih, primitivnih fizionomija — izbeg-
lica i ljudi koji su ucestvovali u bitkama oko Vukovara, pljackali
sela i potom se vracali u grad u maskiranim uniformama. Bila su
to mracna vremena.“ (Metju Kolin, op. cit., 45.)

37

38

109

Nova srpska antropologija 3: antropologija muzike - 143



MARINA SIMIC

Pored seljaka i seljastva, kao opStih kategorija, Cesta
tema kritike devedesetih godina bili su ,,urbani se-
ljaci*3?, koji su smatrani ,Jjudima van svog mesta“ (a
metter out of place), da parafraziram strukturalisticki
jezik Meri Daglas (Mary Douglas), kao i nosiocima
»potkulture novokomponovanih“. Urbani kriticari
imali su odredene simpatije za seljake u selima (u
njihovom ,,pre-modernom® stanju), ali ¢im su ti isti
seljaci poceli da uzimaju uceSce u institucijama mo-
dernosti (kao §to je politika, koju ,,nisu razumeli®),
bili su percipirani kao ,,zagadujuéi*.40

U nacionalnom diskursu MiloSevi¢eve opozicije ovi
dosljaci najéeSce su opisivani kao ,.dinarski Srbi“ iz
Bosne, Hrvatske i Crne Gore, a kao njihove glavne
osobine navodene su — divljastvo i primitivizam (Sto u
drugacijem re¢niku moZe da bude i pozitivna osobina,
prema miSljenju mnogih desnicarskih intelektualaca i
politi¢ara koji taj imidZ neguju i danas).*! Primitivi-

3 Ovaj termin uveo je Andrej Simi¢ da bi opisao doseljenike iz
ruralnih podrucja Jugoslavije u Beograd koji su zadrzali svoje
seoske obicaje i zauzeli slicnu drustvenu poziciju kao i radnici
(Andrei Simi¢, The peasant urbanities: a study of rural-urban mo-
bility in Serbia, Seminar Press, New York and London, 1973.).
Up. Andrei Simi¢, “Bogdan’s story: the adaptation of a rural
family to Yugoslavian urban life, u: Urban life: readings in ur-
ban anthropology, ed. George Gmelch and Walter P. Zenner,
Waveland Press, INC Prospect Heights, Illinois, 1988, 210-227.

To ne znaci da su ,,urbani seljaci dosli sa sela; u doslovnom
smislu te reci, tokom devedesetih godina proslog veka mnogi od
ljudi koji su ovako oznaceni jesu druga ili treca gradska ge-
neracija, no koncept seljastva nije geografska, ve¢ vrednosna
odrednica koja je bila vrlo bitna za razumevanje tumacenja
turbo-folka. Up. analizu Stefa Jansena, Antinacionalizam: etno-
grafija otpora u Beogradu i Zagrebu, Biblioteka XX vek, Beo-
grad, 2005.

Marko Zivkovié, Too much character, too little Kultur: Serbian
jeremiads 1994-1995, Balkanologie, Vol. 2, Issue 2, 1998, 77-98;
Jovan Cviji¢ uveo je pojam dinarskog tipa ljudi koji predstavlja
prototip hrabrih ratnika i glavni ,,psihi¢ki tip” medu narodima u
bivsoj Jugoslaviji (Jovan Cviji¢, O balkanskim psihickim tipo-
vima, Prosveta, Beograd, 1988.). Za kritiku sli¢ne studije Dinka
Tomasica, Cvijicevog hrvatskog savremenika, koji je dinarski tip
opisao izrazito negativno, videti: Xavier Bougarel, Yugoslav Wars:
the 'Revenge of the Countryside’. Between Sociological Reality
and Nationalist Myth, East European Quarterly, Vol. XXXIII, Is-
sue 2, 1999, 157-175, kao i studiju Dzona Alkoka (John B.
Allcock, Rural-urban Differences and Break-up of Yugoslavia,
Balkanologie, Vol. VI, Issue 1-2, 2002, 101-125.) o Mestrovicu,
savremenom sociologu hrvatskog porekla koji radi u SAD-u;
oni koriste veoma slicne stereotipe za analizu desavanja u bivsoj
Jugoslaviji devedesetih godina proslog veka.

40

41
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zam se pripisivao ,.brdanima“ razlicite etnicke pri-
padnosti, a istog muzi¢kog ukusa, koji su ,,okupirali®
bivse jugoslovenske gradove, doslovno Sarajevo i me-
taforicno Beograd. Tako Ivana Macek opisuje kako
su mnogi sarajevski Bosnjaci bili uzasnuti necivilizo-
vanim ponasanjem gradskih pridoslica — njihovih su-
narodnika, izbeglica iz drugih delova Bosne ili pak
kosovskih Albanaca, navodeéi poznati grafit na jed-
nom sarajevskom zidu: ,,Srbi, vratite se, sve vam je
oprosteno!*.42 Ovakav stav dobro ilustruje izjava Slo-
bodana Brkic¢a, poznatog beogradskog haus di-dzeja,
DJ Brke, koju citira Kolin: ,,Sta ja to imam zajedni¢ko
s nekim tipom u ruralnoj Srbiji? Imao bih vise toga
zajednickog s nekim iz Zagreba ko ima sli¢na inte-
resovanja kao i ja i ko deli istu kulturu sa mnom. A
¢itava nacija bila je prisiljena da se odlucuje na takvu
vrstu privrzenosti. Sta ja imam od nekog iz ruralne
Srbije? Ama ba$ nista! ViSe bih imao od nekog ur-
banog momka iz Zagreba.“*3 Povezuju¢i se s ljudima
iz Zagreba, Sto u ovom kontekstu znac¢i Hrvatima,
Brki¢ ponistava uobicajeni nacionalisticki diskurs koji
podrazumeva da svi ¢lanovi jedne nacije imaju iste
karakteristike. Umesto toga njegova identifikacija je,
pre svega, urbana a ne nacionalna.

Ovako shvacena razlika izmedu ,,urbanog“ i ,,rural-
nog" tesno je povezana s idejom ,.civilizacije*, shva-
¢ene kao ,,visoka kultura®, $to u jeziku devetnaesto-
vekovnih evolucionista predstavlja ,,visok kulturni ni-
vo““ nasuprot ,,niskom kulturnom nivou*.#4 Tako su se
mnoge debate na domacoj akademskoj sceni, kao uo-

42 Tvana Macek, War Within: Everyday Life in Sarajevo under Siege,
Acta Universitaties Upsanliensis, Upsala, 2000. Up. Stef Jan-
sen, Svakodnevni orijentalizam..., za slicnu anegdotu iz Za-
greba.

43 Metju Kolin, op. cit., 59.

44 Jansen ovako objasnjava svakodnevnu urbanu/ruralnu termi-

nologiju na prostorima bivse Jugoslavije: ,,Seljaci doslovno oz-
nacavaju ljude sa sela, ali se njima, kao najcesée upotreblja-
vanim pejorativnim izrazom, nazivaju ljudi koji se smatraju
primitivnim, neobrazovnim, prostim i sve drugo, samo ne ur-
banim. [...] Na drugoj strani ovog spektra nalaze se gradani.
Ovaj termin ima viSe znacenja, te iako ukljucuje pojam gra-
danina kao stanovnika grada, takode oznacava i citojena — obra-
zovanog, civilizovanog, samosvesnog politickog subjekta“ (Stef
Jansen, The Streets of Beograd: Urban Space and Protest Iden-
tities in Serbia, Political Geography, Vol. 20, Issue 1, 2001,
35-57.).
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stalom i svakodnevno razumevanje turbo-folka, kon-
centrisale na koncept ,.kulture“ koji se izjednacavao s
wcivilizacijom® ili ,.civilizovano$éu® (kao posledicom
posedovanja ,.civilizacije*); ovaj koncept je pojmu
kulture doneo ,,polivalentno bogatstvo®, ucinivsi ga,
viSenamenskim oruzjem, ekstremno mo¢nim u svim
vrstama drustvene borbe®.*> Turbo-folk je bio ,,anti-
teza urbanom dostojanstvu i individualnosti“49, a iz-
bor muzike — pitanje ,,imanja‘“ ili ,,nemanja‘“ kulture.
U tom smislu, smatram da Gordijev argument, po
kojem je ,,muzicki ukus vazan oznacitelj ne samo za
razliku izmedu urbane i seoske kulture ve¢ i za odnos
prema rezimu, ratu i okruzenju koji su stvorili rezim i
rat“4’, ne treba koristiti kao analiticko obja$njenje
situacije u Srbiji devedesetih godina, ve¢ kao jedan od
mogucih diskursa o muzici i naciji koji bi tek trebalo
da budu analizirani. U ovom sluc¢aju muzika bi, Bur-
dijeovom (Pierre Bourdieu) terminologijom, sluzila
kao ,kulturni kapital“, kljuan za ostvarenje drustve-
nih distinkcija.* Prema Burdijeu, ,,ukus klasifikuje
onog koji klasifikaciju vr$i“4%, a adekvatna muzika
afirmiSe neciju klasnu poziciju, legitimisuéi drustvene
razlike. Srpska intelektualna elita devedesetih godina
ucestvovala je u ,.klasifikacijskoj borbi* koja je tre-
balo ponovo da uspostavi poredak u drustvu razo-
renom za vreme MiloSeviceve vladavine. Neke turbo-
-folk zvezde, koje su opisivane kao ruralne i neobra-
zovane (dokaz za to jeste njihova ki¢ muzika i jo§ gori
stil), zaradile su mnogo novca i vodile luksuzni Zivot,
dok su se mnogi pripadnici intelektualne elite borili
da prezive hiper inflaciju i potpuni raspad domace
ekonomije.>0

45 Marko Zivkovié, op. cit., 89.

46 Stef Jansen, The Streets of Belgrade..., 42.

47 EricD. Gordy, op. cit., 105.

48 Ppierre Bourdieu, Distinction: a social critique of the judgment of

taste, Routledge, London, 2002.

9 1bid., 6.

50 Delovi stare intelektualne elite bili su marginalizovani i igno-

risani devedesetih godina proslog veka, a drzavna politika koja
je najcesée oznacavana kao ,,divlja“ i ,,necivilizovana“ pocela je
sredinom devedesetih godina da koristi slicnu retoriku, zalazuci
se za promociju ,,visoke kulture®, kao, na primer, u kampanji
Lepse je sa kulturom, iz 1995. godine. (Videti: Marko Zivkovié,
op. cit.; Eric D. Gordy, op. cit.; Misa Burkovi¢, Ideoloski i
politicki sukobi oko popularne muzike u Srbiji, Filozofija i dru-
Stvo, br. XXV, 2004.)
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Iako je Burdijeova klasna teorija, koja je zasnovana
na kretanju ,.kapitala“ (koji se definiSe kao ekonom-
ski, kulturni, socijalni i simbolicki) kroz socijalni
prostor, razvijena na istrazivanju francuskog drustva
Sezdesetih i sedamdesetih godina proslog veka, ¢ini
mi se da je ovaj model u svojim teorijskim dometima
primenljiv i na srpsko drustvo devedesetih godina.
Vazno je, ipak, shvatiti specifi¢nost klasnog odre-
denja u srpskom drustvu u odnosu na ,zapadna“
drustva, koja je vecina Burdijeovih sledbenika ana-
lizirala. Tako Majkl Herlo (Michael Harloe) pise o
evropskim socijalistickim drusStvima, da je ,,postojao
razvoj specifi¢ne klasne strukture s eliminacijom bur-
zoazije, kao distinktivne socijalne kategorije, krei-
ranjem slabo izdiferenciranog srednjeg sloja, vojno-
-politicke, privredne i intelektualne elite, te jednako
ogranienog stratuma ’pod-klase’ onih koji su bili
iskljuceni iz glavnih drustvenih tokova“.51 U Srbiji je
devedesetih godina, kao i u vreme socijalizma, po-
stojalo prili¢no jasno izdiferencirano misljenje ko
pripada eliti koja je ukljucivala i intelektualce. Cini
mi se da je ovde vazno uociti da su neki od njih
osecali da pripadaju socio-kulturnoj estetici koja je
nelocirana, univerzalna, te tako suprotstavljena onoj
koja se dozivljavala kao jasno locirana (a to znaci
folklorna). Tako ,,urbano® i ,civilizovano* postaju
oznacitelji (ne) mesta, nelociranog prostorno, ali od-
redenog kulturnom, drustvenom i ekonomskom di-
namikom koja postoji na slican nacin u bilo kom
delu sveta. Ova ideja dobro je poznata; Hanerc (Ulf
Hannerz) je naziva kosmopolitizmom, oznacavajuci
shvatanje po kojem transnacionalna (intelektualna)
elita obuhvata socijalnu poziciju koja nije prostorno
ukorenjena na nacin na koji je ukorenjena bilo koja
druga socijalna tradicija (na primer, srpska seoska).>2

51 Michael Harloe, “Cities in Transition®, u: Cities after Socialism:
Urban and Regional Change and Conflict in Post-Socialist Soci-
eties, ed. Gregory Andrusz, Michael Harloe and Ivan Szelenyi,
Blackwell, Oxford, 1996, 1-29.

Ulf Hannerz, Transnational Connections: Culture, People, Pla-
ces, Routledge, London, 1996; up. Aihwa Ong, Flexible citizen-
ship: the Cultural Logics of Transnationality, Duke University
Press, London and Durham NC, 1999.
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Rodno odredenje i popularna muzika

ImidZi Zena koje su bile turbo-folk zvezde i njihovo
prisustvo u javnom prostoru znatno se razlikuju od
onog koje su imale zvezde osamdesetih godina pro-
Slog veka. Prisustvo Zena u novokomponovanoj na-
rodnoj muzici bilo je veoma istaknuto devedesetih
godina, ali je tokom osamdesetih na jugoslovenskoj
neofolk sceni postojao veliki broj veoma popularnih
pevaca (iako je najveca zvezda osamdesetih godina
bila Lepa Brena).>3 Sli¢no tome, i pored nesumnjivo
velikog broja Zena u novokomponovanoj muzici de-
vedesetih godina, medu deset najpopularnijih ljudi u
Srbiji, prema sprovedenim istrazivanjima, nalazili su
se jedna pevacica i dva peva¢a.>* Medutim, javna kri-
tika turbo-folka mnogo ¢esce je bila kritika pevacica,
negoli pevaca.

Na pocetku razvoja nove folk muzike, tokom pedese-
tih i Sezdesetih godina proslog veka, profesija pevacice
generalno se smatrala drustveno nepozeljnom. Vecina
pevacica nove narodne muzike je, kao uostalom i da-
nas, nastupala u kafanama, mestima tradicionalne mu-
Ske zabave, $to je pevacicama davalo veoma nizak dru-
Stveni status, slican onom koje su imale prostitutke.>d
Karol Silverman (Carol Silverman) opisuje slucaj po-
znate makedonske pevacice, Esme Redzepove, kojoj
je ,,otac dozvolio* da otpocne svoju muzicku karijeru
kada ga je Esmin budu¢i muz, harmonika$ i muzicki
aranzer Radio Skoplja, ubedio da ¢e od nje ,,napraviti
umetnicu i nikada je neée pustiti da peva po kafana-
ma*“.56 Tako je Esma kasnije postala world music pe-
vadica, a ne ,,obi¢na novokomponovana pevaljka“.>’

53 Kao $to pokazuje istrazivanje Milene Dragicevié-Sesi¢, u pe-
riodu izmedu 1986. i 1989. godine najpopularniji su bili pevaci
(Milena Dragicevic-Sesic, op. cit.).

54 Nenad Dimitrijevié, Idoli *90-tik, Kultura 102, 2002.

55

56

Carol Silverman, op. cit.

Ibid., 135. Ovaj, kao i svi sledeci prevodi s engleskog jezika u
ovom radu su moji.

57 Sli¢no Esmi, mnoge poznate pevacice su tokom Sezdesetih i

sedamdesetih godina proslog veka pokusavale da neguju imidz
skromnih porodi¢nih zZena koje zive u skladu s patrijarhalnom
tradicijom sredine. Tako je i Lepa Brena, koja je promovisala
imidZ ,,moderne Zene” i nosila mini suknje, uvek tezila da se
promoviSe kao majka i snimila je mnoge pesme za decu. Etiketa
kafanske pevacice” ostala je jedna od glavnih uvreda koje se
mogu uputiti narodnim pevacicama svih pravaca.
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Popularna narodna muzika do devedesetih godina
proSlog veka kritikovana je kao banalna i neauten-
ticna’8, dok su turbo-folk njegovi kriticari opisivali
kao ki€, kritikujuéi ga i zbog svoje vulgarnosti i sek-
sualne eksplicitnosti*%; na toj osnovi se Zenama, zve-
zdama turbo-folka, odricalo poStovanje rezervisano za
,prave umetnice*.%9 Ovakve kritike neadekvatne sek-
sualnosti turbo-folk zvezda zasluzuju posebnu paznju.
Tako se mnogi kriti¢ari turbo-folka slazu da je izgled
turbo-folk zvezda ,,neadekvatan®, da one ne razumeju
kodove ,,zapadne* mode i ne umeju da je primene.®!
Kada govori o Zenama iz radnicke klase u Velikoj
Britaniji koje pokusSavaju da ,,produ® (fo pass) kao
pripadnice srednje klase, Beverli Svegs (Beverly Sveggs)
primecuje da ,,odsustvo interesovanja za pitanja klase
znaci da ta osoba ne mora da ’prode’ kao pripad-
nik/ca vise klase da bi stekao/la kulturni (i drugi ka-
pital). Oni/e taj kapital ve¢ poseduju. Oni/e ga se,
naravno, mogu odricati na licnom nivou, ali to nema
negativne posledice za njihovo kulturno i druStveno
vrednovanje. U stvari, postoje mnogi institucionali-
zovani nacini koriS¢enja mode koji omogucavaju ne-
giranje necije pripadnosti srednjoj klasi, od kojih su
grandZ muzika i moda mozda najocigledniji“.62 Po-
stoje jo§ mnogi drugi oznacitelji pripadnosti srednjoj
klasi koje drugi ¢lanovi drustva mogu lako da de-
kodiraju, tako da su pripadnici/ce viSih klasa retko u
opasnosti da budu zamenjeni/e s onima iz nizih.63

Odeca je nerazdvojni deo kulturnog kapitala i, kao u
mnogim drugim dana$njim druStvima Sirom sveta,

58
59

Videti: Ivan Colovié, Divija knjizevnost...
Za identi¢nu kritiku lokalne elite kolumbijske popularne mu-

zike up. P. Wade, op. cit.

0 o postovanju, kao glavnoj ¢eznji britanskih Zena radnicke kla-

se, videti: Beverley Skeggs, Formations of Class and Gende: be-
coming Respestable, SAGE Publications, London, 1997.

Za detaljan opis stavova srpskih pankera i Sminkera prema
,.dziberima®, ljudima koji su nosili ode¢u domace proizvodnje i
nisu umeli da je ,,adekvatno“ kombinuju s modernom zapad-
nom odecom, koja je bila na mnogo vecoj ceni, videti: Indes
Prica, Omladinske potkulture u Beogradu: simbolicka praksa,
Etnografski institut SANU, Beograd, 1991.

B. Skeggs, op. cit., 91.

61

62

63 7Za sli¢no objasnjenje moguce upotrebe ambivalentnosti od-

nosa izmedu roda, tela i odece, kao privilegije visih klasa, videti:
Anne McClintock, Imperial Leather: Race, Gender and Sexuality
in the Colonial Contest, Routledge, London, 1995.
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blisko je povezana s muzikom u izgradnji licnog kul-
turnog i drustvenog kapitala. U slu¢aju popularne
narodne muzike u Srbiji, u akademskim i svako-
dnevnim diskursima posebna paznja poklanjala se
(ijos$ uvek se poklanja, mada manje vidljivo u javnoj
steri) izgledu zenskih turbo-folk zvezda i njihove
publike. Drustvena neprihvatljivost njihovog izgle-
da povezuje se s drustveno neprihvatljivom ulogom,
za koju se pretpostavlja da je imaju pripadnice tzv.
turbo-folk kulture. Uobi¢ajena kritika ove vrste ret-
ko ukljucuje kritiku ,,objektivizacije* Zenskog tela u
imidzu turbo-folk zvezda, vec istice njihovu ,kicastu
seksualnost*.%4 Ovakva vrsta konzervativne kritike
univerzalna je za moderna drustva, iako je njeno
prisustvo pojacano posle pada socijalizma u zem-
ljama isto¢ne Evrope.%>

Razumevanje rodne obelezenosti turbo-folka ili bilo
koje druge vrste muzike, vaZan je element njegove
analize. Rodna obojenost ,,zapadne® popularne mu-
zike bila je predmet mnogih akademskih rasprava ko-
je su ukazale na vaznost ove distinkcije u razume-
vanju razli¢itih muzickih praksi. Tako podatak da su
Zene znatno prisutnije u turbo-folku, a znatno manje
na srpskoj rok sceni ili u bilo kojoj drugoj ,,zapadnoj*

64 Up. kritiku ,,objektivizaciji” kod Ivane Kronje, Smrtonosni
sjaj...; Jasmina Milojevi¢, Na podijumima umetnicke muzike,
Kultura 102, 2002.

65 Videti: Nanette Funk and Magda Muller (ed.), Gender Politics
and Post-Communism: Reflections from Eastern Europe and the
former Soviet Union. Routledge, London, 1993; Sabrina P. Ra-
met (ed.) Gender Politics in the Western Balkans: Women and
Society in Yugoslavia and the Yugoslav Successor States, The
Pennsylvania State University, Univ. Park PA, 1999; Susan
Gal and Gali Kligman (ed.), Reproducing gender: politics, pu-
blics, and everyday life after socialism, Princeton University
Press, Chichester and Princeton, N.J., 2000. Kult majke ima
specijalnu ulogu u srpskom patrijarhalnom drustvu, ¢iji su
neki elementi osvezeni tokom devedesetih godina, ukljucu-
juci, izmedu ostalog, kampanje protiv abortusa Sirom bivse
Jugoslavije ¢iji je cilj bio da se ,,obnovi snaga nacije*. To je
uobicajeni deo desnicarske politike u kojem se Zene smatraju
odgovornim za bioloSko i kulturno obnavljanje nacije (kao
glavne socijalizatorke dece), dok su muskarci nosioci ,,pro-
gresa“ i ,modernosti“. Zato nije iznenadujuce §to konzer-
vativni kriticari turbo-folka gledaju na nove turbo-folk zvezde i
njihovu zensku publiku ne samo kao na nekog ko prekoracuje
klasne granice i preokrece kulturne vrednosti ve¢ i kao na
suprotnost prihvatljivom modelu Zenskosti u kojem je spoj
uloge majke i otvorene seksualnosti neprihvatljiv.
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popularnoj muzici, vredan je veée paznje, €iji je zna-
¢aj samo dotaknut u ovom radu.%

Muzicka alternativa — neakademska elita

Nisu samo delovi akademske i politicke elite bili uklju-
¢eni u bitku protiv turbo-folka; mnogi muzicari, ured-
nici muzickih programa i kriticari ,,zapadne“ popu-
larne muzike bili su ukljuceni u sli¢nu borbu. Pored
tradicionalne muzike, sve vrste ,,zapadne® popularne
muzike predlagane su kao bolja alternativa turbo-fol-
ku. Tako Gordi piSe: ,,U svom stavu prema neofolk
ki¢u, rokeri su stalno podsecali urbanu populaciju da
su rat i nacionalizam povezani s dominacijom polu-
ruralne kulture, njenog nativizma, zainteresovanosti za
globalnu kulturu; ksenofobija oli¢ena u ekspanziji neo-
folka bila je direktno povezana, po miSljenju beograd-
skih rokera, s rezimom i ratom koji je on doneo*.67

66 Medu brojnom literaturom na ovu temu videti: Simon Reynolds,
The sex revolts: gender, rebellion, and rock 'n 'roll, Harvard Univer-
sity Press, Cambridge Mass., 1995; Sheila Whiteley (ed.), Sexing
the groove: popular music and gender, Routledge, London, 1997;
Neil Nehring, Popular music, gender, and postmodernism: anger is
an energy, Thousand Oaks, Calif. Sage, London, 1997.

67 Gordy, ibid., 116. Kao podrsku ovom stavu Gordi navodi da je

poznati rok-bend ,Partibrejkersi“ svoje ime izabrao kao pro-
vokaciju rezimu, ¢iju su ,,zabavu (simboli¢no) hteli da pokvare”...
Ovaj bend je, medutim, osnovan pre Milosevi¢evog dolaska na
vlast, a ime je dobio po jednom filmu Polanskog. (Petar Janja-
tovic, llustrovana YU rock enciklopedija: 1960-1997, Geopoetika,
Beograd, 1998.) Medutim, srpska rok muzicka scena nikada nije
bila koherentna i medu njenim predstavnicima postojale su veli-
ke razlike, kako u muzickim stilovima tako i u politickom anga-
zmanu. Nacionalisticka i seksistiCka retorika ¢lanova benda ,,Ri-
blja Corba* je vrlo dobar primer, ali ¢u se ovde kratko zadrzati na
interesantnijem primeru za ovaj rad, na grupi ,,Bijelo Dugme*.
Muzika ,.Bijelog Dugmeta“, najpopularnijeg jugoslovenskog
benda sedamdesetih godina proslog veka, u tom smislu mi se ¢ini
paradigmaticnom. Bregovic¢eva grupa kombinovala je glam rok,
ritam i bluz, progresiv rok, rok, hevi metal balade, retke ekspe-
rimentalne delove i balkansku narodnu muziku, ali je inkorpo-
racija ,,narodnjackih“ elemenata znatno porasla s nacionalnom
fetiSizacijom narodne muzike devedesetih godina. Poslednji al-
bum ,,Bijelog Dugmeta“ bio je otvoreno projugoslovenski ori-
jentisan, s pesmama koje su kombinovale hrvatsku nacionalnu
himnu i popularne srpske patriotske pesme, a glavna hit- pesma
na albumu iz 1986. godine bila je posvecena Jugoslaviji (Pljuni i
zapjevaj, moja Jugoslavijo). Medutim, Jugoslavija je bila plutajuci
oznacitelj koji je znacio veoma razlicite stvari razli¢itim ljudima
(Renata Salecl, The Spoils of Freedom, Routledge, London, 2002),
pa je tako pesma Pljuni i zapjevaj, moja Jugoslavijo postala jedna
od popularnijih pesama na pro-MiloSevi¢evim protestima ka-
snih osamdesetih godina (S. Gourgouris, op. cit.).
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Medutim, srpski rok muzicari nisu bili glavni opo-
nenti reZimu iz redova autora ,,zapadne* popularne
muzike, ve¢ je to mesto u popularnoj muzici naj-
cesce bilo prepusteno ljudima koji su izvodili i slusali
rejv, hip-hop, tehno i druge sli¢ne stilove muzike, te
radio i televizijskim stanicama koje su puStale ovak-
vu vrstu muzike (kao Sto je Radio B92, koji je mogao
da se cuje samo u Beogradu). Kolin opisuje ,,otpor
kroz muziku“ Radija B92 i citira Verana Matica:
,»Politi¢ari nacionalisticke orijentacije stvorili su taj
vecni krug u kojem ih njihova kultura podrzava, dok
je oni za uzvrat ispomazu, produzavajuéi uzajamno
svoj vek trajanja. Popularne pesme podrzavale su
loSe politi¢are, da bi na kraju pocele da podrzavaju
ubice. (...) Mi smo morali da se odupremo, ne samo
njihovim nacionalistickim planovima ve¢ i njihovoj
popularnoj kulturi“.8 Muzika koju je devedesetih
godina pustao ,,B92* bila je namenjena maloj grupi
ljudi koji su razumeli njen koéd. Kao $to objasnjava
Mati¢ u Kolinovoj knjizi, policajci u studiju, koji su
dosli da kontroliSu Radio, nisu razumeli engleski i
tako je muzicka poruka koju je prenosio ,,B92* mo-
gla da ostane nezapazena. ,,Urbanost”, na koju su
pozivali muzicari ,,zapadne® popularne muzike, kao
i delovi nacionalne opozicije, bila je izjednacena s
evropskom urbano$¢u i modernoscu.

Ljudi koji su slusali ,,zapadnu* popularnu muziku
obi¢no su pripadali onoj vrsti ljudi koje Jansen opi-
suje u anti-miloSevicevskim protestima 1996/1997.
kao mlade, obrazovane i urbane, koji su isticali
¢vrstu pripadnost ,,Evropi“.®9 Za studente koji su
uredivali veb-sajt studentskog protesta, Internet je
bio jedini slobodni medij u Srbiji, ,,jedini nacin za
komunikaciju s medunarodnom publikom* koji im
je omogucio da stupe u kontakt s mladim ljudima
Sirom sveta i poruce im — ,,Pogledajte nas, istog smo
uzrasta, razmiSljamo na isti nacin, volimo istu
muziku, i mi smo Evropljani! Zelimo da budemo
deo Evrope!“7? Na glavnom baneru, no$enom ispred
kolone studentskog protesta, pisalo je ,,Beograd je

68 M. Kolin, op. cit., 29.
69 S, Jansen, The Streets of Beograd..., 2001.
70 M. Kolin, op. cit,, 91.
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svet®, §to je slalo jasnu poruku studenata koji su sebe
smatrali ,,gradanima sveta®.”!

Medutim, njihova upotreba ,zapadne“ popularne
muzike bila je daleko od jednostavne binarne opo-
zicije izmedu ,,zapadne“ popularne muzike i drugih
muzickih zanrova popularne muzike u Srbiji kojima
bi trebalo da se suprotstavi ,,evropejstvo® prvih u od-
nosu na nacionalizam drugih, u uobi¢ajenom shva-
tanju modernosti i tradicije. Ljudi koriste istu muziku
za gradenje veoma razlicitih ideja o svom nacional-
nom identitetu. Dobar primer jeste upotreba muzike
na Studentskom protestu o kojoj Jansen piSe da je
bila ,,jedinstven i bizaran miks“’2 tri pesme koje su se
stalno ponavljale: Bregovi¢eve Mesecine, remiksa sta-
re hrvatske pop pesme Zajedno i pesme Breathe, bri-
tanskog benda Prodigy, koja moze da se okarakterise
kao kombinacija hard kor tehna, rejva i industrijske
muzike. Jansen zakljucuje da je ,,raznovrsnost izra-
zena kroz ove tri pesme bila shvaéena kao jos jedan
urbani kvalitet — jo§ jedan element koji je suprot-
stavljao imidz grada homogenom, neukusnom i ne-
primenljivom ruralizmu“.”3 Ovaj primer lepo ilustru-
je tezu da nema jasne distinkcije izmedu razlicitih
muzickih stilova i da su oni bili kori$¢eni u najneo-

oy Srbiji, kao uostalom i u drugim delovima sveta, ,,zapadna“
popularna muzika povezuje se s ,,mladima“, koji se obi¢no sma-
traju onima koji izazivaju oficijelnu drzavnu politiku kroz muziku
(izmedu ostalog). (Za Isto¢nu Evropu videti: R. Salcel, op. cit.;
up. Deborah Gewertz i Frederick Errington, Twisted histories, al-
tered context: representing the Chambri in a world system, Cam-
bridge University Press, Cambridge, 1991.) Medutim, kao $to
upozorava Salcel, ,,ne postoji tako nesto $to bi ¢inilo mlade po
sebi; kategorija mladih je ’po prirodi’ uvek posredovana kroz
simboli¢nu mrezu ideologije koja je definise” (R. Salcel, op. cit.,
44.). Dominantni diskursi o mladima u Srbiji uglavnom su pozi-
tivni, opisujuci ih Cesto kao ,,nosioce progresa‘, iako se u nekim
desnicarskim kritikama pominje i njihovo lako potpadanje pod
uticaje Zapada. Tako su drzavni mediji studente — ucesnike u
protestu — opisivali kao ljude kojima su manipulisali ,,zapadni*
mediji, unistivsi njihov patriotizam. Ovde je vazno primetiti da je
mladost ,,pro-zapadnih* u¢esnika protesta i njihove ,,pro-zapad-
ne“ orijentacije vrlo Cesto isticana, dok je ta starosna odrednica
iskljucena kada je re¢ o narodnoj muzici, koja je, uprkos tome,
najomiljeniji Zzanr mladih ljudi. Tako je u Srbiji folk muzika
starosno nemarkirana, za razliku od zapadne popularne muzike.
(Ivana Kronja, Potkultura ,novokomponovanih”, Kultura 99,
1999.). Veza izmedu mladih, Zapada i ,,progresa“ vazna je i za
izgradnju imidza Exit festivala, ali zbog skuc¢enog obima ovog
rada na ovom mestu je nije moguce dalje elaborirati.

72 . Jansen, The Urban Streets of Beograd..., 47.
73 Ibid., 48.
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.....

nica da je neofolklorna pesma Mesecina postala jedna
od himni opozicionog protesta koji se smatrao pro-
zapadnim i nenacionalisti¢kim.”*

Muzika i politika posle 2000: Exit festival

Iste godine kada je doSlo do velike promene vlasti u
Srbiji (6. oktobra 2000.), dogodile su se i neke zna-
¢ajne promene na muzickoj sceni; nakon Arkanovog
ubistva, najveca zvezda turbo-folka, Ceca, obustavila
je promociju svog novog albuma koji je tada upravo
bio izaSao i prestala je izvesno vreme da se pojavljuje
u javnosti; osnovan je Exit koji ¢e u narednim go-
dinama postati vrlo popularan festival ,,zapadne* po-
pularne muzike.”> Od samog pocetka Exit festival po-
stao je vaZan za razumevanje odnosa izmedu muzike i
nacionalnog identiteta, dobivsi veliku medijsku po-
drsku i interesovanje stru¢njaka (Festival je u sada-
$njoj formi poceo da se odrzava na Tvrdavi 2001.
godine.), a druge godine postojanja posetili su ga
mnogi politicari visokog ranga (¢ak je je tadasnji mi-
nistar finansija svirao na jednoj od festivalskih bina).
Tokom 2004. godine EXxit je u svoje okvire ukljucio i
naucno-umetnicki projekat, pod nazivom ,,Petrova-
radin Tribe Project”, koji je obuhvatao izradu doku-
mentarnog filma, kao i stru¢ne tribine, na kojima su
ucestvovali: sociolozi, antropolozi i publicisti iz Aus-
trije i bive Jugoslavije. Kao $to je objasnjeno na veb-
-sajtu Projekta, njegovo osnivanje sponzorisala je Ev-
ropska kulturna fondacija iz Amsterdama, a odrzava-
nje je bilo sprovedeno u saradnji s KUD-om ,,Pozitiv*
iz Ljubljane, Terra filmom Zelimira Zilnika i neza-
visnim filmskim centrom ,,Kino Klub*.7® Projekat je
predstavljao Exit ne samo kao pro-evropski vec i kao
pro-jugoslovenski Festival. Na veb-sajtu Festivala pisalo
je da je cilj Projekta bio da istrazi ,,motive za druzenje

74 Medutim, anti-milogevicevski protest nije bio homogen u svojim

stavovima i u njemu su postojali jasni nacionalisticki elementi.
75 Jako je turbo-folk postao manje prisutan na medijima, ostao je
najpopularniji muzicki zanr u Srbiji, s Cecom kao najvecom
zvezdom, bez obzira na slabu podrSku koju je ova pevacica
dobila za vreme svog boravka u zatvoru, tokom operacije ,,Sab-
lja“, 2003. godine. Ceca se tokom 2004. godine vratila na scenu i
bila je angazovana na koncertima koje je organizovala Vlada —
u Cacku, za vreme proslave Srpske nove 2005. godine i istom
prilikom ispred Savezne skupstine 2007. godine.

76 Videti: www.pozitiv.si/petrovaradintribe
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medu generacijama koje su odrastale u periodu pro-

padanja onoga Sto je bila zajednicka drzava, u vreme

kada su istorijske ¢injenice nestajale iz udzbenika a me-

diji bili koriS¢eni da opiSu drzavu i njenu proslost ponaj-

viSe kao zatvor i prostor represije.”” Ovo je, oCigled-

no, veoma svesno graden koncept antinacionalizma u
nekoj vrsti projugoslovenske retorike.

Sliéno opozicionim protestima iz 1996. i 1997. godine,
koji su imali za cilj ,,da vrate Srbiju u Evropu®, Exif fes-
tival je osmisljen kao ,,svetski festival internacionalne
muzike* (Exit je i nastao iz studentskog protesta).”s
Tako je 2003. godine Festival bio organizovan kao
,.Exit state“, dok su karte za Festival bile u obliku
pasosa koji je bio pecatiran pri svakom ulasku na Tvr-
davu. Moguénost putovanja i slobodnog prelaska dr-
Zavnih granica jedan je od uobicajenih ,,toposa“ u na-
rativima o ,,uzasu koje su proizvele devedesete*, pa je
ovakva imitacija drzave imala poseban simboli¢an zna-
¢aj, aludiraju¢i na nemogucénost gradana Srbije da na-
puste svoju zemlju i posete ostatak Evrope.

Exit je bio dominanta metafora u Srbiji devedesetih
godina proSlog veka. Samo ime Festivala aludira na
iste ideje na koje je aludirao i Studentski protest iz
sredine devedesetih godina, o¢ekujudi prekid izolacije
i stvaranje mogucnosti putovanja ili pak zahtevajuci da
Srbija napusti svoju ,,balkansku“ poziciju i ,,vrati se u
Evropu®“. Ova metafora Evrope, ili specifi¢nog razu-
mevanja mondijalizma, koju propagira Exit, ima prili-
¢no nejasne granice. Exit je prethodnih godina imao
binu za balkansku muziku, ali ne za turbo-folk, ve¢ za
elitnu balkansku world music, te je tako Balkan stage
reintegrisan 2005. godine u Jazz and blues binu, koja je
sledecée godine nestala, dok se vecina world music izvo-
daca preselila na East point: roots & flowers binu. Bal-
kan Fusion Stage, koji je uglavnom bio rezervisan za
domace izvodace, postao je Tuborg Fusion Stage. Ta-
kode je postojala i mala Latino bina, ukraSena cuvenim
portretom Ce Gevare. East point: roots & flowers bina
opisana je recima koje podsecaju na reklame nekih od
world music bendova, kao ,,superiorni duh Treceg sve-
ta... Put kroz zadivljujuéu muziku Azije, Afrike, Sred-
nje i Juzne Amerike... (...) Od drevnih plemenskih
melodija do folk intervencija u elektronskoj muzici.

77 Videti: www.exitfest.org
78 Ibid.
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Aromaticni cvetni ambijent u kome se urbani di-dzZejevi
srecu s tradicionalnom zivom muzikom egzoti¢nih in-
strumenata®.”® Bina je 2006. godine preimenovana u
World Music Stage, ali je njen program ostao iden-
tican, rezervisan za evropski prihvatljivu balkansku
muziku, proizvode¢i tako Balkan koji pripada Evropi.

Zakljucak

Mnoge teorije nacionalizma isticu homogenost nje-
govih diskursa i ,,0stavljaju malo prostora za koncep-
tualizaciju njegove heterogenosti, protivrecnosti i iz-
lomljenosti“.80 U Srbiji se razli¢iti diskursi o nacio-
nalnom identitetu ne zasnivaju iskljucivo na etni¢kim
podelama, ve¢ su isprepletani s drugim identifika-
cijskim strategijama koje ukljucuju opoziciju selo —
grad, klasnu i rodnu identifikaciju. Iako se u mnogim
javnim diskursima nacionalni identitet zasniva na ori-
jentalistickim opozicijama, smatram da je to samo
jedan od mogucéih nacina njegovog koncipiranja, a da
akademska analiza treba da ukaZe na raznovrsnu i
¢esto protivre¢nu upotrebu razlicitih diskursa, na ko-
jima se nacionalni identitet gradi.

7 Ibid.
80 p. Wade, op. cit., 102.
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All Roads Lead to Guéa: Modes of Representing Serbig
and Serbs during the Guc¢a Trumpet Festival

Abstract: In this paper I research a famous Serbian music event, the Dragacevo
Trumpet Festival, better known as the Guca festival, by analysing festival’s
photographs. I use visitors’ photographs available on one of the websites dedicated to
Guca, www.guca.rs and media data, in order to question how the festival’s photographs
visually represent the Serbs by discussing several motifs found in the images: festival
itself, carnivalesque, national(-istic) elements, and Roma and Serb dualism. The main
goal of the paper is to explain and show how Guca festival found its place in modern
Serbia and contributed inventing modern European Serbia in spite of its rural, folk,
barbarian and sometimes nationalist representation.

Key words: Guca trumpet festival, photographs, identity, the Serbs, the Roma,
folk tradition and culture

All the world’s a stage (Shakespeare 2005/cca.1600, 55)

Introduction

Guéa is a small village in the region of Sumadija, in the Draga¢evo area of
western Serbia, and the location for an annual trumpet competition with fifty
years of tradition. The official name of the festival is the Dragacevo Trumpet
Festival, "the biggest of its kind in the world", while it is better known after the
host village, Guéa (Prodger 2005)." In this respect, the Guéa festival, visited by

" This paper is a result of a work on a project Identity Politics of the European
Union: The Adaptation and Application in the Republic of Serbia (177017) organised
by the Ministry of Science and Technological Development of the Republic of Serbia.

' The official name is "the Trumpet festival in Gu¢a" (Serb. Sabor trubaca u Guéi).
However, in Serbian, likewise in English, the name varies. Sometimes it is called
"(Dragacevo’s) brass band festival (in Guca)" or "(Guca) trumpet festival" (see
www.saborguca.com/en; www.guca.rs/eng). In the paper I mostly use terms Guca or
the Guca festival as synonyms for the Trumpet festival.

Emmnoanmpononowxu npoonemu, H. c. 200. 7. ca. 2 (2012)
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more than half of a million of spectators,” is an interesting but complex socio-
anthropological and ethno-musicological phenomenon. The Dragacevo Trumpet
festival is an international trumpet and brass band festival which started as a
local competition in the village of Guca, western Serbia, in 1961. From 1962,
the participants from other parts of Serbia came to Guca, while in 1963 for the
first time the Roma players participated (Timotijevi¢ 2005). From that time on,
Roma remained among the best trumpeters at the competitions. However,
during these fifty years, the festival always demonstrated and was conceptuali-
sed as the carrier of the Serbian folk tradition and culture.

In my research I focus on comprehending the Guca festival, namely how it is
presented through photographs available on one Guéa website - www.guca.rs.?
The founder and the owner of this website is Mr. Dejan Ciri¢ who, with his tourist
company, hosts and transports foreign tourists (participants and visitors) to the
Guca festival.* More precisely, I investigate the visual creation of Serbia through
visual symbolisation of the festival. I should point out that I have not visited the
festival itself. Though fieldwork should be compulsory in case of researching a
festival, in my research I focus less on Guca itself and more on festival’s image
production by analysing visitors’ photographs available at the guca.rs. In other
words, the conclusions I drew, do not necessarily have to concur with the
organisers’/visitors’ ideas or my (future) impressions of the festival, but should
be understood within the framework of photo analysis. The goal of the paper is
to show how photographs can serve in anthropological analysis of popular
culture phenomena, and to supplement the existing theoretical framework of
photo analysis in social science studies. The further goal is to reveal the
discrepancies that exist at the Guca festival after 2000 — namely, the festival
owes its popularity to Roma players while it is presented as a pure Serbian folk
culture element. In this vein, there are several distinguishable motifs of Guca in
analysed photos: festival activities, carnivalesque, national and nationalistic
symbols, Roma, and traditional Serbia culture. In spite of the fact that Roma are
the best musicians at the festival, the festival remains to be a symbol of Serbian
tradition Therefore, the pictures at the guca.rs website also show that Roma are
integrated into Serbian cultural and national milieu in order for Guca to be the
Guca festival. Other significant elements, such as, carnivalesque and national and
nationalistic symbols of Guca festival in media and official discourse serve, on the

*http://www.visitserbia.org/i2.php?modid=597 &p=readdesc&infoid=780&tabid=2
3&tabindex=21&portalid=2; According to the local newspapers’ data, in 2009 there
were 600 000 guests including 30 000 foreigners (Pammuesuh 201, 24), while it is
estimated that in 2010, in Guca were 800 000 visitors (Kuligovski 2011, 71).

’ It is important to note that the website does not have the option for Serbian
laguange. Available languages are English, German, Italian and French.

* http://www.guca.rs/eng/strana.php?str=about
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one hand, to attract guests and, on the other hand, to be exploited as a part of
wider traditional Serbian culture. What images about Guca say to the viewers?

A photograph is an image which captures and freezes a moment in time and
space (Wells 2003a, 1) and it "mechanically repeats what could never be repeated
existentially" (Barth 2003, 20). The photographs reveal somebody’s "ideas,
memories, feelings, thoughts" (Desnoes 2003, 322). At the same time, through the
press, family snapshots, billboards, and now with Facebook and photoblogs,
photographs became unavoidable parts of our daily lives (Burgin 2003, 130).
Collier and Collier (1986, 99) assert that photographs can be instruments for
obtaining knowledge beyond direct analysis. In view of the fact that this research
is not based on a direct analysis, [ will question what these photographs say about
Serbia, how they promote it, and the types of values that they expose. Since
photography is highly selective (Collier 1967, 25), I show in what manner these
photos choose to present Serbia and link it with official attitudes towards Guca.
Anderson mentions that "communities are to be distinguished, not by their
falsity/genuineness, but by the style in which they are imagined" (1983, 15). As it
is known, European history is abundant with folk festivals which served with a
purpose to glorify a nation and create a notion of national identity. The brass-band
festival in Guca with its folk-rural motifs can be seen as one of inheritors of such
a practice. The dominant style of imagining nation in Serbia is marked by a union
between rural, folk and nationalist tendencies and conversely, urban, modern and
European tendencies, thus presenting its folkness as an attraction and connected
with the inflow of the younger generation from the West.

In my paper I will show how abstract folk qualities are implemented in the
contemporary cultural production of Serbia and argue that images, as visual
representations of peasantry and folk traditions, are used to extend ideas about the
national identity of Serbia. In order to be used as ethnographic documents in
anthropological study, the photographs need to be socio-culturally contextualised
(Scherer 1992, 34). Thus, at the beginning, I will outline the important issues
about the festival. The main goal of the paper is to explain and show how Guca
festival found its place in modern Serbia in spite of its rural, folk, barbarian and
sometimes nationalist representations. Therefore, I claim that the festival deserves
respect as a medium through which Serbian national identity is produced.

"Welcome to Guca" — The Trumpet Festival

The brass band tradition is not very old in Serbia and probably dates from the
end of 19" or beginning 20" century (Kuligovski 2011, 72; Timotijevi¢ 2005, 16).
Kuligowski concludes that the present brass bands probably originated from the
Turkish military orchestras. The Roma spread the instruments and their music
folklore throughout the region, while the Serbian musical tradition incorporated
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and adapted the trumpet to its needs (Kuligovski 2011, 78-79). The historical data
show that the first trumpet and brass-band festival and competition in Guca was
held in 1961 and from then it occurred annually in late summer. Currently, the
Guca trumpet festival organiser is a municipality of Lucani, the patron of the
festival is the Government of the Republic of Serbia,” and from 2004 the official
sponsor is the Ministry of Culture (Timotijevi¢ 2005, 13).

According to Branko V. Radicevi¢, distinguished Serbian poet and an ini-
tiator of the festival, the purpose of the festivals was to "celebrate rural and folk
customs" (Timotijevi¢ 2005, 155). Nonetheless, depending on the actual ideo-
logy of the government in Serbia, the Festival in its cultural program emphasi-sed
different historical and cultural characteristics of Serbs/Serbia. During the period
of the socialist Yugoslavia, the cult of president Tito, and the ideas of
"brotherhood and unity" together with traditional heritage were celebrated
(Kuligovski 2011, 73). In the 1980s the important motives of the festival were the
Yugoslavian communistic past and partisan movement events, from the 1990s,
events from the Serbian nationally defined past, and from 2000 the promotion of
Orthodox Christianity (JIykuh-Kpcranosuh 2003, 232; Timotijevi¢ 2005).
However, the exhibit of rural-folk heritage stayed constant throughout the
decades. In addition, in 1963 for the first time, the Roma brass-bands from
Eastern and Southern Serbia participated, and quickly became known as the most
renowned players. Most of the trumpet players at the Festival are self-taught,
formally musically illiterate, and are playing by ear.’ On the other hand, the Gu¢a
festival is more than just a brass-band competition. During the festival, numerous
other events are organised, such as: art, ethnological and historical exhibitions,
literary meetings, competitions of toast-proposers, national sport tournaments
(shooting the apple through the ring, wrestling, jumping, throwing the stone from
a shoulder), the most beautiful national costume competition, brass band and solo
singers’ concerts, collective weddings, and the improvised 19" century wedding
from the Dragacevo region.” While the festival’s international popularity started
to grow in the 1980s, it was interrupted with the outbreak of civil wars in the
Balkans in the 1990s (Timotijevi¢ 2005, 68, 100). From the year 2000 and the
democratic changes in Serbia, the festival started to open again to the international
audience. In this period, "the trumpeters became a part of the musical taste of the
younger generations... [across the world] and Guca slowly transformed into a
world festival" (Timotijevi¢ 2005, 128). Guca, originally conceptualised as a

5 http://www.saborguca.com/index EN.html

® http://www.guca.rs/eng/strana.php?str=history?2

" http://www.saborguca.com/indexEN.html:  http://brendovisrbije.com/kultura/
draga-evski-sabor-truba-a-3.html. In 2010, during a 50th trumpet’s players festival in
Guca, the Museum of the Trumpet was opened (http://www.saborguca.com/sabor
2010 programEN.html).
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Serbian national folk and rural festival, opened up to the international participants
and the guests, at the same time, affirming itself as a bearer of Serbian national
identity. Even though the best brass-band players remain the Roma, Guca played
an important role as a Serbian brand and as a part of Serbian national tradition
during different regimes. While the Festival emphasised its role in a "return to
tradition and the roots" (Todorovi¢ 2003), it is dubious, what tradition and whose
roots, since the festival suffered from different governmental influences and, most
importantly the best and main trumpeters are Roma.

"All Roads Lead to Guga"®

The Guca festival is one of the world’s most famous brass-band festivals and
definitely, beside the EXIT Noise Summer Festival, one of the most well known
music festivals in Serbia. With regard to this, the Guca festival has an important
role in the imagining of the Serbian nation by giving it a specific folk-rural
identity, while on the other hand EXIT presents Serbia as modern and urban. An
important role in the process of the identity construction of a nation has an official
and acknowledged perception of the nation’s past, or its accepted "unplugged
version". Connerton explains that "our experience of the present very largely
depends upon our knowledge of the past" and that the images of the past "serve to
legitimate a present social order" (1989, 2-4). Therefore, the past can serve as a
tool for moulding modern national identity. Contrary to the notion that we are
born with national identity, they are "formed and transformed within and in
relation to national culture representation" (Hall 1992, 291). National cultures,
according to Hall, "construct identities by producing meanings about ‘the nation’
with which we can identify" through stories, images and memories about nation
(1992, 293). In Serbia, likewise in other Central and Eastern European countries,
from the time of establishing the modern state and political life from the end of the
19" century till the 21% century political parties’ rhetoric, rural life and peasant
values played a significant political symbolic role in nation glorification (Naumovi¢
2009, 87; Haymosuh 1995, 39, 43). This is not so unusual, since the peasants were
the majority in Serbia till the 2" half of the 20" century (Haymosuh 1995, 42).
Moreover, Serbian national tradition engenders "the most important cultural values
and historical accomplishments which are at the core of Serbian national identity,
self-respect and self-understanding” (Naumovi¢ 2009, 27). The most frequent
symbols of peasant tradition included peasant culture (folk costume, village
organisation, folk music, folk beliefs); the historical role of peasants in the 19"
and the 20™ century wars; beliefs in a specific folk mentality (peasants’ wisdom,
sensibility, fantasia, respect of the authority and ancestors, love of freedom, truth,

® http://www.saborguca.com/index EN.html
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justice, heroism, hospitality, and tolerance); and folk creativity (Naumovi¢ 1996,
131). As Timotijevi¢ points out, the part of Guca festival display are the symbols
of a village, and class and national symbols of the peasants (2005). In this respect,
Jansen writes that Guca in 1997 was not popular among urban anti-nationalists in
Serbia, in spite of the fact that it offered good fun for every taste (2001, 61).
Therefore, by referring to a crystallised rural folk past, the festival creates specific
folk Serbian identity as a specific Serbian trait on its journey to the European
Union. With regard to this Guca, with its five decades of tradition, survived and
outlasted the Socialist Federal Republic of Yugoslavia’s communist government
with its president Tito, and the totalitarian regime of Slobodan MiloSevi¢, which
inherited it. After the democratic changes and the collapse of the MiloSevic¢’s
regime in 2000, new types of festival, oriented toward Europe, democracy, youth
culture and urbanism were popularised (JIykuh-Kpcranosuh 2003). One of the
most famous is the EXIT Noise Summer Festival. According to the festival’s
official website, The EXIT originated in 2000 "as an act of rebellion against the
regime of Slobodan MiloSevi€... against imposed nationalism, xenophobia,
censorship and repression"’ and it was pro-Europe oriented (Simi¢ 2006, 120-121).
This music festival is the largest in South-eastern Europe and originally was created
as an opposition to turbo-folk music with its urban-youth audience and electronic,
ethno, techno, and drum 'n’ bass music variety (Jlykuh-Kpcranosuh 2003, 233;
Vidi¢ Ramussen 2007, 75). At the same time, the new government developed an
interest in Guca and government officials started to visit the festival (Simi¢ 2006,
104). Writing about "the society which carries the spectacle", Debord claims that,
in the terms of domination of underdeveloped regions, spectacles (within the
society of spectacle) with its celebrities and spectacular representations have
power supremacy over the economic hegemony (1983, 57-60). In this respect, the
spectacle in Guca embraces villagers and urbanites, nationalists and anti-
nationalists, Serbs and foreigners, men and women, and continues to function in
various political climates. In other words, while it is true that "all roads lead zo
Guca", it is perhaps more accurate to say that all roads lead firom Guca.

"Guéa-Madness Made in Serbia"'’ :
The Carnival Atmosphere
Broadly speaking, the Guca festival is a public event. Handelman states

that public events have formalised and replicable structure characterised with
a "behavior that distinguishes these from the living of mundane life" (1990,

http://eng.exitfest.org/index.php?option=com_content&task=view&id=553&Itemid
=197
' The main heading of a webpage http://www.guca.rs/eng/strana.php?str=booking.
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11, 13). As a public event, Guca has characteristics of a spectacle with
specific carnival features. Debord claims that the spectacle is part of society,
which serves as an "instrument of unification" and as a "social relation among
people, mediated by images" (1983, 3-4)."" According to Luki¢ Krstanovi¢,
the spectacle is a public, social, ritualised and aesthetic event (2010).

Analogous to the carnivals’ unrestrained behaviour, Guc¢a represents an
"oasis" for "primitive and everyday unavailable exoticism" where both the
villagers and the urbanites have "fun with publicly forbidden and socially
unaccepted exaggeration in eating and drinking" (Timotijevi¢ 2005, 259-269).
Ristivojevi¢ (2009, 199) explains that many theories assume that carnival is a final
public merry celebration or a parade before the Lent. Related to this, one of the
most influential analyser of carnival was Mihail Bakhtin. Bakhtin, points out that
the carnival celebrates "temporary liberation from... the established order;... [and
the] suspension of all hierarchical rank, privileges, norms, and prohibitions
(Bakhtin 1968, 10). He explains that the time of carnival behaviour or
carnivalesque is characterised with "popular merriment" and "gay time" (Bakhtin
1968, 218-220). While Ristivojevi¢ correctly advises that it is impossible to equate
Bakhtin’s notions of Middle Age’s carnivals with contemporary ones, some traits
can be applied. The carnival atmosphere in Guca includes exaggeration in eating,
drinking, fun, dancing, enjoying the trumpeters’ music, euphoric mood, and
exuberant and lewdness behaviour (see Timotijevi¢ 2005). Using the Bakhtin
term, carnival life is characterised with ambivalence and subversion, or social
transformation: "’carnival world’" is a world which distorts values. In a certain
period of a year, the common people have the opportunity to be the rule makers
and leaders while "official everyday world with certain rules and social
hierarchies is undermined" (Ristivojevic¢ 2009; Bakhtin 1968, 7). In his interviews
with the visitors of the 2010 festival, Kuligowski concluded that people are
attracted more with party atmosphere, fun, free sex, enjoyment, abundant food
and drinks and less with music (2011, 75). This observation about Guca is in
accordance with one of its websites which praises Guca as "a place of catharsis
of the heart and soul while the festival lasts".'> As Guss (2000, 9) reminds

public displays provide forums in which communities can reflect upon their own
realities ... the same form, therefore, may be used to articulate a number of different
ideas and over time can easily oscillate between religious devotion, ethnic solidarity,
political resistance, national identity, and even commercial spectacle.

Therefore, Guca is more than a music festival as it publicises itself as a unique
place for hedonistic enjoyments. At the same time, with its 19" century nation-

" Society of Spectacle is divided by chapters and further on by paragraphs. Therefore, the
number in brackets represents the number of paragraphs since the pages are not numerated.
' http://www.guca.rs/eng/strana.php?str=history2
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building rudiments, Guca is more than a carnival and a spectacle. As Van de
Port (1999, 20) notices, Serbhood has been defined in a double way, stressing
‘European-ness in contrast with a ‘backward’ and ‘primitive (i.e. oriental, tribal,
byzantine, archaic, barbaric) (Van de Port 1999, 20). With its extremes, for a
few days, the festival allows this discrepancy to be forgotten. By demonstrating
its folkness, Guca reveals Serbia "as it really is": a traditional, pristine country
of cheerful, talented and, above all, happy people who know how to enjoy life.

Photographs as a Source of Research

Photographs are one of currently dominant modes of communication
(Edwards 1992, 3) and they "record... moment in ways that human memory and
words do not", and due to that they test written sources (Binney and Chaplin
2003, 106). As Edwards (2003, 83) further explicate the role of photographs:

through their mutability, photographs are able to create stories, distort identities and
appropriate cultures. As a result, photographs have been immeasurably powerful in
creating, distorting and perpetuating ideas about culture

Although photographs are "visual display markings", produced and presented
in order to be seen (Maynard 1997, 27), what their owners want to present is a
debatable issue. In this respect, visual images are open to different interpretations.
The photograph is a reflection of a viewer’s cultural and historical experience,
and suggests some meaning but the meaning also depends on who is looking
(Edwards 1992, 8, 12; Pink 2001, 51). There are many websites dedicated to
Guca or which include Guca festival. However, I have chosen the website where
the visitors can also upload their photographs and in that way [ scrutinise their
perspective and the experiences about the festival. The photographs analysed are
from the photo-albums available on www.guca.rs from the festivals that took
place from 2002 to 2009." The photographs from the 2008-2009 festival have the
www.guca.rs copyright and some of them are anonymous. In hindsight, the
photographs in this paper are selected from more than 2280 viewed on this

T also looked at the photographs (2007-2009) at the website organised by the
Centre for Culture, Sport and Tourism of the Municipality of Luc¢ani "Dragacevo" in
Guca, www.saborguca.com. They show folk dances and folk costumes, the Dragacevo
wedding, trumpeters and trumpet competition, and traditional sports like wrestling and
shooting. The photographs from this website are more oriented toward displaying the
traditional folk Serbian side of the festival. There are no primitive and expressive
behaviour images and therefore, their representation of the festival is more inclined to
the folk fair and not to hedonistic behaviour representation.

Issues in Ethnology and Anthropology, n. s. Vol. 7. Is. 2 (2012)

Nova srpska antropologija 3: antropologija muzike - 164



ALL ROADS LEAD TO GUCA 455

website. They show the Guca trumpet festival with its mixed folk Serbian, Roma
and Western tradition, exuberant behaviour and nationalist messages.

The photographs are "charged with psychological and highly emotional
elements and symbols" (Collier 1967, 49). Moreover, digital photography with its
possibilities for manipulations and recreations and as a loose link between people,
places and events in the image, caused the loss of the idea of the real
representation of social reality (Wells 2003b, 199). However, [ will not deal with
their decoding or understanding of the meanings proscribed by the persons who
uploaded them on the website. I will use them as illustrations and points of
comparison for the data given in previous sections (see Collier 1967, 25, 67). Not
only are photographs always a selection of a given social reality (Collier 1967,
Wells 2003b), but the photographs uploaded on a public website further distance
them from the actual events. However, just because they are somebody’s choice,
they picture what is important for the people who visited the festival and also
what they find to be the most important for Gu¢a. What can be concluded from
viewing these diverse and multiple photographs? It is hard to give an answer to
this question since the connection between the photographers, the people
photographed, and the persons who uploaded the photos is blurred. This answer is
even harder to give since most of the photographs do not have a title or any
explanation. There are two methods for photo selection at the guca.rs and thus,
there are two major types of photographs: official photographs by the organisers
and photographs by the website visitors.'* Both serve for Guéa promotion, as
public advertisements and as a tourist attraction. As Dejan Ciri¢ said, there were
no precise conditions for evaluating and choosing this 2™ type of photos, and they
were not subject of strict selection. Generally speaking, the only criteria used are
the following: their content should not be offensive and should not jeopardise the
festival and provoke nationalistic sentiments. According to Mr. Cirié, he rarely
has had to refuse visitors’ pending photos. On the other hand, in 2007 he had to
shut down the option for leaving comments beneath the pictures. As he explained
it to me, people from the Balkan region frequently would start nationalistic argues
with the use of hostile and foul language. In hindsight, the website owner does not
have statistical (or approximate) records of uploaders since they accommodate
people from "Australia to Canada". However, he believes that mostly Serbs,
Germans and Spanish people (since they are outnumbered among the foreigner
guests) upload their pictures from the festival. Furthermore, in most of the cases it
is unfamiliar for the viewers who are the photo makers."> The only thing which is
known is their origin - the year and the event itself. In other words, this poses
another methodological problem, since these photos represent mishmash and

"* Phone interview with Mr. Ciri¢, 23" March 2012.
" Like in the case of Milutin Labudovié¢’s photos, in some photos and/or in some
files are given details about the photographer.
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include uploaders’ different (maybe conflicting) attitudes, aspirations, visions,
stereotypes etc. about Serbia and the Serbs. Likewise, these photographs are part
of production of foreigners’ and domestic representation of Serbia. On the other
hand, I want to suggest that being allowed to be uploaded at the guca.rs website,
in spite of the fact that their owners do not have to Serbs at all, they show what
the visitors think Serbia and Guca are or should be in order to attract guests.
Furthermore, being part of the website’s promotion of the festival, they emanate
certain images of Serbia and Guca. Later on in my paper, I will show what the
most distinguishable messages are. Using the scholarly literature, I will relate the
photos with media data about the festival in order to answer what are photos
telling their viewers.

The Photo Story of Guca

Firstly, it is important to briefly delineate the current political situation of the
Republic of Serbia. The transitional period'® started with Milosevié’s government.
However, since it was more a copy of a previous socialist rule without a real plural
political system, the real transition with all transitional turbulences came after
2000 (Naumovi¢ 2009). The main objective of the new democratic government
has been the entrance to the EU."” The pictures of the Guéa festival make evident
political discrepancies which came with this transitional confusion. The festival,
with its different politically oriented visitors, its allowance of exuberant
behaviour, is perhaps the method of adapting to the country’s own inadaptability
to its position. The Guca festival represented a unique response to transition and
can be analysed likewise as a sort of a "nation building". In this case, it is possible
to delineate several Guca festival photographic themes which more or less
correspond to the previous sections and can be divided in several groups. By
reference to guca.rs photos, I singled out the most frequent themes which appear
in the photos. As Barth warns, "the photograph is not simply a product or a
channel but also an object endowed with a structural autonomy" (1997, 15). Thus,
as [ said at the outset, reading photographic images obviously includes selection,
and translation of experiences and motifs of the author/viewer/scholar. However,
while this may be obvious in the case of visual media analysis, natural, likewise,
social sciences are subject to selection, translation and are rooted in selection of

' In short, transition is a period of transformation of the former socialist
authoritarian one party countries into plural democratic and capitalist ones and their
adoption of market economies (Manemesuh 2005, 219; Verdery 1996).

'7 Officially and formally, the process of EU accession started in 2001 (for more
data, see official webpage of the European Integration Office, Government of the
Republic of Serbia http://www.seio.gov.rs/home.50.html).
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previous selections (of data, conclusions, experiments, projects etc.) (see, for
example, Knorr-Cetina 1981). In Geertzian terms, scholars decide "is it a twitch
or a wink" (Geertz 1973). Therefore, I invite readers to accept my interpretation
only as one of the possible ones.

There are several motifs that occur in the photos: the festival (competition,
practices, competitors etc.); carnival elements and joyful people; then Serbian
national(-istic) elements (national flags, "three fingers symbol" (as symbol of
Serbia, Serbhood and Orthodoxy) which serves as a marker of national and
political identity (OKuxuh 2002, 68); parts of national or local costume (hats,
cockades); and more personal photographs (friends having fun and off-festival
photos). To this ends, I tried to count and find out the number of most important
groups of photographs (for this paper): festival, nationalistic and carnivalesque
photos and be able to give more precise information why and how I selected
these types of photographs. However, I realised that this is a mission impossible
since many of the motifs overlap in different photos. The photos chosen in this
paper serve only to exemplify these three groups (plates 1-9). However, many
other could easily replace them and are available at the guca.rs website.'®

a) The festival itself and the trumpeters

These photographs (e.g. plates 1-4) are important for identity politics since
they represent Guca and popularise Serbia with its traditional cuisine, music, folk
costumes and folk tradition. In effect, this festival is a cultural performance of Serbia
and less of its guests. As Kuligowski claims, the festival aims to express Serbian
tradition and culture through music (2011, 76). Thus, Guca festival, as a Serbian
brand,'® serves to show Serbia in a folk peasantry light, with a purpose to make it
distinct from modern and technologically developed Europe. In this respect, Guca
festival has similarities with World Fairs, which "functioned as promotional
institutions for the new nation-states" and were used to build new nations’ identity
in the 19™ century by exhibiting "technological inventions, and the most refined
cultural and artistic artefacts" (Bolin 2006, 189-190, 200). At the same time it is
different from them, since the world fairs had the purpose in showing off liberal
progress as embodied in new technologies and inventions (Harvey 1996).

'® There are more than 2000 photographs (2003-2009) and due to copyright, I have
chosen only among Mr. Labudovié’s ones.

' The Trumpet festival in Guéa is one of the tourist brands of Serbia (http://bren
dovisrbije.com/kultura/draga-evski-sabor-truba-a-3.html; http://www.250.rs/guca-
festival.html). Moreover, in 2000 the Festival became part of the UN cultural
heritage; in 2006 and 2007 was the best tourist event in Serbia, while in 2006 also
won a superbrand of Serbia prize and Special international prize for the most
emotional Serbian brand; in 2009 it received Vuk’s prize reward, the most significant
Serbian prize in the sphere of culture (PagumueBuh 2010, 17, 23), named after a
Serbian language reformator, ethnographer and folklorist, Vuk Karadzi¢.
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b) Carnivalesque

Since the www.guca.rs photographs are partly a selection of the wider
audience and their perceptions of the festival, they are focused more on the
carnivalesque and the spectacle aspect and less on the festival (e.g. plates 5-6).
The festival, Panci¢ characterises the festival as a '"carnivalisation and
spectacularisation of coarseness" which from the late 1980s became an important
symbol of Serbian national identity (2005). As Beeman (1993, 380) points out,
the spectacle is "a public display of a society’s key meaningful elements in the
public’s cultural and emotional life" which occurs at regular intervals. However,
while this explains the audience’s needs, wants and the perceptions of the festival,
it is also congruent with the website’s owners and promoters who allowed these
photos. Therefore, the most of the photographs show not the festival itself but the
festival’s high-spirited atmosphere and its exceedingly joyous visitors.

¢) Nationalist symbols

The festival has the ‘anything goes’ atmosphere. As Guss (2000, 12)
acknowledges, festivals can serve "as powerful vehicles for the forging of new
identities" by recreating and reconsidering the history, the boundaries of
community and issues of race, ethnicity and sexuality (2000, 12). In this respect,
different national(-istic) feelings are, likewise, not suppressed (e.g. plates 7-8).
During the 1990s, Guéa provided an opportunity for "an annual flow of Serbian
nationalistic euphoria” where politicians, war profiteers and mafia would spend
fortunes on music and food (Jansen 2001, 61). The nationalist symbols and the
nationalist sentiments displayed did not fade away after the fall of Slobodan
Milosevi¢’s regime in 2000. Newspapers describe street vendors selling T-shirts
imprinted with the faces of fugitives explaining that they were in that time already
charged with genocide by the Hague war crimes tribunal, Radovan Karadzi¢
[arrested in 2008-M.K.] and Ratko Mladi¢ [arrested in 2011-M.K.] (Prodger
2005).%° Supposedly, in 2000 Ratko Mladi¢, Nebojsa Pavkovi¢ and Dragoljub
Ojdanic visited the festival in 2000 (Todorovi¢ 2000; Oramresuh 2010, 22) and in
2004 the President of the Organisational Board of 2004 Guca Festival invited the
president of the Republic of Serbia, Boris Tadi¢, but also did not hesitate to invite
two the Hague captivities Slobodan Milosevi¢ and Vojislav Seselj and Ratko
Miladi¢ and Radovan Karadzi¢ (Saponji¢ 2004). For the festival in 2010, only the
president, the prime minister and the vice president of the Serbian government
were invited (Oramesuh 2010, 22). However, Guca remained a meeting point for
democrats and right-wing leaders, the Hague inmates and their supporters.

* According to a one local, interviewed by the foreign press, Radovan Karadzié¢ and
Ratko Mladi¢ "are for them [the foreigners-M.K.] only criminals and for us the Serbs
are heroes. They saved a lot of our civilians during the war" (Glas javnosti 2003).
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k% 3k

While the photos from 2002 are more focused on exhibiting trumpet festival
and traditional culture, from the 2003 carnival, mass enjoyment photos started to
dominate. As Rotzer acknowledges, people do not want to observe but to become
participants in the event, "to be right there in the middle of it, experiencing it"
(1996, 19) and these photos allow for the people in them to be the focus of
webpage viewers’ attention. Thus, in general, the photos uploaded show that the
emphasis is more on entertainment and fun and less on trumpet competition itself.
All of these images depict 21% century Serbia and its struggle within the transition
period and Euro-integration process to be internationally recognised as a
democratic European country. As Luki¢-Krstanovi¢ mentions, from the 1990s
onward, ordinary life in Serbia was interwoven with the protests, strikes, murders,
crimes, military interventions and mobilisations, emigrations, and nationalism
(2006, 188-189). After 2000, Serbia needed to overcome its economic, political
and institutional difficulties in order to integrate into Europe (Lazi¢ 2003, 207).
The expression of tradition in Guca functions to "imply safety to the social groups
who see changes as a type of crisis or degradation, through the promise of
restoration of the old values" (Naumovi¢ 2009, 24). Therefore, the modernisation
of a state and these changes disturb general notions about its identity. In this
respect, Gucéa festival’s photos are a representation of transition with all its
obstacles and the confusion caused by it among the people: war culprits and
democrats® gathered on one place, European values and Serbian folk tradition, all
immersed in exalted exaggeration in eating, drinking, and ecstatic fun.

Missing Jigsaw Puzzle Parts:
The Roma Participants

According to some scholars, the Roma came to the Balkans as military
attachments to Ottoman armies in medieval times, perhaps in the twelfth century,
but this should be taken with caution (Mitrovi¢ and Zaji¢ 1998, 10, 19; Basi¢
2005, 17; see Cvorovié 2004). In spite of the fact that they, from the Middle Ages,
remained in the area which occupied different Serbian states, they were not
integrated in society and still remain a largely endogamous ethnic group
(Cvorovié 2004, 28). The Roma's current position in post communist Central and

! For some people (especially for the inviters of Karadzi¢ and Mladi¢) can be
debatable whether "war criminals" are real war criminals and whether "democrats" are
real democrats (and thus, for some people may be questionable are "war criminals"
proclaimed as bad and "democrats" proclaimed as good). However, I accept official
accounts of the international community on this topic.
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Eastern European countries does not differ greatly from their overall position in
Europe. The main characteristics of the Roma's position in Serbia include high
levels of unemployment, substandard housing, lack of education and skills, a low
level of economic activity (especially among women), deepening dependence on
state benefits and services, social segregation, a high criminality rate, and on the
other hand it is recorded an excessive ill-treatment of Roma in the judicial system
(Cvorovié 2004, 16-17; Mitrovi¢ and Zaji¢ 1998, 28-36). High birth and death
rates above the average and high infant mortality make the Roma among the
youngest populations in Europe (Cvorovi¢ 2004, 17; Mitrovi¢ and Zaji¢ 1998,
18). In Serbia, they live in economic undeveloped areas working in manual jobs,
in manufacturing and the grey economy, and as musicians, street-cleaners,
construction and storage workers (Mitrovi¢ and Zaji¢ 1998, 20-36). According to
Mitrovi¢ and Zaji¢, social and ethnic prejudices toward them are very strong
(1998, 50-52). They are still seen as "incomers", and "others" who are spatially
and professionally segregated (Mitrovi¢ and Zaji¢ 1998, 50). As Cvorovi¢
explains, Roma were the "biggest losers" in post-communist Central and Eastern
European countries. After the collapse of the communist (and totalitarian)
regimes, the transition period was characterised by increased impoverishment and
unemployment which hit all people, but especially maladapted Roma (Cvorovi¢
2004, 16). Therefore, as Mitrovi¢ and Zaji¢ explain, being Roma usually refers to
being foreigner, a dangler and poor (1998, 51).

By observing the photos and by analysing the festival’s data, it is noticeable
that the wider context of relations between the Roma and the Serbs is missing.

In his research of the 2010 Guca festival, Kuligowski (2011, 70-81) offers
possible discourses about Guca:

1) official governmental discourse which represents Guca as culturally,
historically, and ethnically important for Serbian history, tradition, and religion.

2) unofficial Roma population discourse.

As the author reminds, Roma play several important roles at the festival: 1)
as participants in the main competition and the official guests of the festival
(see plate 4); 2) many orchestras are playing out of the competition itself (as a
part of leisure-time activity); 3) many Roma women are dancing for money;
4) and as workers on the site (staff servicing the toilets and amusement park).

The festival, with its carnival aspects and the excessive behaviour, offers to
the visitors to plunge for a short time into the world of forbidden fruits.
However, the official attitude towards the festival undermines or (completely)
diminishes the importance of Roma trumpet players by naming Guca a purely
Serbian folk event. Even though trumpet music in Serbia came from cities, in
the Serbian media, Guca is equated with folk and rural culture (Jlyxuh-
Kpcranosuh 2006). The Festival organisers represent it as a place for preserving
Serbian national tradition and culture (Simi¢ 2006, 105). For instance, Mr.
Jolovi¢, the president of the Lucani municipality, speaking for the local
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newspapers, says that the Guca festival with its Serbian traditional music is part
of Serbian national being and culture (Hauancku riac 2010a, 2). In like manner,
Ms. Laji¢-Mihajlovi¢, ethnomusicologist, talking about the Festival, claims that
the trumpet has the significant place in the Serbian musical tradition (Hauancku
rimac, 2010b). All in all, the whole issue of the newspapers, The Voice of the
Town of Cacak,” while listing all the Festival’s winners, among which the
Roma dominate, does not specify this fact. Therefore, while the Guca festival
promotes itself as a Serbian traditional festival and brand, it is fair to mention
that it gained its popularity due to virtuoso Roma trumpeters who usually take
the first prize. Therefore, while they are in the pictures (in Serbian folk
costumes), what is missing is the recognition of their own identity, or, at least,
less of an emphasis on a Serbian one.” However, if the festival’s organisers
start to promote "Gypsy" elements of the festival then it would loose its stable
ground and its purpose in reinforcing Serbian national identity.

In effect, the Guca festival photos convey the "who we are" message to the
Serbian website visitors and the "what we have to offer" message to the
foreigners. On the whole, the on line pictures of energetic and joyous people in a
rural surrounding for Serbs are a type of self-recognition and, at the same time, a
form of self-display to the international audiences. It is possible to apply
Herzfeld’s terminology and to make the distinction between self-
representation/self-display and self-knowledge/self-recognition (1987). These
concepts represent the manipulation of images of self to the insiders and the
outsiders in a different manner. In other words, these oppositions include
"balancing of knowledge against the exigencies of collective self-representation to
more powerful outsiders" (Herzfeld 1987, 123). Herzfeld explains that both are
ideals and stereotypes but "what gives both experiential reality is their use in the
day-to-day rhetoric of morality" (1987, 113). This type of self-display is
according to Zivkovi¢ (2001), Van de Port (1998) and Todorova (2009) due to
blatant stereotypical European representations of the Balkans and the region’s
destiny to act as "Europe’s Other" (Van de Port 1999, 8). For Europe’s travellers,
scholars, writers and artists, the Balkans functioned as "a synonym for a reversion
to the tribal, the backward, the primitive, the barbarian" (Todorova 2009, 3) and
"a land of European savages" (Van de Port 1999, 8). At the same time, its
inhabitants were described as the ones who "do not care to conform to the
standards of behaviour devised as normative by and for the civilised world"
(Todorova 2009, 3). On the other hand, among former Yugoslav republics’
citizens, the Roma had a role in mutual negative stereotyping in "the Balkan

*2 Cacak is the first bigger city near Guéa.

» An additional survey about how Roma trumpet players see themselves is
important to undertake in the next phase of research. I thank to Dr. Slobodan
Naumovic for this observation.
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gradient of depreciation" as they are seen at the bottom of this scale (Zivkovi¢ 2001,
25). In this respect, Serbia usually bears the "Gypsy" identity stigma because they
are "more likely to accept the stigma in a mode of ‘rueful introspection’ and ‘self-
recognition”" (Zivkovié 2001, 44-45).

Neither close to the West like the Czechs, nor at the extreme end of easterness like Russians,
neither affiliated with Central Europe like the Croats, nor positioned as ‘the Balkans of the
Balkans’ like Macedonians, Serbs find it hard both to pass the negative valuations further
down and to exploit the exotic potential of the extremes (Zivkovi¢ 2001, 55)

The Serbs used "self exoticization as a response to stereotyping" and often
the strategy of "positive valuations of Balkan primitivity as something more
vital and fundamentally ‘real’ than overcivilized, ‘decadent’, and ‘tired’
Europe" (Zivkovié 2001, 49). However, Gu¢a shows that this type of
unrestrained behaviour is not only common to Serbs, but is related to Guca’s
local and international visitors. For the foreigners, these exalted emotions and
behaviour allow for escape from civilisation and, simultaneously, make it
possible for the Serbs to accept and revert their negative stigma without any
disturbance to national identity.

All Roads Lead to Guca

In this paper | examined the Dragacevo Trumpet Festival, popularly known as
Guca festival, named after the village where it is annually held from 1961 by
analysing its cultural visual production. As I did not attend the festival, I used the
photographs from the www.guca.rs website, 2002-2009 photo albums. I
juxtaposed what is known about this festival through the scholarly and news
reporters’ writings and what these photos reveal in order to answer how
photographs of one folk music festival visually represent the Serbs. Using the
example of the Guca festival, I have shown how Serbian national identity has
been politicised through the relationship towards "the Other" (Roma and
foreigners), towards what that "Other" believes that Serbia and the Serbs are and
toward the manner in which Serbia is represented. The Guca festival, the Serbian
attraction, with its stress on folk and traditional aspects, represents a specific
blend of national ideas about Serbia. Moreover, since the major and the best
trumpet players were and remained the Roma, the festival offers a unique insight
into the range of possibilities for manipulating Serbian identity and its self-
representations. This study aimed, by examining the Guca festival photographs
and national identity creation in Serbia, to contribute to the wider fields of visual
anthropology and Serbian nationalism studies. However, a lot of important
research areas remained outside the scope of this research. I believe that further
examinations should include fieldwork and call into question can Roma be
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perceived as part of Serbian culture. The promotion of world music as a
"symbol... of ‘authenticity’ and ‘exoticism’" (Silverman 2007, 335), and a focus
on Guca tourists as photographers represent the next step in the investigation of
Serbian national identity through Guca in order to avoid reductionism and
generalisations. While Simi¢ (2006) mentions the differences and similarities
between the EXIT and Guca festival, I suggest that future research should include
the comparison of this festival with other festivals in Serbia®* in order to question
patterns regarding the national promotion of Serbia there. This would permit a
better interpretation of the Serbian methods (strategies) for its integration into the
EU. Related to this, the future researches can show whether different types of
festival express similar or divergent ideas about identity politics in Serbia.

It is essential to note that this festival provides the tools, through its carnival,
music spectacle and "Gypsy" stigma traits, for inventing the Serbian nation in the
unstable and undefined period of transition which came after the democratic
changes in 2000. In this case, the folk culture serves as high culture for achieving
"Europeanness". In this paper, by discussing the role of traditional folk Serbian
culture and the carnival traits of the festival, I aimed to explain that the Guca
festival represents Serbia as exotic in two paradoxical ways. While the folk and
rural tradition gives Serbia pure and natural shine, the allowance of exuberant
behaviour makes it wild and frenzied. With its extremes, the Guca festival, a
Serbian national "stage", is meant to be loved or despised. Due to transitional
period in Serbia and despite confronted elements in the festival, Guca found its
place in Serbia and serves as a way for national identity production.
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Www.guca .Co.yu

Photo: labudovEgmx . net

plate 2% plate 3

 In my paper I included a Belgrade professional photographer’s photos (Milutin
Labudovic), from 2003, 2004 and 2008. Mr. Labudovi¢ and Mr. Dejan Ciric’, allowed
me to use Mr. Labudovi¢’s photos in my paper.

*% The face imprinted on the T shirt is Radovan Karadzi¢’s, who is from 2008 on
trial in the United Nations Detention Unit of Scheveningen.
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Svi putevi vode u Gucu: nacini reprezentacije Srbije i
Srba tokom festivala trubaca u Guci

U radu ¢e, kroz analizu fotografija dostupnih na internetu, biti rec¢i o Saboru
trubaca u Dragacevu, poznatijem kao festival u Guci. Dragacevski sabor trubaca
je jedan od najpoznatijih muzic¢kih festivala u Srbiji i jedan od najpoznatijih
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festivala trubackih okrestara na svetu. Festival se odrzava jednom godisnje od
1961. godine, u selu Guca u Zapadnoj Srbiji. Od 1962. godine festival je otvoren
za ucesnike iz drugih delova Srbije, a 1963. su prvi put ucestvovali romski
orkestri. Od tada, romski muziCari su ostali medu najboljim trubaCima na
takmicenjima. Ipak, tokom poslednjih 50 godina, festival je uvek konceptualizovan
1 predstavljan kao nosilac srpske narodne tradicije i kulture. U istrazivanju ¢u se
koristiti fotografijama posetilaca festivala koje su dostupne na jednom od sajtova
posvecenih Guci, www.guca.rs, kako bih ispitala kako fotografije sa festivala
vizuelno predstavljaju Srbe. Osnovni cilj rada je da ukaze na to kako je festival u
Guci nasao svoje mesto u modernoj Srbiji uprkos svojoj ruralnoj, narodnoj,
varvarskoj i ponekad nacionalistickoj medijskoj reprezentaciji.

Kljucne reci: festival truba¢a u Guci, fotografije, identitet, Srbi, Romi,
narodna tradicija i kultura

Tous les chemins ménent a Guca:
Modes de représentation de la Serbie et des Serbes au cours du
Festival de trompettes de Guca

Dans cet article j’étudie 1’événement musical célébre en Serbie, le festival de
trompettes de Dragacevo, appelé communément festival de Guca, et cela en
analysant les photographies sur le festival existant en ligne. Le Festival de
trompettes de Dragacevo est un des festivals de musique les plus connus en
Serbie et un des festivals de groupes de cuivres les plus connus au monde. Depuis
1961, il se tient tous les ans dans le village de Guca dans la Serbie occidentale.
Depuis 1962, les participants des autres régions de Serbie viennent a Guca, alors
qu’en 1963 les musiciens Roms y ont participé pour la premiére fois. Depuis, les
Roms demeurent parmi les meilleurs trompettistes dans les compétitions.
Pourtant, au cours de ces cinquante ans, le festival s’est toujours affirmé et a été
conceptualisé comme porteur de la tradition et de la culture folkloriques serbes.
Dans mon étude, j’utilise les photographies faites par des visiteurs et disponibles
sur 'un des sites web consacrés a Guéa, www.guca.rs, pour m’interroger de
quelle maniére les photographies du festival représentent visuellement les Serbes.
Le principal objectif du travail est d’expliquer et de montrer comment le festival
de Guca a trouvé sa place dans la Serbie moderne en dépit de sa représentation
rurale, folklorique, barbare et quelquefois nationaliste.

Mots clés: festival de trompettes de Guca, photographies, identité, les
Serbes, les Roms, la tradition et la culture folk
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COVEK PEVA POSLE RATA: DVA KONCERTA
SEVDALINKE U BEOGRADSKOM SAVA
CENTRU KAO JUGONOSTALGICNI RITUALI
POMIRENJA

Apstrakt: Rad predstavlja antropolo3ki osvrt na dva koncerta sevdalinke koji su odr-
Zani u beogradskom Sava centru novembra 2010. i 2011. godine. Sevdalinka se najpre
smesta u kontekst jugoslovenskog kulturnog nasleda, a zatim se analizom konecerata
ove pesme nastoji da pokaze kako ona iz jednog ¢isto muzi¢kog "Zanra" moZe da pre-
raste u sredstvo za "prevladavanje proslosti" obeleZene poslednjim etni¢ckim sukobom
na prostoru bivse Jugoslavije.

Kljuéne reéi: sevdalinka, koncerti, Beograd, Sava centar, raspad Jugoslavije, jugoslo-
vensko kulturno naslede, kultura sec¢anja, prevladavanje proslosti, jugonostalgija.

* % %

U svom radu Jugonostalgija kao istrazivacki koncept istorije komunicira-
nja: moguce perspektive istrazivanja, Natasa Simeunovi¢ Baji¢ je ukazala na
vaznost tumacenja istorije komuniciranja iz ugla stvaranja i razaranja zajed-
nickog kulturnog prostora, uzevsi kao jedan od najslikovitijih primera prostor
nekadasnje Jugoslavije, na kojem su, u vreme konflikta od 1991. do 1995, svi
oblici komunikacione prakse bili poremeceni da bi zatim postepeno poceli da
se redefiniSu (Simeunovi¢ Baji¢ 2012: 128). Polaze¢i od ovog rada, Koji je,
prema recima same autorke, "nastao kao neophodnost da se sada, s ove vre-
menske distance, postave vazna pitanja na koja buduc¢i istrazivaci treba da
pronalaze odgovore upravo u odnosu izmedu jugonostalgije i istorije komuni-
ciranja" (isto: 138), ovde ¢e biti uc¢injen pokusaj da se kroz prizmu dva kon-

! davor.petrovic@f.bg.ac.rs
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certa sevdalinke?, odrzana u beogradskom Sava centru novembra 2010. i
2011. godine, (1) sagledaju jugonostalgicni efekti pesme koja je, kao vid ne-
materijalnog kulturnog nasleda, svojevremeno uzivala veliku popularnost na
prostoru bivse drzave i (2) ukaze na simboli¢nu funkciju te pesme u "prevla-
davanju proSlosti" i procesu pomirenja zavadenih strana bezmalo dve decenije
nakon okonéanja jugoslovenskog sukoba.

Sevdalinka i jugoslovensko kulturno naslede

Pitanje na koje ovde najpre treba odgovoriti jeste: Da li sevdalinka pripada
iskljucivo bosanskohercegovackom kulturnom nasledu ili je ona u isto vreme
deo jugoslovenskog kulturnog nasleda? To je od klju¢nog znacaja za razume-
vanje fenomena jugonostalgije koji se u ovom radu Zeli da sagleda na sasvim
konkrethom primeru.

* % %

Ako se pode od misljenja da jugoslovensko kulturno naslede ne predstavlja
naslede vremena, ve¢ drZzave (Kovacevi¢ 2012: 17), koja je, sa manjim ili ve-
¢im izmenama u nazivu, postojala od 1918. do 1992. godine,® onda se sevda-
linka ne moZe smatrati délom tog nasleda, jer je kao tvorevina Kulture nastala
mnogo pre konstituisanja jugoslovenske drZzave.* Osim toga, ova se pesma ne
mozZe tretirati kao deo zajedni¢kog jugoslovenskog nasleda ni zbog toga $to je
ona predstavljala kulturnu osobenost samo jedne od Sest republika tadasnje dr-
Zave. Ali, ako se uzme u obzir da je sevdalinka kakva je danas poznata stvore-
na, zapravo, sa osnivanjem prvih radio-stanica u glavnim gradovima jugoslo-
venskih republika, nakon Drugog svetskog rata, kada je bila "otrgnuta” iz

2 0 sevdalinci kao melopoetskoj folklornoj tvorevini, njenim glavnim obeleZjima,
kulturnoistorijskim uslovima pod kojima se formirala i procesima transformacije kroz
koje je prolazila v. u: MiloSevi¢ (1964), Krnjevi¢ (1992 [1985]), Karaca Beljak
(2005), Petrovi¢ (2012).

® Savezna Republika Jugoslavija (SRJ), koju su nakon raspada Socijalisticke Fede-
rativne Republike Jugoslavije (SFRJ) formirale Srbija i Crna Gora, uprkos svom nazi-
vu i postojanju duZzem od jedne decenije, nije generisana jugoslovenskom idejom, ve¢
je rezultat nastojanja da se obezbede pravni i iz njega izvedeni diplomatsko-imovinski
kontinuitet sa SFRJ, pa se samim tim ni ono $to je tokom egzistiranja te drzavne tvo-
revine u njoj nastalo sa danaSnje tacke glediSta ne bi moglo proglasiti jugoslovenskim
kulturnim nasledem u pravom smislu te reci (isto: 9-10).

* Svoje rano obli¢je ova pesma je poprimila za vreme osmanske uprave u Bosni i
Hercegovini (1463-1878), s tim Sto se njen aktuelni naziv (sevdalinka) prvi put pomi-
nje tek 1890. godine.
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svog originalnog ambijenta, institucionalizovana i uzdignuta na jedan "visi",
profesionalni nivo, a njeno izvodenje, i u vokalnom i u instrumentalnom smi-
slu, postalo stilizovano, ¢ak standardizovano; da su u njenom interpretiranju i
prenoSenju ucestvovale generacije pevaca i muzicara, od kojih mnogi nisu po-
ticali sa prostora Bosne i Hercegovine, ve¢ iz drugih delova zajednicke drza-
ve; da je sevdalinka, zbog svoje "orijentalne” komponente, kako u melodij-
skom tako i u jezi¢ko-sadrzinskom smislu, odrZavala Zivom istorijsku svest
Jugoslovena o tome da je veci deo teritorije koji je Jugoslavija zahvatala bio
nekada pod otomanskom vlascu, a slovenski zivalj na tom prostoru delio istu
sudbinu (Sto se poklapalo sa jugoslovenskom ideologijom "bratstva i jedin-
stva" i i8lo u prilog toj ideologiji); te da je, najzad, ova pesma bila rado slusa-
na i pevana na prostoru ¢itave jugoslovenske drzave, a ne samo u Bosni i Her-
cegovini, onda se moZe re¢i da sevdalinka, na vrlo specifi¢an na¢in, osim bo-
sanskohercegovackom, pripada i jugoslovenskom kulturnom nasledu, mada je
primarno i ve¢inski ona deo kulturnog nasleda Bosne i Hercegovine.

Ovome treba dodati jos i stanoviste prema kojem je generisanje jugoslo-
venskog kulturnog nasleda obeleZeno trima fazama. Pored faze jugoslovenske
drzave (1918-1992), gde se kao generativni faktor uzima sama ta drZava sa
sloZzenim paradrZzavnim aparatom, to su jos faza jugoslovenske ideje (do 1918.
godine), u kojoj je generativni faktor bila politicka ideja, i faza jugonostalgije
(od 1992. godine), u kojoj su, osim politicke ideje, prisutna takode individual-
na stanja i se¢anja koja radaju nove fenomene, a ovi, iako u osnovi nostalgic-
ni, predstavljaju stvaranje "novog" jugoslovenskog nasleda (isto: 11-12).

Sevdalinku treba posmatrati u okviru poslednje od tri navedene faze, jer je
ova pesma, u periodu nakon okonc¢anja jugoslovenskog konflikta, na razlicite
nacine, a posebno putem koncerata nedavno odrzanih u glavnim gradovima
bivsih jugoslovenskih republika, uklju¢ujuéi tu i Beograd kao nekadasnju ju-
goslovensku prestonicu, snazno uticala na obnavljanje individualnih i kolek-
tivnih se¢anja vezanih za Zivot u zajedni¢koj drZavi, dajuci svoj doprinos kon-
struisanju jednog novog fenomena — jugonostalgije, ali i novog "jugonostal-
gi¢nog" kulturnog nasleda.

Koncerti sevdalinke u beogradskom Sava centru 2010. i 2011. godine

U beogradskom Sava centru, 18. novembra 2010. godine, odrzan je koncert
pod nazivom Vece sevdalinki, prvi te vrste u Srbiji nakon raspada Jugoslavije i
okon¢anja jugoslovenskog sukoba. Po ugledu na sli¢ne koncerte, koji se u za-
grebackoj dvorani »Vatroslav Lisinski« odrzavaju svake godine, pogev od
2007. (Sevdah u Lisinskom), u Beogradu je ucinjen pokuSaj da se taj svojevrsni
muzicki "spektakl™ pribliZi i ovdadnjoj javnosti. Tako su, posle vise od 20 godi-
na, u prepunoj sali Sava centra, pred beogradskom publikom ponovo zapevali
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neki od najpoznatijih interptetatora sevdalinki, medu kojima se nasla i Zehra
Deovi¢, koja je te godine obeleZila pola veka svoje pevacke karijere. Pored nje,
bili su tu jo§ Muhamed Mujkanovi¢ i Nedzad Imamovi¢, a od pevacica
(naj)mlade generacije Azemina Grbi¢, Vesna Hadzi¢, Amira Medunjanin i Al-
ma Subasi¢. Od domacih izvodaca izmedu ostalih su nastupili Nedeljko Bilki¢,
Merima Njegomir i Jasna Koc¢ijaSevi¢. Kao specijalna gosca, na sceni se pojavi-
la i hrvatska pevacica Josipa Lisac, koja, iako predstavnik posve drugog muzic-
kog Zanra, u svojoj profesionalnoj biografiji ima par snimaka sevdalinki iz
1970-ih, a u Beogradu je, pracena bosanskohercegovackim lautistom Edinom
Karamazovim, vrlo uspesno i na sebi svojstven nacin otpevala pesmu Niz polje
idu, babo, sejmeni. Pevace su pratila dva orkestra — Narodni orkestar Radio-te-
levizije Srbije pod upravom Vlade Panovica i orkestar Dinka Mujanoviéa iz Sa-
rajeva. Takode, beogradskoj se publici, kao solista na sazu, predstavio i Avdaga
(Avdo) Lemes, dok je uloga voditelja pripala glumcu Aljosi Vuckovicu.

Scenografija na ovom koncertu bila je u duhu tradicionalne kulture Bosne i
Hercegovine. Tako je, primera radi, na centralnom délu pozornice, predvide-
nom za pevace i njihov nastup, bio prostrt ¢ilim sa orijentalnim motivima, dok
su na stolu u levom kraju bine, za kojim je sedeo voditelj, bili izloZeni neki od
predmeta Sto su u vreme osmanske vladavine ¢inili sastavni deo pokucstva bo-
sanskohercegovacke gradske sredine. Sa jedne strane, to je, pored estetskog mo-
menta, imalo za cilj da delimi¢no do¢ara ambijent u kojem je sevdalinka prvo-
bitno bila interpretirana, a sa druge da, uz upotrebu odgovarajucih svetlosnih
efekata, istakne svu njenu "dramaticnost”. Predstavljanje orkestara, koji su na
sceni bili postavljeni jedan pokraj drugog, kao i pevaca, bilo je manje-vise naiz-
menic¢no. Najpre su nastupili gosti iz Bosne i Hercegovine, a zatim domacini, da
bi u nastavku koncerta nastavili da se smenjuju po istom principu. Ovo je, osim
pokazivanja gostoprimstva, ujedno bio pokuSaj da se istakne ravnopravnost
ucesnika koncerta, odnosno izvodaca koji su na hjemu nastupali.

Ovaj obrazac ponovljen je i na koncertu sevdalinki odrzanom godinu dana
kasnije, tac¢nije 22. novembra 2011. Uloga voditelja ovoga puta bila je dode-
ljena Emiru HadZihafizbegovic¢u iz Bosne i Hercegovine, kako bi bio zadovo-
ljen formalni princip da obe strane na koncertu budu podjednako zastupljene,
ali se taj ¢in moze smatrati znacajnim i u politicko-simboli¢cnom smislu, jer je
potvrdio spremnost dve drZzave da ranija neprijateljstava kona¢no prevazidu, a
uzajamne odnose postave na novim temeljima.

Koncert iz 2011. godine nazvan je po nekadasnjoj hit-pesmi Nedzada Sal-
kovié¢a — Ne klepeéi nanulama®, buduéi da je ovaj interpretator sevdalinki i ju-

® Jako je re¢ o novokomponovanoj narodnoj pesmi, nju neupuéeni i danas smatraju
sevdalinkom. Uzrok tome lezi u ¢injenici Sto je NedZad Salkovié, u vreme kada se ta
pesma pojavila, ve¢ bio afirmisan interpretator sevdalinki, pa je i njegov "hit" po auto-
matizmu svrstan u tradicionalni bosanskohercegovacki melos.
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goslovenska "ikona" sevdaha te veceri pred beogradskom publikom nastupio
prvi put posle 20 godina. Uoc¢i ovog koncerta, "princ bosanskohercegovacke
sevdalinke", kako su Nedzada u Jugoslaviji svojevremeno zvali, za Vecernje
novosti je izjavio: "Sevdalinka, ta veéita dama, i ja, jedno smo bice". On je, ta-
kode, istakao da iako sevdalinka predstavlja nemerljivo blago bosanskoherce-
govackih naroda, nju mnogo viSe posStuju i u njenoj lepoti uzivaju ljudi izvan
granica Bosnhe i Hercegovine, posebno u Srbiji, $to je potkrepio sopstvenim
primerom i ¢injenicom da je pomenuti hit na Radio Beogradu svojevremeno
izabran za pesmu godine. Ta pesma ujedno je bila proglaSena za najbolju nu-
meru decenije na prostoru ¢itave Jugoslavije.

* k%

Na koncertima u Sava centru sevdalinka je uspela da potvrdi svoju popular-
nost i pokrene pravu "buru” jugonostalgije. Uzrok toj "oluji" emocija kod starije
generacije bilo je pojavljivanje nekih od veterana jugoslovenske narodne muzi-
ke i pomalo zaboravljeni ali jo uvek vrlo prepoznatljiv zvuk bosanskohercego-
vacke ljubavne narodne pesme, koji su evocirali se¢anja na "zlatno doba" i za-
jednicki Zivot u "srec¢i, miru i blagostanju”. Sa druge strane, mlada generacija
viSe se identifikovala sa savremenim iskazom sevdalinke koji su doneli Josipa
Lisac, Amira Medunjanin, a posebno grupa Mostar Sevdah Reunion. Interpreta-
tori tog "novog talasa" sevdalinke nastojali su da ovu pesmu publici predstave
izvan "tradicionalnog" modela, u okviru fuzija sa razli¢itim muzi¢kim pravcima
i stilovima, kako bi se ona pribliZila i generaciji koja dozivljaj sevdalinke nije
gradila na izvedbama solista iz jugoslovenske epohe. Sukob novog i tradicional-
nog u nacinu izvodenja sevdalinke, ali i u tome kako se ona promislja od strane
publike, na ovim je koncertima pokazao da ta pesma nije neka monolitna forma,
ve¢ odraz pluralizma umetnicke prakse i razlic¢itih shvatanja, a njena sposobnost
da se prilagodi razli¢itim drustvenim, istorijskim, kulturnim, politickim i drugim
prilikama i potrebama obezbedila joj je istu onu aktuelnost koju je posedovala
nekada, samo sa izmenjenim znacenjem.

Sevdalinka u funkciji prevladavanja proslosti na ex-jugoslovenskom
prostoru
U svojoj studiji Kultura paméenja, Jan Asman (Assmann) kaZe:

"Svaka kultura stvara nesto Sto bi se moglo nazvati njenom konektivnom struktu-
rom. Ona deluje povezujuce i to u dve dimenzije: u socijalnoj i vremenskoj. Povezuje
ljude sa drugim ljudima tako Sto kao 'simbolic¢ki svet smisla' [...] stvara zajednicki
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prostor iskustva, ocekivanja i delanja i kroz svoju vezujuéu i spajajucu snagu podstice
poverenje i orijentaciju. Ovaj aspekt kulture [...] vezuje juce za danas tako Sto obliku-
je iskustvo i se¢anje i odrzava ih u sadasnjosti, tako $to tekuéi horizont sadasnjosti do-
punjava slikama i pricama nekog drugog vremena i time stvara nadu i secanje. [...]
Oba aspekta: normativni i narativni [...] fundiraju pripadnost i identitet [...]. Ono Sto
pojedine individue povezuje sa [...] 'mi' jeste konektivna struktura zajedni¢kog znanja
i slike o sebi, a to se oslanja, s jedne strane na zajednicka pravila i vrednosti, a s druge
strane na sec¢anje na zajednicki prozivljenu proslost.” (Asman 2011 [2007]: 12-13)

Prema Asmanu, ono §to predstavlja osnovni princip svake konektivne
strukture jeste ponavljanje, ¢ime se "obezbeduje da se linije delovanja ne za-
gube u beskona¢nom ve¢ da se podrede prepoznatljivim obrascima i da budu
identifikovane kao elementi zajednicke 'kulture™ (isto: 13).

Kulture, dakle, predstavljaju skladista i nosioce sec¢anja, a ¢ine ih obrasci u
kojima se secanje nasleduje, prenosi, planski ili spontano zaboravlja u skladu sa
interesima razli¢itih grupa. To se¢anje moZze biti politizovano kada se proSlost
ideoloski koristi. Sa druge strane, ono moZe da oznac¢ava manje-vise svestan in-
dividualni ili kolektivni odnos prema zbivanjima iz proSlosti, kod kojeg poje-
dinci i grupe Koriste proslost da bi izgradili sopstveni identitet. Secanje je, pri
tom, viSe vezano za emotivni i kognitivni odnos pojedinca prema iskustvu, dok
se pamcéenje viSe odnosi na sociokulturni aparat u kojem se skladisti u¢inak se-
¢anja (Kulji¢ 2007: 270-271). Suocavanje sa prosloséu predstavlja deo jednog
Sireg procesa idejnopoloiti¢kih promena oznacenih viSeznac¢nim i prili¢no raste-
gljivim pojmom prevladavanje proslosti, koji je uveo Herman Hajmpel (Heim-
pel). Kod tog sloZzenog procesa mogu se uoditi tri osnovne komponente — insti-
tucionalna, idejna i subjektivna — pri ¢emu je svaka od njih pod direktnim ili in-
direktnim uticajem politike. U sredistu idejnog prevladavanja proSlosti leZi pre-
rada istorije koja podrazumeva menjanje istorijskih sadrZaja i nametanje obra-
zaca kolektivnog paméenja i kulture secanja putem sredstava masovnog opste-
nja (Kyseuh 2000: 253-255). Buduéi da je istorijsko paméenje u idejnom jezgru
svake drustvenointegrativne misli, ono, uz uticaj opstih idejnih pretpostavki, ob-
likuje i strukturiSe zamisao o blizoj i daljoj budu¢nosti (up. Mili¢ 1986: 519).
Zato, obi¢no nakon krupnih promena, novi poredak uvek teZi da ucvrsti svoju
poziciju prevladavanjem neZeljene proSlosti i distanciranjem od nje kako bi
obezbedio "¢istiju" budué¢nosti za sebe, tj. izgradio uslove za (samo)predstavlja-
nje u jednom "novom/lepSem" svetlu. Raskid sa takvom proslos¢u vazan je
zbog toga Sto pojedinci i grupe na taj nacin simboli¢no "skidaju" sa sebe odgo-
vornost za odredena (ne)dela iz proSlosti; drugim recima, to ih oslobada oseca-
nja krivice i "tereta proslosti". Osim toga, proslost se ne odbacuje samo zato Sto
ugrozava pozitivnu sliku o odredenim pojedincima, veé¢ ¢esto zbivanja iz pros-
losti mogu narusiti i pozitivnu predstavu o grupama koje ¢ine deo identiteta tih
pojedinaca, kao Sto su, na primer, etnicke grupe. U skladu s tim, osec¢aj li¢ne
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vrednosti moZe jacati ili slabiti zavisno od ocene ponaSanja ovih grupa, pa se
napad na njih shvata kao napad na sopstvenu li¢nost (Kysmsuh 2000: 259-260).
Kod primera "teSko optere¢enog sec¢anja” (kao Sto je slucaj sa bivsom Jugosla-
vijom i njenim raspadom 1990-ih) razumljiva je potreba za pamcéenjem kao
délom identiteta, ali bi ono trebalo da bude praceno razumevanjem i kriti¢nos¢u
prema kolektivnom paméenju. Ukratko, konstituisanje vlastitog identiteta ne bi
smelo da bude suprotstavljeno drugim identitetima, ve¢ upravo u sapostojanju i
dopunjavanju sa njima (isto: 257).

* k% %

Sagledani iz ugla kulture se¢anja i prevladavanja proslosti, koncerti sevda-
linke odrzani u Sava centru 2010. i 2011. godine uspeli su da na simboli¢an
nacin premoste jaz Sto je medu narodima bivSe Jugoslavije nastao raspadom
ove drZzave. Na tim koncertima sevdalinka je bila prepoznata ne samo kao bo-
sanskohercegovacka vec¢ i kao jugoslovenska pesma, jer je u svom danasnjem
obliku nastala za vreme postojanja zajedni¢ke drzave, pa umnogome bila i
njen konstrukt. Osim toga, ono $to sevdalinku na ex-jugoslovenskom prostoru
¢ini prepoznatljivom (u smislu da se ona dozivljava kao deo zajednickog kul-
turnog nasleda) jeste njen "tipicno orijentalni™ (pri)zvuk, koji kod sluSalaca
evocira izvesne kulturnoistorijske veze, omogucavajuci svakom od njih da pu-
tem tih istih veza ovu pesmu smesti u odgovarajuéu kulturnoidentitetsku kate-
goriju.® Buduéi da je najveci deo jugoslovenskog prostora dugo bio pod vla3-
¢u Osmanlija, mnogi elementi osmanske kulture i civilizacije infiltrirali su se
u narodnu kulturu juznoslovenskih naroda i vremenom poceli da se doZivlja-
vaju i prepoznaju kao vlastiti. Medu te elemente spada i muzika, koja, s obzi-
rom na ¢injenicu da se lako usvaja i da upotrebom postaje "Zivi inventar” jed-
ne kulture, od strane te kulture sa istom lako¢om biva i prepoznata kao njeno
vlasnistvo. Slucaj sevdalinke, medutim, specifi¢an je u tom smislu Sto je ona
za vreme postojanja Jugoslavije negovana i prepoznavana kao zajednicka ma-
da ponajvise bosanskohercegovacka pesma, da bi sa raspadom zajednicke dr-
Zave postala bosnjacka, a po okoncéanju etnickog sukoba na jugoslovenskom
prostoru prerasla u jugonostalgi¢nu folklornu tvorevinu. Kod starije i uopste
one publike koja je jedan deo svog nacionalnog i kulturnog identiteta gradila
na temeljima "bratstva i jedinstva", ponovni susret sa sevdalinkom na koncer-
tima u Sava centru nije znac¢io samo uspostavljanje konekcije sa muzi¢kim na-
sledem sada ve¢ pocivse drzave, ve¢ i konekcije sa uspomenama na onaj seg-
ment Zivota Sto je u toj drzavi bio proZivljen. Sa druge strane, za mladu publi-
ku, koja u Jugoslaviji nije imala priliku da odrasta pa samim tim ni da gradi

® O ulozi muzike u konstruisanju etni¢kog i s njim povezanog kulturnog identiteta
v. rad Marije Ristivojevi¢ (2009).
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secanja na tu zemlju i Zivot u njoj, ovi koncerti nisu imali nostalgi¢ni ve¢, pre
svega, zabavni i emancipatorski karakter. Ono, medutim, Sto je za koncerte
sevdalinke odrzane u Beogradu najvaznije i Sto predstavlja opSte mesto jeste
"mirotvorni potencijal" ove pesme, koji je od strane organizatora bio prepo-
znat a zatim iskoris¢en u cilju prevladavanja posebno muénih i uznemirujucih
se¢anja vezanih za proslost svih jugoslovenskih naroda i njihovu zajednicku
drZzavu. Kao pesma koja je te narode i ono Sto je svima njima zajednicko po-
vezivala, ona je "strateSki" upotrebljena kako bi to zajedniStvo na simboli¢noj
ravni i u cilju medunacionalnog pomirenja obnovila, ali ne toliko u ime pros-
losti koliko u ime buducnosti, jer, kako primec¢uje Velikonja (2009: 394-395),

"nostalgija zapravo implicitno govori da, ako sada nema perspektive, treba se vratiti u
vremena koja su je imala, u kojima se Zivelo s idejom da ¢e bolja vremena do¢i. Ona
zapravo ne vice Vratite mi proSlost!, nego Vratite mi buducnost!, ne traZi izgubljeni
raj nego slika novi raj, ne vraca se u izgubljenu proSlost Jugoslavije, nego u njenu iz-
gubljenu budué¢nost, iznova sanja njene nekadaSnje snove. Jugonostalgija u svojoj biti
nije toliko borba za ono §to je Jugoslavija nekad postigla, koliko borba za ono Sto nije
stigla/uspela/znala posti¢i, ne za ono $to je bilo, nego za ono 5to bi trebalo da bude. U
nedostatku ‘nove' buduc¢nosti, jugonostalgija oZivljava i priZeljkuje onu 'staru’ budu¢-
nost. Drugim re¢ima: tu se radi o povratku otpisanih, ali ne o Jugoslaviji kao otpisa-
noj politi¢koj realnosti, ve¢ o povratku njene politicke utopije, u drugim oblicima, u
novim bojama, na drugim kanalima i u budu¢em vremenu."

Ta "imaginarna Jugoslavija", nastala nakon raspada one prave, u stvari je
ideolodki diskurs oznacen kao "novi jugoslavizam" (v. Perica i Velikonja
2012: 81-86), a danas umnogome opstaje zahvaljujué¢i upravo muzici jugoslo-
venskog prostor-vremena. Sa jedne strane, ova se muzika iz sada vec¢ iscezle
realnosti masovno prenosi u sajber okruZenje, tako Sto se postavlja na brojne
Internet portale posvecene Jugoslaviji, dok sa druge, kao Sto je slu¢aj sa ovde
opisanim koncertima sevdalinke, ona pokuSava da na pozornici izgradi jedan
"mikrojugoslovenski kosmos", olien u vokalno-instrumentalnom nasledu i
izvodac¢ima "pokojne" drZave.

Literatura:

Asman, Jan. 2011 [2007]. Kultura pamcenja: pismo, sec¢anje i polizicki identi-
tet u ranim visokim kulturama. Preveo s nemackog Nikola B. Cvetkovi¢.
Beograd: Prosveta.

Karaca Beljak, Tamara. 2005. Bosnian urban traditional song in transforma-
tion: from Ludvik Kuba to electronic medias. Traditiones 34 (1): 165-176.

Kovacevi¢, lvan. 2012. Jugoslovensko kulturno naslede — od jugoslovenske
ideje do jugonostalgije. U: Ogledi o jugoslovenskom kulturnom nasledu:

Nova srpska antropologija 3: antropologija muzike - 188



zbornik radova sa naucnog skupa Okviri konstruisanja jugoslovenskog
kulturnog nasleda, 7-19. Uredio lvan Kovacevi¢. Beograd: Srpski genea-
loski centar; Filozofski fakultet, Odeljenje za etnologiju i antropologiju
(EtnoloSka biblioteka, knj. 61).

Krnjevi¢, HatidZza. 1992 [1985]. Sevdalinka. U: Recnik knjiZzevnih termina,
764-765. Glavni i odgovorni urednik Dragi3a Zivkovié. 2. dopunjeno izd.
Beograd: Nolit (Biblioteka Odrednice).

Kyseuh, Tomop. 2000. IIpeBiagaBame MpomuIoCcTH — UEjHA CTpaHa. [ 00uuraxk
3a opywimeeny ucmopujy 1 (2-3): 251-280.

Kyssuh, Tomop. 2007. Kultura secanja. U: Sociolo$ki recnik, 270-271. Priredili
AljoSa Mimica, Marija Bogdanovi¢. 1. izd. Beograd: Zavod za udZbenike.
Mili¢, Vojin. 1986. Sociologija saznanja. Sarajevo: "Veselin MasleSa" (Bibli-

oteka Logos).

MiloSevi¢, Vlado. 1964. Sevdalinka. Banja Luka: Muzej Bosanske krajine,
Odsjek za narodne pjesme i igre, knj. 5.

Perica, Vjekoslav i Mitja Velikonja. 2012. Nebeska Jugoslavija: interakcije
polizickih mitologija i pop-kulture. Beograd: Biblioteka XX vek; Knjizara
Krug (Biblioteka XX vek, 205).

Petrovi¢, Davor. 2012. Cetiri okvira za jednu pesmu: kratka biografija sevda-
linke. Emnonowxo-anmpononouixe ceecke 19 (u. c. 8): 25-46.

Ristivojevi¢, Marija. 2009. Uloga muzike u konstrukciji etnickog identiteta.
Emmnonowrko-anmpononowrxe ceecke 13 (u. c. 2): 117-130.

Simeunovi¢ Baji¢, NataSa. 2012. Jugonostalgija kao istrazivacki koncept isto-
rije komuniciranja: moguce perspektive istrazivanja. Emnoanmpononowixu
npobremu H. c. 7 (1): 127-141.

Velikonja, Mitja. 2009. Povratak otpisanih: emancipatorski potencijali jugo-
nostalgije. U: Zid je mrtav, Ziveli zidovi!: pad Berlinskog zida i raspad Ju-
goslavije, 365-397. Ivan Colovié (ur.). Beograd: Biblioteka XX vek; Knji-
Zara Krug (Biblioteka XX vek, 179).

Primljeno:16.10.2012
Prihvacéeno: 21.12.2012.

Nova srpska antropologija 3: antropologija muzike - 189



Ipernennu pan VJIK: 398.838(497.6)(091)
784.4(497.6)(091)

Davor Petrovi¢
davor.petrovic@f.bg.ac.rs

Cetiri okvira za jednu pesmu: kratka biografija sevdalinke

Apstrakt:

Imajuéi u vidu dugo trajanje bosanskohercegovacke ljubavne narodne pesme po-
znate pod nazivom sevdalinka, kao i to da je ona, osim u Bosni i Hercegovini, bila
vrlo popularna na ¢itavom juznoslovenskom prostoru, a nakon raspada Jugoslavije
postala simbol kulturnog identiteta Bos$njaka, u radu ¢ée, kroz &etiri okvira, biti pri-
kazan ,,portret” ove folklorne tvorevine, tj. njen nastanak, razvoj i glavna obeleZja.

Kljuéne redi:
Sevdalinka, ljubavna narodna lirika, narodna muzika, kultura, istorija, Bosna i
Hercegovina

Znacenjski okvir

Sevdalinka je ljubavna narodna pesma nastala u gradskoj sredini Bosne i
Hercegovine za vreme osmanske vladavine tim delom Balkana (1463-
1878). Kao amalgam starobosanske lirske pesme i uticaja islamske kulture,
sevdalinka se vremenom prosirila na gotovo ¢itavo juznoslovensko podrucje
(posebno srpskohrvatsko) i postala svojina opsteg repertoara (Krnjevi¢ 1992:
764). KarakteriSe je specificno oseanje ljubavi kao ,neizle¢ivog bola”
(Popovi¢ 2007: 662), dok joj naro¢it kolorit daje istancana senzualnost i po-
seban jezik, u osnovi narodni, ali zasi¢en turcizmima i arabizmima (JIatko-
Buh 1967: 205). lako se javlja i kao poetska i kao muzicka tvorevina, u prak-
si, sevdalinka je asocijativno viSe vezana za pevacko-melodijsku formu,
zahvaljujuci kojoj je i postala tako popularna, te se o njoj, kako smatra etno-
muzikolog Vlado Milosevi¢, prvenstveno moze govoriti kao o muzi¢kom fe-
nomenu (1964: 3).

Naziv sevdalinka izveden je iz arapskog izraza sdwda. Kako obja$njava
Skalji¢ (1965: 561-562), ovaj izraz obuhvata i imenuje crau Zuc, jednu od
Cetiri supstance koje, prema shvatanju starih arapskih i grékih lekara, ulaze u
sastav ljudskog organizma. Crna Zu¢ se smatrala uzro¢nikom melanholi¢nog
raspolozenja, a budu¢i da i ljubav to ume da bude, one su poistovecene i
oznacene istom recju. Turci Su preuzeli ovu re¢ od Arapa i, u obliku sevda,
osvajanjima doneli na juznoslovenske prostore, gde joj je, vremenom, dodat
glas h. Tako je nastala domaca re¢ sevdah (ljubav).

Medutim, pod ovom recju ne podrazumeva se neka konkretna, jasno
definisana emocija. Naprotiv, ona oznacava jedan sloZen i ne tako lako
objasnjiv korpus medusobno isprepletanih misli, osecanja, stanja, hagona,
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postupaka, koji svi zajedno tvore fluidni dozivljaj ljubavi. Tako sevdah
istovremeno oznacava ljubavni zanos, ljubavnu ¢eznju, ljubavnu patnju,
ljubavne uzdisaje, ali i strast (up. Byjakiuja 1936: 1054; Klai¢ 1958: 1142;
Skalji¢, nav. delo: 561; Miéunovié¢ 1988: 495; Knaju, Illunka 2006: 1109;
Otasevic¢ 2009: 177), a njegov krajnji stadijum predstavlja tzv. karasevdah
— teski sevdah; velika psihicka patnja, tuga, potistenost zbog neostvarene
ljubavi; ljubavna melanholija.

Suprotno onome §to se obi¢no misli, re¢ sevdalinka je relativno mlada.
O njoj, tvrdi MiloSevi¢ (nav. delo: 4-5), nema pomena kod starijih
sakupljaca bosanskohercegovacke folklorne grade, kao §to su Vid Vuleti¢-
Vukasovi¢, Luka Grdi¢-Bjelokosi¢, Ali Riza Dautovic i dr.; oni gradske pe-
sme sa prostora Bosne i Hercegovine nazivaju seherskim ili Seherli pjesma-
ma, dilberkama, asiklijama, asiklijicama, ili, kao u sluaju Antuna Hangija,
haremskim pjesmama, ali ne i sevdalinkama, iako ovih ima najvise. O sevda-
linci ne govori ni Franjo Kuha¢, koji je glavni deo svog sakupljackog rada u
Bosni obavio od 1859. do 1871. godine, a ni Ludvik Kuba. Medutim, za vre-
me Kubinog boravka u Bosni (1893) re¢ sevdalinka je poznata, o ¢emu
svedoci 9. broj Bosanske vile od 15. maja 1890. godine, gde se, na strani
129, pojavljuje naslov Rodoljubive sevdalinke.

,Naziv sevdalinka prema tome izgleda da je novijeg datuma”,
zakljucuje Ahmed Muradbegovi¢ i dodaje: ,,Njime se, mislim, nisu uopste
sluzile starije generacije. Ko je taj naziv dao ovoj vrsti naSe narodne pe-
sme, o0 tome se ne bi dalo nista stvarno reéi, ali je vrlo verovatno da je on
potekao od Cigana” (1940: 13). Istog misljenja je i Mak Dizdar, koji kaze:
,I samo ime bosanskoj narodnoj pjesmi ljubavnoj dali su Cigani-sviradi,
izvodedi ga iz arapske rijeci sevdah, ukorijenjene u nasem jeziku umjesto
rijec¢i ljubav, kao izraz neke vrste potencirane ljubavi” (1960: 449). Pojedi-
ni aspekti muzike Roma* (v. Bophesuh 1910) idu u prilog ovoj teoriji.

Naime, Romi su u Bosni i Hercegovini zadugo bili jedini ,,profesional-
ni” muzicari, jer ,,Kur’an brani da se musliman profesionalno bavi muzi-
kom, a Cigani nisu smatrani pravim muslimanima, iako su to bili” (Riht-
man 1982: 14). Oni su od pesme i svirke ziveli, ali su, da bi opstali, muzi-
ku stalno morali da prilagodavaju ukusu i potrebama sredine u kojoj su
obitavali. Budu¢i da muzika koju su donosili sa raznih strana — mahom iz
Turske, Rumunije i Madarske — bosanskohercegovackoj publici nije bila
bliska, jo§ manje razumljiva, Romi su, vodeni lakom zaradom, brzo savla-
davali lokalni repertoar i vokabular. U Bosni i Hercegovini oni su se ne-
sumnjivo upoznali sa znaCenjem reéi sevdah i, po svemu sudeci, od nje
,»skovali” naziv sevdalinka za sve pesme ljubavnog sadrzaja koje su, prema
7eljama tamognjeg stanovnistva, esto interpretirali. Ziveéi od muzike, Ro-
mi su je pronosili gde god da su i$li, a sa njom verovatno i ovaj naziv, koji

! Naziv Romi ovde ¢e biti koris¢en umesto ranijeg oblika Cigani, osim u citatima
iz starije literature, gde se za ovu etnicku grupu zadrzao tradicionalni izraz.
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se u narodu postepeno odomacéivao da bi naposletku usao u svakodnevnu
upotrebu i do danas se odrzao. Vrlo je izvesno da su romski muzikanti na-
ziv sevdalinka u pocetku koristili interno, kao termin kojim su tu pesmu u
svojim krugovima razlikovali od ostalih pesama $to su ih pevali, a sasvim
sigurno i kao pandan nekom drugom izrazu (ili ve¢em broju njih) koji je za
OVU Vrstu pesme zvaniéno bio u upotrebi.?

Romski muzicari

Istorijski okvir

Razvoj sevdalinke, bez obzira na to §to je njen naziv relativno novijeg
datuma, odvijao se sporo i kontinuirano gotovo 500 godina, ali se to dugo
trajanje u osnovi moze podeliti na tri glavna perioda:

1. osmanski (1463-1878)
2. austrougarski (1878-1918)
3. jugoslovenski (1918-1992)

2 Ankica Petrovi¢ navodi podatak da je do 19. stoleéa sevdalinka nazivana furcijom,
pod ¢ime se, zapravo, podrazumeva pesma koja se izvodila u ,turskom stilu”
(1988/89: 133). Izraz turcija pominje i Risto Peka Penanen (Pennanen 2010: 85), a
moguénost da je taj naziv do 1890. godine kori§¢en za bosanskohercegovacku lju-
bavnu narodnu pesmu ne iskljucuje ni Alen Kalajdzija (2011: 40).
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Period osmanske vladavine u Bosni i Hercegovini bio je presudan za
nastanak sevdalinke. Tada je formirana ¢itava ,,scenografija” ove pesme, tj.
oblikovano celokupno okruzenje u koje je smestena njena radnja. Evo $ta o
tome pise Munib Maglajli¢:

Okolnosti pod kojima je nastala ljubavna pjesma poznata
pod nazivom sevdalinka ostvarile su se prodorom
isto¢njacke kulture sa islamskim pe¢atom na jugoistok Bal-
kana, proZimanjem ¢iju je trajnost omogucio onaj dio
stanovnistva srednjovjekovne Bosne koji je prihvatio islam
u godinama i decenijama nakon propasti Bosanskog kra-
ljevstva i pada Boshe pod osmansku vlast, te onaj dio grad-
skog stanovnistva koje nije prihvatilo novu vjeru, ali koje
je postepeno usvajalo novi kulturni supstrat koji se tice
nacina zivota. Svekoliki Zivot bosanskohercegovackih
gradskih sredina, nastalin nakon osmanskih osvajanja na
Balkanu, omogucio je radanje ove pjesme. Postavsi
vaznom, a u nizu decenija i grani¢cnom pokrajinom velikog
Osmanskog carstva, Bosna je prihvatila raznolike oblike
isto¢njacke kulture Zivljenja, $to je posebno postalo vidlji-
vo u nacinu podizanja gradova, koji su — u skladu sa
istoénjackom sklono§¢u ka vodi i zelenilu — poceli nicati na
pitomijim i za zivot ugodnijim prostorima, sasvim razli¢ito
od srednjovjekovnih utvrdenih naselja $to su, u svrhu lakse
odbrane, gradena na nepristupacnim i tesko osvojivim mje-
stima (2010: 161).

Prema ovom autoru, sevdalinka je mogla nastati tek

(...) kada su oblici zivljenja zaokruzeni pod islamskim
uplivom bili potpunije prihvaceni, kada su se uoblicile
gradske sredine sa novim ustrojstvom, u znaku izmijenje-
nog nacina zivota, kada su se na drugaciji na¢in izgradile
gradske cetvrti, mahale, u kojima su kuée, prema
mogucénostima domacina, imale potrebne prostore i objek-
te: ogradenu avliju sa kapidzikom, bas¢u sa Cardakom,
aSik-pendzer i drugo — rije¢ju: kada se zivot po¢eo u potpu-
nosti odvijati u onom okruzenju koje ¢ini dobro poznatu
pozornicu zbivanja u sevdalinci. Taj se proces nije mogao
zaokruziti prije pocetka 16. stoljeca, a kako se u nacinu
zivota nije niSta bitno mijenjalo sve do Austrougarske oku-
pacije (1878), moze se smatrati da zlatno razdoblje zivota
sevdalinke traje do tog vremena (isto: 171-172).

Otomanizacija bosanskohercegovackih gradskih sredina bila je, u pogle-

du kulture stanovanja, pra¢ena odredenim pravilima sadrzanim u islamskim
verskim propisima, §to je za posledicu imalo strogu podelu ku¢a na muska i
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zenska stambena krila, ili, ¢ak, izgradnju zasebnih stambenih jedinica
(muskih — selamluka i Zenskih — haremluka). Pored toga, dvori$ni prostori
kojima su se kretali zenski ¢lanovi porodice bili su, u cilju zastite od
nepozeljnih pogleda spolja, opasani visokim zidovima ili drvenim ogradama.
To je iznedrilo poseban oblik ljubavnog susretanja, poznat pod nazivom
asikovanje (vise o aSikovanju v. u Hangi 1900: 167-191). Rec je, zapravo, 0
postupnom ljubavnom upoznavanju zasnovanom na jasno utvrdenim pravili-
ma, prema kojima se ta¢no znalo kada, gde i pod kojim okolnostima su se
momci i devojke mogli sastajati. Ti su se susreti najcesce odvijali petkom,
nakon podnevne molitve, na Kkapiji, ¢es¢e kapidziku (malim sporednim
dvoris$nim vratima) ili pod asik-pendzerom, tj. prozorom koji je, upravo u
svrhu asikovanja, bio blago isturen prema sokaku i na sebi imao musepke ili
musebake (drvene guste resetke Cija je svrha bila da od muskih pogleda za-
klone zenska lica u ku¢i). Momci bi, Setaju¢i sokakom, zapocinjali pesmu, a
devojke bi, obi¢no iza avlijskog zida ili ograde, pesmom na izazov odgova-
rale, tako da je sevdalinka u ovom modelu patrijarhalnog udvaranja i upo-
znavanja predstavljala oblik ljubavnog sporazumevanja (Maglajli¢, nav. de-
lo: 162-163). Razlicite zgode i nezgode §to su se prilikom asikovanja
desavale u ovoj su pesmi gotovo hronicarski belezene, esto zajedno sa ime-
nima ucesnika, ali su tokom usmenog prenosenja dozivljavale i brojne izme-
ne (isto: 167). Na pevanje ovih pesama osvrnuo se u svojim pismima i Ah-
med Dzevdet-pasa (1822-1895), turski istoricar i politi¢ar, vise puta ministar
prosvete i pravde, koji je u Bosni boravio povodom regrutovanja tamosnjih
mladi¢a u reformisanu tursku vojsku — nizame i tom prilikom sa neskrivenim
simpatijama zabelezio kako ,,Sarajke djevojke aSikuju i pjevaju”, dodajuci
da je, nakon §to je prvi bosanski bataljon dobio uniformu zelene boje, ,.rije¢
»zelena« silno obljubljena kod Bosnjaka”, o ¢emu svedoci ¢injenica da njom
,,vrve pjesme koje sarajevske djevojke pjevaju svojim draganima” (nav. pre-
ma Nametak 1962: 244).

Sevdalinka se pevala razli¢itim povodima i na razli¢itim mestima, a
njen lirski iskaz zavisio je od toga ko je ovu pesmu interpretirao. Zene, ko-
je su bile sputane strogim obi¢ajnim zakonima patrijarhalnog morala sa
islamskim predznakom i mahom bile vezane za kucu i decu, sevdalinku su
obi¢no pevusile u porodiénom okruzenju, tokom obavljanja svakodnevnih
poslova. Nasuprot njima, muskarci su se slobodno kretali, bavili trgovi-
nom, putovali ili ratovali, dok su slobodno vreme, uglavnom, provodili u
kafani, na aksamlucima (veCernjim sedeljkama uz razgovor i pice) ili
porodi¢nim okupljanjima, gde je sevdalinka predstavljala omiljeni vid za-
bave. Uz epsku pesmu, sevdalinka je narocito bila cenjena medu predstav-
nicima bosanskohercegovacke gradanske elite, pa se tako pouzdano zna da
su ¢uvene begovske porodice bile mecene i domacini naro€ito talentova-
nim pevacima, a obicaj ,,drzanja” ovih pevaca u domovima feudalne go-
spode sacuvao se neobi¢no dugo (Maglajli¢, nav. delo: 164).
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Austrougarskom okupacijom Bosne i Hercegovine (1878), ambijent u
kojem je sevdalinka nastala bio je zna¢ajno narusen uvodenjem zapadnjacke
kulture Zivljenja. Obelezja nove kulture potisnula su ili u potpunosti izbrisala
mnoge tekovine osmanske civilizacije na tlu Bosne i Hercegovine. Od svega
je najvise bio pogoden drustveni okvir, §to je na sevdalinku i njen dalji raz-
voj u duhu prethodne tradicije posebno uticalo.

Sa zavrsetkom Prvog svetskog rata i osnivanjem Kraljevine Srba, Hr-
vata i Slovenaca (1918) u zivotu sevdalinke nastupilo je novo razdoblje,
koje, medutim, nije doprinelo obnovi ove pesme u njenom ,,izvornom” ob-
liku. To nije bilo ni moguce, jer su uslovi u kojima je ona spontano nasta-
jala i razvijala se nepopravljivo bili izmenjeni. Osim toga, nova drzava je
svojim granicama objedinila sve juznoslovenske narode i teritorije na koji-
ma su oni, rastrkani pod razli¢itim monarhijama, do tada Ziveli, tako da
Bosna vise nije imala onu vrstu kulturne autonomije kakvu je posedovala
ranije, a samim tim ni moguénost da mnoge svoje osobenosti ,,konzervira”
i sauva od uticaja ,,sa strane”, pa tako ni sevdalinku.

Bora Jani¢ — Sapcanin

Prema kazivanju jednog od starijih pevaca, Mostarca Mileta Janjica
(1910-1992), u intervjuu datom etnomuzikologu Tamari Karac¢i Beljak,
sevdalinka se izmedu dva svetska rata mogla cuti i nauciti prvenstveno pu-
tem ,,novog” medija — gramofonskih ploca, koje su vlasnici kafana pustali
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svojim gostima (kratak izvod iz tog intervjua dat je u Karaca Beljak 2005:
170). Ovaj bard sevdalinke kaze da je i sam kao dete tako naucio da peva,
a medu izvodacima koji su snazno uticali na generaciju §to je u to vreme
stasavala, on posebno izdvaja Boru Janji¢a® (1905-1965) i Sofku Nikoli¢
(1907-1982), oboje iz macvanskog sela Tabanovié, ali i romske muzicke
kapele iz Srbije, poput Sabaskih Cicvari¢a, koji su svi odreda bili predstav-
nici ,,kafanskog stila” u interpretiranju sevdalinke (na istoj str.). Osim toga,
Mile Janji¢ isti¢e da su izmedu dva svetska rata samo u regionu Sarajeva
postojala 72 narodna orkestra, a u tadasnjem Mostaru najpoznatiji je bio
osmoclani ansambl bra¢e Handalija (na istoj str.).

V7

Sofka Nikoli¢

Nakon Drugog svetskog rata i stvaranja nove Jugoslavije (1945), sevda-
linka je poprimila profesionalni karakter. To je bilo u neposrednoj vezi sa
osnivanjem prvih radio-stanica u glavnim gradovima jugoslovenskih repu-
blika, pa tako i u Sarajevu’, za potrebe kojih su na audicijama ,,regrutovani”
talentovani pevaci. Posto bi bili primljeni, ovi pevaci su sa Citavim timom
struénjaka zapoéinjali temeljan rad na uveZzbavanju narodnih pesama,
prolaze¢i strogu obuku u pogledu dikcije, pevacke tehnike, usaglasavanja

¥ Roden je kao Borislav Janji¢, a na svim plo¢ama koje je snimio stoji Bora Jani¢ —
Sapéanin.
* Radio Sarajevo prvi put se oglasilo 10. IV 1945. godine u 16 sati.
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pevanja sa instrumentalnom pratnjom itd., da bi tek nakon savladavanja sve-
ga toga dobili priliku da nastupe u nekoj od emisija harodne muzike, koje su
direktno prenoSene putem radio-talasa, a svoje izvedbe ,,trajno” snime za ra-
dio-arhiv (isto: 172-173). Vremenom, sevdalinka je stekla ogromnu popu-
larnost i nacinila veliki pohod po ¢itavoj tadasnjoj drzavi, a tome su znatno
doprineli festivali ove pesme, kao i koncerti, medu kojima posebno mesto
pripada onim solisti¢kim®.

Upravo zahvaljujuéi toj popularnosti, sevdalinka je sve vise pocela da
se koristi u komercijalne svrhe. Njeni tekstovi i napevi masovno su menja-
ni sa nadolaze¢im talasom tzv. novokomponovane narodne muzike, kako
bi udovoljili trenutnim zahtevima publike i trzista (Maglajli¢, nav. delo:
173), sto je dovelo do drasti¢ne modifikacije ove pesme, a u daljem toku,
posebno sa pojavom turbo-folka ranih 1990-ih (vise o tome v. u Hudson
2007: 173-176), i do njene dekadencije.

Tematski okvir

Prvobitno vezana za zatvorene prostore urbane patrijarhalne sredine i
namenjena uzem, intimnom krugu, sevdalinka je sacuvala atmosferu
specificnog ambijenta u kojem se pevala (Popovié¢, nav. delo: 663). Njena
radnja najcesce se zbiva u basci (,,Kraj Sarajva jedna basca zelena, u toj
baséi jedna ruza rumena, na toj ruzi dilber Naza zaspala...”), avliji (,,Kolika
je Abuhajat jalija, jos je ve¢a DzZenetica avlija, po njoj Seé¢e gonde lale Mu-
lija...”), haremu (,,U haremu Aziz Abdulaha trista Sezdest i pet djevoja-
ka...”), hamamu (,,Zejna lice u hamamu mije, halkom Salko na vratima bi-
je...”), pod pendzerom (,,0j, djevojko, aSik-duso, nekad sam ti asik bio,
pod pendzer ti dolazio...”), na c¢ardaku (,,Vezak vezla Adem-kada, mlada
nevjesta, na ¢ardaku, na visoku...”) itd. ,,Sve je to jamaé¢no uslovljeno po-
sebnim Zivotom mlade muslimanke, vezanim uglavnom za kucu, skrive-
nim iza avlijskih ograda i musebaka” (JIarkosuh, nav. delo: 205).

Setna, ali i eroti¢na, sevdalinka je izraz snaznih emocija prema volje-
noj osobi, koje variraju od ljubavnog zanosa, preko strasti i ¢eznje, do pat-
nje i potpunog beznada. Ova rafinirana osec¢anja u sevdalinci se iskazuju
neposredno, a motivi su brojni i raznovrsni (vise o ovim motivima v. u
Krsti¢ 1984).

Tako, na primer, mnostvo pesama peva o mladalackoj ¢ulnosti i
znatizelji:

Boga moli lijepa djevojka:
— Daj mi, Boze, iglu od biljura
I uigli svilu iz Misira,

® Njih su, obi¢no povodom obelezavanja nekog jubileja u svojoj pevackoj karijeri,
priredivali poznati interpretatori sevdalinke.
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Da sasijem jorgan od behara,
Da pokrijem sebe i becara,
Da ja vidim kako becar spava,
Kako spava, kako li se budi,
Kad se budi kako al&ak ljubi!®

Jos je veéi broj onih pesama u kojima je opevana ljubavna Zudnja:

— Gdje si, dragi, Ziva Zeljo moja?!
Zivom sam te Zeljom pozeljela!
Zivo mi je srce prepuknulo,
Bas ké ljeti zemlja od sunasca!
Do¢ ¢e vr’jeme i kisa Ce pasti,
Zemlja Ce se sa zemljom sastati,
A ja's dragim nikad, ni dov’jekal’

Kao veoma ¢est motiv u sevdalinkama, javlja se i nametnuta udaja za
drugog, zbog koje se devojka jada svom dragom:

— Rumena mi ruza procvala,
Samo jedna staza ostala.
Stazom mi dragi dolazi
| za sobom ata dovodi.
Vezi, dragi, ata za ruzu,

Pa se penji meni uz granu,
Da ti svoje jade kazujem:
Mene majka za drugoga udaje,
Dusa mi se od tijela rastaje!®

U takvim situacijama ne izostaje ni devojacka kletva, koja je odraz
oc¢ajanja i potpune bespomoc¢nosti:

— Omere, prvo gledanje,
Za malo ti se gledasmo,
Za malo, dvije godine!
Ko I’ nam se sastat ne dade
Nego nas mlade rastavi?!
Dusa mu dZennet ne vidla,
Nego se vila i vila,
Nasred se pakla savila!®

® Sli¢nu varijantu, pod nazivom Molitva djevojcina, zabelezio je Vuk Stefanovié
Karadzi¢ i, 1841. godine, objavio u prvoj knjizi Srpskih narodnih pjesama (v. izd.
iz 1975: 258).

” Prema pevanju Darinke Sekuli¢.

® Sli¢nu varijantu pevala Zumra Mulali¢ (19?77-1993).

° Sli¢nu varijantu pevao dr Himzo Polovina (1927-1986).
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Rastanku ponekad prethodi ,,cudan san”:

Draga dragom na ruci zaspala,
Dragi dragu alkatmerom budi:
— Ustaj, draga, draza od oéiju,
Nocas sam ti ¢udan san usnio:
Pe moj fesi¢ mutna voda nosi,
U krilo mi biser se prosuo,
Na ¢etvero moj sahat slomio.
Draga dragom tiho odgovara:
— Sto ti fesi¢ mutna vodi nosi,
To ¢e$ oti¢ na carevu vojsku;
Sto ti s biser u krilo prosuo,
To su suze i moje i tvoje;
Sto tvoj sahat prite na Getvero,
To ¢e nasa srca popucati,
Rastaju¢ se jedno od drugoga!*®

Sevdalinkom se neretko nastoji da se odagnaju ljubavne strepnje. Kao
vid psihic¢ke napetosti, tj. nagomilanog unutrasnjeg nemira, one se pesmom
oslobadaju, ¢ime se postize dusevno olaksanje:

— Moj dilbere, kud se Seces,
Zar veceras do¢i neces?!
Volim cuti i da mi bolujes,
Neg’ da s drugom dragom asikujes!
Bolan ipak ¢e$ mi do¢i,

U agiku ni dov’jeka!™

Asikovanje se, kao patrijarhalni na¢in udvaranja, obi¢no predstavlja u
dijaloskoj formi:

Poljem se vija Hajdar delija,

Po polju ravnom, na konju vranom.
Gleda ga Ajka sa gradskih vrata:
— Hajdar delija i perje tvoje,
Tvoje me perje po gradu penje!
— Ajko djevojko i kose tvoje,
Tvoje me kose po polju nose!*?

19 Kraéu varijantu pevala Nada Mamula (1927-2001).

' Sli¢nu varijantu pevala Danica Obreni¢ (1920-2004).

12 pesmu je u Stocu (1893) zabelezio Ludvik Kuba, a objavio u Glasniku Zemaljskog
muzeja u Bosni i Hercegovini (1909: 594). Nesto drugaciju varijantu ove pesme
zabelezio je u Crnoj Gori Pavel Apolonovi¢ Rovinski (I[TaBen Anosnonosuy PoBuH-
ckuit) i, 1905. godine, objavio u svom delu Yeproeopus 6 eé npowinom u nHacmosiuy-
em. Tom II. Yacmo 3. Ovu varijantu navodi u svojoj antologiji lirskih narodnih pesa-
ma iz Sandzaka i Husein Basi¢ (1988: 86).
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Ovim dijalozima ¢esto provejava fina ironija pomesana sa prkosom. Ona
je izraz ljubavne drame koja ,,prenosom na hrisé¢ansko stanoviste dobija isto-
rijsku dubinu sudbinske tragi¢nosti kojoj nema izlaza, u susretima poroblje-
nih 1 porobljivaca, u preprekama koje postavljaju nesalomivi zakoni
obicajnog i nacionalnog morala” (Pesi¢, Milosevi¢-Dordevi¢ 1984: 230):

Ali-pasa na Hercegovini,
Lijepa Mara na Bis¢u bijase.
Koliko su nadaleko bili,
Jedno drugom jade zadavali!
Knjigu pise pasa Ali-pasa:

— Lijepa Maro, bi li posla za me?
S Bis¢a Mara pasi odgovara:

— Da me prosi$ ne bih posla za te,
Da s’ oZeni§ bih se otrovala!*®

Mada ima sevdalinki u kojima se vrlo direktno opisuje fizi¢ka lepota
devojke, vise je onih koje pevaju o unutarnjim odjecima $to ih ta lepota u
ljudima izaziva, a u pojedinim slu¢ajevima i o njenim razaraju¢im efekti-
ma na okolinu:

— A $to mi se Travnik zamaglio?
II’ on gori, iI” ga kuga mori?
— Nit on gori, nit ga kuga mori,
Djevojka ga okom zapalila,
Crnim okom kroz dzamli pendzere!™

Tako rede opevana od Zenske, u sevdalinci ni muska lepota nije
neprimecena, o ¢emu svedoce sledeéi stihovi:

Cador penje beze Ljuboviéu
Prema kuli bega Bajram-bega.
Gledala ga seja Bajram-bega,

Gledala ga, pa je besjedila:

— Mili Boze, lijepa junaka,
Lijep li je danju za gledanje!
Aj, kad je takav danju za gledanje,
Kakav li je noéu za ljubljenje?!"®

Kao $to je ve¢ receno, a navedeni primeri to bogato ilustruju, osnovnu
temu sevdalinke predstavlja ljubav. Ipak, pogresno bi bilo misliti da sevda-
linka peva iskljucivo o ljubavi. Ljubav ¢ini samo okosnicu svih zbivanja u

3 Prema pevanju dr Himza Polovine.
' Prema pevanju Zaima Imamovica (1920-1994).
'° Sli¢na varijanta nalazi se u antologiji sevdalinki Vehida Guni¢a (2003: 66).
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sevdalinci, ali je ova pesma takode sacuvala svedofanstva o mnogim
licnostima, dogadajima, lokalitetima, gradevinama... Ukratko, 0 svemu ono-
me §to je obelezilo bosanskohercegovacku svakodnevicu, a narodni pevac
nasao za shodno da ovekoveci (v. o tome u Maglajli¢ 1983: 37-69). Kako
pise Vladimir Corovié,

sva lirika ¢ulnog sevdaha nosi i suvise obelezje sredina
(...). Bogato i uvek raspoloZeno Sarajevo ne samo da je
volelo i negovalo pesmu, nego je i stvaralo. Mnogo nje-
govih lica uslo je u pesmu i o¢uvalo tu o sebi svoj ma
po ¢em zasluzeni glas, kao dva tragi¢na Morica, kao
Hadzi Lojo ili kao toliko popularna Pembe Ajsa.

(1925: 103)

U sevdalinkama su vrlo Ziva i se¢anja na razne posasti (poput epidemija
kuge), prirodne katastrofe (kao poplave koje nose mostove, plave ¢itave maha-
le, ,,valjaju drvlje i kamenje”) ili, pak, pojave koje se javljaju ,,kad im vrijeme
nije”, kao ona §to je u prvom stihu spominje dobro poznata sevdalinka Snijeg
pade na behar, na voée. O ovom dogadaju sarajevski hroni¢ar Mula Mustafa
Sevki Baseskija zapisao je u svom letopisu sledece: , Kada se veé jako bio
razvio behar, pade snijeg i nastade Zestoka studen, tako se behar promrznuo.
Ovo se zapravo dogodilo u mjesecu sabanu (30. I —27. TV 1759) (...). I ra-
nije sam zabiljezio da je u ovo vrijeme pao nezapamceni snijeg” (1987: 43).

U izvesnom broju sevdalinki mogu se zapaziti ostaci najstarijih kulturnih
slojeva. Primer za to je pesma Dvije su se vode zavadile, koja je sa¢uvala trago-
ve verovanja u vodena bozanstva, ili Djevojka se Suncu zamijerila, u kojoj do
izrazaja dolazi personifikacija nebeskih tela. Pojedine sevdalinke su zadrzale
srednjovekovni okvir zbivanja, kao navedena stolacka pesma Poljem se vija
Hajdar delija, u kojoj se pojavljuju konjanik, perjanica i utvrdeni grad,
obelezja tipicna za srednji vek. Najzad, postoje sevdalinke, poput one Lov
lovio mlad Muharem, koje u sebi objedinjuju paganska verovanja, naro¢ito u
vile, i srednjovekovnu tradiciju, kao $to je obicaj lova sa sokolom.

Muziéki okvir

Na osnovu muzickih karakteristika, sevdalinka bi se mogla definisati
kao solisticka pesma sa bogato ornamentiranom melodikom u kojoj se
¢esto javlja interval prekomerne sekunde, sto, prema nekim autorima (v.
npr. Ku¢ukali¢ 1982: 360), jasno ukazuje na ,,orijentalne uticaje’™®.

Prekomerna sekunda, kako kaze Vlado MiloSevié, ,,udara neobi¢nom
snagom na sluh slusaoca, namece se njegovoj paznji i zarezuje u njegovu

1® Vige o ovim uticajima, sa stanovista muzickih lestvica, pisali su Vinko Zganec
(1955) i Risto Peka Penanen (2008).
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svijest; ona karakterise melodijski tok sevdalinke i daje pjevanju orijentalnu
boju” (nav. delo: 32). Stavise, prema ovom autoru, sevdalinka je nastala
upravo onda kad je prekomerna sekunda preuzela maha u bosanskom
varoskom pevaniju (isto: 38).” Sa ovim intervalom, kao druge dve bitne odli-
ke sevdalinke, gotovo neizostavno dolaze bogate melizme (duzi tonski nizovi
koji se pevaju na jedan slog teksta kao ukrasni element) i recenice velikog
raspona (na istoj str.).

Sevdalinku je tesko smestiti u formalne okvire, jer ona moze biti
prakti¢no svaka pesma ljubavnog sadrzaja ukoliko se izvodi na odgovarajuci
nacin (isto: 32). Zbog toga interpretacija igra klju¢nu ulogu u razlikovanju
sevdalinke od ostalih, po tematici srodnih, pesama. U interpretaciji je poseb-
no vazna ,pravilna” upotreba melizmi, jer se one ne bi smele Koristiti
nasumi¢no, ve¢ samo kod onih re¢i i delova pesme gde treba docarati
odredena emocionalna stanja. Takode, ove ukrase peva¢ ne bi trebalo da
upotrebljava preterano, sa hamerom da kod publike postigne spoljnu dopa-
dljivost i time skrene paznju na sebe. ,,Nije svacije da pjeva sevdalinku, jer
nije dovoljno biti dobar pjeva¢ sa lijepim glasom, nego takav pjeva¢ mora
prije svega biti umjetnik, a umjetnika medu pjevacima je malo, kao §to ih
mMnogo nema ni medu sluSaocima”, lepo primecuje Vlado MiloSevic¢ (isto:
17). Po njemu, ,,ne u slovu i notama (tonu), nego u osjec¢anju i dozivljaju po-
jedinca lezi snaga svake pjesme, a ovo vrijedi naroéito za sevdalinku” (isto:
25), koja bi u materijalnoj kulturi odgovarala ,,(...) ki¢enoj nosnji, svijetlom
oruzju, dobro opremljenom konju itd.” (isto: 17).

Uprkos tome $to postoje izvesna opsta ,,pravila” kod na¢ina interpretira-
nja sevdalinke, svaki peva¢ tokom izvodenja ove pesme u pevanje unosi i
deo sebe, tj. daje tom pevanju li¢ni pecat. Tako ima pevaca koji sevdalinku
pevaju ,,sa malo tona, poluglasno, ali sa mnogo topline i zanosa, mekim,
»blago-nazalnim glasom« (...)”, dok drugi, opet, ovu pesmu interpretiraju ,,iz
punih prsa”, ostavljajuci na publiku utisak ,,nosivos$c¢u i snagom svoga glasa”
(isto: 39). Izvodenje sevdalinke, prema tome, prili¢no se oslanja na improviza-
ciju, ¢iji oblik i intenzitet u najvecoj meri zavise od pevaceve sposobnosti da na
bazi postojec¢eg modela izgradi sopstvenu varijantu (Golemovi¢ 1997: 193).

Odlika sevdalinke na koju treba posebno ukazati jeste njen napev. Lu-
dvik Kuba je tokom svog rada na prikupljanju narodnih pesama u Bosni i
Hercegovini ustanovio da autohtoni, a ujedno najrasireniji i omiljeni napev
na ovom podrucju predstavlja onaj koji tamosnje stanovnistvo naziva ,,na-
ravno”, ,,po ravhu” ili ,,u ravan”. On kaze: ,,(...) nijesam ove melodije niti
ikoji njen trag nasao u susjednim zemljama: ni u Crnoj Gori, ni u Dalmaci-

" Teorija prekomerne sekunde danas je prevazidena, jer se istrazivanjima doslo do
saznanja da taj interval nije svojstven svim orijentalnim melodijama, pa ni svim
sevdalinkama, iako se mnoge njime zaista odlikuju. Citava ,.ideologija” skop&ana
sa ovim intervalom, koja je nekad dominirala u jugoslovenskoj ethomuzikologiji,
primer je orijentalizma. O orijentalizmu videti u: Said 2000.
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ji, ni u Hrvatskoj, ni u Istri, ni u Slavoniji, niti u Srbiji. Mogu je dakle mir-
ne duse proglasiti za ¢isto bos.-herc. specijalitet” (Kuba 1906: 208).

Selim Salihovié

Vlado Milo$evi¢ objasnjava da ,,ravno pjevanje”, ,,goniti u ravan”, ili
,»pod ravno” predstavlja, kao $to mu i samo ime kaze, pevanje u ,,ravnoj li-
niji”’, odnosno pevanje ,.koje ne odmi¢e mnogo od svog osnovnog tona”
(1984: 8). Po svojim elementarnim osobinama, to je upro$c¢eno, jednostav-
no, arhai¢no pevanje, koje je tek kasnije dobilo obelezja razvijene i bogate
melodije (isto: 11). Ono je vremenom izgubilo karakteristike svoje osnove
i postalo Sire, izrazajnije, kitnjastije, ali se njegov prvobitni naziv zadrzao
(isto: 8). Taj naziv i taj napev su, kaze Milosevié, ,,sinonimi za sevdalinku,
a ta sevdalinka, odnosno ravna pjesma u svom razvoju, apstrahuju¢i njen
poetski sadzaj, je popijevka na viSem razvojnom stupnju (...)” (isto: 11).

Pevanje sevdalinke u velikoj meri je uslovljeno i njenom instrumental-
nom pratnjom, koja se tokom vise stotina godina i pod razli¢itim kulturnim
uticajima menjala. Tako je sevdalinka prvobitno bila interpretirana u prat-
nji zi¢anog instrumenta poznatog pod nazivom saz (o fizickim i muzickim
svojstvima ovog instrumenta v. Muomresuh 1962a; Rihtman, nav rad: 17—
18; Mapkosuh 1987: 29; Gojkovi¢ 1989: 168; Golemovi¢, nav. delo: 187—
190, 194-196 i 1998: 61-62). Rec je o vrsti dugovrate tambure srednjoa-
zijskog porekla, koja se u Bosni i Hercegovini, i to prvenstveno kod musli-
manskog zivlja, odomacila nakon turskog osvajanja Balkana u 14. i 15. ve-
ku (Gojkovi¢, nav. delo: 187-188). Dubokog i zaobljenog korpusa (trupa),
saz obi¢no ima od 9 do 12 Zzica i naj¢esce je bogato ukrasen intarzijom uz
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pomo¢ razli¢itih vrsta furnira i/ili sedefa. Na njemu se, kako u Bosni i Her-
cegovini kazu, ,.kuca” (umesto svira), a svira¢ na sazu — sazlija u veéini
slucajeva ujedno je i pevaé, mada to nije pravilo. Vestina kucanja uz saz
razvijala se kod darovitih pojedinaca do nivoa istinskog umeca, pa i prave
umetnosti, kao u slucaju ¢uvenog bosanskohercegovackog sazlije Selima
Salihovi¢a (1910-1988) iz Janje (visSe o njemu V. u Maglajli¢ 1987).
Narocito plodnu saradnju ovaj sazlija je ostvario sa Eminom Zecaj (1939—
), jedinom pevacicom koja je od pocetka svoje karijere do danas gotovo u
potpunosti ostala verna tradicionalnom nacinu izvodenja sevdalinke.

Emina Zecaj
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Skladan odnos koji se tokom interpretiranja sevdalinke u pratnji saza
postizao izmedu glasa pevaca i tona instrumenta, pri ¢emu je muzika imala
za cilj da naglasi znacenje i smisao teksta (Shiloah 1979: 166), poremeéen
je uvodenjem harmonike za vreme austrougarske okupacije Bosne i Herce-
govine. ,,To se ogledalo u punoci tona, uvodenju zapadnoevropskog tem-
perovanog sistema, i nametanju novih, do tada neprimenjivanih, ritmickih
obrazaca, kao i odsustvu izvesne improvizacije, koja se podrazumeva u
izvodenju sevdalinke.” (Golemovi¢ 1997: 194) Preglasna pratnja harmoni-
ke dovodila je pevaca/pevacicu sevdalinke u nezavidan polozaj i suzavala
mogucnost finog melodijskog nijansiranja za vreme izvedbe ove pesme
(Maglajli¢ 2010: 170-171). Primera radi, u periodu kada su na Radio Sara-
jevu sevdalinke izvodene uzivo i direktno emitovane iz studija, pevace su
obi¢no pratila dvojica harmonikasa. Najistaknutiji medu njima svakako su
bili Ismet Alajbegovié — Serbo (1925-1987) i Jovica Petkovi¢ (1927-).
Oni su, pored izuzetnog talenta, bili poznati jos i po tome $to su svoju prat-
nju imali obi¢aj da improvizuju uo¢i samog nastupa, odnosno snimanja,
naravno, uz saglasnost vokalnih interpretatora. U pogledu instrumentalne
pratnje to je bilo vrlo efektno, ali je zato umanjivalo moguénost improviza-
cije od strane pevaca, kao i njihovu sposobnost da docaraju lepotu teksta,
Sto je u izvodenju sevdalinke naroéito vazno (Karaca Beljak, nav. rad:
172). Ukratko, harmonika je dominirala nad vokalnom interpretacijom, a
uprkos tome $to je bilo vrhunskih harmonikasa koji su znali da preuzmu
stil muziciranja na sazu, razlika izmedu ova dva instrumenta je tolika da ih
ni najveci virtuoz nije mogao prevazic¢i (MuomieBuh 1962b: 134).

Jovica Petkovi¢ (levo) i Ismet Alajbegovié — Serbo (desno)
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Selma Karlovac kao Kostana (scena iz filma Ciganka Vojislava Nanovica,
1953)

Prvobitno, sevdalinka je bila pretezno ,,Zenska” pesma, vise nalik poezi-
ji, koja se pevusila tiho u odajama dobro skrivenim od o¢iju javnosti i kao
takva nema nikakvih sli¢nosti sa sevdalinkom kakva se moze ¢uti danas. Za
njen izlazak iz intimnog patrijarhalnog kruga u javnu sferu klju¢nu ulogu od-
igrala je institucija kafane. Nasuprot Zenama, koje su vreme provodile
izmedu &etiri zida”, muSkarci su Ziveli nesputanim zivotom; kafana je bila
srediste njihovog okupljanja, mesto gde su dogovarani vazni poslovi, ali gde
je, takode, svako mogao da da sebi oduska od svakodnevnih obaveza, uz
razgovor, pice i pesmu. U takvom ambijentu vremenom je nastala ,,muska”
sevdalinka, koja se sve vise odvajala od svoje prvobitne osnove, dobijajuci
nesto rasipnic¢ko u svom izrazu (MiloSevi¢ 1964: 20). Ona je vrlo brzo posta-
la neizostavni deo reportoara kafanskih sastava, koji su joj doneli i novu
pratnju, najpre u vidu violine, a potom i ¢itavog orkestra.

Izvodenje sevdalinke uz orkestarsku pratnju usvojeno je i na radiju, a
docnije i na televiziji. Zahvaljuju¢i uzajamnoj saradnji skolovanih sviraca i
pevaca, narocito tokom 1960-ih, nastajali su Citavi aranzmani sevdalinke,
uglavnom sa tambura$kim orkestrom Radio-televizije Sarajevo pod
dugogodi$njom upravom Joza Penave (1909-1987), koji su predstavljali
stilizovanu varijantu ove narodne pesme (Karaca Beljak, nav. rad: 172).
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Manir stilizovano-orkestarskog izvodenja sevdalinke, sa ve¢im ili manjim
postovanjem ,,duha narodne tradicije”, ubrzo je postao klise, Stavise, jedini
prihvatljiv model (isto: 173). On se prosirio i na ostale republike bivse Ju-
goslavije, gde je ova pesma takode bila rado sluSana, a ta praksa prisutna je
i danas u muzici drzava-naslednica, iako na daleko nizem profesionalnom,
a sve viSem komercijalnom nivou.

* % %

Pisuéi o muzici islamskog sveta, Siloa (Shiloah, nav. rad: 165) kaze da
ova muzika ima jako osecanje za kontinuitet tradicije, ali da je tokom citave
svoje istorije trpela snazan uticaj kultura sa kojima je dolazila u kontakt, pri
¢emu je svaka od njih ovoj muzici nastojala da prida vlastita lokalna
obelezja. ,Islamska muzika bila je plod sre¢nog ispreplitanja raznih
muzickih kultura, ¢iji je proizvod bila »nova muzika«, koja je sadrzavala ka-
rakteristike i koncepte svake od njih (...)” (na istoj str.). Ovo jednako vazi za
sevdalinku, u ¢ijem su stvaranju, prenosenju, modifikovanju, interpretiranju i
o¢uvanju, tokom vise stotina godina — izloZeni razli¢itim istorijskim, kultur-
nim i politickim uticajima — uéestvovali pripadnici svih etnickih i religijskih
zajednica na tlu Bosne i Hercegovine. Za njih, tipi¢ne predstavnike jedne
Sire, levantske kulture, ova pesma je dokaz da su ,,jedni drugima bliski i jed-
ni drugima nalik (...), da uprkos svemu ipak pripadaju istom svetu i njego-
vim glavnim duhovnim osobenostima” (Camapuuh 1984: 6), jer je, po
re¢ima Gezemana (Gesemann), zona levantskog kruga ,,bila ta koja je nacio-
nalne kulture na Balkanu, oko Jegejskog mora i na Pontu orijentalno oboji-
la” (1937: 232). Najbolju ilustraciju toga predstavlja dokumentarni film Cija
je ovo pesma? (izv. Yus e masu necen?), koji je 2003. godine snimila Bu-
garka Adela Peeva, prikazavsi da kod svih balkanskih naroda postoji pesma
istovetne melodije, ali razli¢itog imena i sadrzaja, za koju pripadnici svakog
od tih naroda tvrde da je njihova, to ona sustinski i jeste.'®

'8 U Bosni i Hercegovini to je sevdalinka Pogledaj me, Anadolko, Muhameda ti,
odnosno Oj, djevojko Anadolko, budi moja ti, dok je u Srbiji ona poznata pod nazi-
vom Ruse kose, curo, imas ili Ala, curo, kose imas i obi¢no se dovodi U vezu sa
Kostanom Borisava (Bore) Stankovica.
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46 YnaHrm u cTyamje

Davor Petrovié¢
Four frameworks for one song: a short biography of sevdalinka

Baring in mind the longevity of the Bosnian-Herzegovian folk love song
known as the sevdalinka as well as the fact that it had enjoyed great popu-
larity, not just within Bosnia and Herzegovina, but all throughout former
Yugoslavia and that after the breakup of Yugoslavia it became a symbol of
the Bosniak cultural identity, this paper will use four frameworks to offer a
“portrait” of this folkloric creation, that is its origin, its evolution and its
main characteristics.

Key words: sevdalinka, folk love lyric, folk music, culture, history, Bosn-
ia and Herzegovina
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NOVE NARODNE
PESME

1

Ono §to se danas naziva ,novom” ili ,, kompono-
vanom narodnom pesmom” skora$nja je pojava.
Nju su omogudili i rasprostrli radio i gramofon.
Ovako razgranata i raznolika ona ne postoji viSe
od dvadeset godina, mada su zaceci nekih vrsta
i oblika nove narodne pesme neSto stariji i mogu
se naéi u repertoaru prvih predratnih i poratnih,
kako se tada govorilo, ,,radio pevaca”. Sve §to je
tu bilo novo, napisano i kemponovano, tako se
malo razlikovalo od starog, tradicijom osvestanog
pevanja u narodnom duhu, da se nije ni osecalo
kao novo niti se nazivalo novim., Za mnoge pesme
tada nastale kao rezultat podrazavanja tradicio-
nalnog folklora ili, jo§ pre, starog ,,pevanja na
narodnu”, na primer, za one $to opevaju srpske
vinograde i livade i bosanske dul-baste i mahale,
i danas se misli da su potekle neposredno iz na-
roda. Ko bi rekao da je poznate pesme Jesen
prode, ja se me oZenih, Jesi l’éuo, mili rode ili
Lepo ti je biti dobanica, koje kao da nam dolaze
iz pastoralne drevnosti, napisao oko 1950. Kragu-
jevéanin Dragisa Nedovié, a komponovao Mio-
drag Krnjevac.

Stvaranje pesama ,na narodnu” prema tradicio-
nalnim obrascima preovladuje sve do pocetka
Sezdesetih godina, kada novi narastaj stvaralaca
i izvodafa pesama u narodnom duhu, ne napu-
Stajuéi tradiciju, pocdinje prema njoj da se odnosi
slobodnije od svojih prethodnika i kada se, da bi
se istakle nastale razlike, javlja pojam nove,
komponovane narodne pesme. Sa razvojem doma-
ée diskografske industrije Sezdesetih godina koja
u plo¢ama sa ovom vrstom pesama brzo otkriva
svoj najtraZeniji proizvod, uz istovremeno Sirenje
mrezZe lokalnih radio-stanica (samo u Srbiji iz-
medu 1962. i 1972, godine osnovano ih je dvadeset)
u ¢ijim programima nove narodne pesme dobi-
jaju najznacajnije mesto, naglo se poveéava broj
ovih pesama, njihovih tvoraca i izvodaca, radaju
se hitovi i zvezde nove narodne muzike.

Racéuna se da danas osam nasih diskografskih
kuéa iznose na trZiste proseéno pet do Sest novih
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narodnih pesama dnevno. Mnoge pesme prolaze
nezapazeno ili, posle po¢etnog uspeha, brzo pada-
ju u zaborav, dok popularnost drugih moZze tra-
jati godinama. Nije mali broj ploa sa novom
narodnom muzikom koje su- prodate u tirazu od
100.000 primeraka, a neke od njih dvostruko i
trostruko viSe. O popularnosti ove muzike svedo-
¢e i podaci o njenoj zastupljenosti u programima
radio-stanica i o sluSanosti tih programa.

U jednoj anketi, koju je Centar za istrazivanje
programa i auditorijuma Radio-televizije Beograd
sproveo 1978. godine medu 1.400 ispitanika, oda-
branih tako da ¢ine reprezentativni uzorak, ,,mi-
nijaturu stanovni$tva” Beograda, viSe od polovine
anketiranih Beogradana izjavilo je da od svih
vrsta muzike najviSe vole narodnu. Izvesnu ne-
preciznost ovog stava — jer se ne vidi da li an-
ketirani prave razliku izmedu starih folklornih
i novih komponovanih pesama — otklanjaju, u
istoj anketi, odgovori na pitanje: ,,Cega bi, po
vasem miSljenju, trebalo da bude vise u progra-
mima Radio-Beograda”, jer se tu u najvecem
broju sludajeva navodi nova narodna muzika.
Osnovni stav o ovoj muzici, koji pokazuje da je
ona i medu Beogradanima veoma popularna i
traZzena, potkrepljuju jo$§ neki rezultati ove anke-
te. Ona je otkrila da se na treéem mestu najradije
sluSanih programa u Beogradu, posle Prvog pro-
grama Studija B i Prvog programa Radio-Beo-
grada, nalazi Radio-Sabac, zbog izbora nove na-
rodne muzike, i da su za viSe od polovine anke-
tiranih najpopularniji izvodaé¢i programa na radi-
ju pevac¢i narodnih pesama.

Sli¢ne rezultate dalo je anketiranje sluSalaca ra-
dio-stanica Subotica, Sombor, Srbobran i Vrbas-
-Kula, sprovedeno uporedo sa ispitivanjem audi-
torijuma radija u Beogradu i prema istoj meto-
dologiji. Najc¢e§éi razlog sluSanja programa ovih
radio-stanica je izbor narodne muzike, i to u
emisiji ,,Zelje slusalaca” ili, kako se ona jos zove,
.Cestitke i pozdravi”, koju polovina anketiranih
istiCe kao svoju najomiljeniju emisiju.

Utisak o bar tolikoj, ako ne i ve¢oj popularnosti
novih narodnih pesama medu slu$aocima drugih
lokalnih radio-stanica u Srbiji potvrduju najno-
viji rezultati ispitivanja njihovog auditorijuma u
juZnomoravskom i Sumadijsko~pomoravskom re-
gionu, koja je, takode, obavio istraZivacki centar
Radio-televizije Beograd. Re¢ je o radio-stanica-
ma ¢iji su programi najve¢im delom ispunjeni
novim narodnim pesmama. Ispitivanje njihovih
slusalaca pokazalo je da su oni uglavnom zado-
voljni zastupljeno$éu i vrstom muzike na lokal-
nom radiju, da 54,3% anketiranih iz juZnomo-
ravskog i 49,7% iz Sumadijsko-pomoravskog re-
giona misle da na programima lokalnog radija
ima narodne i zabavne muzike koliko treba, ali
da je dosta i onih koji smatraju da tu ima mnogo
zabavne, a malo narodne muzike, kao i onih koji
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su izjavili da im njihova radio stanica pruza
manje nove narodne muzike nego $to je ima u
programima drugih lokalnih radio-stanica.

O teritorijalnom razmestaju ovog -— moZe se bez
preterivanja reé¢i — milionskog auditorijuma nove
narodne muzike, o njegovom starosnom, polnom,
profesionalnom i obrazovnom sastavu nema do-
voljno pouzdanih i sredenih podataka. Izvesni
sudovi o tome, ma koliko se ¢inili logi¢ni i ubed-
ljivi, ipak su samo manje ili viSe prihvatljive
pretpostavke. Njih treba primiti s rezervom, dok
ih eventualna buduéa istrazivanja ne potkrepe
ili obore.l)

I
Neke od tih pretpostavki kao da potvrduje sva-
kidasnje iskustvo. U skladu s tim iskustvom je,
na primer, misljenje da se nova narodna muzika
mnogo radije slusa u jugoistonim krajevima
zemlje (u Srbiji, Istotnoj Bosni i Makedoniji)
nego u severozapadnim (u Hrvatskoj, Sloveniji i
Zapadnoj Bosni) i da je njena publika razmeste-
na ravnomerno na selu i u gradu.. S druge stra-
ne, ima pretpostavki o sastavu ove publike koje
ne deluju tako ubedljivo, kao §to su éesto navo-
dene procene da sklonost prema novim narodnim
pesmama narod¢ito ispoljavaju stariji, manje ob-
razovani i Zene. Za ovakva mi$ljenja mogu se
nac¢i izvesni argumenti u rezultatima ispitivanja
auditorijuma radija i televizije — neka od tih ispi-
tivanja ovde su pomenuta — ali pri tom se mora
obratiti paznja na specifi¢énost tih auditorijuma
i oni se ne smeju poistovecivati sa publikom nove
narodne muzike u celini. Anketiranje posetilaca
koncerata narodne muzike i kafana u kojima se
ona izvodi sigurno bi dalo druk¢éije rezultate, jer
se tu medu postovaocima ove muzike obi¢no na-
lazi viSe muskaraca nego Zena i viSe mladih neg

starijih. ’

Pretpostavka da nove narodne. pesme mahom
slusa svet na niskom stupnju obrazovanja, s malo
ili nimalo Skole — radnici, seljaci, ¢inovnici, za-
natlije i domacdice — nije od velike koristi, jer u
milionskom auditorijumu takvog sveta uvek ima
najvise. S druge strane, osnovano je pretpostaviti
da na stav prema narodnoj mugzici utide i vrsta
obrazovanja, bar koliko i njegov stepen, to jest
da stepen obrazovanja ovde igra izvesnu ulogu
tek u kombinaciji sa odredenim njegovim vrsta-
nia. Medu tehni¢kom inteligencijom, na primer,
odbojnost prema ovoj muzici zapaZza se mnogo
rede nego medu knjizevnom. Drugo je pitanje
koliko ova razlika proizlazi iz razli¢ito formira-

1) Glavne pretpostavke o publici novih narodnih pe-
sama iznete su jo¥ 1969. u seriji razgovora o novo)
narodnoj muzici na III programu Radio Beograda,
kasrijje objavljenih u &asopisu Kultura, 8/190, Ti raz-
govori u kojima su ulestvovali: Sveta Lukié, Zaga
Pedi¢ Golubovié, Dragoslava Devié, Vojislav Ponovié,
Dragutin Gostu¥ki i Prvoslav Plavii¢, uz ogled Sta-
noja Ivanoviéa , Narodna muzika izmedu folklora 1
kulture masovnog drudtva (Kultura, br. 23/1973), ostali
su do danas dva usamljena primera ozbiljnog i racio-
nalnog pristupa novim narodnim pesmama.
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nih ukusa, iz postojanja dveju kultura o kojima
govori Carls Snou, a koliko je re¢ o razli¢itim
statusnim simbolima, pri ¢emu ,knjiZevnog inte-
lektualca” njegova noblesse oblige da javno is-
poljava prezir, ili bar ravnodusnost, prema ,na-
rodnjacima”. Jer razvoj nove narodne muzike i
Sirenje njene popularnosti bili su od pocetka
pradéeni manje-vise pateti¢énim ili sarkastiénim
upozorenjima nekih predstavnika etabliranog
kulturnog Zivota da je tu u celini re¢ o Zalosnom
sundu, u kome mogu uzivati samo neobrazovani,
priglupi i naivni. Uz takva upozorenja i ocene,
izre¢ene bez stvarnog uvida u ovu materiju, obi-
¢éno ide navodenje ponekog stiha, to jest, kako
se Cesto, ironije radi, kaZe, ponekog ,bisera”, ¢ija
prostota i nedotupavost treba da govore sami za
sebe. Jedan nas muzic¢ki ¢asopis pre devet godina
naveo je nekoliko takvih ,bisera” i to propratio
slede¢im komentarom: ,,U toj celokupnoj otuzno-
~glupo-prljavoj nadri-poeziji i nadri-muzici ima
nefeg pozitivhog: svojim (ne)vrednostima, ona
sve brZe uni$tava sama sebe. Zelimo joj 5to brii
uspeh!” Lepa Zelja, ali ostala je pusta. U posled-
nje vreme, kao reédit primer imbecilnosti ,,narod-
njaka” rado se navodi stih OtiSo si, sarmu probo
nisi, ali se, kao u inat, pokazalo da je on uzet iz
jedne stare, iliti izvorne narodne pesme.

Ako ostavimo po sirani neke opstije drustvene i
kulturne uzroke ovakvih i drugih, staloZenijih,
ali takode negativnih reakcija na razmah novih
narodnih pesama, moze se reé¢i da su one izazva-
ne, pre svega, skretanjem ovih pesama od ranijih
uzora stvaranja u narodnom duhu, unoSenjem
nekih tematskih, jezi¢kih i muzi¢kih novina u
veé tradicionalni repertoar ,,pevanja na narodnu’”.
Medutim, osporavanje novih narodnih pesama
nije se zadrZalo na ovom svom prvom motivu,
nego se odmah pretvorilo u obraéun sa svakim
»bevanjem na narodnu” po meri popularnog uku-
sa, kome je suprotstavljena idealizovana pred-
stava o ,¢istoj”, ,,izvornoj” narodnoj pesmi. Za-
nemareno je ispitivanje specifiénih svojstava
novih pesama u okviru tradicije iz koje su potek-
le i relativnih novina kojima se one od te tradi-
cije odvajaju. Propusteno je, takode, da se istrazi
kulturno-antropoloska osnovica njihove popular-
nosti, njihova veza sa savremenim obrascima
vrednosti i pona3anja, njihova uloga u li¢nom,
porodi¢nom i drusStvenom Zivotu Siroke i razno-
vrsne publike koja ih prima kao svoje.

Emisije radija posveéene objavljivanju privatnih
Cestitki, Zelja i pozdrava, koje u svojim progra-
mima imaju sve lokalne radio-stanice u Srbiji,
dozvoljavaju da se kaZe nesto viSe o odnosu jed-
nog znadajnog dela publike prema novim na-
rodnim pesmama, jer su ovako poslane poruke
propracene iskljuéivo ovom vrstom pesama, i to
po izboru poSiljalaca poruka. Pesme su ovde
ukljuéene u jedan narodit oblik opStenja medu
¢lanovima porodice, rede medu osobama vezanim
prijateljstvom, i izmedu porodice i drustvene
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sledine, opstenja koje se u toku poslednje dve
decenije ustalilo kao novi obic¢aj.

Tekstovi ovakvih éestitki, zelja i pozdrava pro-
prac¢enih pesmama, proc¢itani avgusta 1980. i ja-
nuara 1981. godine u dvanaest emisija Radio-No-
vog Pazara , Vase Cestitke, vase pesme”, koje je
prikupila i etnolo$ki obradila Dobrila Brati¢®), po-
kazuju da se nove narodne pesme koriste kao
umesno i prikladno sredstvo za razmenu znakova
paZnje i osetanja povodom mnogih, veoma zna-
¢ajnih dogadaja u zivotu pojedinca i porodice,
kao §to su polazak u S$kolu, upis na fakultet,
diplomiranje, odlazak u vojsku, povratak iz voj-
ske, veridba, sklapanje braka, zaposlenje, rode-
nje deteta, odlazak na rad u inostranstvo, povra-
tak iz inostranstva, useljenje u novu kucu, uvo-
denje struje, kupovina kola, dobijanje vozacke
dozvole, odlazak u penziju, ozdravljenje. To su
sreéni dogadaji i uspesi koji zasluzuju destitke i
lepe Zelje i koje valja obznaniti, pri ¢emu slanje
odgovaraju¢ih poruka preko radija, uz pesme
koje ih potkrepljuju, pripada onom istom sistemu
simbolitke komunikacije ¢iji drugi, komplemen-
tarni deo ¢ini objavljivanje novinskih é&itulja,
C¢esto sa elementima tuZbalice, u kojima pojedinci
i porodice razmenjuju znakove Zalosti, saoseca-
nja ili zahvalnosti povodom druge vrste znadaj-
nih dogadaja i datuma: smrti, pomena ili podi-
zanja nadgrobnog spomenika.

U primerima novopazarske emisije ,,VaSe Cestit-
ke, vase pesme” vidi se da re¢i pesme ne prate
uvek tekst poruke, pogotovo ne doslovno. Do-
brila Brati¢ to obja§njava sastavom poruke, koja
je u najvecem broju slu¢ajeva sloZena, sadrzi po
nekoliko <&estitki, Zelja ili pozdrava upuéenih
raznim ¢&lanovima porodice i razli¢ito motivisa-
nih, tako da je tefko nac¢i pesmu koja bi pot-
krepljivala sve delove poruke. Razlog ponekad
labave veze izmedu jporuke i pesme moZe biti i
nastojanje radio-stanice da izbor pesama uskladi
sa ofekivanjem 8ireg auditorijuma, $to znadi da
ona mora da di prednost novim ili trenutno naj-
popularnijim pesmama. Ali, ta ogranitenja su
poznata posiljaocima poruka, odnosno narudioci-
ma pesama, jer se na osnovu uvida u originale
njihovih pisama radio-stanici vidi da oni skoro
uvek traze ono §to mogu dobiti, ono Sto su na
svom radiju veé ¢uli, kao §to i tekstove svojih
poruka formuliSu strogo se drzec¢i ustaljenih
obrazaca. Najzad, izbor pesme ili neko mesto u
njoj moZe biti ,,tajni znak”, razumljiv samo po-
§iljaocu 1 primaocu poruke, ili poSiljalac bira
pesmu jednostavno zato $to zna da se ona dopada
onome kome je upuéena.

Da je sama dopadljivost, popularnost pesme va-
Zan razlog njenog prikljuéivanja poruci potvrdu-
je podatak da je od ukupno 172 poruke protitane
%) Dobrila Bratié, Elementi za etnolo5ku analizu radio-

-poruka. Glasnik Etnografskog instituta SANU, XXX,
Beograd, 1981, str. 61—68.
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u dvanaest novopazarskih emisija, vise od polo-
vine propratenoc dvema pesmama: 60 puta je to
bila pesma Sto Zivota za tebe bih dala, a 26 puta
Ponovo smo na poletku srece, dve nesumnjivo
tada, u tom Kkraju, najpopularnije pesme. Uz o0s-
tale poruke emitovano je drugih 25 pesama.

Medutim, poredenje sadrzine teksta ovih pesama,
sa prvim, osnovnim motivima slanja poruka, sa
motivima koji se istitu na njihovom pocetku,
pokazuje da je veza izmedu njih ipak tesnja ne-
go $to bi se u prvi mah moglo pomisliti. Najpre,
ima pesama <¢iji je tekst, u celini ili u refrenu,
zahvaljujuéi upravo izvesnoj neodredenosti, op-
Stosti opisane situacije i izrazenog raspoloZenja,
pogodan za raznovrsne upoirebe, moZe se vezi-
vati za razlidite motive. Na primer, pesma Pono-
vo smo na pocetku sreée ima u refrenu dCetiri
upedatljiva slogana koji se mogu primeniti kao
zgodan komentar mnogih sreénih dogadaja:

Ponovo smo na poletku srece.
Sad ne smemo, dulo, stati.

Jer srce srcu poruku Salje.

Kud smo posli produzimo dalje.

U ovoj, kako bi se danas popularno reklo, vise-
zna¢nosti pesme, a ne samo u njenoj popularnosti,
treba traziti objainjenje za to §to su njime mogle
da budu propraéene Cestitke sa dvanaest razlidi-
tih motiva: dolazak iz vojske, povratak iz ino-
stranstva, odlazak u penziju, sklapanje braka.
dolazak na odsustvo, rodenje deteta, zaposlenje,
uvodenje struje, upis na fakultet, godisnjica bra-
ka, kupovina kola i kupovina placa:

Istom ops$to§éu formulacija sreénog raspolozenja
odlikuje se i pesma Sto. Zivota za tebe bih 'dala,
koja je ovde bila daleko najéeiée - trazena, ‘uz
Cestitke sa sedamnaest. razli¢itih povoda, istih
ili sliénih onima -navedenim i prethodnom’ pri-
meru.'I ovde treba obratiti ‘paZnju na refren, u
kome je naslovni slogan i gde se javlja re& sreca:

Sto Zivota za tebe bih dala.

Sto gedina tvojom bih se zvala.
Ja sam s tobom sreéu doéekala.
Nasa ljubav tek je procvetala.

Ppred refrena, ovu pesmu ¢ine prikladnom prat-

njom raznovrsnih &estitki i dva stiha koji kaoda

su napisani specijalno za ovakve emisije na ra-
diju:

Zelimo sreéu i jedno i drugo
i biéemo sreéni jos dugo, dugo.

Ipak, ova pesma se narodito &esto javlja uz Ces-

titke povodom sklapanja braka: njome su bile

propracene 22 od ukupno 35 takvih &estitki, iuz

one upudéene povodom rodenja deteta, koje su u

Sest od ukupno deset sluéajeva bile potkrepljene
istom pesmom.
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Jo§ ¢vr§éa i upadljivija veza izmedu poruke
Cestitke i teksta pesme javlja se tamo gde se
pesma, nasuprot prethodnim primerima, odlikuje
veéom tematskom odredeno$éu, nekom vrstom
specijalizacije. Tako se pesme Oj, SandZaku, me-
sto moje drago, Rodni kraju, rodni zavifaju,
Gde se rodih tu mi srce osta i Staro mesto tako
reé¢i same preporuéuju poSiljaocima c¢estitki po-
vodom povratka iz inostranstva, povratka iz voj-
ske i odlaska u vojsku, s tim $to za ovaj poslednji
povod jo§ prikladniju pratnju nude pesme Spavaj
draga, tobdZija te ¢uva i Bazuko moja. Sliéno
tome, rodenje deteta i rodendan mogu se zgodno
destitati uz pesmu Svud se diéim sto na baba li-
¢im, sklapanje braka uz pesmu Ja prezime tvoje
hoéu, Danas, majko, Zeni$§ sina ili Povedi me na
vencanje, a sretan odlazak u penziju mozZe se po-
poZeleti uz pesmu Zivi Zivot dok ga Zivi§. Ovako
visok stepen uskladenosti, a u nekim sluc¢ajevima
podudarnosti, motiva poruke sa motivom pesme
koja je prati u emisijama namenjenim privatnim
Cestitkama, Zzeljama i pozdravima moguéan je,
uprkos ranije pomenutim ograni¢enjima, zahva-
ljujuéi tome $to su mnoge nove narodne pesme
rezultat, reklo bi se, sistematskog istraZivanja i
opevanja savremenog svakodnevnog zivota, svih
prilika i povoda za pesmu. Ovde se dalje razma-
tranje problema recepcije i funkcije ovih pesama
povezuje sa osvetljavanjem vaznih pitanja njiho-
vog nacdina postojanja i raslojavanja, o ¢emu e
posebno biti reéi.

2.

Ovo tumacenje tekstova novih narodnih pesama
temelji se na analizi hiljadu odabranih primera.
Odabrani su iz daleko bogatije grade s nastoja-
njem da uzorak odrazi svu jezicku i metivsku
raznovrsnost ovih tekstova, da se u njemu nadu
primeri uzeti iz repertoara §to veceg broja:peva-
¢a, da tu budu zastuplieni najvaZniji autori sa
svojim danas najpopularnijim pesmama, bez ob-
zira na vreme njihovog nastanka. Najveéi deo
uzorka, 610 primera, ¢ini izbor tekstova pesama
koje su u jednom trenutku, novembra 1981. go-
dine, bile u opticaju, to jest nalazile se na plo-
¢ama i kasetama koje su tada bile u prodaji, a
tu je, pored starih i novih ,hitova”, najvise ma-
nje zapaZenih i uspelih pesama, uglavnom neafir-
misanih autora i Siroj publici nepoznatih pevaca.
Najzad, 220 primera uzeto je iz deset svezaka
tekstova novih narodnih pesama, koje je, izmedu
1970. i 1973. godine, objavilo UdruZenje muzifara
dzeza i zabavne muzike Srbije.

Kao §to se vidi, dobijeni uzorak je rezultat pri-
mene nekoliko merila: jezi¢ka i motivska razno-
likost, danasnja popularnost, zastupljenost autora
i pevaéa, prisutnost na trZistu. On je plod vise-
mesetnog, ne uvek zabavnog, traganja i pabirce-
nja. Drukéije nije moglo da bude. Ploée i kasete
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sa novim narodnim pesmama niko ne skuplja, ne

¢uva i ne belezi, niti postoji ma kakva evidencija

o njihovim proizvodaéima i izvodaéima, a da ne

govorimo o skupljanju i ¢uvanju njihovih teksto-

va. Nema sumnje, smatra se da to nije vredno
truda.

Tesko je utvrditi taéno vreme nastanka veéine
pesama. Jedan broj plo¢a i kaseta ne sadrZi po-
datak o godini izdanja, a ni na jednoj se ne na-
vodi prvo izdanje. Sami autori pesama o tome
govore uglavnom po setanju. Zbog toga se ne
moze s punom pouzdano$éu rekonstruisati razvoj
pojedinih oblika nove narodne pesme koje éine
sliku njenog sadasnjeg stanja, potetkom osamde-
setih godina. Muzi¢ari i drugi ljudi profesionalno
vezani za novu narodnu pesmu, kao glavne mo-
mente njenog dosadasnjeg razvoja isti¢u pojavu
tri ,talasa”, to jest tri generacije pevaéa, pri ¢emu
medu predstavnike prvog ,talasa”, koji se javlja
izmedu 1962. i 1969. godine, svrstavaju, na primer,
Lepu Lukié, bracéu Bajié, Tomu Zdravkoviéa,
Boru Spuziéa Kvaku i Predraga Zivkoviéa Tozov-
ca, kao pevade ,,nove” generacije, koja stupa na
scenu pocetkom pro$le decenije, navode Sabana
Sauliéa, Boru Drlja¢u i Hanku Paldum, dok naj-
noviji talas” pevaca, s kraja sedamdesetih godina,
predvode Miroslav Ili¢, Zorica Brunclik, Mitar
Mirié i Nada Topéagié, uz koje se veé tiska Citava
plejada novih imena.

Po svemu sudeéi, u toku protekle dve decenije
nije doslo do znadajnijih promena, koje bi nala-
gale potrebu da se izvrsi prethodna periodizacija
prikupljene grade, i koje bi oskudicu u za to po-
trebnim podacima pretvorile u ozbiljan hendikep
analize. Nova narodna pesma imala je od pocéetka
sve glavne crte koje ¢ine i njenu danasnju sliku,
samo je u meduvremenu odnos izmedu tih crta
izmenjen, to jest uravnoteZen je odnos izmedu
pojedinih tokova i vrsta novih narodnih pesama.
Poredenje osobina jednog broja pesama CdCije se
vreme nastanka moglo utvrditi pokazuje da su
neke od tih osobina, manje primetne u starijim
pesmama, u novim postale izrazitije.

U prvo vreme, za koje se moZe reci da traje do
pred kraj Sezdesetih godina, preovladuju pesme
tematski i jezicki vezane za selo, za njegov Zivot
i govor. Mnoge zadrZzavaju tradicionalnu, idiliénu
i pastoralnu sliku sela, ali se njima pridruZuje
sve veéi broj pesama u kojima se javljaju neki
grublji, realistickiji tonovi, pribliZavajuéi pred-
stavu o selu njegovom savremenom Zivotu. Upo-
redo s tim, od podetka prisutna teZnja ka napu-
Stanju seoskog i njemu srodnog mahalsko-baSten-
skog ambijenta, pradena veéim naglagavanjem
motiva vezanih za moderno shvatanje ljubavi i
nove porodiéne odnose i prodorom savremenog
govornog jezika, postepeno biva sve izrazitija,
postaje dominantno obeleZje mnogih veoma popu-
larnih pesama nastalih za poslednjih desetak go-
dina. Medutim, pesme u kojima ove i jo§ neke s
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njima povezane karakteristike preovladuju ne
mnoze se na ra¢un drugih, ranije brojnijih, blizih
tradicionalnom ,pevanju na narodnu”, to jest
onih sa seoskim i baStenskim motivima, ¢iji jezik
ima naglasene starofolklorne crte. Oba osnovna
stava prema seoskom, tradicionalnom i folklor-
nom — stilizovano naglasavanje tih elemenata i
udaljavanje od njih zarad vecéeg psiholoSkog i
jeziékog realizma — danas su podjednako pro-
duktivni, iz njih proizlaze dva uporedna i pod-
jednako snaZna toka nove narodne pesme.

Pre podrobnijeg razmatranja tekstualnih karakte-
ristika osnovnih tokova novih narodnih pesama i
pokusaja da se opiu i razvrstaju njihovi razliéiti
slojevi, treba se zadrZati na onome $to im je za-
jedni¢ko, na, ako se tako mozZe reéi, opStim svoj-
stvima Zanra. Najpre, jedan krug motiva iz nji-
hovog zajedni¢kog repertoara naroito je bogato
zastupljen, razgranat do tanc¢ina. Velika veéina
ovih pesama opeva ljubavne zgode i jade, tako
da od 1000 primera naSeg uzorka 850 ¢ine tekstovi
sa ljubavnim motivima, a ovi se, pored toga,
mogu naéi, ali u drugom planu, i u ostalim pe-
smama, koje govore o lepoti pojedinih krajeva, o
svadbenom veselju, o vojnickom Zivotu, o usam-
ljenosti, o nostalgiji za kuéom i roditeljima ili o
zagoneci Zivota. Ljubavne motive sa ovima drugi-
ma povezuje zajedni¢ki okvir, koji ¢ini porodica,
osnovna i jedina neprikosnovena vrédnost u ovim
pesmama, oli¢ena u svetinji doma, roditelja i
dece. Ona osmisljava ljubavne uzdahe cura i
jarana na livadi ili dilbera i njegove drage u dul-
-basti, ¢ini dramatiénim rastanak ,,plave Zene” i
»coveka njenog zZivota” u kafani, jer za njima
ostaju rastavljena deca i prazna kuéa, zbog nje
je dirljiva ¢eZnja vojnika i pefalbara za rodnim
krajem, bez nje je samoda te$ka a Zivot neshvat-
ljiv. Ni lole, bekrije, meraklije i ostali vragolani
i lutalice ne mogu bez ,stare majke”, koja ih
prekoreva i savetuje da se smire i sreéno oZene.
Zato je podjednako opravdano nazvati nove na-
rodne pesme ljubavnim pesmama i porodiénim
pesmama.

Autori tekstova ovih pesama drZze se nekih op-
§tih nadela kompozicije. Jedno od najvaznijih
trazi da pesma bude celovita, zaokruZena. Des-
kriptivne pesme, koje ovde uglavnom opevaju
lepotu rodnog kraja i vrline njegovih ljudi, odli-
kuju se zaokruZenoSéu slike, tako da one imaju
neSto od panoramskih ili etnografskih razgled-
nica. U ostalim slu¢ajevima celovitost pesme u
stvari znac¢i dovrienost pesmine priée, jer je svim
drugim vrstama novih narodnih pesama svoj-
stvena narativnost, svuda se javljaju manje ili
vise razvijena fabula, pripovedna ekspozicija,
zaplet i rasplet. Sve pesme imaju poentu, najée-
§¢e u aforisti¢nom wobliku, kao neku vrstu pouke
ili rezimea. Pri¢a, odnosno deskripcija, tefe u os-
novnom tekstu, po pravilu podeljenom na tri
strofe, a poenta se najéeSée javlja u refrenu. Evo
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nekoliko pouénih zakljuc¢aka Iljubavnih prica,
medu kojima ima folklornih paremija i kolokvi-
jalnih slogana: :

Ko god traZi viSe izgubi $to ima.
Nema pravde u ljubavi.

Navika je od ljubavi jaca.
Zrela vocka sama pada..

Zivot tede, Zivot brzo prolazi.

U poetskim deskripcijama rodnog Kkraja refren
daje okosnicu kompoziciji slike i u njemu se naj-
éefcée poentira privrzenost zaviéaju:

Bosanac se Bosni vracda.

Sumadijo, Sumadijo, ko bi tebe ostavio?
Nek se Crnogorac rodne grude sjeti.

Celovitost novih narodnih pesama, narativna i,
rede, deskriptivna zaokruzenost njihovih motiva,
sa karakteristicnom poentom, ipak ne dongsi veéu
postojanost i samostalnost pesama uzetim pojedi-
na¢no, ne vodi porastu znac¢aja onog §to je u nji-
ma neponovljivo i specificno. Ona ih samo pri-
vidno individualizuje i samo provizorno uc¢vrs§éu-
je njihov tekst, kao §to su provizorni njegovo
fiksiranje pismom i zvu¢nim zapisom i njegova
individualizacija putem stavljanja naslova i pot-
pisivanjem autora. Ove pesme postoje na isti
nadin na koji postoje usmene narodne tvorevine,
gde je tekst fragmentaran, nefiksiran, neautori-
zovan i nenaslovljen, a to znaé¢i da su one, prema
jednoj duhovitoj distinkciji Hansa Roberta Jausa,
uvek samo stalna mnozina, pluralia tantum, a ne
posebna, singularna dela.

Nova narodna pesma nastaje variranjem motiva
i jeziékih sredstava svojstvenih Zzanru. To ne
zna¢i da ne moZe da sadrii i neke motivske i
jezi¢ke novine, ali i one moraju da budu po meri
Zanra, moraju da budu podredene zahtevima nje-
gove strukture, pravilima njegove poetike. Kad je
rec¢ o jezi¢kim novinama, to znaédi da se one svo-
de na novu leksi¢ku i frazeolosku gradu uklop-
ljenu u stare semanti¢ko-metri¢ke obrasce, pa se
zahvaljujuéi takvim inovacijama toliko ne istiéu,
ne izdvajaju pojedine pesme koliko se obogacuje
zajedni¢ki fond formula dobijenih primenom tih
stalnih obrazaca. Nepresu$ni izvor inovacija ove
viste predstavlja savremeni govorni jezik, za koji
je i tradicionalna usmena narodna poezija uvek
bila otvorena, ¢ak moZda i vi§e od starijeg peva-
nja u narodnom duhu, gde se negovala izvesna
predstava o nepomucenoj arhaiéngj ¢istoti nanod-
nog jezika, nespojiva sa primesama neologizama
ili tudica. Medutim, nove narodne pesme osla-
njaju se na govorni jezik mnogo vise nego tra-
dicionalni folklor i pevanja ,na narodnu”, gde
je ponekad prihvatna govorna leksika, ali ne i ko-
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lokvijalna frazeologija, koja sada ¢ini jeziéku

osnovu ovih pesama, posebno onog njihovog toka

koji se odvaja od seoskog i mahalsko-bastenskog

ambijenta. Nove narodne pesme su u tom pogledu

bliZe naSoj danasnjoj rok-poeziji nego tradiciji

iz koje su potekle. U njima se nalaze i ove rece-
nice:

Zato podi i zatvori vrata.
Zar nam tako kaZe$ hvala.
Ako nekad dodes, ti slobodno svrati.
Izvini, ali mnogo mi je Zao.

. Nema$§ prava to da ucinis,
Imao bih mnogo toga da ti kaZem.
Ponekad mislim da to nije istina.
I'mao si nekad vremena za mene.
Samo probaj da mi bezis.

U svakom slu¢aju, bilo da se drZe tradicionalnih
motiva i daju prednost repertoaru jezickih sred-
stava nasledenom od starijeg stvaranja u narod-
nom duhu, ili su viSe okrenute svakodnevnom
Zzivotu i govoru i prijeméive za njegovu sirovu
svezinu, sve nove narodne pesme su plod istog,
u sustini folklornog, prosedea: variranja i impro-
vizovanja u okviru moguénosti i zahteva Zanra
i pojedinih njegovih vrsta, u okviru zajednié¢kog
fonda grade. Njihovoj prirodi nije imanentna ori-
ginalnost, njihovi autori ne teZe li¢nom izrazu, a
ako imaju invencije, koriste je za $to uspelije i
skladnije komponovanje gotovih, moglo bi se
reé¢i, montaznih elemenata. Slobodno ih uzimaju
iz drugih pesama, kao $bo ée njihovi sastavi dati
gradu za nove varijacije, za stvaranje novih ver-
zija pojedinih motiva ili celih pesama. Takav
postupak podrazumeva veliku sliénost medu
tekstovima koji pripadaju istom toku novih na-
rodnih pesama, pogotovo medu tekstovima iste
vrste pesama. U nacelu, svaki motiv i svaka nje-
gova formulacija mogu se naéi, neizmenjeni ili
neznatno izmenjeni, u viSe razli¢itih tekstova.
Varijacije se, u vecini slufajeva, ograni¢avajuna
opseg fraze, odnosno stiha, pa se moZe navesti
veliki broj podudarnih ili paralelnih stihova, ali
ponekad se preuzimaju i variraju i cele strofe, o
¢emu svedoce sledeéi primeri uzeti iz &etiri pesme
razli¢itih autora:

Otisla je jednog dana.
Vrati mi se, ja te molim.
Poljupcima recéi éu ti
da te Zelim, da te volim.

Kad bih znao da si sama,
Dosao bih da te molim.
Ja te Zelim i jo§ volim.
Vrati mi se, ja te molim.
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Ljubavi moja, sve sam ti dao.
Misli su moje uvijek sa tobom.
Vrati se, vrati, opet te molim.
Vrati se, jo$ uvijek te volim.

Volim te, volim,
za tobom patim.
Zovem te zovem,
vrati se, vrati.

Dosad je bilo reé¢i o nekim zajedniékim svojstvi-
ma novih narodnih pesama, ali je uvedeno i ra-
zlikovanje njihova dva toka. Jednom od njih,
bliZem tradicionalnom pevanju u narodnom duhu,
pripadaju pesme ¢iji su motivi vezani za selo ili
za mahalsko-bastenski ambijent, ¢iji je jezik —
u leksi¢koj i sintaksi¢ko-metri¢koj ravni — obe-
leZen negovanjem izvesne predstave o marodnom
govoru i narodnom pevanju nadahnute zapisima
stare narodne usmene poezije. Drugi tok <¢ine
pesme koje se udaljavaju od uzora tradicionalnog
»pevanja na narodnu’”, pesme s motivima izvan
seoske i mahalske sredine; njihov jezik je narod-
ni utoliko $to je prozet svakodnevnim govorom
takozvanog obitnog &oveka, 5to je to, kako se
nekad govorilo, ,prostonarodni” jezik.

Na temelju ove osnovne distinkcije moZe
se sada pristupiti daljem razvrstavanju novih
pesama, ispitivanju i uporedivanju dominan-
tnih motivskih i jeziékih osobenosti njihovih
tekstova. Pesme sa motivima vezanim za selo ili,
kako ¢emo ih ovde zvati, rustikalne pesme, mogu
se podeliti na cetiri vrste. Kad opevaju selo sa
njegovim tradicionalnim likovima, porodi¢nim
odnosima, obifajima, i igrama, zaobilazeéi svaki
trag novog doba, svaki znak promene, onda su
rustikalne pesme idili¢ne. Tamo gde se tradicio-
nalno selo posmatra sa vremenskog ili prostornog
odstojanja, kao ne§to proslo ili daleko, ali u sva-
kom sluéaju vrednije od sadaSnjeg i ovdasnjeg,
re¢ je o nostalgi¢nim rustikalnim pesmama. Neke
rustikalne pesme zauzimaju kritiéki stav prema
promenama u seoskom Zivotu, u porodi¢nim i 1ju-
bavnim odnosima, u shvatanjima Zivota i njego-
vih vrednosti, u ponaSanju, govoru i odevaniju,
gledaju ih s podsmesljivim negodovanjem, pa se
takve pesme mogu blize odrediti kao satiri¢ne.
Nasuprot tome, ima pesama koje menjanje tra-
dicionalnog sela, pogotovo kad je re¢ o uzmicanju
starog patrijarhalnog morala, o prodoru moder-
nih ideja o slobodi i ljubavi primaju s odobra-
vanjem, zbog Cega je umesno zvati ih progresiv-
nim rustikalnim pesmama.

Pozornicu .drugog kruga novih narodnih pesama,
koje su, kao i rustikalne, bliske tradicionalnom
pevanju u narodnom duhu, ¢ini cvetna ili dul-
-basta, na koju gleda prozor ili pendzer, i pala-
nad¢ki, odnosno mahalski sokak, koji se vidi sa
tog pendZera ili sa baStenske kapije. I ove ma-
halsko-bastenske pesme mogu biti ogranifene na
tradicionalne motive nepomuéene primesama du-
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ha vremena, dakle, idili¢ne, ili se u njima javlja-
ju motivi promene, ali oni su retki i uglavnom
se odnose na novo, slobodnije shvatanje ljubavi.
dajuéi gradu jednom manjem broju progresivnih
mahalsko-bastenskih pesama. Ovaj krug novih
narodnih pesama donekle se priblizava takozva-
nim starogradskim romansama i jednim svojim
delam nadovezuje se na stare sevdaline, a neki
pisci tekstova izri¢ito se pozivaju na taj konti-
nuitet:

Sevdalinka k’o Bosag je stara.
Pamti kule zidom opasane.
Pamti ljubav bega i hanume.
Zivot tele, ona vjelno traje.

Sli¢no tome, i autori rustikalnih pesama, posebno

onda kada su one teritorijalno individualizovane,

rado ukazuju na njihovu vezu sa narodnim ,,me-

losom” odredenog Kkraja, kao u ovom primeru,
gde je re¢ o Pomoravlju:

AU zamuko nikad nije
tvoje pesme poj,
nit je stalo tvoje kolo,
0j, Moravo, oj!

Onom toku novih narodnih pesama koji se odvaja
od seoskog i mahalsko-bastenskog ambijenta i za
njih vezanih motiva i jezika pripadaju dve srod-
ne i bogato zastupljene vrste pesama: kafanske,
nazvane tako ne zato §to se pevaju u kafani, nego
stoga $to je kafana njihova pozornica, pa se u
njima na sve gleda sub speciae tabernae, i pesme
bez ikakvog prostornog okvira i, u tom smislu,
apstraktne. I medu jednima i medu drugima ima
tugovanki, oplakivanja Zalosne sudbine i ,jo$
gore srece”’, i refleksivnih pesama, posvecenih
razmi$ljanju o prolaznosti Zivota i ljudskoj ne-
stalnosti. Opste mesto u kafanskim pesmama je
ciganska muzika, ali lutalac¢ki ciganski Zivot,
Cerge, vatreni konji, tabori, noéne vatre i garave
Ciganke daju motive posebnoj grupi pesama.

Ovde predloZena i sumarno izloZena klasifikacija

pokazade svoje dobre, ali i svoje loSe strane — s

ovim poslednjim svaka klasifikacija mora da ra-

¢una — kad bude primenjena u uporednoj ana-

lizi elemenata, funkcija i medusobnih odnosa

motiva i jezika naSih primera novih narodnih
pesama.

.

Nove marodne pesme odlukuju se regionalnom
ili lokalnom obojeno$¢u jezika i motiva. Mada
lokalnu boju mogu imati i pesme s motivima, ne-
zavisnim od seoskog i basjtenskog ambijenta, ona
ima nesto veéi znadaj samo onde gde se taj am-
bijent zadrZzava i naglagava, odnosno lokalizam
se ,luje” samo kad je povezan sa mastojanjem
da se motivi pesme teritorijalno individualizuju,
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a to se po pravilu javlja u rustikalnim i njima
bliskim bastenskim pesmama.

Ovde treba imati u vidu da se pisci tekstova ovih
pesama, kao i njihovi kompozitori, drZe manje-
-viSe ustaljene i za njih razgovetne podele na ne-
koliko ",,melosa”: Sumadijski, juZznosrbijanski, is-
totnosrbijanski, bosanski, crnogorski, vojvodanski
i ciganski. Svaki od ovih ,melosa” podrazumeva,
pored specifiénih muzi¢kih obelezja, i tekst s jas-
nim znacima pripadnosti odredenom podneblju.
Ti znaci uzimaju ise iz gotovog repertoara po-
pularnih predstava o pojedinim krajevima, naci-
nu Zivota u njima i njihovom govoru. Tako ¢e se
medu govornim osobenostima Fumadijske pesme,
koje ¢ée potvrdivati mjenmu posebnu sumadijsku
boju, naéi red kao 3to su ,SeSirée”, ,livade”,
,dZzenerika” ili ,,prevoleti”. Da je re¢ o melosu
juzne Srbije posvedodiée pokrajinski oblici go-
vora — ,jmori”, ,druske”, ,Jdusmanke”, ,masala”
i ,8ote”. Bosanska pesma prepoznaje se, izmedu
ostalog, po tome sto se tu u ,,baséi” pije ,,kahva”
i ,Serbe” i po uzredici ,bona”, a crnogorska po
»detiéima”, i karakteristiénom jotovanju u reéi-
ma ,ljeto”, ,njedra” ili ,djeca”. Zvonko Bogdan
je svojim pesmama o Bunjevcima dao lokalni ko-
lorit i pomod¢u ikavske ,,pisme” i varvarizama
»Slajer” i ,$tranga”. Ipak, autorima ovih tekstova
stoji na raspolaganju mali broj osobenosti na-
re¢ja i govora koje same po sebi nedvosmislno
upuéuju na govorno podrudje, odnosno na ,,me-
los”, jer oni ne idu izvan onoga Sto od tih osobe-
nosti ulazi u popularnu predstavu ¢ govoru po-
jedinih krajeva. To vazi i za narodna muska i
Zenska imena. Medu njima se jasno razlikuju
samo muslimanska i srpska imena, ali se ni ta
razlika ne poklapa sa pomenutim razlikovanjem
,melosa”, jer se, na primer, u juZnosrbijanskom
»melosu” d&esto pojavljuje Fata, a u bosanskom
Mara. Izuzetak je moZda ime Tana, koje kao da
je &vrste vezano za juZnu Srbiju.

U stvari najveé¢i broj jezitkih odlika postaje
sredstvo teritorijalne individualizacije tek kad
je dat prvi kljué za identifikaciju teritorije: nje-
no ime. Neposrednim imenovanjem otklanja se
svaka mneizvesnost o tom kome kraju, odnosno
kome ,,melosu” pesma pripada, a ono je i jedi-
no sredstvo jo§ wuZe, lokalne individualizacije.
Sledeéi primer pokazade kako se obeleZja narod-
nog govora, u ovom sluéaju turcizmi ,,merak”,
~sevdah” 1 | Cofek”, upotrebljavaju kao sredstvo
prostorne individualizacije, dok ne postanu oznake
lokalnog kolorita. Tekst jedne mahalsko-ba%ten-
ske pesme glasi:

Devojka sam od meraka,
Zeljna pesme i sevdaha.
Kad zaigram codlek ludi
u srcu se ljubav budi.

Refren:

Ni Ko$tana nije vila
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kao §to je davno bila.
Rodila se jedna nova,
al’ Kostana drugog kova.

Igra éoclek ]os u Vranju,
igra noéu, igra dan;u
Alal Kostan, dfanum. gidi,
Sve Sto imas sve se vidi.

U prvom stihu. Devojka sam od meraka, reé
»merak” je.oznaka marodskog, ali je oblik ,devoj-
ka” diskretno i posredno ogranitava na ekavsko
govorno podrué]e Sto u sledeéem stihu — Zelj-
na pesme i sevdaha — potvrduje ,,pesma”, isto-
vremeno otklanjajuéi nedoumicu koju. izaziva
novi turcizam ,sevdah”, u popularnoj predstavi
najviSe vezana za Bosnu i za bosansku sevdalin-
ku, ‘to jest za ijekavsko naretje. Na takvu pred-
stavu oslanja se, ma iprimer, autor teksta jedne
druge pesme, koja podinje stihom:

Sarajevo, od sevdaha grade...

Naravno, ovo suptilno i posredno izvodenje teri-
torijalnosti pesme, na osnovu toga Sto ,sewdah”
u ekavskom tekstu upuéuje na juznu Srbiju, ovde
nije dovoljno i zato ¢e se u treéem stihu — Kad
zaigram &olek ludi — javiti nedvosmislen znak
juZnosrbijanskog podneblja: ,,¢ofek”. Prostorna
individualizacija se nastavlja uvodenjem ,Xos§-
tane” kao mesnog simbola, a zavrSava se imeno-
vanjem mesta, Vranja. Tek ovo ime konaé¢no od-
reduje kao juZnosrbijanske i, uZe, vranjske oz-
nake ,merak”, ,sevdah”, ,¢olek”, pa i samu
Kostanu, jer uvek je teZe reéi. $ta je ¢ime pred-
stavljeno nego kako se §ta zove. Tako ¢e ovi tur-
cizmi, povezani sa imenom Ni$a, lako postati oz-
nake niskog:

Mi smo prave meraklije. ..
’Ajde CocCek da igramo.
niSke pesme da pevamo.

Imenovanje pokrajina i mesta moze biti nepo-
sredno (Bosna, Srbija, Crna Gora, Sumadija,
Krajina, Backa, Gruza, Vranje, Banjaluka. Kra-
gujevac), preko prideva (niski, homoljski, vlaski
bosanski, vranjski) ili preko etnika (Vlajina, Su-
madinée, Bunjevci, Sarajéice, Pivljanka, Palan-
¢anka, Kolubarka, Pozarevka). Kao pokrajinski
i mesni simboli sluZze imena reka (Morava, Sava,
Nigava, Jasenica, Krupa, Jablanica, Lepenica),
planina (Avala, Rudnik, Grmeé, Lovéen, Med-
vednik, Visitor, Durmitor, Ljubié), banja i grad-
skih é&etvrti (Kiseljak, Ilid¥a, Skadarlija, Ba§-
-¢ar$ija) i imena istorijskih li¢nosti ili knjiZevnih
likova (Ha]duk Veljko, Cuduk Stana, Tanasko Ra-
" jié, Cicvariéi, Kostana).

Tekstovi ovih pesama samo izuzetno izlaze iz ok-
vira standardnog knjiZevriog jezika, pa kad se u
njima nadu i neke morfoloske i leksi¢ke osobe-
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nosti regionalnog ili lokalnog govora, one su uzete
iz repertoara opsteprihvaéenih paradigmi i, uz to,
prostorno odredene putem imenovanja. To se
moze objasniti najpre time §to pisci tekstova pri-
begavaju teritorijalnoj individualizaciji racuna-
juéi na poseban uspeh pesama s takvim oedredni- -
cama u Krajevima i mestima na koje se one
odnose, ali istovremeno nastoje da sacuvaju
njihovu prijeméivost i za ostalu publiku. Zbog
toga sve crte jezika koje se ovde koriste u svrhe
prostorne individualizacije pesama funkcioniSu,
na jednom viSem nivou znaéenja, i kao znaci nji-
hove zajedni¢ke prirode, onog narodskog u njima.

Takvu konotativnu, amblematsku funkciju u ru-
stikalnim i njima bliskim bastenskim pesmama
ima onaj deo njihovog re¢nika koji je vezan za
nasu tradicionalnu kulturu i sluZi kao sredstvo
za slikovito dodaravanje narodnog zivota, a jos
vise kao znak narodske prirode samih pesama.
Elementi tradicionalnog Zivota i odgovarajudi
re¢nik takode su, sem retkih izuzetaka, svedeni
na fond opS§tepoznatog i opstenarodnog, tako da
sami po sebi ne mogu biti prostorni lokalizatori,
nego se, naprotiv, tome gde se to Zeli postici, pri-
begava njihovoj naknadnoj lokalizaciji, onako
kako je to veé opisano u vezi sa teritorijalnim
raslojavanjem govora — putem imenovanja po-
krajina i mesta. Naglasavanju narodnog govora,
ali samo u granicama opSte predstave o tom go-
voru i standardnog knjiZzevnog jezika, odgovara
islicanje narodnog Zivota u okviru opStepoznatih
i najsire rasprostranjenih elemenata tog Zivota i
za njih vezanog reénika.

Od narodnih obi¢aja i obreda, u ovim pesmama
se pominju najpoznatiji (prelo, poselo, moba, pro-
$nja, veridba, osnovne crte svadbenog obreda, kao
i neki noviji obi¢aji — proslava rodenja deteta i
rodendana, svadbeni put, éaséavanje). Na sli¢an
nacin ovde su predstavljeni narodna arhitektura
(vajat, ambar, bunar, zidanica na dva boja, ma-
gaza, ognjiste, ¢ardak, ko$), nosnja (jelek, Suba-
ra, Sajkaca, Salvare, anterija, Samija, marama,
opanci, SeSirée, derdan), zanimanja i poslovi (vo-
deniéar, splavar, alas, ¢obanin, oraé, kosidba, pla-
S¢enje sena, pletenje, vezenje, prezanje konja),
oruda i pribor (motika, plug, vreteno, preslica,
kazan za rakiju), muzi¢ki instrumenti i narodne
igre (frula, dvojnice, gusle, tambura, kolo, oro,
¢ocek, Sota) i narodna piéa (rakija, rujno vino,
Serbe, kafa). Tome treba dodati veoma skroman
izbor narodnih topografskih, zoolo$kih i botanié-
kib naziva (dolovi, dubrava, éuvik, vranac, janje,
dul, Sljiva ranka, tikva, jasenje, dZenerika, tam-
njanika) i, takode sveden, repertoar imena od
milja (nana, babo, seja, brale, dilber, dika, cura,
lola, jaran). Dakle, u ovim pesmama popularna
lingvistika prepliée se sa popularnom etnografi-
jom. One vie govore o odnosu svojih autora i
publike prema tradicionalnoj kulturi nego 3§to
mogu posluziti kao grada za proufavanje osta-
taka te kulture, viSe svedole o negovanju izves-
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nih predstava o narodnom Zzivotu, i govoru nego
o0 njihovom stvarnom sadainjem stanju, viSe o
kultu tradicije nego o samoj tradiciji. Po tome se
neke nove rustikalne i bastanske pesme nadove-
zuju na starije ,,pevanje na narodnu’.

Medu odlikama koje ove pesme priblizavaju tra-
dicionalnom pevanju u narodnom duhu i daju im
onu opsdtenarodnu boju, ali bez izrazitih preliva,
posebno treba istaé¢i prisustvo u njima prepoz-
natljivih folklornih formula i novih fraza stvo-
renih po ugledu na te formule, to jest na osnovu
odgovarajuéih metri¢ko-sintaksi¢kih obrazaca.
Pored velikog broja kratkih formula, koje se
mogu javiti u stihovima razli¢itih razmera (,med-
ne usne”, ,,belo lice”, ,rujno vino”, ,rujna zora”,
»izvor voda”, ,,od bisera grana”, ,pa me mladu”,
,Zori u svitanje”, ,za me”), medu onim 3to se
protezu na ceo stih i predstavljaju zaokruZene
iskaze najviSe ima desetera¢kih formula i fraza
sazdanih po njihovom kalupu. Reé¢ je poglavito
o epskom desetercu, sa cezurom posle cetvrtog
sloga, jer je za osobine tog razmera najte$nje ve-
zana predstava o na$em narodnom pevanju u
celini. Neki stihovi su preuzeti bez izmena, kao
na primer:

Od roda se polomile grane.
Rod rodila, lome joj se grane.
U gori ga rastrgali vuci.
Zelen bore, ne zelenio se.
Svakom si me dobu naucila.
Neka bude kako biti mora.
Vita stasa kao bela vila.
Drugi primeri pokazuju kako se klise formule
koristi za sklapanje novih fraza, pri &emu se
javljaju dva razli¢ita odnosa prema kliSeu. S jed-
ne strane, primetno je nastojanje da se u njega
unosi samo reénik koji pripada, ili se misli da
pripada, tradicionalnoj folklornoj leksici, a takvo
nastojanje je, po pravilu, povezano sa ogranita-
vanjem izbora motiva pesme na repertoar rusti-
kalne i bastensko-sokadke idile. Kao primeri ta-
kve, leksitki i motivski ogranit¢ene upotrebe ob-
razaca folklornih formula mogu se navesti slede-
¢i deseteralki stihovi:
Zasto, (dragi), ako boga znades.
Sto mi mladoj (Zivot zagordavas)
Pismom (Jova) (sa mnom) razgovara.

Nije meni Zao (ostarjeti),
veé je Zao (srede ne vidjeti).

Ne hte (doéi), iI' mu (ne dadose).
Reéi koje misu $tampane kurzivom predstavljaju

delove obrazaca, u zagradi su re¢i kojima su
obrasci popunjeni da bi se dobili novi iskazi, a
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grupe redi 3tampane kurzivom su preuzete fol-
klorne formule. Ni jedna od redi unetih u obrasce
i dodatih formulama ne odudara od arhaiénog
folklornog konteksta, kao da se autori ovih sti-
hova brizljivo trude da sprefe prodor vremena
u njih, to jest prodor savremenog jezika. Alj,
nasuprot tome, ima primera koji pokazuju kako
se u folklorne metridko-sintaksi¢ke obrasce mo-
gu uklopiti i elementi novije leksike i savremene
govorne sintakse, a uz njih — o éemu ¢e posebno
biti re¢i — motivi nepoznati folklornoj tradiciji

i tradiciji ,jpevanja na narodnu”:

Bele ruke, a prsti ko (dirke).

Kad moj dragi (u armiju krene).
Jedan (dasa), oka wvragolasta
Poznaée se (u vrtu blokeje).

Kraj mene je (Zena sasvim druga).
Tes§ko onom ko (iskreno voli).
Te3ko onom ko (usamljen 7Zivi).

Svuda gde se deseteradki razmer ovako naglaSeno
koristi, kao jedan od jasnih znakova narodske
prirode pesme, mogu se naéi i neke suptilne oso-
bine tog razmera, koje su sistematskom analizom
otkrili proutavaoci maSe narodne versifikacije —
Maretié, Matié, Vinaver, Kosuti¢, Ruzi¢. Takve
osobine su, na primer, ponavljanje re¢i u dva
stiha:

Gde moj dragi s drugom zoru éeka.
Zoru ¢éeka, danju meni dode.

rastavljanje prideva od imenice, tako da pridev
bude u prvom é&lanku deseterca, a imenica u dru-
gom:
Po pesmi ga // momaékoj poznajem.

stavljanje krade rec¢i ispred duze kad su poveza-
me veznicima i ili ni:

Od kako je jutra i svanuca.

upotreba zamenice kao ¢lana da bi se popunio
broj slogova:

Brao cvece iz te trave rosme.

stavljanje na kraj stiha dvosloZne redi sa dugim
prvim vokalom:

Pod jastukom majka_burmu ¢uva.

Prisustvo ovakvih osobina u novim narodnim
pesmama ne moze se objasniti samo kao rezultat
svesnog podrazavanja, ono potvrduje da je ose-
éanje za deseterac i, uopste, za narodnu versifi-
kaciju jo§ Zivo i produktivno. Do izvesnih odstu-
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panja od deseteratkog ritma najvise dolazi zbog

toga $to su ovde stihovi ¢esto rimovani, pa pret-

poslednji slog, masuprot pravilu metra, ostaje
naglasen. Stih;:

U mladosti sve mi beSe lako.

bio bi blizi ritmu deseterca da je redosled dve

poslednje re¢i obrnut, umesto ,bese lako” —

slako bese”, ali se ionda on ne bi nmovao sa
sledeéim stihom:

Zbog cura sam tarabe preskak’o.

Kad je re¢ o versifikaciji ovih pesama, treba
reé¢i da se u njima, pored naglagenog, prepoznat-
ljivog deseterca, sa pauzom posle detvrtog sloga
i drugim za taj razmer vezanim odlikama, u pod-
jednakoj meri javlja i neupadljiv deseteralki
stih, ¢&ije ritmitko-sintaksitke osobine ne kono-
tiraju bliskost sa narodnom poezijom. Cesti su
deseterci sa pauzom posle &etvrtog sloga:

Da si moja ljubav // nekad bila.
Ako mi se vrati§ // jednog dana.
Na mom putu sreée /| neko stane.
Moje jadno srce /| &einja para.

Odjekuju pesme /| sa svih strana.

Rede se nailazi na cezuru posle treéeg sloga:

I vidim // davno znane mi ljude.
A nekad /| tako sreéan sam bio.

Neupadljiv je ili, ako se tako moZe rec¢i, znakov-
no neusmeren i ritam mnogih deseteradkih sti-
hova sa simetritnom podelom na polustihove sa
po pet slogova, to jest sa pauzom posle petog
sloga, mada je takva ritmi%ka shema svojstvena
upravo naSoj narodnoj lirskoj poeziji, pa se zato
i naziva lirskim desetercem. Ali, marodski ritam
te sheme, kao Sto pokazuju sledeéi primeri, ov-
de se ne &duje:

Beskrajno ljubim /| pa se izgubim.
Dve godine sam // u srcu zebla.
Kada se setim // staroga kraja.
MoZda nam otac // sad pismo pise.
Da li se momcei // u selu Zene.

Zbog toga deseteradki stih, sem u navedenim slu-
¢ajevima njegove amblematske upotrebe, nije
specifitan za rustikalne i bastenske pesme, nego
se podjednako é&esto javlja i u onom drugom
toku nove narodne lire, ¢iji je jezik blizi ritmu
i sintaksi danas$njeg svakodnevnog govora. Da se
u deseteradki razmer mogu, ‘tako reéi pru‘odno
uliti kolokvijalni obrti i ton svak.ldaﬁnjeg pripo-
vedanja pokazaée ovi primeri:
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Znali smo se // samo iz videnja.
Posle svega // zaboravljas mene.
Nisam 2znao // kuda éu da krenem.
Umoran sam [/ i ne mogu vise.

Dok ona s drugim // sad sreéno Zivi.

I za..ostale razmere vaZi isto $to i za deseteracki:
nijedan od njih niti ijedna od njihovih kombina-
cija ne preovladuje u jednom ili drugom toku
novih narodnih pesama. Pored deseterca, najvise
se javljaju osmerac i dvanaesterac, ali nisu
retki ni ostali razmeri, od Sest do trinaest slogova.
Cest je slutaj pravilnog naizmeni®nog smenjiva-
nja deseterca i deveterca, nes$to redi osmerca i
sedmerca, odnosno jedanaesterca i dvanaesterca.
U mnogim pesmama ritam je ,izlomljen”, pa je
duzina svakog stiha razlic¢ita, kao u ovom refrenu:

Maro, Maro,

ime sam ti na Stapu iSaro.
Kuéa mi je planina,

jasen hladovina,

dodi kod svog dobanina.

Uloga versifikacije u novim pesmama u narod-
nom duhu, pogotovo funkcija silabi¢nosti stiha
— to jest ritma koji se zasniva, pre svega, na
jednakom broju slogova u stihovima i njihovim
¢lancima, medusobno razdvojenih pravilnim sle-
dom pauza — specifiéna je zbog toga Sto tekstovi
ovih pesama nisu mamenjeni ¢itanju ili kaziva-
nju, nego iskljué¢ivo pevanju. Nasuprot tome,
stare narodne pesme, kako Vuk opisuje stanje
u kome ih je on zatekao, ,i Zenske i junatke,
kazuju se kao kad éovek ¢ita iz knjige, tako da
se poznaju i stih i odmor. Stari ljudi pesme deci
vise kazuju mnego pevaju. Sila ljudi i Zena ima
koje je mnogo lakSe namoliti da pesmu kazuju
nego da pevaju. (Knjiga IV, predgovor, str. XI)

Izvesne nepravilnosti ritma teksta novih narodnih
pesama otklanja njihova melodija, ali ona, tako-
de, moze udiniti neupadljivim, odnosno poreme-
titi neke ritmitke sheme koje ¢ine versifikacij-
sku karakteristiku teksta, na primer, priblizava-
juéi ga, kao $to je ovde pokazano, narodnoj ver-
sifikaciji. Pitanje odnosa izmedu melodijske lini-
je, muzi¢kog ritma i ritma teksta zadire u po-
dru¢je etnomuzikologije, te ovde o tome nece
biti reti. Treba samo dodati da se opravdanje
za prethodni osvrt na versifikacijske osobenosti
novih narodnih pesama, a pre svega rustikalnih
i bastenskih — jer tu versifikacija moZe da ima,
kako je reteno, amblematsku funkciju, da sluZi
kao znak raspoznavanja njihove narodske pri-
rode — malazi u &injenici 3to se tekstovi ovih
pesama, mada se ne &itaju, nego samo pevaju,
ipak pifu mezavisno od muzike, a muzika se za-
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tim komponuje ,,na tekst” ili, kako sami kompo-

zitori obi¢no govore, ,,muzika prati tekst”. To se,

najzad, trazi i od pevaca, koji najpre treba da
ima dobru dikeiju.

4.

U analizi sadrZine tekstova novih narodnih pe-

sama treba razlikovati tri plana: likove, realije

i apstrakcije. Svakako, ova tri plana su funkcio-

nalno povezani, ali ispitivanju njihovih medu-

sobnih odnosa metodolo§ki prethodi opis svakog
plana posebno.

Likovi su nejednako individualizovani. Cesto su
to samo gramatitka lica bez imena i bez atributa,
ali javlja se i veliki broj termina kojima se oz-
nacavaju likovi pesama — u nasSim primerima
ima ih 72 — s tim $to se neki od njih ¢e§ée (maj-
ka, draga, momak, Zena), a neki (cveéar, starac
splavar) rede pcnavljaju. To su litna imena (Jo-
va, Mara, Radovan, Marisela, Danka), etnici (Bo-
sanac, Vlajina, Saptanka), redi kojima se oslov-
ljavaju ili odreduju ljubavni i braéni partneri
(draga, dragi, muZz, Zena), termini krvnog srod-
slva (otac, majka, sin, ¢éerka, deda), obrednih
uloga (kum, stari svat, dever) i susedskih odnosa
(komsija, kemsinica). Neki likovi odredeni su po
zanimanju (krémar, ¢obanin, vodenicar, splavar)
ili po kakvoj odlici (veseljak, bekrija, sirotan,
bogatag). Jedan lik mczZze da bude oznaéen sa vise
termina, a od konteksta zavisi da li je re¢ o od-
rednici uloge lika u pesmi ili o njegovom atri-
butu.

Ima likova koji nisu individualizovani samo ime-
novanjem, to jest terminoloski, nego i putem na-
vodenja nekih fizickih i karaktermih crta, koje
u nekim sluCajevima daju tipizirane portrete.
Ovi portreti su meSto razvijeniji u rustikalnim i
bastensko-mahalskim nego u drugim vrstama
pesama. Seoske i mahalske cure odlikuju se tak-
vim crtama kao Sto su: crne oci, crna kosa, vitak
stas, bujne grudi, nevinost, stidljivost, vatrenost:

Crne kose raspletene,
medne usne neljubljene,
bujne grudi, Zelja Ziva,
tanka, vita i visoka,
dva vatrena crna oka.

Nasuprot tome, portreti drage u kafanskim i ap-
straktnim pesmama samo su naznaceni ponekom
crtom, ponesto se kaZe o oéima, kosi, rukama i
usnama, ali se tu draga, po pravilu, ne odlikuje
nijednom stalnom karakternom osobinom. Njene
fizitke crte ne nadovezuju se jedna na drugu,
ne zaokruzuju se u celovitu sliku, nego se jav-
1jaju pojedina¢no, najvife u paru, kao metonimi-
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je. Zanimljivo je da u ovim pesmama draga
uglavnom ima plave o¢i, a na ceni je i kombina-
cija crna kosa — plave of€i:

Daj mi tvoje plave odéi.

O¢i plave, plavetne.

Za dva tvoja oka plava.

Kad déu ljubit tvoje oéi plave.
Crne kose i o¢iju plavih.

Na crne kose i plave odéi.

Ovo spoljaSnje, terminoloSko i atributsko odre-
divanje likova ogranicava se na tipska obelezja
i, $to je njegov vazZniji zadatak, na utvrdivanje
uloge lika u odnosu na druge likove pesme ili
- prema nekoj vrednosti, tako da tu i nema indi-
vidualizacije u pravom smislu. Uloga lika pre-
dodreduje broj i vrstu veza koje on moZe imati
sa drugim likovima, s kim moZe do¢i u dodir, da
li ¢e to biti odnosi ljubavi, drugarstva, krvnog
ili bradnog srodstva, suparniitva, susedstva, po-
maganja, ili obredni odnosi.

Neki likovi mogu da imaju samo jednu ulogu.
Majka je uvek samo roditelj svoje dece, sviraé
i splavar ne izlaze nikad iz uloge pomoé¢nika, Sto
ograni¢ava njihove veze sa drugim likovima pe-
sme. S druge strane, ima likova koji istovremeno
nose po nekoliko uloga, pa je momak za svoju
majku sin, za devojku dragi, za sestru brat, aza
kr&mara gost, kao §to je njegova dragana za
druge ¢terka, zena ili drugarica. Samo u jednom
slutaju moZe do¢i do promene uloge, i to kad se
drug ili drugarica preobraze u ljubavnog supar-
nika.

Ono sto je Vladimir Prop utvrdio prouéavajuéi
morfologiju bajke vaZi i za nove narodne pesme:
one imaju veliki i neograni®en broj likova sa
malim i ogranifenim brojem uloga. Svi likovi
koji se pojavljuju u nasim primerima nalaze se
u ukupno dvanaest razli¢itih uloga: roditelj, dete,
momak, devojka, muZ, Zena, brat, sestra, drug,
suparnik, pomo¢nik i svat. Ovaj odnos izmedu
broja likova i broja uloga vaZi za pesme uzete
u celini, dok se u pojedinim pesmama moZe naéi
vise uloga nego likova.

Medutim, likovi movih mnarodnih pesama imaju
i takve uloge koje ne proizlaze iz njihovih me-
dusobnih veza, nego iz odnosa lika prema mekoj
vrednosti. Lik se tada odreduje, odnosno postav-
lja, kao predstavnik lokalne ili Sire zajednice,
grada, rodnog kraja ili domovine, kao nosilac
vrlina zajednice ili rodoljubivih ose¢anja. Takvu
ulogu €éesto imaju likovi rustikalnih i mahalsko-
-bastenskih pesama, i ona se moZe nazvati ulo-
gom predstavnika mnaroda, narodnog Coveka., S
druge strane, u kafanskim i apstrakinim pesma-
ma susreéu se likovi koji su odredeni kao nosioci
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i tumaéi izvesnih vaznih Zivotnih iskustava, pa

se javljaju u ulozi narodnog natur-filozofa. U

oba sluéaja, likovi nose ove uloge uporedo sa

onima koje dobijaju u medusobnim odnosima.

Na primer, uz uloge momka i devojke, odredene

medusobnom relacijom likova, ide uloga pred-
stavnika zajednice:

Iz Krajine lepa Vlajina
u mene se zaljubila...
Kad zagrli, kad poljubi,
Sumadinac glavu gubi.

Opijas me kao vino,
éuj lijepa Andelijo.
Blistava si ko zrak zore,
kceri di¢ne Crne Gore.

Lijepa li si Sarajéice mila,
a jo§ samo kad bi moja bila.

Slitno tome, isti likovi mogu da imaju uloge

dragog ili drage i da otelovljuju izvesne nadelne

stavove o ljubavi i Zivotu, da se nalaze u ulozi
narodnog filozofa:

Navika je od ljubavi jaca,
volim Zenu koja mi se sveti.

Ostavi me da Zivim u bolu.
Sudba svakom svoju stranu pise.

Ja ne Zalim za danima proslim,
niti Zalim $to drugi te uze...

Istim putem ne ide se dvaput,
nit se sreca dvaput srece.

Ipak, u nekim pesmama odnos prema vrednosti-
ma ¢ini jedinu odrednieu likova, to jest njihova
jedina uloga je u tome da te vrednosti oli¢avaju
ili formuli$u. Drugim reéima, ¢ovek iz naroda i
narodni filozof predstavljaju uloge koje mogu
da se jave samostalno, i one se po tome razliku-
ju od drugih medusobno zavisnih uloga. Ove,
ovako osamostaljene uloge javljaju se u rodolju-
bivim i refleksivnim pesmama, jedinim vrstama
nove narodne lire gde se nailazi na pesme sa
samo jednim likom. U svim drugim sluc¢ajevima
pesme imaju najmanje dva lika i, samim tim,
najmanje dve uloge. U stvari, likovi se najcescée
javljaju u parovima: dragi (draga, sin) majka,
sestra (brat, deda) unuk, dva druga, a odnos iz-
medu dva lika &ni okosnicu i pesama sa vise
likova, jer se tada izdvaja osnovni par, a ostali
likovi dobijaju mesta u vezi sa njim. Oni obi¢no
ostaju u pozadini, u ulogama suparnika, rodite-
lja, prijatelja ili pomagaca, ali ponekad izbijaju
u prvi plan, jer odnos izmedu élanova osnovnog
para ne mora da bude i glavni predmet pesme,
nego moze da ostane samo njen okvir, a naglasak
pada na ono $to se dogada izmedu &lanova tog
para i nekog treéeg lika. Tako se u mnogim pe-
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smama gde su dragi i draga osnovni par javlja i
lik njegove ili njene majke, koji uglavnom ostaje
po strani od glavnog toka pesme, kao strog ili
blagonaklon roditelj ili, testo, samo kao retoricki
sagovornik, ali moZe da se nade i u njegovom
sreditu, na primer kad je predmet pesme maj-
¢ina Zalost §to je njenog sina ostavila draga, a
ostala bez snaje:

Nosila si burmu moje majke,
§to je ona nekada nosila.
Vendanom te burmom darivala
kad je tebe za memne prosila.

Pod jastukom majka burmu Cuvae
i desto je Suzama oO7ro0Si.

Kad veé¢ nema snaju koju voli,
neée burmu ni ona da nosi.

Iz dosad retenog proizlazi da se svojstva likova
novih narodnih pesama i njihove medusobne
veze ili, rede — u navedenim sluc¢ajevima — nji-
hove veze sa nekim vrednostima, temelje na jed-
nom sistemu preteZno parnih uloga. Ogranicen
broj ovih uloga, pravila njihove podele medu
likovima, kao da nagovestavaju moguénost zasni-
vanja morfologije novih narednih pesama po
ugledu na Propa. Ipak, taj nagovestaj je varljiv.
Koriséenje Propovog metoda ovde se ogranicava
na razlikovanje atributa likova i njihovih uloga.
Ono §to je u njegovom metodu bitno — odredi-
vanje funkcije lika prema tome S§ta on ¢&ini u
toku radnje — za mas ne bi bilo od velike koristi.
Istina, i u ovim pesmama javlja se jedan broj u
radnju povezanih postupaka, one imaju neSto od
pride, prozZete su, kao $to je reeno, maracijom.
Zbog toga se medu ulogama njihovih likova na-
laze i takve koje su slitne onima u bajci, jer su
vezane za postupke: suparnik odvodi dragu, po-
moénik u liku svirata, ¢amdZije ili cveéara uspo-
stavlja vezu izmedu dragog i drage. Ali, mnogi
likovi ne ¢ine nista, ne vidimo ih u akeciji, nego
u nekom stanju ili raspoloZenju koje sami opi-
suju ili tumade. Situacija u kojoj ih zatitemo u
pesmi moZe da proizlazi iz neke ranije radnje i
da njome bude motivisana, kao §to moze da vodi
kakvoj buducoj radnji. Na primer, mnoge rusti-
kalne pesme opisuju stanje koje prethodi ljubav-
nom susretu, pa su u tom smislu te pesme pro~
spektivne, njihove likove muéi prevelika Zelja
i nestrpljivo is¢ekivanje, pa se tu Cesto Salje
poruka: ,,Dodi!”

Dodi, da éuvamo lubenice
i sluSdamo medenice.

Dodi kod svog cobanina.
Kad se lampe pogase u selu,
dodi, dodi, ispuni mi Zelju.

Dodi, dodi, pa me mladu prosi,
il mi viSe srcu ne prkosi.
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Tome nasuprot, u kafanskim i apstraktnim pe-
smama Kklju®ni dogadaj Cesto pripada proslosti.
Umesto oCekivanja buduée srece i neizvesnosti
tog olekivanja dolazi bolno setanje na pro§lu
1ljubav povezano sa razmigljanjem o prolaznosti,
sudbini i smislu Zivota. Ako se pomiglja na srec-
nu buduénost, onda se ona zami§lja kao povra-
tak prog§losti, tako da se tu, pored ,,Zaboravi”,
,Ne vracaj se”, porutuje jo§ i ,Seti se”, ,,Vrati
se”, ali svemu tome prethodi jedno ,,0Otisla si”:

Iznenada otisla si draga.

Otisla si bez ijedne redi.

Otisla si u decembru.

Otisla si u proleée rano.

Otisla si s nekim koga nisi znala.
Otisla si bez razloga pravog.
Otisla si, daljine te kriju.

Dakle, klju¢ni dogadaji i osnovna, njima motivi-
sana stanja likova u ovim pesmama ne koincidi-
raju. Dolazi samo do vremenskog podudaranja
osnovnog stanja sa postupcima koji ga ne moti-
visu, nego ilustruju, kao §to su ljubljenje slike,
pevanje i opijanje u kafani, lutanje po svetu,
postupci koji potkrepljuju ofajanje ostavljenog
dragana.

Ipak, postoji jedna vrsta postupaka koji imaju
sustingki znafaj u novim narodnim pesmama,
podudaraju se sa stanjima i stavovima likova i,
u stvari, predstavljaju njihov naéin postojanja.
To su govorni ¢inovi. Odnosi medu likovima,
kao i odnosi tih likova prema vrednostima, zas-
nivaju se — kako je reeno — ma jednom siste-
mu uloga, ali taj sistem se aktuelizuje tek u
komunikaciji, ispoljava se kroz govorne funkcije
likova.

U ovim pesmama retko se javlja objektivni
pripoveda¢, to jest pevaé. Predmeti pesama su,
po pravilu, osvetljeni iz unutra$nje perspektive,
prikazani sa subjektivnog stanovi$ta, s tatke
gledista lika, njegovim refima. Govorni subjekt
moze da bude u jednini, a ponekad i u mnozZini,
kad se, na primer, draga i dragi obracaju rodi-
teljima ili drugu:

Vencéasmo se bez wvasSega znanja.

Dok mi memo odlazimo ... druZe.

Ima pesama u kojima govorni subjekt nije jasno
odreden, ni terminolo$ki ni u kontekstu. To je
karakteristitno za nove svatovske pesme, gde se
javlja jedno ,mi” koje se obrac¢a kumu, majci
ili mladoZenjinom dedi. Etnolo$ki se ovo ,mi”
mozZe identifikovati kao hor svatova:
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Kume, izgore ti kesa,
pokaZi se sada.

Hajde, kume, nisi dugme,
tvoja reé je glavna.

Kiti, majko, svirale i svate,
pevaj s nama, sreéna si znam.

Hajde, deda, digni ¢asu,
Nek zadrhti stara ruka,
danas Zenis svog unuka.

Ono 3to ,,ja” ili ,,mi” kazuje upuceno je nekom
Lti” ili ,,mi”, a predmet poruke najéeste se tice
primaoca, kad su, na primer, ,ja” i ,ti” dragi i
draga, sin i majka, muZ i Zena, sestra i brat. Ali,
predstavljanje likova preko njihovih govornih
tinova dovodi i do pojave retoritkog primaoca
poruke, takvog sagovornika na koga se predmet
poruke ne odnosi. Tu komunikacijsku funkciju
mogu dobiti likovi majke, druga, Cige, brata ili
sestre. U mnogim sludajevima poruka nema od-
redenog primaoca, nego je to pretpostavljeni
slualac pesme. Primetna je teznja da se ovo
obradanje publici, koje predstavlja relativnono-
vu umetnitku konvenciju, nekako motiviSe, pa
se slusalac pesme preobrata u njen lik, to jest
postaje retoricki sabesednik i :dobija ime druga
ili prijatelja:

NajteZe je, druZe moj, u Zivotu biti sam.

Da li znate, prijatelji,
Sta mi moje srce skriva.

Radost je, druZe, majveca
kad srce voli i ljubi.
Tuga je, druZe, jo§ veca
kad pravu ljubav izgubis.

Tamo gde je lik pesme postavljen u odnos pre-
ma apstrakcijama ili prema realijama koje sim-
bolizuju apstrakcije, dolazi do realizacije tog
odnosa kroz govorni &in, tako $to se ideje i stvari
personifikuju, pa mogu da budu retori¢ki. sago-
vornici. Nema sumnje, obrac¢anje nezivom svetu
predstavlja tradicionalnu folklornu konvenciju,
¢iji su koreni religijski, pa se ono nikada ne mo-
tiviSe. Ovde se govorni subjekt najéeSée obraca
rekama, planinama, kafani, muzi®kim instrumen-
tima, rodnom kraju, mladosti, sudbini, Zivotu,
svome srcu i dusi.

U ve¢ini sluéajeva komunikacija je jednosmerna.
ali ima i primera uzvra¢anja na govorni €in, re-
pliciranja, tako da neke pesme imaju dijaloski
oblik, pa se u njima govorne uloge likova zame-
njuju. Pored toga, u pesmi se mogu Cuti reci
dva lika, kad jedan od njih pribegava upravnom
govoru i navodi kazivanje drugog lika koji moze
biti i neka personifikacija:
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»Procvetace, sine, uvenule ruze”.
To mi majka refe dok sam bio mlad.

A ti onda Sapnu neZnije od kiSe:
»Tu si, pored mene, ne odlazi vise”.

Dok sudba tiho, pakosno Sapce:
,Ona se tebi vratiti nece”.

Koliko je u novim narodnim pesmama govorno

ponasanje znafajno pokazuju brojni primeri gde

Jikovi svoja raspoloZenja i stavove pretvaraju u

govorne gestove kao izdvojene delove svojih
iskaza:

Ali nikad mecu reci:
,Vrati mi se, draga, vrati”.

Mnogo puta ja sam tebi rekla
»Jednog dana kajacée$ se, dragi”

Uzalud sada govorim sebi:
,,Dosta je tuge, okreni stranu”.

Zato sam i reko sebi:
»Sto je bilo — zaboravi”,

Onog dana kad si drugoj poSo,
.Kraj je svemu”, tada rekoh sebi.

Na kraju ove analize mesta likova u novim na-
rodnim pesmama moze se zakljuciti da oni imaju
jedan broj stalnih uloga, a da se odnosi medu
likovima ispoljavaju u vidu govornih ¢inova,
koji predstavljaju funkcije likova. Ovaj zaklju-
C¢ak otvara put ka ispitivanju motiva pesama, to
jest sadrzine govornih ¢inova njihovih likova,
jer se sada vidi da su motivi poseban sloj teksta,
semanti¢ki sloj, pored govornih éinova kao ko-
munikacijskog sloja i formula koje predstav-
ljaju semantitko-metri¢ki sloj teksta.

(Deo obimnijeg neobjavljenog rada)
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3Hauemse M GyHKIMja MUTCKHX TOIOCA Y OKBUPY
(peHOMeHA " HOBOKOMIIOHOBaHeE KYJIType"

AncTpakT AHanuza 3HaYema MUmMcKux monoca 'y Kapujepy TpH TieBada Koju cy ooe-
JIEXKAIA TPH JIeKaJe ¥ pa3Bojy (peHoMeHa HOBOKOMITOHOBAHE HApOIHE MYy3WKE Mpe-
CTaBJba OCHOBY 32 MCTPAXHUBAKHE O HHTCPAKTUBHOM OJHOCY KYJITYPHHX Xepoja M KOH-
3yMEHaTa MeJI1jCKUX MUTOBA. JIBOCMepHa KOMYHHKaIlMja my0JinKa — U1oa 00J1KoBa-
71a je pa3BojHe eTare Hosokomnonosarne kyimype u feed back penanujama npunaroba-
BaJla MEIMjCKH JIMK XTemuMa obokaBaana. Ha OCHOBY HHTEPaKTHBHO OOJIMKOBAHHX
MUMCKUX MONOCA KOH3YMEHTH CTBapajy COLMO-KYITYPHH Opuxonaze ca CHCTEMOM
BPEIHOCTH M HICHTHTETOM KOjU HACTaje MO y30py Ha MPETIOCTABbEHH (POK CIap
unenturer. CykiecuBHe (ase U 3HAYEIHCKH KOMIUIEKCH Y MEOUjCKH OOJMKOBAHOM
MHTY O IT€BaYMMa TaKO TIOCTA]y 60X nonyau TMPUNIAIHAKA HOBOKOMNOHOBAHE KYIMype.

Kby4He peun HOBOKOMIIOHOBAaHA HapoOJHAa My3HKa, MUTCKU TOIIOCH, KOMYHHKaIlHja,
AHTPOIIOJIOTH]a

deHOMEH T3B. HOBOKOMNOHO8AHe HapooHe mysuke (y HacraBky HKH my-
3MKa) HACTAO je U MIOTOM Ce BHIIE JICLICHU]a pPa3BHja0 y OKBHPY CreH(pUIHOT
KyJITYPHOT MoJieJia Koju je (hyHKunoHnucao Ha npocropy ousme COPJ. Toxom
Pa3sBOjHUX €Talla y BUIIE3HAUYHO] KOMYHHKALWjU ca KOH3YMEHTUMa — OJ I10-
YETHOT "TIeBarba Ha HAPOJHO'", HOBMX apaHXMaHa U ayTOPCKHX Iecama Koje
Cy TojpakaBajie aHOHMMHE CTBapaolle HapoJHE MY3HKe, jeTHOM pedjy mp-
BEHCTBEHO MY3WYKH OpjE€HTHCaHE AEIaTHOCTH — IoBehaHNM MHTEpECOBambEM
nyOJIMKe JI0JIa3u JI0 JIAraHOT alli CYIITHHCKOT Mpejacka Ha MapKeTHHIIKH
npuctyn y HKH my3umm.

C 003upom Ja cy MeAHjCKU MPOMOBHCAHE KYJITYPHE aKTHBHOCTH Y COLIMja-
JUCTUYKOM JIPYIITBEHOM ypehemy, y Koje je Hem30CTaBHO Omia yKJby4deHa
ecmpaona Odenramnocm, Beh ox mesnecerux roauHa 20. Beka yckiahupaie
¢byHKUMOHHUCAaE peMa 3akoHnMa MacoBHe Kyarype HKH mysuka ce mopa
[ocMaTpaTy Kao MHTETPAJIHU 10 Mpolieca Ha IJI00AIHOM U JIOKAJIHOM HHUBOY.
Kao cormo-kynrypuu penomen u3 apyre nojopune 20. Beka OHA KOMHIIUIH-
pa ca eKcraH31joM Kojy je mocie JIpyror cBeTcKor paTa y CBETCKUM pa3Mmepa-
Ma JI0KMBesa IOIyJIapHa, MacoOBHA, €JIEKTPOHCKUM MeIWjuMa IOIpKaBaHa
KynTypa. Ha npyroj cTpanu \BeHO Tpajame je MPEIUIETeHO ca YCBajambeM, pas-
BOjeM M JICKaJCHIN]OM MOOeNd CAMOYNPAGHO2 COYUjanu3ma TOKOM yOp3aHuX
npolieca HHAyCTpUjanu3anyje, ypoanuszauuje, 1 NpoKIaMoBaHUX rpalhaHCKUX
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3Hadveme n GQyHKOHja...

cioboza Koje ce u3Mel)y ocTanor Mory MpaTUTH MyTeM MHUTPALMOHUX MpoLe-
ca ceno/rpaj ¥ IpaBa Ha HECMETaHW OOpaBaK ¥ paji y HHOCTPAHCTBY — Koja je
HajIpe Perpe3eHToBa0 APYIITBEHU CII0j 2acmapbajmepa.

UctpaxuBame penomena HKH My3uke y cBUM BeHIM CerMEeHTHMA ITOKa-
3aJI0 ce Kao 3aMalllaH 3ajJaTak KoMe J0 caja Huje mocBeheHa JOBOJbHA MaXKbha
y nomahoj eTHosnoruju. Y nuTamy je (heHOMEH MmoceOHOTr u3pas3a, HaCcTao Ha
HalleM Ty Kao caMOpOJiaH, ca KapakTeprcTHKaMa Koje o3HauaBajy diferentia
specifica cnuunmm mojasama. TTouetnn bricolage mpema mecmama HaposHe
MY3HKe ¥ HauMHa MeBamba ''Ha HApOIHO", TIPUTOM CIIOjeH ca eIeMEHTHMA I10-
myJiapHe My3HUKe, yOp30 je mpepacTao MOYeTHY, CKOPO HUCKIBYYHBO MY3HUKY
KOMYHHUKaNujy ca ciuymaonuma. OnmunameM apyre nonosuHe 20. Beka, Kao
WHAWKATOp MPOMEHA T0jaBJbYjy CE€ MEIH]CKH OONHMKOBaHE Omorpadwuje moje-
JUHMX TIeBava M MEeBaYMLa — MPBEHCTBEHO Y IITAMIU U IIOTOM Y €JIEeKTPOH-
CKHM MeJHjIMa — Ha Taj Ha4WH Cce YKa3aJo MPOLIMPEHO MOJbE JeJ0Bama U
WCKa3uBaja motpeda 3a akTUBHUjUM ydemheM y jaBHOj TPOMOIIH]jH.

Crpyumaly KOjuU Cy Ha pa3luuuTe HauyMHe Mpo(ecHOHaTHO BE3aHU 3a
HKH wmy3uky HaBozIe TpH Tanaca reBada Kao OMTaH MOMEHAT y pa3Bojy TOT
(eHOMeHa 11a CIeJCTBEHO TOME yKa3yjy ¥ Ha TPU IepUOa TOKOM KOjHX je TOo-
CTOjao TMOTEeHIHWjan 3a uaeHTudukannjy konsymenara HKH mysuke u muxo-
Bux uaona (Yomosuh 1984: 142-143). TokoM HENPEKUHYTOT Tpajama OBOT
(eHOMEHa KOjH je MPOKIAMOBAHO M3OIIITEH O TOKOBA JPYIITBEHO IPH3HA-
TUX KYJITYPHO-YMETHHUYKUX JIENIATHOCTH, Y3 KOHCTAHTHO HETHPAHE U MPEJIBU-
hama "Op3or kpaxa", u3Bohauu Te BpcTe My3HMKE I1OCTajy CBOjEBPCHU KYJITYp-
au xepoju (Mopen 1979: 127). Ocamuaecetux roauHa 20. Beka, y Mepuomy
Kaja Cy JpYyITBEHE M COIMO-KYJITYpHE MPOMEHE MMaie NoceOHy TYCTHHY U
CBaka XpOHOJIOUIKA TOAWMHA MpeAcTaBjbaja JeKaay Yy 3HAUYCHCKOM CMHCITY
HKH my3unka nmocraje HEM30CTaBHM W 3HAYajHHU €JIeMEHAT y JAeJOoBamby CBUX
BPCTa MAacOBHHMX MeJHja 1a je aKTUBHM YMHWIAIl Y KOMYHHKAIMju Mehy pas-
JUYUTHM JPYIITBEHUM CII0jeBUMa, MOKIOHUIIMMA 1 onoHeHTHMa. C 003upom
Jia je BpeMe moka3ayo kako cy konsymentn HKH mysuke npunagaunm 6poj-
HHX CJI0jeBa Y IPYIITBY cMaTpaM Jia IOCToje Ha3HaKe Koje yKa3yjy Ja OHH ak-
THBHO y4YeCTBOBAIIM y (popMyIIHcamy CBOjeBpCHOT VOX populi y ApyIiTBeHOj U
KYJITYPHO] CBaKOJHEBHIM TOT BPEMEHA U KYJITYypHOT MIPOCTOpa.

IMocnenmwa neuennja 20. Beka gonena je pacnag COPJ u 6una 6pemenura
WCTOPHjCKUM Joraljajuma, Ta je JaJbu pa3Boj OHO YCIOBJBEH HOBHM OKOJIHOC-
THUMa — MPBEHCTBEHO I10jaBOM mypOoghoaKka Kao CBOjeBPCHE paTHE HOBOKOMIIO-
HoBaHe My3uke. Cmatpajyhu na cy ce Tokom passutka penomeHa HKH mysuke
yKa3aJM MHOTOOpOjHHU TpaBIU Koju Ou Oy MoAoOHW 3a aHaM3y Koja O y
MOTIYHOCTH M3HENa KOHTEKCT 1esnokynHor kopnyca HKH mysuke y oBom
paIy OIpeaeno caM ce 32 KOMYHHKAlMOHY aHAIM3Y KOja je Be3aHa 3a 3Ha4YCH-
CKe KOMIUIEKCE KOjH Cy HacTanu y oJpeheHoM mepHoay Koju ce y riaodamy Mo-
)Ke OTPaHUYUTH Ha BpeMe noveTaka GyHKIIMOHUCAkA CAMOYITPABHOT COIIH]aTU-
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3Ma JI0 3a4deTaKa JIp)KaBOTBOPHUX Tpolieca y OmBmmM pemyoOnnkama COPJ.
TakaB moctynak oOpasnakeM TUME IITO ce, Hako cy ¢ase y pazsojy HKH my-
3MKe CyKIIECHBHO Npelia3uie jefiHa y Ipyry, UIak He Moxe nopehu za cy moje-
JVHYU TIEpUOAM — OJf HACTaHKa J0 paToBa, IOTOM Y BpeMe PaTHHUX JejcTaBa,
HAIOKOH "'TIOCTIEpaTHHU pa3Boj" pa3IM4uTH U 10 ()OPMH U CYIITHHU.

VY nacraBky hy mokymaTv la — Ha OCHOBY HJICANITHIICKH OOJIMKOBaHUX
cuHTarMaruka murckux npuya (Kosauesuh 1985: 175-177) o %uBOTY U Kapu-
jepu Tpu TieBada koju ¢y obenexunu Tpu aekage HKH mysuke — ykaxem Ha
HEKa OJ] 3HAaUYeHha MUTCKUX TOMOCA — Ka0 IETOKYITHUX 3HAYCHCKUX KOMIUICK-
ca Wi y (QyHKOMjH KOMYHUKAIlMOHHMX jeIMHMLA 3a BHIIE HUBOE 3HAYCHA
(Crojarosuh 1989, 1988, 2006.)."

Opmyuno cam ce 3a MeAHMjcKH (OpMHpaHe MHUTCKE MpHYE W MOTOmA TY-
Mauemha MHUTOJIOTM30BaHUX Ouorpaduja MCKIbyYHMBO IeBaya MYILIKOT I10JIa
cMmaTpajyhu na je mporiec KOMyHHUKaIlMOHWX WHTEpaKIrja y penanyjama 00o-
kaBanar-unon = myonuka-nesad HKH my3uke 610 M3a3BaH u Ha OCHOBY I10-
JKeJbHe HIeHTU(UKAIMje KOjy je Ha ImocpeiaH HaymH oMoryhuno ayro Tpa-
jame MPeoOIUKOBAHOT TPAAULIUOHATHO-TIATPUjAPXaTHOT KYJATYPHOT CHCTeMa
BPEIHOCTH KOjU je COLMjAIMCTHYKU COLMO-KYJITYPHH MOJEN HEroBao y pas-
JIMYUTHUM T10jaBHUM O0JIUIIIMA.

Kako cy mokaszanu uctopujcku npouecu Ha Teputopuju ousiie COPJ — y3
OpojHe pe3ynTare Koje JaHac MOXKEMO Ja yOUMMO U CYYeIMMO MpeMa JIpiKaBo-
TBOPHHUM, T1a TOCJIEIMYHO TOME U COIO-EKOHOMCKUM U KYJITYPHHUM IIpOMEHaMa
KOje Cy MpaTuJie MpoIec IPprU3HaBamka JaHAIIBUX CYBEPEHHX JpKaBa — Y QyHK-
[IMOHNCaby MHOTHX €JIeMEHaTa KyJITypHOT CHCTeMa BPEIHOCTH HACTao j€ OT-
KJIOH KOjH JI03BOJhaBA J]a C€ MUTCKE TPHUE MOTY TYMAuUTH U y HOBOM CBETITY.
IMokymahy crora fa y HacTaBKy yKakeM Ha 3aKOHHTOCTHU KOje Cy yKa3uBaye Ha
3Hayaj MHTEPaKTUBHOT OIHOCA MJI0J1a M 000KaBajala, CTBapame MOTKYIATypHE
ocobenoctu konsymeHara HKH my3uke Koju ¢y ycnemso penponyKoBajii CBOj
MOJIeJ ¥ HICTOBPEMEHO aKTUBHO MEHhalll IIEIOKYITHY JPYIITBEHY CTBAPHOCT.

[IperxonHa ucTpakuBama O 3HAUCHUMA PA3IMYUTUX MOJIENa yCIexa y Ho-
sokomnonosanoj kynmypu (y nacraBky HKH kynrypa) (Crojanosuh 1989:
132-134) tpebano Ou npencTaBbajy OCHOBHH HHUBO KOju oMoryhaBa MOKyIIaj
"HOBOT yHTama" y CKJIady ca UCTOPUjCKOM IMCTAHIIOM KOja je U Y HOBOM
CBETJIy IOKa3aja Ja MOCTOjU NPUMAapHO, CEKYHAApPHO, U KPYLHUjaTHO UHTEP-
aKTHBHO [ICIOBalkbE TOKOM CTBapama M mnogpkasawa HKH wmpona kao mo-
JKEJHHOT MOJIENa ET3UCTEHIIH]E.

1 C o63upom 1a cam kpajem ocammeceTx romuua 20. Beka Beh aHATH3MPAO ene-
MEHTE MHUTCKe npude 0 MupocnaBy Miwmhy, 1 motoM cTBapame HOBOKOMIIOHOBAHUX
MoJIelIa ycIexa ToIaBIy aHanuse kapujepa Tome 3npaBkosuha u [[labana [aymiha
oBaj pan Ou Tpebayio 1a MpencTaBiba HOBO uumaree U clienehn HUBO 3HaYCHa Y KO-
MYHHUKAIMOHO] aHanu3u Heknx cermeHara HKH mys3uke.
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Cunrarma Muta 0 Tomu 31apaBkoBrhy?

Toma 3npaBkoBuh OMO je caMo cupoMalliaH Jie4aK U3 MPOBUHIUjE, O Jie-
THCTBA ocyheH 1a Opune cam o cebu bopba 3a MecTo nox cyHIieM Hartepaina
ra je ja modHe Ja meBa Kako Ou 00e30enno Makap MHHHMYM €T3HCTEHIIH]E.
Moxna HuKaa He OM rmocTao no3HaT na My CunBana ApMmeHynuh HUje MTOHY-
JuJia 1a yMECTO Hhe OTIIeBa MecMy y KadaHu y K0joj je HacTynajia, y TPeHyTKY
KaJia je CXBaTHO KaKo caMo IecMa YMHU HeroB kuBoT. Of tana camo oceha-
Ha BIIAJIa]y )KUBOTOM OBOT TI€Baya, JeIUHO je BaXKHO JIa JIK CaM YKEJU HEIITO
i He xenu. CUiIBaHa je, MOKAa CIIy4ajHO, OTKpHIIA HbeTOB TaJleHaT.

Kadana je Ouna Benvka mkosa 3a MJIaJior 1meBayva jep ¢y kadaHCKH HACTYIH
OWJIM CHHOHHMM KBaJIHTETA, T1a Y TO BpeMe NeBay HApOJHE MY3UKE CaMoO Ha Taj
HauuH MOXe "1a crekHe ume". Kako Ou yommre omoryhuo cebu HacTyn Tpe-
Oaio je &1a 3Ha M yMe J]a OTIIeBa MPEKO IeT CTOTHHA Iecama, O HapoIHe 0
KJIacaHe My3uKke,. ['omuaama je Toma rmeBao y kadanu mpe Hero mTo je CTeKao
NPUIUKY Ja CHUMH IUIOYY, TaJla MPUBUIIETH]Y KOjy CYy UMald CaMO BPXYHCKU
neBayd, caMo u3adpaHH. YIPKOC yclieXy, HaCTaBUO je ca HacTynuMa y Ka-
(anama, ma 1 JaHac OTBOPEHO MPHU3HAje KaKO Hajpa/ivje 1eBa YKUBO Yy KadaHu.

Kputnvapu u myOnuka cinaxy ce Kako BOKaJIHE CIIOCOOHOCTH OBOT IeBayva
HHUCY u3y3eTHe. Mmak, cBe ce ompamTa npea cuiimHOM ocehama Koja u3BHpe
u3 uHTepnpetanuje. OH HUje camMo M3Bohay Beh W caMm IuIIe CBOje TecMe, Ta
3BaHWYHH KPUTHYApH TOBOpE Ja j€ MOCTHrao IMpaBH CII0j HApOAHE U 3a0BHE
Mmy3uke. ToMy cMmarpajy jelMHHM MIaHCOHEPOM y HapOJHO] MY3HUIH 3aTO
ITO, KaKO caM Kaxe, HajOuTHHja cy ocehama y mecmama. 300r myOiuke u
cebe Mema CTBapallayKh CTHJI Kako O MOCTHrao Kpajiby OPHUTHHAIHOCT, U
YeCTO YHOCH €JIEMEHTE CTPaHOT Melioca. Y HEeroBUM IlecMaMa rpyka, IINaH-
CKa, TypcKa NpOBEHHWjeHLIMja HE cMaTpa Ce JOBOJHHUM pasjioroM Koju Om
JMCKPENTOBA0 H-ETOB paji, a HOBBHHAPH INpH3HAj)y Aa je Toma Kiacuk u
aBaHTrap/a HapJHO MY3HWKE M HajCHAXHHjU "y TpeHyLUMa CBOje clabocTh U
OankaHcke 6onehnBocTH".

Aytobuorpadckn eneMeHTH JIako Cy Npero3HaT/bUBH y mecMama Tome
3npaskoBuha, oceha ce mpemo3HaTspMBa atMochepa kadaHa U MPUCHOCT Tak-
Bor am6Oujenra. [leBajyhu u3s cpia, oH je ocrao "nocienmu MoxukaHai" Koju
JIOXHBJbaBa cBoje mecMe. CBU ciymraounu ce ciaxy kako BehmHa TomuHmX

2 CBe CHHTArMATHKE MHTA YOOIMUEHE Cy HA OCHOBY HOBMHCKHX WIAHAKA O CBO]
TPOjUIIM TIeBa4ya M TpeMa ayTopu3oBaHOj Ouorpaduju Mupocnasa Mnwmha, a koje cy
NpBOOMTHO HaBeJeHe Y AUIIIOMCKOM pany CrojanoBuh M. Emronowku npucmyn npo-
V4aBarwy HOBOKOMNOHOBAHE HAPOOHe My3uke. VIIeanTHIICKe NECKPHIILHje IaTe Cy Y
TJIArOJICKMM BpEeMEHMMA Koja Ou Tpebaio a Hac yBeIy Y BpeMe HacTaHKa U IPBOOHUTHE
KOH3yMallfje Tj. IOBE3aHe Cy CTPUKTHO ca mepronuma y tpajarey HKH kynrype y ko-
jHMa je MocTBapHBaHa naeHTH(HKaIMja KOoH3yMeHaTa ca koukpetauM HKH umonmma.

Antropologija 1 (2006) 37

Nova srpska antropologija 3: antropologija muzike - 242



Mapko CtojanoBuh

necama mocrtajy "kadancke xuMmHe" 1ma Beh Tpu reHeparyje ciaymanana 06o-
JKaBajy OBOT meBava. HajBepHUju cy My HIlak MJaay JbYJH KOjU C€ HajllakIie
uneHTH(UKyjy ca meroBuM >xuBoToM. Toma 3apaBkoBuh ce 3a/by0JbHBAO
CTOTWHAMa ITyTa, CBaka O] THX JbyOaBW OWBala je jequHa mpaBa, a CBEjeIHO
Cy ’KeHe YBEK ocTaBJpaye mera. Behuna necama HOCH MeHa KeHa jep Y BbH-
Ma omeBa cBoje Hecpehne sbybOaBu. Hecpehan y nuramuMa cpiia, HA OcTaTak
JKMBOTA HUje My MPYHO MHOTO pagocTH. ['onuHe mpoBoau He caMo neBajyhu
y xadanu Beh u xuBehn y B0j U ca BOM y IyHOM CMHUCIY Te peuu. [laHe u
HOhM MTPOBOJIMO j€ C MpHjaTesbuMa, ajli U Ha IHY KHUBOTHOT Tajora. Hecpehan
JKMBOT yTamao je y ajlKoxXoJly M KOLKH, ma je Toma 4oBek 3a Kora ce TBAH
KaKo y XMBOTY U JbyOaBu "cpehy yBek ryom 3a xopak”. Ilocme cBera, cam
TBPAM KaKo Cy HajOMTHUjU MpHjaTesbi, caMO HHUX HE MOXKE HHINTA J1a 3aMe-
HH. TakBa )KMBOTHA J€BU3a HABOJIWIIA Ta je Jja HOBAIl KOjH 3apaau UCTOM Op-
3MHOM W moTpomH. Mcro Tako, omoryhmina je nma nmelieHHjama oOICTaje Ha
eCcTpaau Kao jeIMHU mapMmep, 00eM H 3aHeCeHmhaK.

Toma 3npaBkoBuh je HecBaKHallbha 1MOjaBa Ha €CTPAIH, OH CE KaJlU y Ka-
(anama y BpeMe KaJ cy oHe Ouiie jeAnHe CTpajHe MO30pHUIIe, TAMO T1e HHje
MorJo fa npohe "Hummra damm”. Behuna merosux necama, 300r Tora, ycrnena
je nma mpolhe mpoOy Hajjauer ecTpaiaHor GuiITpa, KadaHe, ma TEK OHJA HAIla
MECTO Ha IIo4ama. M3y3eTHO jak KOHTaKT ca ImyOonukoM omoryhasa My na Ha
KOHIIEpTHMa CBU NeBajy ¢ BUM. [lopex cBera, mMa XpaOpoCcTH Aa TBPAM KaKoO
3Ha Ja je KaaHCKO MeBame MHOTHMA "TIpHA YMETHOCT aJid Jia OH cebe jenn-
HO oceha y xadanu. Oboxaraonu kaxy aa je Toma "kpasb kadane”. UHTep-
npeTanuja necama mpeacTaBiba HEroB )KUBOT, OH je IeBad Tyre; 300T Tora ra
BOJIC YaK W KJIMHITM KOjH CIYIIajy caMmo POIIK aHJ POJUI, a ca MPE3peHeM To-
Bope 0 HKH my3urm.

Cunrarma muta o IllaGany [Haynuhy

Pohen je y Lllanmy, rae je npoBeo NETUHCTBO M MIIAAOCT, OKPYKEH MHO-
THM cecTpama Koje cy ra pa3masmie. Harmamasa xako je Lproropar mo oy,
IIOK je Majka u3 bocHe. bro je Bpio HecrammaH kao nere, urpao ¢Gyadan, Bo-
Jieo WTo M Apyra Aeua. Tek KaJ HUje YCIeo /1a HacTaBu ycIelmHy (yadancky
Kapujepy, OKpeHyo Ce HapOIHO] My3HUHW. Bpio miaz, 3anoumme ychemHy
kapujepy meBada HKH my3uke, koja My oMmoryhyje ga MHOTO IIITa TIPOYKUBH.
Boxkanne crocoonoctu 1llabana Illaynuha mocrane cy nerenmapHe. Bance-
PHjCKH TaleHaT je HeocIlopaH, a 300r pacmoHa M JIENOTe Tiaca Ha3uBajy ra
Hlabauku gpenomen. VI xpuTHYapu TOBOPE O MY3WKaTHOM HEPBY y T€HHMA,
MPHU3HA]y KBAJIHUTET KOJH j€ PETKOCT W KOJ LIKOJIOBAHMX OINEPCKHX IeBaya.
Wnak, HacynpoT TOMe, HOBHjU IOAAIM HABOJEC KaKO M TaKaB HEBEPOBATHH
TJIac MMOKa3yje TparoBe "'HAMMyKIOCTH YCIen HeypeaHor kuBoTa. OcUM Kao
naTepnperarop Lllaban ce BpJIo paHO MOjaBHO Ka0 KOMIUIETAH ayTOP CBOjJHX
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necama. ConcrBenn ctun y my3unm Lllabdan Illaynmuh crBapao je 3a "ipyne
KOjU Cy JIMBAJIC U HhUBE 3aMeHIIN acaiTom” U 300T TOra 3a HBETrOB ayTOPCKU
JONPHUHOC ompeyHo TBpe Aa je mpekperHuna y HKH mysumm ucro tommko
KOJIMKO W Kpajib¥ wiyHO: "bunm ¢y u OH U TO ckopojeBuhiko, rpalhaHcko 1o-
HaIllabe JI0jydYepallbuX ceJhaka KOjU Cy MOCTaId FHEerOBH 000XaBalW OMa-
JIOBa)kKaBaHH, HAPOUYHUTO O]l My3WUKe KPHUTHKE. JeJHO BpemMe HOCHO je THTYIY
"myna mamnuona”. Illaban ce ox TakBUX TBpImBHM OpaHHO CTaBOM Ja JbYAU
KOjU Ta CIIymajy, UCTO Kao U OH, ocehajy KMBOT ympaBo Ha Taj HaumH. CBe-
CTaH Ja MOCTOje KPUTUKE HErOBOI CTBapajallTBa, Ka)ke Ja BOJU H3BOPHY
HapOIHY MY3HKY, ald CTBapa 3a JbyJle KOjH ra CIyliajy a OHH BOJIC HEILTO
npyro. Tako yBek octaje m3mel)y ummeHHUIIE J1a je CBOjUM IlecMaMa IpaBHO
" muBep3uje y HAITMOHATHOM (DOIKIOPY" | TOTa Jia Cy HEeKe OJ1 FheTOBUX ITeca-
Ma rocrane "Kjacuka y HapoJHOj My3uu' .

[TpuBatHo, [llaban 1llaymuh >xuBu y cpehrom Opaxy, y3 Tpoje mere. Ckia-
JTaH TTOPOAMYHHM KHUBOT IOCIIENTyje CYNpyTa, KOja HeMa MPUMEA0H IITO OCTaje Y
CeHIM BeNMKe ecTpajaHe 3Be3ne. CBecHa J1a je KHUBOT HEHOT CYNpyTra MpernyH
oIpullamka oHa ykuBa Kaga ce [llabaH, yecTo, ymelna y BacouTaBame Jele Kao
OllaH U HEXaH oTall. Y HBHXOBOM JOMaNMHCTBY IOCTOjU MOJEJa MOCIoBa Ha
MYIIKEe U KeHCKe jep je To "y peny"”. lllaynuhun umak Mopajy na anraxyjy kyh-
Hy nomohHMIly Kako OM HHMXOB NMPOCTPaH, CKYNO ONPEMJbEH CTaH yBEK OHO
ypenad, a oAMOp OJf HArOMHWJIaHUX MpodiemMa 0Baj OpauyHu Map Hauasy JBa MyTa
roauimke Ha KaHapckum ocTpBUMa, Tie 0CBEXaBajy CBOjY Jby0OaB.

Jpyry ctpany [llabaHOBOr TpUBATHOT >KMBOTa MPBEHCTBEHO OCBETJhaBa
[oJaTaKk 0 BaHOpayHOM JETeTy, HeroBOM Ipexy M3 MianocTu. llonemuxka y
IITaMIT KOjy je MoBeia Majka jJereTa ykadyje kako IllabGaH, mako otam, He
JKEJW Jla PU3Ha JIeTe, HUKaJa Ta HUje BUACO U He Tuiaha aiuMeHTAIlH]y, Yak
ylemwyje BeHor cynpyra u iy:. "To je MpJba y IlberoOBOM KHBOTY KOjy HE MO-
xe na m3dpumre”. Mcro Ttako, jaBHa Cy TajHa CyKOOW HACTalM IOCIE HErOBe
kynoBuHe Buie Ha Jleaumy. Bpaunu map Illaynuh nacunHOo mokymaBa jaa
WCETH MPETXOAHE CTaHape U3 BUJIE HAKO CYy MHOTH OJ IlbUX WHBAJIUAU U JbYAH
KOju OM HCeJbemheM OCTalli Ha yJIHIM, 0e3 MKAaKBUX CpeAcTaBa 3a XuBOT. He
Ooupajyhu cpencTa kako OM TIOCTUTAO ITUJB, MTEBAY €€ OCHM HJICTATHHUX TTOKY-
11aja ucesberha, CIIYXKHUO yIleHaMa, MOIMUNMBAakbeM U OPYTaITHOM CHUJIOM.

[Haban Hlaynuh oxyBek mokymiaBa Ja ocTaHe Apyraduju of octaiux. M
300T TOTa CBU TBPJIE Jla C€ OJ M0JIa TpaHCHOPMICA0 Y MEpHY jEAMHHUITY KBa-
yutera. Bose ra Miamu jbyu koju He Mape MHoro 3a HKH my3uky, anmu mehy
o0okaBaolMa HMMa MHOTO OHMX M3 CTapHjux reHepauuja. Kosere oBy 3Be-
3ny momtyjy TBpaehu nma je lllabaH y HapomHOj My3WI UCTO ITO U Pean
Magapun y ¢yndary. Heocriopno najxomepumjamamju nesad HKH wmyswmke,
0mo je xpyHucanu Kpas 0BE BpPCTe My3HKe. TBpAM KakKo je YBEK caMOCTallHO
OpMHYO 0O CB0jOj KapHjepH U Ja jeIMHO HErOBHU CIYIIA0y MOTY Ja YTUYy Ha
yernex [la6ana [aymmnha. CiieHCKUM H3TJIEIOM TPYIHO Ce Ja yBek Oyme "y
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TpeHIy", MaKo CBECTaH Jla TO HeKMMa u He oxroapa. CamokputnyHo, [1laban
Kake ¥ Kako je y MJIafoCTH 30ujba OMO BpJIO HEOITrOBOPaH, BOJIEO Ja CKUTA,
JayMIlyje, Ja ce Haluje ¥ Tako M3HEBEpH MEHanepa, na cy KOHIEPTH YeCTO
OMBaJM OTKa3MBaHU a 000KaBAaOIM pa3ovapaHH 300T Xupa OBOT meBada. Jla-
Hac ce CMUPHO H OIIaMeTHO U TO ceOr HUKajaa Buile Hehe JO3BOINTH.

Cunrarma muta 0 Mupocnasy WUnuhy

Mupocias Wnuh ce of ocTanux nepaya NPBEHCTBEHO Pa3jiMKyje HAYMHOM
sxkuBota. [Ipenu cy my u3 Llpae ['ope omakine cy mobernu jep je jeaan xpadpu
MpuajeBuh mo6no Hekonmmko Typaka. Hanmmasmm Ha 1mIogHy JOJIMHY Y KOjOj
je JaHalme ceno oJ cpehie cy 3ameBaiy, ma TpaIuIuOHAIHO, JI0 JaHaC, CBU Y
y cexy Jieno nieBajy. OTal 1 Majka cy >kuBesu y cpeliHoM Opaky y3 cBy Jby0aB
3a CHHA jeIWHIA KOjH je OJMaJieHa BOJIEO M MOpPao Jia MOMaKe OIly Ha HHBU
Kao0 CBAKO CEJhAYKO JICTE.

VY To BpeMe Benuku jorahaj Oua je KylmoBHHA MPBOT pajuo-anapara y ce-
ny. YBeK HampeAHH MupocnaBibeB OTall Ha Taj Ha4MH je oMoryhwo cBUM
cespannMa fa koa Mnmha ciynrajy nporpam. Majiu je To 6mna Benuka nomoh
NPY 3alMCHBaKky PeUM MecaMa Koje CIylla, a MOTOM MEBYIIM CHHY JO0K MX U
OH He Hayud. Tako cy MajunHa Jby0aB U paano omoryhuian MupocnaBy mpBu
jaBHH HACTYT Ha MIKOJCKO] MpUpendu Kaja je mo3HaTu kKommozutop OOpeH
[TjeBoBuh 3amMonno HETOBE poANTEIHE Aa MYy JOIYCTE Ja TIEBa Y F-ETOBOj TPY-
nu "Pacnerana lllymaauja" koja je mpsa no cenuma CpOuje, ocuM crapux
mecama, JOHOCWJIA HOBe 3Byke, kacHHje HazBane HKH wmysuka. Mako mehy
Hajmialjpma, OO je 3Be37a Ha KOHIEPTHUMa — "Malld y aHTepPHjU' IITO JICTIO
neBa. HoBall o1 XoHOpapa yBeK je 0/1J1a3U0 HeTOBOM OI1y.

CBu ycniecu y ®XHBOTY MupociiaBy MOTHYY U3 MOPOJMLE KOja je yBeK Ouna
MHCIHpanuja u noactpek. bpak ca 'opaanom koja je jby0aB BEroBor KHUBOTA
JOII O] Cpeliibe IIKOJIe, MOTOM U poleme hepke, cBe demihie ra moacTudy aa
pasMHILBba O MECMH KOjy je 3aHeMapHo, jep je moTpeOHo 00e30eauTH mopo-
U er3ucTeHnyjy. Aynunmja 3a "[lecmy nera” rae je mpormamen 3a Haj0o-
Jber, MaKko TO3MB Jla CHUMH TUIOYYy HUKaJa HHje CTHrao, pazouapaHoM Mupoc-
JaBy MoMaxke Tako ITo ra komno3utop O6pen IljeBoBuh nmo3usa aa mornena
WBerose necme. Mupocinas je ogopao camo rniecMy /Jlesojxka u3z epada, Kojy je
O6pen npe tora nyauo Ilpenpary Xuskosuhy u Ilpenpary I'ojkoBuhy, koju
Cy je oa0miaM Kao MPEBUIEC U3BOPHY, NpEJICNy ald HEKOMEPIHUjalIHy y TO
BpeMe KaJla Cy MPEeoBlaaBalld CTPaHH PUTMOBHU. YTIPKOC ToMe, Mupocnas je
xeneo na je caumu. OOpeH je MpHu3Hao Ja je oJ] MPBOT TPEeHYTKa 3HA0 J1a Ty
mecMy caMo MwupociaB Moxe cprieM na otneBa. Cturiu ¢y 3ajenHo y beo-
rpaj, ajiu Cy UX CByJa o10Mjanu jep je mecma HekoMmepuujanHa. O6ecxpabdpe-
HH, UTPOM CJIy4aja, Ha IyTy /O JKeJIE3HWYKE CTAHWIIEC HAWILIM Cy Ha HpeJ-
craBHumTBO "Jluckoca". IlpencraBank Te kyhe, Takolhe 4oBeK ca cena, Tpu-
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CTao je J1a Ha COINICTBEHY OJTrOBOPHOCT M3/1a IUI0YY, HAaKO je 3HAO Ja CY Y MOJIHU
"cambe u pymbe". Cnenehnx Mecenn MupociaB je HITYEKHBAO PE3yNTaT, aiu
HBEroBe MJI04e HUje Omno Ha paaujy. On npujarespa je KacHUje cazHao aa [le-
Bojka ocBaja beorpan mytem Cryamja b u na cBu xene na Buae u 4yjy mia-
nuha Koju je meBa. MAPOCIaBy je oMoryheHo Ja rmeBa y enuTHUM KadaHama,
npobujajyhm ce Tako ka ectpaau. BpxyHan Tagammer ycnexa 0Mo je GpucTu-
Ban "Mnuya", Ha Koju HUje OTMINA0 U3BMHHUBIIM ce Oonewhy. [IpaBu pasmnor
HEOoJ/JIacka, Kako caM Kaxe, OO je y cTpaxy OJ] HaJMeTama ca TaaallmbiaM
neBaykuM BelanmunHama. JKupu re je meljyTuM, mporiacuo TPOCTPYKHM IIO-
OeIHMKOM, a0 ce mecMa 4yJja ca Tpake. Buie ce HHKaga HUje OHOBWIIO Aa
jenan reBay Oyzie HajOOJBHM MAKO Y OJICYCTBY.

IMocne BenuMkux ycriexa HaWiIa3W M BeJHKa Kpu3a jep ce MupociaBy mMajka
paszbornena ma je eJeo Aa oAycTaHe of mecMe. Majka My je Ha caMpTH OCTa-
BUJIa aMaHeT Jla HaCTaBH Jia I1eBa jep OH CBOJUM IJIaCOM JOHOCH JbYANMa Cpe-
hy. To cy Omie u meHe mocneame pedn. llociae MajurHe CMPTH JOKUBEO je
Teniky caoOpauhajuy Hecpehy u cHumao cBe sommje wioue. [1o moBpaTky u3
BOjCKE C€ MPEeHyOo, CMUPEH HAacTaBHO Aa pagd y HOBOj Auckorpadcekoj xyhwu,
ma je ycreo Ja ce moHoBo y3aurae. MupocnaB Wnnh je jennHn meBad kome
CTaJTHO MPOPUYY MPOIIACT, & OH ce Bpaha cBe 00JbU U 0OJBU.

MopamMo HariacuTy Jia je OBaj eBay yBEK MeBao MecMe HaJMK M3BOPHOM
CPIICKOM MeJiocy, 0e3 CTpaHWX YTHIaja, WHCUCTUPAjyhM HAa YHCTOTH CBOT
rmaca. Kaxy nma je y cramy aa m3BOhemeM IpOocedHe NeCMe M3IUTHE W3HA
ocranux. Texk y mocieame BpeMe JIONUIO0 je A0 KOMeplHjaln3aluje TeKCToBa,
a MupociaB TBpAX 1a Cy y IUTamky 3aXTEBH ITyOInKe, Koja 3a mbera IpeJcra-
BJba CBETHHY. Ha HeroBUM KOHIIEpTUMA JbYIHU TIEBajy Kao Jia Cy Ha POK KOH-
LIEpTy, CBE TeHepallyje u3ja3e Ha MO30PHHUILY, a JICBOjKE CTaBJbajy CBOjE JaH-
yuhe meBavy oko Bparta. Bone ra u ciymajy u HHTEIEKTyalll Kao U CeJballd.
On npexacrasipa Ensuca [pucnja HKH mysuke, cBu kaxy na je HKH my3u-
Ka jenHo a MupocnaB HemrTo apyro. Ha creHu U y KMBOTY je BeoMa jeIHO-
ctaBad. OH je MPBH MeBa4 KOjU c€ Ha KOHLEPTY U HAa OMOTY IIJIOYE [10jaBUO Y
MHCY, CB0jOj OMUJbeHOj ojiehu. AKTUBHO y4ecTBYje y 00pOu 3a mpaBa CBOjUX
kojera, mesaua HKH my3uke, a To He pamu 300r HOBIA Beh ca keJhoM 1a UM
ce nmpu3Ha cTatyc u Ja nokaxe n1a HKH my3uka Huje myHa.

Y nmopoauMIy je y30paH oTall ¥ CynpyrT, KOju He ME€Ha HAaulH KHUBOTA. Y3 HEro-
BO M€ HUKaJ[a HUCY BE3WBaHU CKaHIaH. He Mema HU IPyIITBO Y3 KOj€ je o/pa-
CTao, Kake J]a My je TpaJICKa CpeJIiHa CTPaHa, 1a, Hako MOXKe, HUKa/1a He OU OTH-
mrao BaH MpuajeBana. OmyBek je )KUBEO Y MECTy y KoMe je poljeH, ma ra cmarpa-
jy "mocnenmuM MoXHKaHIIEM" jeIMHH YCIIeo je JalleKo oJ] ypOaHuX IeHTapa.

Werosu npujatessu Takohe TBpAe ma je MupocmaB octao oOWYaH YOBEK,
Koju 3aurpa (yndai, 3ameBa Ha IOCeNy, a MOCie HAIIOPHUX TypHEja MPBH T10-
cao My je paj ca oleM Ha mMamy. MHpociaB Ipu3Haje /1a je HelpHjaTaH Kajaa
norje. HoBuue cy o0jaBuie na je jeaHOM HampaBHO CKaHaad Jymmyjyhu a
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He twratuBmr. Ha To Mupocnae kaxe: "Jecam mmonmo, anu u miatuo. Mmmhu
Cy yBeK Ounu yacHu Jpyaun!"

AHanns3a MUTCKHUX TOIIOCA

Mogenu ycrnexa koje cam (GOpMHpPao Yy MPETXOJHUM HCTPaKHMBambUMa
npeMa 3HaYeHCKUM KOMIUIEKCHMa KOje Cy MCKa3MBaIUd Y TOM TPEHYTKY yKa-
3UBaJIM Cy Ha pa3BojHe eTane y Hactauky HKH kynrtype. C 003upom Ha TO 1a
Cy — Kaza cy npuxBaheHH Kao MOKeJbaH MOJIEN er3UCTCHIU]e — HACTaBHIIH J1a
KOMYHHMIIMPajy Kao CBOjEBPCHH TPaIdBHH €JeMEHTH 3a cieaehe HHMBOe 3Ha-
Yewma y3UMaM MX Kao jeflaH OJ1 pernepa Ha OCHOBY Kora hy aHanu3upatd MUT-
CKE€ TOTIOCE y PETIaIlOH0] M MCTOPH)CKOj TIEPCIICKTHUBH.

Toma 3apaskosuh (y HactaBky T3) = Balcan dream
Tanenar + momrenu pax + xprtBa in4uHe cpehe + xadana

WHTeH3uBaH MpoJoOp MacoBHE KyJIType yoOJiMuaBa MoueTak (hopMHpama
HKH ne-my3muukor nenoBama. Kao mpBoOuTaH y KoMmapamuju mpeMa ocra-
auMm banyan Opeam MOJEN ycriexa rOBOPH O arloJIOTHjU TPAAUIIHOHAIHE MIPea-
CTaBe O Hauiem 4ogexy. MHUTCKa MpeacTaBa TOBOPH KAaKO MyLIKapal CaThC-
(dakiujy W ocTBapeme JIMYHOCTH TOCTHXKE TpeTekHO OopaBehw y MHIbEy
WCTOTIOJIHUX YJIAHOBA 3ajeJIHHIIE, & KApaHa Y KOHTEKCTY TaKBOT TPaJUIIHO-
HAJIUCTUYKOI MOJI€JIa 03HA4aBa CJI000y MUIbEHbA.

[Ma6au Ilaymuh (y wacrasky ) =Hosoypbanu can
TayieHaT + KOMEpIHjaJTHOCT + Heralyja Mopajia + Kud

TMoxerbHe 0cOOMHE 3a OCTU3AE yCIieXa IMOCTajy OHE Koje Cy O TPaHiu-
OHAITHOj TIPEJICTaBH BpEeTHOBaHE Kao HeJOoCTOjHe doBeka. OBO je T3B. np/basu
moden yenexa ([ajep, 1973:80) koju je hopMupaH TOKOM jeJHOT OJ BpXyHala
MIEHETpallje MacoBHE KYJIType Koj Hac, cefamaecetux roauHa 20. Beka. [lon-
JIora KOjy — KOJT H080ypbanoe MPYIITBEHOT ClI0ja W 3aMeTaKa COITHjaTUCTHIKH
eTabNpaHuX MpUNIaJHUKA HOY8edy puyxe — YAHU TEKba 32 OCMHUIIJBEHOM
€r3UCTEHIINjOM MOTEHIHMPA c€ HEralyjoM TPaJULMOHATIHOT o0pacla, YiMe OBU
JBYIM TEXKE Ja ce u3jeHade ca rpal)aHCcKuM ciIojeBUMa JAPYINTRa.

Mupocnas Unuh (y HactaBky MU) = Hogoxomnonosanu can
Tanenar + momTeHu paj + TpaJUIIMOHAIIHE BPEIHOCTH + Xapu3Mma + TpaH-
CLEIEHTHO

ITocnenmu Mozaen ycrnexa y HU3Y yKasyje Ha Mpolec yoOiauyaBama Bpea-
HOCHMX CcTaBoBa o0 3Hauewy ycnexa y HKH my3unu. Ilennna, kao u cBaku o1
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eJeMeHaTa MoJieNna, KBAIUTATUBHO MOTY na Oymy mpuxBaheHW y TpaIuifo-
HAJIHOM 00pacily, UCTO Kao U y CaBPEeMEHO] KynTypu. [IpeacTaBHUK TOT Iie-
puoaa y passurky HKH mysuxe, MU, o3HauaBa JTHMYHOCT KOja je MEIHjCKH
yCcHexX OCTBapwiia Ha 3HAYEHCKH M MOpalHO 'mpouuninher” HauwH. WneHTH-
¢ukanyja KOH3yMeHaTa MUTa OMOoryhaBa 3Ha4ajHy MOBE3aHOCT HA MHUTCKOM
HUBOY cxBarama ycnexa HKH upona. Kako cam Beh ykazao na o3HaueHo y
MUTCKUM TomocuMa MU nokasyje MOTEHUHjalHO TOCTOjambe MOTKYITYpe
ciymanamra HKH My3uke momen ycmexa oBor meBada Tpeba YUTaTH Kao I10-
KyIlIaj JIa Ce Ta MOTKYJITypa JIOKaXKe Kao jeJIHAKO BPEJHA OCTAIIUM CETMEHTHU-
Ma Kyntype. Enementn mozmena ycnexa MU HajBuie inue Ha jenaH of ujaea-
JM30BaHUX MOJIE/Ia MAacOBHE KyJITYpe Ha riiobaiHoM HHBOY — American dre-
am (®pur 1987: 96).

[Tocmatpano y cBetity ucropujckor pazsutka HKH mozmenm mokasyjy na
MOCTOjM OYMIIIETHA TTOBE3aHOCT y MYKUHU Tpajama henomena HKH mysuke
M CJIEJICTBEHO TOME CBe OOMMHM]Oj KOMyHHMKAIMjH Haoja U obokaBarana. Ha
Taj HAYMH MOJICIOBAHO IOHAIIAE MOCTaje CBE KOHCTPYKUMOHO yBplihe u
MOBpaTHa CIIpera CBE jaCHHWja — IOCTOjU BOJHHO WJIH IOACBECHO NMPEYy3UMambhe
[EJOBUTUX MOJIeNa WM BUXOBUX AenoBa. Ox modyetHor mozena T3 koju
yKa3yje Ha MacUBHO U KCEHO(OOHO MUCTAHIIUPAKE Ol YpOaHo2 alu 3HAYCH>-
CKHM He HyIu Moryha pemema 3a npeBiagaBarbe TAKBOT MOJIeNIa er3UCTEHIH]e,
npeko ¢uykryabmmaor mogena I, mo 3HaYeHmCKH yjemHAYeHOT MOjelna
MupocnaBa WMnmha mMoke ce BHAETH KOJHMKO j€ MOTKYJITypa KOH3yMEHaTa
HKH Mmy3uKke )KMBO TKUBO ¥ aKTUBHH YUECHUK y COIICTBEHO] TPOMOIIH]H.

Hcropujcka nucranma o HaCTaHKa M MPBOOUTHE YIOTPeOe MUTCKE MPHYE,
a MOTOM W 3HaYeHkha MUTCKUX TOTOCA, YKa3yje Ha TO Ja je MoYeTHH Moaen 13
KOjU TOTEHIMpa "OalkaHCKy Oyury" W "Hamier yoBeka' MpencTaBibao nodap
3HAYCHCKM KOMIUIEKC KOju OM 3HauajHO JONPHUHEO yoONIuuYaBamby U YUBp-
mhemy HISHTHTETa 3HAYajHOT CONMO-KYJITYPHOT cioja Jysociogena Kao OIl-
je Koja OM MOTIOMOTIIA MpeBa3MIaKehe HAIIMOHATHUX UIACHTUTETA, TIPea-
pacyzna M crepeoTuna kao Moryhux yspoka cykoba y ApymTBy. Mehytuwm,
cnenehn monen LI y kome ce Harnmamasa kako je HKH unox "Lproroparit
o OITy, JOK je Majka u3 bocHe", yka3yje na ce nenmoBarbe HKH kynType ak-
TUBHO yCMepaBa MpeMa LUJbHUM IpylamMa Koje CBOj WACHTHTET MPENO3Hajy
HA OCHOBY MHTOIOTM30BAHHX CTEPEOTHIIA O €THMYKO] MPHIAJHOCTH.. MuT-
CKM TOTOCH O Tpamuluju u mopexkiy MW mmajy HannoHamHO oapeheme u
MOTIYHO Cy 3HAYEHCKH YUBPIINEHH MOTEHIMPAaHUM LIPHOTOPCKUM TOPEKIOM
TOT TeBavya U yOOJIMYEHOM MOPOIUIHOM Je2eHOOM 0 Xepojy. MuTonoruzamnuja
€THOTEHETCKOT TMOpeKyIa MpeICcTaB/beHa KOPIOPATHBHOM JIET€HJIOM O OTIOPY

3 Bpeme najsehe momymaproct [lla6ana Illaymiha yjenno je u mepros mopacta
HaIIOHAIMCTHYKHX CTABOBA U BpeMeE T3B. MACNOKA W HHETOBHX JIEpHBaTa y pemyoiu-
kama COPJ.
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Typunma yjenHo mpencTaB/ba alUIMKAILM]y HA KOJEKTHBHY MHTCKY CBECT
(dopmupany npema kceHo(hoOHOM oxHOoCy Mu/oHH. [TapagoKcaniHo 3ByUH aiu
je, CBECHO WJIM HECBECHO, MUTCKH TOIIOC MaTpPHjapXalHOT TPalulMOHATIH3Ma
U CIEICTBEHO TOME HapacTajyhu 3Hauaj maTpujapxajHOT MHTa OJIMYECHOT Y
3HAYEHCKOM KOHTEKCTY MHTA KPO3 TOTCHIUPAHO LPHOTOPCTBO=CPIICTBO — Y
(YHKLHMjH CBOjEeBPCHE 3aJI0T'€ MOPAJHUX BPEIHOCTH — 3JI0YIOTPEOIbEH TOKOM
CTBapama HeoCpncKoz uoeHmumema Koju cy akTuBHO y CpOWjuU KOpUCTHIH
CBH 3arOBOPHUIIN PaTOBA.

Ceu HKH mopnenu ycnexa Koju Cy KOMIIApUPaHU Y OBOj aHAIHM3U CaPIKE
MHTCKE TOIOCE O MOPOJUNHY U TPAAULH]H KOja Ce MOKE IIOCMATPaTH Y CBETIY
onwmez nopoouyroz nopexna. Murtcke npude o HKH meBaunma tpebano je
3HAYCHCKIM KOMIUIEKCHUMA Jia YKaKy Ha HeKe o1 Moryhux mpasara kojuma je
TaKkBa BpCTa jaBHE MPOMOLMje-eTadiupama Tpedalo 1a YUBPCTH TMOKEJHHU
COLIMO-KYJATYPHH MOJEN YCMEPEH Ka yjeAumaBamy OpOjHUX, PaslduuTO Je-
¢uHMCaHNX conyjanHux rpyna.” [loTeHnujany TakBe ymoTpede MUTCKHUX TO-
noca BUJIJBUBH Cy M KPO3 3HAUCHE U3 CHHTarMaTUKE MHTA 110 KOME Cy Ta TPO-
jUlla meBavya agareapoa mWTo Ou Tpebano Na 3Hauu Ja MOCELy]y HISHTHTET
60lje koju KoH3yMeHTHMa MuTa W npunangauiuma HKH kynrype ykasyje "Ha
0oJbe cyTpa" y CBOM BPEMEHY M COIIMjaTHOM IIPOCTODY .

Crneneha HUT Koja TOBe3yje cBa TPH NEpHOAa Y OOJMKOBamy CHCTEMa
BpenHoctn HKH kynrtype je jacHO 0OMMKOBaH MUTCKH TOIIOC HOWIMEHU pdo.
3Hadaj TaKBOT 3HAYCHCKOT CHHIpOMa ce yBehaBao MPOTOKOM peaHOT Bpe-
MEHa y CaMOYIPaBHOM COLIMjaIM3My 300T YMECHUIIE JIa j€ MPOLEeC ypyliaBa-
HBa TOT COLMO-€KOHOMCKOT MOZeJia h3Mel)y ocTajor mocjiequna packoia Hu3-
Mely mpokiamoBaHOT U (yHKIHOHAIHOT cuctema. Ilapoma Ceakom npema
nompebama 00 ceakoza npema pady BpIIO YECTO je ynoTpeOsbaBaHa y IMmoJia-
PH30BaHUM peJlalyjama e Cy HOjeAMHH APYIITBEHO MPOMOBHCAHM CIIOjEBH
YMHOXXaBaJIM CBOje MoTpede OOpHYTO PELUIPOYHO YIOKEHOM paay. XHIo-
KpH3Hja OYMTaHA y TaKBO]j 3JIOYMOTPEOM ITOMUHAHTHHX OJHOCA y COLM]jajIH-
3My CTBOpHJa je KoHsyMeHTuMa u npunagauinuma HKH kynarype mpoctop 3a
CBOjeBpCHO "OMO3WIMOHO JenoBame.” Mwuronorn3oBana riopuukanyja
MOIITEHOT pajia —y alTepPHATUBHOM MOJIENY JAPYIITBEHE MOKPETIHHBOCTH Ka0
mro je HKH mozmen — ynpaBo 3HaduewmeM anmeprnamusHo Tj. KOjU ce yIoTpe-
OJpaBa y ciydajy KaJa OCHOBHH MoJiell (yHKLIMOHAIHO HE OATOBapa — yKasyje
Ha cienehu HUBO 3HaYeHma KOjU WMa MyOJbM NPYIMITBEHW KOHTEKCT. Kama ce
3HAYCHE TPXKUIIHOT Mojeia QyHKIMOHHCAmhA ecmpaoHe 0elamHoCmuy y Ko-
jeM TIOHYJa U MOTPaXKha PEryJIMILY OJHOCE alIMIMpa Ha IPETXOJHO HaBee-

* CynpoTcTaBibeHe Texmbe Koje Cy J0Bele 10 pachaaa OusIIe Jyrociasuje ce Mo-
JKJla MOTY OYMTATH y WHTEIPAaTHBHO KOJMpaHOM MenujckoM nuky Paxpere Jaxuh —
Jlene Bpene koja je ocamuecerux roxuna 20. Beka IpencTaBjbaja MUTOJIOTH30BAHY
JyeocnoseHky
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HO 3Haueme nomreHor paga y HKH monenmy ykasyje ce HeOOBOJBHO Je-
(uHUCaHa, ay UMAaK jacHa, 3HAYCHCKA TEXKbA 3a MPUIIATIAmBEM OpPYUMEEHOM
Modeny demoKkpamuje KOjU je — HaKalloCT TeK IOociie paToM H3HyheHux apy-
IITBEHUX IIPOMEHA — y YIOTpeOH y CBUM JIp)KaBaMa Koje Cy HacTaje ol OuB-
mux penyoirka Jyrociasuje, a Koja je, IpUTOM, MPeCTaBJbalia jeIHHCTBEHO
tpxumre 32 HKH my3uky. IlpunagHunu conpo-KyaTypHO erabiupaHe 3a-
jeAHuIe He MOpajy Ja MPUXBaTe OBaKBY MPOMEHY CTaTyca, jep caMo 3HayeHe
MOJIeTIa aIMePHAMUGHA OPYWMEEHAd NOKPembUusocm ToKasyje Kako HUje y
MUTaky MPOLEC KOjH je 3aCHOBAaH Ha AOMHHAaHTHHM OJHOCHMA Yy JIPYUITBY.
Pax xao mpusHata MoOpasHO-APYILITBEHA BPEOHOCT MEHa MpEN3HaK aiTep-
HAaTHBHO] JAPYIITBEHOj NOKPET/FUBOCTH U3 MHTA.

[TocmaTpaHo y XOpPH30HTAIHO] paBHU caTUCGhaKIMja APYIITBY ONMYCHA y
MOLITEHOM Pajay YAHH IIYHOBPEIHIUM MHUTCKY IIPOMEHY CTaTyca a YKOJIUKO aj-
TEpHATHBHY IPYIUTBEHY IOKPETJFUBOCT IOCTAaBUMO Yy pesalujy Ipema Io-
IITEHOM pajly OHa TOCTaje JPYITBEHO NMPHUXBAaTJbuBa. [lodeTHy orpaHmye-
HOCT KOMYHHKalMje, KOjy NpUIaTHULIM eTabiupaHe KyIAType MOTYy HWMaru
npema ciymaonuma HKH Mysuke, 3Haueme MUTa YCHEUIHO IMpeBa3WIa3H.
Penanuja o3Ha4eHUX M3 MUTCKHX TOIIOCA TEXH /1 CTAaBOBE M3 3HAUYCHCKUX
KOMITJIEKCa MMPECTaBU HAjIIUPO] 3ajeTHUIN Kao TO3UTHBHY alTepHATuBy Beh
HacTalIuM NpoMeHama y ApymTBy. IlocMarpaHo y KOHTEKCTY MOTKYJITYpe Y
HacTajamy, BpeaHocTd koje ciymaouu HKH mysuke meinoBameM MeaujcKor
MHTa MOKYIIaBajy Ja 03Ha4ye Kao CBoje, Tpebano Ou ma yKaky Ha 00jeKTHBaH
KBaJIHUTET KOjH OBa MOTKYJITYpa HYIH €TabIupaHoj KyJITypH.

3nauaj ycemHux HKH monena koje npencraBipajy Tpu CyKiiecuBHE (asze
y pa3Butky HKH xyntype moceOHO je moamnpTan yKOJIUKO ce TTocTaBe y (pyHK-
1]y HEXOTUMHYHHX 3HAYCHCKUX KOMIUIEKCa KOjU CYy TIOCTaJM TPaJuBHU eJie-
MeHar 3a rnojaBy Typoodonka y 90-um ronunama 20. Beka. 1lITo je BpemeHckn
nepuon y Tpajay penomena HKH mysuke OmBao myxu — mTO je HEM30CTa-
BHO JIOBOJUJIO JIO CBE OOMMHH]E M 3HAYCHCKH KBaJIMTETHHUjE KOMYHHUKAIIU]E
uaosa ¥ 000XaBajana — MOJICNIH Cy IOCTajalld CBE UBPIINM U CIpera cBe jac-
HHUja 3aTO LITO CYy KOH3YMEHTH BOJFHO MJIM HEeBOJbHO mnpey3umanin HKH mo-
JIeJie Koje Cy MOTOM YIOTpeOshaBalll y PEATHOM COIHO-KYJITYPHOM OKpYKe-
wy. LlITo je myxe Tpajana feedback komyHuKaIija KOH3yMeHATa MUTA U MU-
ToJIOTM30BaHOr cucrema BpeaHoctd koju HKH kyntypa ynaxe y KoMyHH-
Kalujy cBe Behm Opoj mpumagHuKa pa3sTUuuTUX JAPYIITBEHUX CIIOjeBa EIH-
MUYHO Wi y oTmyHoctu npuxsata HKH BpennocHe craBose.

[Tpu peannoM aeUIMTY ayTOXTOHUX WJIM MOJApakaBaHUX Star Moxena u3
JIOMEHa MacOBHE MeIHjCKe KyJIType U IpH onanajyheM ayTopuTeTy IpKaBe U
CHCTEMa BPETHOCTH APYIITBA KOj€ je 70 Tama (PYHKITMOHHCATIO — COIIHjaIH-
CTHYKH CaMOYIIpaBJbad ce y oapeheHnM neprnoauma GyHKIHOHATHO MPUXBa-
Tao Kao cBojeBpcHH perpetuum mobile — HKH momenu ce ce jenuiu 3a cBe
Behu Opoj mpumanHuKa armepramusHoz OpyumeeHoe modena Koju ¢y Beh y
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ocampaeceTnM roauHaMa 20. Beka OJMYaBaNIN wiepyepi, Malli IPUBPETHHIIH,
U IPYTH COLMjaMCTHYKN HeeTaOIupaHu "ApYroBU" KOjU Cy CBOj PEBOJT ILTO
Cy BaH MauHcmpeam TOKOBA y NPYLITBY MCKa3HBAIU U HA Taj HAYMH. Y OBOM
TPEHYTKY j& 32 MEHE jOII YBeK OTBOPEHO MUTAmE KO j& KOTa MPBU 0A0aINO H
M3a3Ba0 Ha JPYroj CTpaHW peaklrjy Koja je, Kajga ce KpUTHIHA mMaca odop-
MuIa, y oapeheHoj mepu gonpuHena pacnaiy Ousiie Jyrociasuje.

CrBapame rpynsor uaenturera npunaganka HKH kyarype moxe ce mpa-
TUTH ¥ Ha OCHOBY yropeljuBama U cydelbaBambha OCHOBHUX 3HAUCHa KOje IM0-
JEAMHU MUTCKHU TOTIOCH YBOJE Y KOMYHUKAIMjy. Y TOM KOHTEKCTY TPaJIUlHO-
HaHY KyITypy Y OYHKUMjH OaykepoyHd M3 Kora HacTaje MEOUjCKH WAOJ
HKH wmy3uke Tpeba mocmarpaTd Kao /€0 ONO3MIIMOHOT Iapa Koju je mocTa-
BJbEH HACYNPOT CHHTAarMaTCKH MOTEHIIMPAHOM JIeTalby YHoTpede peun Kpasb
y cuMOOJIMYKOj eBajlyalllju JAeloBama cBa TpH HeBaya y okBupuma HKH
KyJATYype — 071 kpaswsa kagane (T3), IPEKO KPYHUCAHO KPAbA HAPOOHE MY3UKe
(IOII) mo momcroBehema ca Ensucom Ipucnujem (M) koju je 03HaYeH Kao
The King y kyntypuaom npoctopy Rock& Roll notkyntype koja ce yopaja me-
hy okocuune caBpemene kynrype 20. Beka. 3Hauyeme TPaaWLMOHATHOI CH-
cTeMa BpeJHOCTH y BepTHkaiHoM npeceky HKH mozena ycnexa — npu uemy
je TakaB MHTCKH Toroc T3 caMo Ha3HA4eH OAIKAHCKOM OYUiOM CHPOMAIITHOT
Jedyaka u3 npoBuHIMje, a y muty o LI HerupaH y HEKMM cCerMEHTUMa —
npeMa 3Hauemhy Kpd/bd Kao HENPUKOCHOBEHE BPEJHOCTH Y MHOTHM KYJITYpa-
Ma yKa3yje Ha MoJlapu3alujy npusamuo — jaeno=ypoherno — cmeuero. Tpaau-
[MOHAJIHM CHCTEM BPEIHOCTH 3HAYCHCKU MOCTaje MOTCHIMjaJl HA KOME Ce
TeMespH yenemHa ersuctennrja HKH wmona, a conujannsanyja nojequana y
OKBHpHUMA TAaTpHjapXxajHe KyJIType BHCOKHX MOPATHHX BPEIHOCTH MOCTaje
HYXXaH MPEAyCJIOB 32 KaCHUjHU MEAMjCKU ycreX. 3HauewmcKo nouctoBeheme
EnBuca Ilpucnuja xao aBaHrapze MOTKYJITYpe MIAAUX Y JIPYroj MOJOBHUHU
20. Beka ca wmuTcKHM TormocoM MU y pyHKIIMjU KOMYyHHKAIIMOHO ycaBpiie-
Hor HKH mozena oBze je y ¢pyHKIMjU 03HAUYaBama JTMYHOCTH KOj€ COIICTBE-
HOM XapH3MOM JIeJyjy Ha mpeoOpakajy COLHMO-KYATYPHOT OKpyxkema. Kpos
mmaaoct HKH wmpoma, coumjanu3oBaHor y TpagulHMOHATHOM KyJITYpPHOM
obpacIty, a KOju jaBHHM JCIIOBA-EM Y OKBHpPHMa MAacOBHE KyJITYype MPEMO-
mhaBa KOHTPAAUKIH]y TPAJUIMOHAIHOT M CaBPEMEHOT, CYNPOTCTABIBECHU
YJIAaHOBHM ONO3UIMje 100Hujajy 3ajeMHHMYKO apUpMaTUBHO 3Haueme. MUT pe-
BaJIOpU3Yj€ TPATUITMOHATHN KYJITYpHH 00pasam Kao CIoco0aH 1a W3HEIPHU
COIICTBEHY CYNPOTHOCT — XepOja MacoBHE KyIType.

Kako cBaku KyATypHHM WM MOTKYJITYpHH MOJEN Mpe WK KacHUje WHKOP-
nopupa oxHoc npema onoctpanoM Hu HKH kyntypa He npencrasiba usyse-
tak. ITocmarpano npema cBuM komnapupanum mMoaennma HKH ycnexa youa-
Ba C€ MUTCKH TOIOC /MaeHam KOju ToApa3yMeBa U3y3eTHE BOKAJIHE CIOCO0-
HOCTH M KPEaTHBHU ITOTEHIMjall KOjH Ce, MaK, Ha APYroj CTPaHW MOTY YHTAaTH
U Kao 6ooxcju Oap. TaneHaT Ka0 MUTCKU TOTIOC MPECTaB/ba 3HAYCHCKU KOM-
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IUIEKC KOjH j€ AEJIOMHYHO CaMOCTajJaH ald MOCTOjU M Kao AE0 IPYIUX MUT-
CKMX TOIIOCa Ta ce MOKE [MOCMaTpaTy Kao MHTETPAIHU 10 MUTCKOT HaATO-
1oca mpancyeHoeHmalno Koju (yHKIHNOHUILIE Ha OCHOBY CBOjEeBPCHHX IIO-
TUCHHUX CHJa KOjé y MHTOJIOTM30BAaHOM 3HAUCHy IOIPa3yMeBajy YIUIMB
MIPETIOCTaBIBEHOT Oodicarckoe nocmojarpa. C 003UPOM Ja UCKIBYUHUBO U3d-
Opanu — WM Kako caM BeY HABEO Yy 3HAueHhHMa JPYTHMX MUTCKHX TOIOCA,
aeaneapoa — TMOceNyjy TaJleHaT KOjU MX MOCTaBjba y BHUILM IOJ0Xaj MMpeMa
OCTAJIUM YJIAHOBHMMA 3ajeJHHIIE, TaKaB KPEATHBHU TOTCHIMjall MPEICTaBIba
yJiarambe y MHTEPAKTHBHE OJIHOCE y OKBUPY HAjIIMPE 3ajeHUIlC KOjoj H3a-
Opanu mpumnazaa. TpaHCLEHIEHTAIHN MOTEHIMjal — MmaleHam TOoCTaje BepH-
(MKOBaHW WHTEPAaKTHBHU "KAaHUTAI YKOJIHKO C€ Yy peNanujy yBene COIH-
jamHu GUITEp Kao e€BalTyalliOHHd MOJIE] KBAIMTETAa HAa OCHOBY KOTa j€ jeAMHO
Moryhe 3aJ00UTH IpYIITBEHO PU3HAKHE KOj€ HMa MOPAJIHO TO3UTUBHH MPE-
3HaK. Ha npyroM HHBOY conmo-KyJITypHE KOMyHHKanuje TpeOa HaBeCTH 4H-
ICHUIY Jla JIPYIITBEHA MEpHiIa yYMHOroMe onpelyjy TojeIWHIN KOju Ha
OCHOBY COIICTBEHHX CITOCOOHOCTH KOje Tpeba UMTaTH Kao maieHam oapehyjy
W ycMepaBajy HOTEHLHWjalHe APYIITBEHE NMpoMeHe. Tako Hacraje moBpaTHa
crpera — JIeJIOBalkbeM H3a0paHMX I0jeJMHala HACTajy APYLITBEHA MEpuiia Ha
OCHOBY KOjUX 3ajeIHHIIa TIOBPAaTHO BpPE/IHYje YCIEeX — a MPETIOCTaBbEeHA CY-
MPOTCTaBJBHOCT NOjeAMHIIA U IPYIITBA IpeBaszul)eHa je 03HAYEHUM Y MUTCKO)]
npuuu. [louetHn moxymaju na ce npunaganiuyn HKH xyntype mpubirke
eTabiInpaHoj-3BaHUYHO] KYJITYpH OCTBapyje ceé Ha KOMYHHKAIIMOHOM KOy
3BaHUYHE KYJTYpe jep ce Harjamasa Ja caMa JPYIITBEHAa 3ajeJHHIA Ipel-
cTaBJba PaKTOp KOjU BepTU(DHKY]E yCIIeX HA HOBOKOMNOHOBAHY HAYMH.
Crnenehn 3Ha4emHCKM KOMILUIEKC KOjU yKasyje Ha yJIOTY TpaHCIeHIEHTal-
HOT Ouia OU Be3a mpaHcyeHOeHMAaniHo2 3aumumnuKa 1 Xapusmameke audHo-
cmu ¢ 003UpOM J1a y CHHTarMaTHKaMa MUTCKUX IpHYa O CBa TPU IeBaya Io-
cToje Oap Ha3HaKe MUTCKHMX TOIIOCA TAKBHUX KBAIUTETA. YKOJIUKO CE€ MHUT O
MMU npuxBaty Kao BpXyHall CyKIIECHBHUX (a3a y ycaBpllIaBamby CHHTAIMaTH-
KE MHTa ¥ 3HAYCHCKUX KOMIUIEKCA HACTAJIMX U3 MUTCKE MPHYE, U aKO MHUT O
MU mocmarpamo kao 3HadewmCKH HajmoTnyHWju norpuHoc HKH kynrypw,
HAjOYHUTTIEIHU]U TIPUMEP TPAHCIEHIEHTATHOT YIUIMBA ITOCTHKE C€ TIPEHOCOM
boxanckux mohu MU koje moOuja o Majke Ha caMpTH. Y TPEHYTKY CBOje
TpaHCIIEJeHTHE JIBOjaKOCTH, Ha CAaMPTH, OHA IOCTaje MEAHjaTop ca KapakTe-
puctrkama nemona cyaoune (3euesuh 1981: 79-85). Ha taj HauwH, 3HAYCH-
CKU MHT Cjeumbyje cBeTo u npodano y mnunoct HKH unona, nuctuuyhu to
Kao HOBM KBaJHUTET KOjU ompasnasa aenoare HKH myntype. Xapusma koja
NpEeACTaB/ba MUTOJOIM30BAHO MPEHOLICHE OHOCTPAHUX MONM Ha MEAHjCKOT
xepoja HKH my3uke unHM OMIIO KakBy HETaTUBHY KPUTHKY Oe3NpenMeTHOM
jep ce CyIITHHAa OHOCTPAHOT HE MOXKE CIIO3HAaTH a HEKMOJIM KPUTHUKOBATH.
Wnrepaknuja nenosarba HKH wmpona m meroBux obokaBanara moTBphyje
yJOoTy Meamjatopa KOju CBOjOM XapHU3MOM MeEma JApPYyImTBO Habosse. Tpan-
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CLICHICHTaJIHA AMMEH3Hja MCKa3yje TeXibY MOTKYJITYpe y HacTajamby 1a Ja0-
Ka)ke COTICTBEHY CBPCHUCXOJHOCT Yy KYITYPH, a UCTOBPEMEHO yTeMeJbyje Je-
noBamse HKH myntype y ¢pyHKIMjU CBOjeBpCHOT nozieda Ha céem. Penuruno-
3aH MOMEHAT oJr4deH y 00’KaHCKO] MPUPOIU MajKe MOBE3yje OBaj MHUT ca Tpa-
MUITAOHAIHOM KYJITYpOM TJI€ je pelurdja jemaH oJ cTyO0oBa OCJIOHAama 3a
(GYHKUIMOHUCAKE COLMjaiHe 3ajefHuIle. PeBasopu3anmjoM TpaguliOHATHOT
Kao CYLITHHE Koja caunmaBa MHore oj craBoBa HKH xynrype nacroju ce Ha
aKTUBHOM ydemrhy y KpeaTHBHO] TPOMEHH JIPYIITBA.

Wnon HKH my3uke y 3Ha4ely MUTa IpEACTaBiba aBaHrapAy H "OopOeHH
nopenak” koju omoryhaBa yBHJ y HACTaHaK MOTKYJITypeE Ciyllanana OBE Bp-
cte My3uke. CBOjUM 3HaUCHEM MUT MOKYIIaBa Jla IpeBasul)e peasHe pasiuke
nu3Mel)y conmyo-KyJNTypHHX Cl0jeBa W HACTOJU Ha BPEAHOBAKY CTABOBA KOJH
Cy 00jeKTUBHO NMPHUXBATJbUBH 3a eTabiaupany Kyiatypy. HoBe kyntypHe Bpea-
HOCTH YBEK Cy pe3yJITaT Mel)ycoOHOT /ieoBama NOojeANHIIA U 3ajeAHULIC YIMe
MUT TOBOPH O TIOCTOjamy JiareHTHOT ogHoca u3Mel)y HKH kynrype n ocranmux
COLIMjalTHUX CcllojeBa. MUT Ha caMOM BpXY COIICTBEHE NMPHjEeMYHUBOCTH TIOKY-
1aBa 1a OCTBapU HCIYH-EHE YCIIOBA 3a MPU3HABAKEM, [IPUXBATABEM, U IPY-
mTBeHoM catucdaknujom ciaymanana HKH mysuke.
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Marko Stojanovié

MEANING AND FUNCTION OF MYTHICAL MOTIVES IN THE
CONTEXT OF "NEO-FOLK CULTURE"

The analysis of the meaning of mythical motives in the careers of three singers
who marked three decades in the development of newly-composed folk music is used
as abasis for research of the interactive relationship between cultural heroes and con-
sumers of media-generated myths. Communication between the audience and itsidols
after awhile assumed the form in which a certain type of feedback enables the adapta-
tion of media figures to the requests of their fans. Afterwards, fans create their own
socio-cultural bricolage based on the supposed model — the "folk star" identity.
Therefore, successive phases in media myths of folk singers can be viewed as vox
populi of the representatives of neo-folk culture. The symbolic communication be-
tween folk idols and their fans brought about certain transformations in the traditional
pattern of lifestyle of the representatives of new culture. It also caused the transforma-
tion within the framework of values of socialism that became a transitional phase in
the process of adaptation to the emergence of global cultural patterns.
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JUCE NA BALKANU, DANAS U VASEM STANU
NEKOLIKA ZAPAZAN]A O NEOFOLK MUZICI U SLOVENIJI!

SRDAN RADOVIC

V &lanku je obravnavan sprejem neofolk glasbe v Slo-
veniji, posebej neo- in turbofolk glasbe, ki je v Slo-
venijo prisla iz drugih pojugoslovanskibh dréav. Po
opredelitvi osrednjih pojmov so pregledane infrastruk-
tura, s katero se razsirja ta glasbeni slog, in posebej
promocijske strategije, ki so usmerjene h glavnim cilj-
nim skupinam, t. i. »juznakom« in mladim etnicnim
Slovencem. V sklepu je analiziran sprejem teh glasbe-
nih oblik v Sloveniji.

Klju¢ne besede: neofolk, turbofolk, Slovenija, Bal-

kan, kulturne strategije in obcinstvo.

This article deals with what is widely understood as
neofolk music in Slovenia, especially with neofolk
and turbofolk originating from other former Yugoslav
countries. After defining several terms, the infrastruc-
ture for disseminating this musical style is examined,
with special attention to strategies for penetrating
two major target groups: “Southerners” and younger
ethnic Slovenians. The article concludes by discussing
the reception of these musical forms by audiences in
Slovenia.

Keywords: neofolk, turbofolk, Slovenia, the Balkans,
cultural strategies and audiences.

JNEO*“ STA?

»Neofolk muzika® (Zanr inace poznat pod ¢itavim nizom imena) ve¢ je duze vreme

predmet istrazivanja razlicitih disciplina na nasim prostorima i drugde, a njena pro-

mocija i prijem u Sloveniji dotaknuti su ve¢ nekoliko puta u stru¢noj javnosti. Usred-

sredi¢emo se na neke aspekte ovog pitanja u najrecentnijem dobu, imajuéi u vidu da

je istrazivanje radeno u dva navrata, 2008. i 2009. godine.”? Na pocetku bi trebalo

Ovaj rad je rezultat istrazivanja na bilateralnih nau¢nih projektima Instituta za slovensko narodopisje
ZRC SAZU i Etnografskog instituta SANU Srbi u Sloveniji i Slovenci u Srbiji. Etnoloska istrazivanja
identiteta i pogled na stanje u struci (2006—-2007) i Kulturni i nauéni kontaksti — Srbi i Slovenci od 19.
do 21. veka (2008-2009), zahvaljujudi saradnji dvaju resornih ministarstava, a u Srbiji uz finansiranje i
podrsku Ministarstva nauke i tehnoloskog razvoja, u okviru projekta osnovnih istrazivanja br. 147021
Antropoloska ispitivanja komunikacije u savremenoj Srbiji.

Kao $to je ve¢ napomenuto, istrazivanje je obavljeno u okrilju zajednickog slovenacko-srpskog pro-
jekta, i to u dva navrata (septembar 2008. i jun 2009. godine) pri ¢emu je pomo¢ kolega iz Instituta
za slovensko narodopje ZRC SAZU bila neprocenjiva. Osim kolega etnologa/antropologa iz Ljubljane
i Beograda, stru¢nu pomo¢ pruzile su, prilikom mog boravka u Ljubljani, i slovenacke kolege koje se
bave razli¢itim nau¢nim disciplinama, kao i slovenacki umetnici, te su njihovi uvidi u velikoj meri
pomogli koncipiranju stajalista u ovom ¢lanku. Naravno, posebno je vazna bila doba volja ispita-
nika — i kriti¢ara i konzumenata neofolka, pripadnika srpske zajednice u Sloveniji, ali ne samo njih

‘ DOI: 10.3986/Traditio2010390111
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razluciti $ta se u ovom radu podrazumeva pod terminom neofolk. Neki autori (Dragice-
vié-Sedi¢ 1994) koriste upravo ovu kovanicu ili genericki iste ili sli¢ne sintagme, poput
nova narodna muzika (Colovi¢ 1982), a &esto i novokomponovana narodna muzika, da
oznace muzicki stil ili Zanr koji sintetizuje razli¢ite vrste narodnog muzickog izraza i
savremene popularne, uslovno re¢eno — zapadne muzicke stilove, koji su u svakoj vari-
janti komercijalno producirani i distribuirani. Izrazi ovoga tipa, koji se javljaju najpre u
literaturi, a kasnije, od Sezdesetih godina proslog veka, i u medijskim i javnim diskursi-
ma, koncipirani su na osnovu muzicko-stilskih oblika nastalih u bivSoj Jugoslaviji, pre
svega u tadasnjim socijalistickim republikama — Srbiji i Bosni i Hercegovini.

Medutim, ne radi se niposto o ekskluzivno jugoslovenskom fenomenu — istovetne
muzicko-stilske sinteze nastale su i nastaju sa jednakom javnom prominentno$éu u
nizu drugih zemalja i zastupljene su na muzickom trzistu u razi¢itim periodima 20.
veka. Zanr koji je kod nas odredjen terminom novokomponovana narodna muzika po-
stoji, na primer, i u Bugarskoj, Rumuniji, Turskoj, Gr¢koj, u ¢itavom nizu arapskih i
drugih zemalja, pod nazivima éalga, pop-folk, Rai itd., a ove se nacionalne muzicke vari-
jante medusobno nadopunjuju i uti¢u jedne na drugu (Burton 1994: 87). Tako termin
neofolk obuhvata prili¢no $iroko polje muzickih formi nastalih u razlic¢itim periodima i
u razli¢itim kulturnim i politi¢ckim okvirima. U ovom radu termin neofolk koristi se u
Sirem znacenju, te se odnosi i na muzicke stilove ¢iji se nazivi katkad kolokvijalno ili u
stru¢noj literaturi koriste kao njegovi sinonimi (turbofolk, novokomponovana narodna
muzika i sl.) — Cesto se u producentskim i izvodackim krugovima pravi distinkcija iz-
medu novokomponovane i turbofolk muzike kao stilski i vremenski razli¢itih zanrova.
Ako se fokusiramo na muzicko trziste Slovenije, ovakvi novi narodni popularni zanrovi
prisutni su i u sadasnjem trenutku i jednako su zastupljeni kao i muzicka produkcija
koja bi se uslovno mogla odrediti kao zabavna, pop ili rok muzika.

Za pregledne svrhe mogao bi se komercijalni muzicki galimatijas baziran na narod-
nim muzickim osnovama, a trenutno prisutan u Sloveniji, podeliti na etiri sinteticke
grupe. Najpre, to bi bila tzv. novokomponovana narodna muzika koja dobija na popu-
larnosti u socijalistickoj Jugoslaviji $ezdesetih godina, a koja se izvodi na srpskom, hrvat-
skom i srodnim jezicima. U pitanju je muzicki zanr na osnovu koga je koncipiran pojam
neofolka i tzv. narodnjaka, a koji je jo$ u vreme svog inicijalnog uspona postao predmet
naucnog;, ali i politickog istrazivanja i evaluacije (Prica 1986: 53-55; Durkovi¢ 2005).

Drugi Zanr je tzv. narodno-zabavna glasba, znan i pod nazivima nova ljudska gla-
sba, narodna glasba (kako bi se razlikovala od originalne, [judske glasbe, pod kojom se
podrazumeva narodni muzicki folklor), a pejorativno i goveja muzika (ili govedina). U
pitanju je novokomponovani zanr nastao u Sloveniji, koji se izvodi na slovenackom

— istrazivanje je viemenom neumitno vodilo ka informatorima iz drugih etni¢kih grupa u Sloveniji,
te se od ranije naslu¢ivane ¢injenice doslo do pouzdanog uvida da se ispitivani muzi¢ko-zanrovski
fenomen u konkretnom slovenac¢kom slucaju gotovo nikako ne moze staviti u pouzdanu korelaciju
sa partikularnom etni¢kom askripcijom.
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jeziku i ¢iji su najistaknutiji predstavnici Ansambel bratov Avsenik i Ansambel Lojzeta
Slaka, koji je svoj uspon poceo pedesetih godina, pre tzv. ,narodnjaka® iz drugih jugo-
slovenskih republika, popularizacijom u radio emisijama, sa gotovo istom formulom
nastanka i $irenja kao neofolk u drugim delovima Jugoslavije (Mursi¢ 2002: 131, 132).
Za razliku od novokomponovane narodne muzike, ,narodno-zabavna glasba“ nije bila
toliko istrazivana do devedesetih godina (osim istrazivanja Zmage Kumer, Marka Ter-
seglava, Mire Omerzel - Terlep), a poslednjih godina isti¢u se studije Rajka Mursica i
Ivana Sivca (Eterovié 2008: 39—44). Takode, iako fenomenoloski izuzetno bliski, i tzv.
sslovenacki® i tzv. ,jugoslovenski® (pre svega — srpski i bosanski) ,,narodnjaci® retko su
bili predmet uporednog istrazivanja. Tre¢i neofolk muzicki pravac prosle je decenije
oznacen terminom zurbofolk i predstavlja prirodan nastavak evolucije novokompono-
vane narodne muzike, koji je nagovesten uvodenjem sintisajzera u muzicke aranzmane,
osnazen medijskom i showbiz pojavom Lepe Brene osamdesetih godina (i u marketins-
kom i u muzickom smislu), a definitivno oblikovan ranih devedesetih, najpre u Srbiji,
gde je etabliran kao mainstream popularni Zanr koji je na osi pop—folk sve odlu¢nije
inklinirao pop polu.’ Kao pandan turbofolku, ali i kao deo opsteg trenda, uslovno re-
¢eno, modernizacije i elektronizacije neofolk muzickih formi u Evropi, na Mediteranu
i drugde, pojavio se i slovenacki turbofolk ili tzv. turbopolka (popularno oznacen i kao
podalpski turbofolk ili turbofolk pod Triglavom). U slovenackom turbofolku od narod-
nog muzickog izraza u biti je ostala samo ¢esta upotreba harmonike u aranzmanima, a
on se etablirao znatno kasnije od turbofolka u Srbiji i BiH, tek pocetkom ovog veka.
Radi se o zanru i stilu u kojem preovladuju pop i dance elementi sa razli¢itim podstilo-
vima, poput flerta sa tzv. balkanskim turbofolkom, ja¢im oslanjanjem na narodno-za-
bavnu glasbu itd., a najpoznatiji predstavnici ove muzike su Atomik harmonik, Turbo
Angels, Skater i dr. (Eterovi¢ 2008: 62—65). I tzv. balkanski i tzv. slovenacki turbofolk
odavno su svojom produkcijom i promocijom prevazisli raniju izolaciju novokompo-
novane narodne muzike i narodno-zabavne glasbe u odnosu na mainstream pop trziste
i publiku u doba Jugoslavije, i u znacajnoj meri dele publiku sa konzumentima global-
ne i lokalne pop i delimi¢no rok muzike i stilova.

U svetlu prethodno navedenog, moze se re¢i da i tzv. balkanski neo i turbofolk,
i slovenacka narodno-zabavna glasba i turbofolk uveliko predstavljaju ravnopravne
igra¢e“ na muzickom trzistu ,lakih nota® u Sloveniji sa slovenatkom pop muzikom,
ali i tzv. balkanskom pop muzikom — $to uglavnom podrazumeva aktuelnu i stariju pop
muzicku produkciju iz bivie Jugoslavije. Naravno, najuticajniji i najprisutniji muzicki
stilovi jesu oni koji dolaze iz globalne muzicke kulture, odnosno pop muzika sa Zapa-
da, koja se najce$¢e izvodi na engleskom jeziku. Svi ovi muzicki pravci ciljaju na po-
tencijalne konzumente, a u skladu sa logikom (muzickog) trzista i kapitala pokusavaju
da obuhvate gotovo celokupnu muzicku ,potrosnju®. U savremenom dobu, nastanak

> lzraz turbo folk prvi je upotrebio Antonije Pusi¢, umetnik poznatiji pod pseudonimom Rambo

Amadeus, naslovivsi tako i jednu svoju pesmu.
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proizvoda masovne kulture analogan je sistemati¢cnom procesu koji industrija koristi za
proizvodnju velikih koli¢ina potro$nih dobara — industrijski nacin proizvodnje presao
je i na umetnicke/kulturne prakse, a kulturna industrija obilato rabi princip tekuce
trake u proizvodnji (Bulc 2004: 36, 37).

U nastavku teksta, kratko ¢e se prikazati infrastruktura i strategije promocije,
uslovno re¢eno, balkanskog neo i turbofolka, usmerena ka potencijalnoj publici u Slo-
veniji, koja se deli na dva osnovna segmenta: tzv. ,juznjake®, odnosno doseljenike iz
drugih jugoslovenskih zemalja, i etnicki slovenacku publiku, medu kojom se kao ciljna
grupa, odnosno kao potencijalni konzument turbofolka (i tzv. balkanskog i slovenac-
kog) posebno izdvaja mlada populacija. Osvrnu¢emo se ukratko i na nadine recepcije
ovih muzickih Zanrova.

PRINCIPIJELNA KOALICIJA

Osnovni medij napredovanja i promocije turbofolka od njegovih samih pocetaka bila
je televizija, $to je belodano na osnovu njegove televizijske sveprisutnosti u Srbiji deve-
desetih godina, kada je zanr bio na vrhuncu, pre svega zahvaljujuci vizuelnom faktoru
u njegovoj promociji, koji se oslanjao uglavnom na seksipil izvodacica, te zbog global-
nog konteksta MTV kulture video-spotova koja je determinisala neminovnost vizu-
elnog predstavljanja pop formi ve¢ od osamdesetih godina (Danesi 2008: 269). Kao
$to je starija novokomponovana narodna muzika bila dete radija i masovne potrosnje
nosaca zvuka, uznapredovali neofolk u svom turbo obliku proizvod je televizije i kul-
ture video spotova. U Sloveniji se promotivna medijska infrastruktura neo i turbofolka
moze odeliti na dva osnovna segmenta: lokalne slovenacke medije i inostrane medije,
pre svega iz Srbije i Bosne i Hercegovine. Slovenacki mediji koji promovisu ovu vrstu
muzike nisu brojni, a medu njima su najznacajniji (barem u 2008. i 2009. godini, kada
je u dva navrata radeno istrazivanje na osnovu parcijalnog pracenja medija i iskaza ispi-
tanika) Radio Salomon iz Ljubljane, TV Paprika iz Ljubljane i NET TV iz Maribora.
Prominentnost neo i turbofolk proizvoda na ovim medijima, pak, nije velika — pre se
radi o dodatku promociji podalpskog turbofolka, namenjenog juznjackoj televizijskoj
i radijskoj publici u Sloveniji.

Za razliku od slovenackog turbofolka, kojeg odredeni broj medija intenzivno pro-
movise (ukljucujuéi i muzicki kanal TV Golica, koji isklju¢ivo emituje narodno-zabav-
nu glasbu i turbopolku), balkanski neo i turbofolk nemaju ovako snaznog promotera
u Sloveniji, pre svega usled relativne malobrojnosti primarne ciljne grupe — govornika
nekada$njeg srpskohrvatskog jezika. Medutim, ovo je nadomesteno gotovo op$tom
pokrivenos¢u gradskog stanovnistva kablovskim programima, medu kojima su redov-
no zastupljeni programi iz bivsih jugoslovenskih republika i pokrajina. Iz razgovora sa
informatorima, koji su konzumenti ali i kriticari balkanskog neofolka, ispostavilo se
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da su medu emigracijom iz drugih postjugoslovenskih zemalja najgledanije televizije
Pink Plus iz Srbije i TV Bijeljina iz BiH, a u nesto manjoj meri i sarajevski TV Hayat
i pozarevacka televizija DM SAT. Pomenute televizijske stanice (izuzev donekle TV
Hayat) promoteri su neo i turbofolk kulture par excellence. Radi se o progamima koji
su namenski koncipirani za iseljenicko gledaliSte u evropskim zemljama, ukljucujuéi
i Sloveniju, gde je program strukturiran u sadejstvu sa produkcijskim ku¢ama novo-
komponovane narodne muzike, izvoda¢ima neo i turbofolka, preduzetnicima-ugosti-
teljima najcesée balkanskog porekla, te manjim iseljenickim $tampanim i elektronskim
medijima, ukljucujudi internetske. Ova, nazovimo je, ,,showbiz narodnjacka koalicija“
formirala se poslednjih desetak godina, prate¢i promene u strukturi ,narodnjackog”
trzista (osetni pad prodaje nosaca zvuka usled sve masovnije piraterije i postepenog
stvaranja navike potrosaca da se muzicki proizvodi dobijaju besplatno ili jako jeftino
preko ilegalnih kopija nosaca zvuka), koje su dovele do toga da se fokus zarade u ovoj
delatnosti pomerio sa prodaje nosaca zvuka na zivo izvodenje neo i turbofolka. Glavni
izvor prihoda neofolk izvodaca i njihovih produkcija u zemljama maticama poput BiH
i Srbije postali su nastupi uzivo, po moguénosti na otvorenom i u organizaciji lokalnih
samouprava, dok su u drugim evropskim zemljama to koncertni, klupski ili restoran-
ski/kafanski nastupi (uklju¢ujuéi i svadbena slavlja) za tzv. balkansku emigraciju, koji
su pri tom materijalno znatno lukrativniji. ,Narodnjacka“ zarada se, zapravo, posled-
njih godina ve¢inom ostvaruje nastupima u zemljama Evropske Unije i Severne Ame-
rike (Stojanovi¢ 2005). Balkanska dijaspora se tako vremenom profilisala u primarnu
ciljnu grupu neo i turbofolk produkcije. Narodnjac¢ka medijsko-ugostiteljska koalicija
na isti nacin funkcioniSe u nizu evropskih zemalja, pa i u Sloveniji.

U Ljubljani su lokalni ogranci ove koalicije, osim sporadi¢nih medija od kojih
su neki ve¢ spomenuti, uglavnom preduzetnici (najcéesée tzv. juznjackog porekla) koji
u vlastitim ili iznajmljenim lokalima i prostorima organizuju Zive nastupe narodnja¢-
kih zvezda ili plesne/klupske veceri sa neo i turbofolk muzikom. Naravno, koncerti
poznatijih zvezda narodne muzike odrzavaju se u ve¢im dvoranama poput hale Tivoli
i Gospodarskog razstavis¢a, a ponekad i u Krizankama. 2008. i 2009. godine (kada
je radeno ovo istrazivanje) pomenutih lokala za grad od oko trista hiljada stanovnika,
kakav je Ljubljana, bilo je relativno dosta: , Tramontana® u centru grada, , Venera®
na Vi¢u, ,En Pub“ u Siski, ,0Z2“ u Mostama i ,Klub 12 u Sentvidu. Ovi lokali
baziraju svoju zaradu na neofolk nastupima i vecerima, ali organizuju i zabave na ko-
jima se pusta podalpski turbofolk, balkanski pop, te zapadna hip hop i plesna (dance)
muzika. Muzicka ponuda se diversifikuje sa ciljem $to veée poseéenosti od strane
muzi¢kih konzumenata, jer balkanski neofolk ipak primarno okuplja mladu publiku
juznjackog porekla. Iz razgovora sa posetiocima ovih lokala proizlazi da je prisutnost
slovenacke publike na neo i turbofolk zabavama znatno manja, te da uglavnom mla-
di etnicki Slovenci dolaze na narodnjacke zabave naj¢esé¢e u drustvu svojih juznjackih
prijatelja, a jako retko samonicijativno. Usled toga, preduzetnici koji omogudavaju
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zabavu Sire ponudu na razli¢ite muzicke stilove (prigodno i medusobno bliske) sa
ciljem okupljanja $to veéeg broja ljudi, uz nadu da ée se prisutnost na jednoj vrsti
okupljanja preliti i na druge vederi sa slicnom muzickom ponudom: npr. ljubitelji
balkanskog popa koji dodu i na balkansko folk okupljanje, ili poklonici podalpskog
turbofolka koji bi dosli i na balkansku turbofolk zabavu i sl. Takode treba napome-
nuti da izvodacki deo ove ,koalicije“ gotovo u celini sadinjavaju muzicari koji zZive
van Slovenije — znacajan broj pevaca i sviraca narodne muzike nije stalno nastanjen
u ovoj zemlji. Jedna od ispitanica koja je pokusala izgraditi karijeru izvodacice neo-
folka saopstila je da su retki oni koji uspeju Ziveti iskljucivo od narodnjackih nastu-
pa, te da je vedina lokalnih grupa koje sviraju ovaj Zanr poluprofesionalna. U doba
ovog istrazivanja, prema iskazima informatora, medu lokalnim izvodac¢ima neofolka
isticali su se peva¢ Miro, koji je nastupao petkom u ,,En Pub“-u, bend Krvna grupa,
poluprofesionalna grupa Tre¢a smena, nekoliko orkestara iz Gorenjske i drugi. ,Pe-
canje” muzickih konzumenata nemilosrdan je posao za medije, izvodace i ugostitelje
u uslovima sve jace lokalne i globalne zabavno-muzicke konkurencije, te se ,,narod-
njacka koalicija“ oslanja na razne strategije privlacenja razlicitih vrsta potencijalnih
potrosaca. U slovenac¢kom sluc¢aju mogle bi se izdvojiti dve osnovne strategije koje
ciljaju na dva sredi$nja segmenta auditorija.

BALKANE, BALKANE MOJ...

Primarna grupa za promociju neo i turbofolka u Sloveniji jesu potencijalni konzumen-
ti ,juznjackog® porekla i prema njima se primenjuje svojevrsna strategija nostalgije.
Industrija nostalgije i u globalnim okvirima veoma je profitabilna i najc¢es¢e se usred-
steduje na produkciju kulturnih proizvoda koji se osvréu na proslost, odnosno reci-
kliraju ranije kulturne stilove, najées¢e zarad evokacije potrosaceve mladosti (Bennett
2001: 153). U slucaju fokusa narodnjacke koalicije ka migrantima iz bivse Jugoslavije
ipak se ne prodaje proslost, ve¢ nasminkana zavi¢ajna sadasnjost, odnosno primenjuje
se strategija zavicajne nostalgije, tj. nostalgije za zemljom maticom i njenim Zivotnim
stilom, koga navodno nema u zemljama trenutnog obitavanja (iako njega zapravo ne
nedostaje skoro uopste, jer se komercijalnim putem reprodukuje celokupni percipirani
zivotni stil zavicaja u samim zemljama doseljenja, i to kroz konzumiranje medija, ku-
hinje, zabave, ¢ak i proizvoda $iroke potrosnje).

Pri ovoj strategiji centralna je poluga izvodenje muzic¢kih formi na maternjem
jeziku doseljenika (nekadasnjeg srpskohrvatskog odnosno hrvatskog ili srpskog jezka,
a danas popularno nazvanog ,nas“ jezik, ili ,naski), jer ostatak muzicko-stilskog pa-
keta gotovo da se ne razlikuje od globalnih pop proizvoda ili lokalnog turbofolka.
Opva strategija se kontinuirano osvezava konstantnim televizijskim ,,bombardovanjem®
emigracije i nastupima narodnjackih zvezda (svakako, u Sloveniji), koji svojom udesta-
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los¢u, ¢ini se, kao da ne ostavljaju potrosa¢ima neofolka vremena da konzumiraju ili
upoznaju drugadije muzicke stilove. Fokusiranjem na emigraciju iz bivse Jugoslavije
ynarodnjacka koalicija“ istovremeno uspesno odrzava svoju materijalnu egzistenciju te
stvara profit, i u hodu pravi distinktivne stilske karakteristike Zanra, koje bi ga razliko-
vale od ostatka gotovo istovetne globalne i lokalne pop produkcije u raznim evropskim
zemljama, ukljucujudéi i Sloveniju.

Druga znacajna karakteristika ove strategije jeste da ona u savremenim okolno-
stima niposto ne predstavlja nacionalnu ili nacionalisticku nostalgiju: za razliku od
devedesetih godina, kada je erupcija turbofolka, pre svega u Srbiji, podrazumevala
makar neformalnu asocijaciju sa preovladuju¢im nacionalizmom,* sadasnji trenutak
neo i turbofolka podrazumeva sve vedi otklon od nacionalnih konotacija, bar kada se
reprezentuje iseljenicima. Treba takode da se napomene da je turbofolk muzika, koja
je vthunac dozivela devedesetih godina u Srbiji, u svojim tekstovima retko direktno
referisala na nacionalne teme (Simi¢ 2006: 107). Logika privlacenja $to veceg broja
ljudi proizvodu, gde se kao potencijalni konzumenti pojavljuju pripadnici gotovo svih
jugoslovenskih nacionalnosti, podrazumeva marketing i produkciju, uslovno receno,
anacionalnog neo i turbofolka. Upravo jasna pop kulturna usmerenost neo i turbo-
folka, te distanciranje od nacionalnih konotacija dovelo je do, ranije nezamislive, op-
Ste rasirenosti i slusanosti srpskog (i bosanskog) turbofolka, npr. u Hrvatskoj, uprkos
prethodnoj, delom stvarnoj delom umisljenoj, povezanosti ovog zanra i nacionalizma
(Lazarin 2006). Umesto nekadasnje nostalgije za Jugoslavijom, koja se pre ratova de-
vedesetih prodavala na okupljanjima iseljenika uz zvuke sevdalinki, harmonika i sl., a
kasnije nostalgije za novonastalim drzavama, uvijenom u ratoborne kafanske poklice
devedesetih godina i oznatenom prigodnim nacionalnim asesoarom, moderni neofolk
se najcesée ,,tro$i” u prostranim halama, diskotekama i klubovima pod krinkom anaci-
onalne nostalgije za zavi¢ajem, imaginarnim i lokacijski neodredenim Balkanom. Ova
strategija u slovenackom slucaju odli¢no funkcionise.

Dok se primarna ciljna grupa najées¢e promotivno obraduje pomoc¢u prethodno
pomenutih modusa, sekundarnoj ciljnoj grupi, koja je manje vazna od prethodne, ali
ne i zanemarljiva, aktuelni neofolk paket pokusava se prodati strategijom egzotike, i
to navodne balkanske egzotike. Ciljna grupa je u ovom slucaju pre svega slovenacka
omladina, kojoj se nudi navodni original namesto navodnog podtriglavskog plagijata,
a koji se predstavja kao jo$ ,zes¢a“ i brza, ,divlja“ muzika. I ovde se prodaje ,Balkan®,
ali ovaj put recikliran u trubacko-, Kusturi¢inom® klju¢u, samo $to se umesto filmova
pustaju muzicke matrice.

Najcesce se tzv. balkanska neofolk muzika u Ljubljani promovise upravo pod ,Bal-
kan-brendom®: najave narodnjackih zabava redovno nude balkanske zvuke, a niposto
narodnjake ili folk, jer ovaj segment potencijalne publike najc¢es¢e ne zeli da se asocira

# O odnosu izmedu erupcije turbofolka i istovremene ekspanzivne restitucije srpskog nacionalizma u

doba Slobodana Milosevi¢a postoje razlicita videnja: v. Gordi 2001: 115-177; Kronja 2001; Simi¢ 2006.
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sa bilo ¢im ruralnim ili folklornim, puckim. Ovakva promotivna strategija povezuje
tzv. balkanski neofolk sa, u Sloveniji prilicno popularnim, ,Balkan soundom®, koji
privlaci brojni auditorij mesavinom aktuelne ili starije muzike iz bivse Jugoslavije u
rasponu od dalmatinske pop muzike do ,novog vala“. Nekadasnji ,balkanski zurevi®
u Sloveniji i odrednica Balkan/balkansko originalno su podrazumevali jugoslovensku
rok muziku koja je nudila percipiranu ,autenti¢nost® i strast (Mursi¢ 2007: 98, 100).
Vremenom se ovo balkansko oznacavanje prosirilo sa rok muzike i na druge muzicke
stilove, zadrzavajuéi svoju pozitivnu konotaciju u muzicko-trzisnom smislu, $to je oci-
to veoma dobro doslo za oznacavanje neo i turbofolka u Sloveniji. Balkan brand tako
sada u sebi sadrzi gotovo sve muzicko-zanrovske vrste iz bivse Jugoslavije, od roka do
turbofolka, i postaje zajednicki oznaditelj za balkansku popularnu scenu, od brojne
slovenacke publike ¢esto prihvacene i shva¢ene kao dijametralna suprotnost globalnoj
zapadnoj sceni koja dominira u slovenackom medijskom diskursu (Janovi¢ 2003). Ra-
zli¢itim promotivnim sredstvima, kao isticanjem ,,Balkan® ili ,YU brenda“ ili inkor-
poriranjem neofolk muzike u korpus popularne zabavne muzike iz drugih jugosloven-
skih zemalja, ispostave tzv. narodnjacke koalicije u Sloveniji hvataju brzi voz trenutno
lukrativnog balkansko-jugoslovenskog kulturnog oznacavanja, balansirajuéi izmedu
marketinskog samopredstavljanja u klju¢u balkanske egzotike do balkanske nostalgije,
a katkad i jugonostalgije (mada je ovaj prostor kulturne potro$nje u Sloveniji uglavnom
pokriven industrijom nostalgije u klasi¢cnom, istorijskom klju¢u). Ovaj voz ¢esto zna
otputovati i u Beograd, koji se poslednjih godina profilisao kao popularno odrediste za
turiste iz Slovenije, od kojih mnogi, vrlo ¢esto mladi (posebno u vreme novogodisnjih
praznika), katkad dolaze u glavni grad Srbije upravo tragajudi za, ovaj put lokacijski
odredenim, ,Balkanom®. Ovo su mnogi srpski ugostitelji ispravno prepoznali i trude
se, Cesto uz otvorenu pomo¢ i koordinaciju sa lokalnom turistickom organizacijom, da
im po vanrednim cenama i uz vanredni marketing ponude i vise ,,Balkana“ nego $to je
inace uobicajeno ,van sezone®.

DRAGI SLUSAOCI, ZELIMO VAM DOBAR PRIJEM

Kakve, pak, efekte ove komercijalne strategije polu¢uju medu konzumentima? Osvr-
nemo li se najpre na sekudarnu ciljnu grupu, slovenacku, na prvom mestu — na mla-
de etnicke Slovence, odgovor bi mogao biti dvojak. S obzirom na to da ionako nisu
glavna meta komercijalne kampanje, parcijalna inkluzija turbofolk paketa u muzicki
ukus slovenacke omladine, koja od ranije ili istovremeno konzumira sli¢ne muzicke
zanrove kao $to su tzv. ,balkanski pop® ili ,,podalpski turb folk®, mogla bi se oznaiti
kao uspeh. Iskazi nekoliko ispitanika da na mainstream mestima za no¢ni izlazak tinej-
dzera u Ljubljani, gde se naj¢es¢e slusaju prethodno pominjani Zanrovi, te slovenacka
i zapadna hip hop i dance muzika, ¢esto znaju da se sa odobravanjem vrte i pokoje
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melodije balkanskog turbofolka, mozda ide ovoj tvrdnji u prilog. Jo$ je bolja recepcija
neo i turbofolk muzike medu tzv. ,éapcima®, ili ,pocefurjenim® Slovencima (termini
koji oznac¢avaju trenutni marginalni stil pojedinih, pre svega mladih etnickih Slovenaca
da se prikazuju kao tzv. Juznjaci, oponasajuéi ,juznjacki, najées¢e bosanski akcenat,
uporebljavaju¢i tvrdo / pri izgovoru slovenackog i mnoge kolokvijalne izraze tipi¢ne
za urbani sleng Beograda, Sarajeva i sl.) ¢esto ide u kombinaciji sa konzumiranjem
balkanskog neofolka. Ovo je u znatnoj meri povezano i sa prili¢no prisutnim komer-
cijalno recikliranim medijskim predstavama balkanskog/juznjackog/cefurskog maskuli-
niteta (na primer pojedini radovi pop pevaca Roberta Magnifica), koji je ¢esto i paro-
diran (na primer peva¢ Vlado Pilja, alias Lepi Dasa) i neretko se direktno povezuju sa
balkanskim neo i turbofolk stilom i stereotipima.’

Medutim, sve ove adopcije neo i turbofolka mozda viSe predstavljaju stvar trenut-
nog trenda nego etabliranja odredenog muzic¢kog ukusa ($to je, na primer, slu¢aj sa ma-
sovnim i kontinuiranim slusanjem pop muzike iz bivse Jugoslavije, najées¢e hrvatske),
te je upitno koliko dugo ¢e se oni odrzati medu ovim auditorijima. Imajuéi istovre-
meno u vidu da je prijem aktuelnog balkanskog neofolka medu starijim generacijama
Slovenaca gotovo nikakav, a da se konzumacija narodno-zabavne glasbe i balkanskog
neofolka najé¢es¢e medusobno isklju¢uju, trenutni parcijalni transfer neo i turbofolka
sa muzicke margine ka centru deluje kao moguée privremena stvar u ovom stratumu
publike.

Recepcija neofolka medu tzv. juznjatkom publikom ipak je, po svemu sudedi,
odli¢na: iako najéesée nisu konzumenti samo balkanskog neofolka, mladi potomci do-
seljenika, bez obzira na nacionalnost, prilino su verni slusaoci cajki, mogude i u vecoj
meri nego starije generacije, s obzirom na to da je ve¢ina marketinskih politika okre-
nuta ba$ ka njima. Nekoliko ispitanika starijih godista izrazilo je svoju razo¢aranost
rasireno$¢u, kako oni univerzalno oznacavaju, turbofolka medu mladim , Juznjacima®,
navodedi npr. da se ionako sporadi¢no organizovana okupljanja Srba u Sloveniji naj-
e$ce zavrsavaju pevanjem i igranjem uz turbofolk, pretvarajudi time takva okupljanja
u, kako se jedan ispitanik izrazio, ,narodnjacki dernek“. O odredenoj razlici u recep-
ciji neofolka medu migrantima u Sloveniji spram generacijskih razlika svedodi i iskaz
mlade ispitanice da su mnogi ,,narodnjacki“ lokali u Ljubljani propali kada su u njih
supali radnici. Osim generacijske razlike u konzumaciji i percepciji Zanra, moze se na
osnovu ovakvih stajalista govoriti i o potencijalu neo i turbofolka za ,,unutarjuznjacku®
diferencijaciju ne toliko spram etnickih koliko socijalnih linija (nekoliko ispitanika je
sa negodovanjem komentarisalo prisustvo Albanaca starijih godista u narodnjackim
lokalima, ali moguce je da ovakva netrpeljivost viSe proizlazi iz njihovog socijalnog i
materijalnog statusa nego iz etniciteta).

> Odnos neo i turbofolka i medijskih predstava maskuliniteta jos uvek nije podrobno analiziran, za
razliku od reprezentacije Zena, Zenskosti i Zenskog tela u ovom Zzanru, ¢ega se poduhvatio niz istra-
zvada, a medu njima i ve¢ citirane Kronja, Simi¢, Dragi¢evi¢-Sesi¢, te Mitrovi¢ (2008).
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Kapaciteti neofolk muzike i kulture da (negativno) oznace i formiraju bliskog
»Drugog® u neposrednom socijalnom okruzenju dobro su objasnjeni na nekoliko me-
sta (Jansen 2002: 40—42; Simi¢ 2006). Istovremeno, strategija balkanske nostalgije,
pogotovo medu mladom juznjackom publikom, uspeva i u projektu izbegavanja et-
nicke diferencijacije — neo i turbofolk konzumiraju neselektivno i na istim lokacijama
mladi razli¢itih nacionalnosti, tako da se tzv. ,narodnjaci“ ne bi mogli oznaditi kao
etni¢ki marker bilo koje jugoslovenske etnicke grupe u Sloveniji, iako balkanski neo
i turbofolk i dalje u znacajnoj meri predstavljaju oznacitelj za $iru kategoriju tzv. ,ju-
znjaka®, ili ,¢efurja®, ali viSe u smislu socijalne nego etnicke kategorije. Komercijalna
neo i turbofolk muzika, po svemu sudedi, ne oznacava signifikantno bilo koju pojedi-
na¢nu “juznjacku” etnic¢ku grupu u Sloveniji, ali neki drugi elementi folklornih, pa i
komercijalnih muzickih formi mozda su uspesniji u tome, na primer kolo ili sevdalinka
(Andree-Zaimovié 2001).

Upravo ova recentna distanciranost balkanskog neofolka od etnickog oznacava-
nja, koja je ocito komercijalno uslovljena, uticala je na odluku niza udruzenja koja
iseljenike okuplja po etnickoj osnovi, pa tako i neka udruzenja Srba, da okupljanja
sunarodnjaka viSe zasnivaju na zabavi koja podrazumeva ude$¢a srpskih folklornih sku-
pina, a obelezavanja vaznih datuma za srpsku zajednicu koja su usmerena i ka $iroj
zajednici redovno su praéena koncertima duhovne i klasi¢cne muzike, te nastupima
grupa koje neguju tradicionalnu etno-muziku. Da se unutargrupno povezivanje ne
odvija bas najuspesnije kada se forsira klasi¢no shvac¢en folklor i narodna umetnost sve-
dodi i prethodna izjava o preobrazbama okupljanja u ,narodnjacke derneke®, a pitanje
je 1 koliki je uspeh reprezentacije etnicke grupe preko klasi¢ne ili navodno autohtone
etno-muzike, s obzirom na izjave nekolicine ispitanika da su priredbe, pre svega na dan
Svetog Save, na kojima su uprili¢eni ovakvi muzicki dogadaji, fakeicki okupljali gotovo
iskljucivo pripadnike srpske zajednice, a slabo kojeg slovenackog suseda.

Ako se uzme da tzv. balkanski turbofolk ne razdvaja etnicki pomesane doseljenike
u Sloveniji, postavlja se pitanje da li ih spaja? Veoma je tesko dati odgovor na ovo pita-
nje, ali uslovno bi se moglo odre¢no odgovoriti, imajuéi pre svega u vidu ¢injenicu da
je u pitanju biznis projekat koji racuna na masovnu potro$nju bez obzira na nacional-
nost, ali koji ne daje novi kvalitet takvoj skupnosti. Istovremeno, zajednica migranata
iz drugih jugoslovenskih republika u Sloveniji etnicki se mnogo manje raslojila nego
neke druge zajednice iseljenika iz bivse Jugoslavije u drugim evropskim zemljama, tako
da se moze re¢i da su mladi ili stariji Juznjaci koji su se okupili na ,narodnjackim®
zabavama ionako dosli da zajedno slusaju tu komercijalnu, iznenadno anacionalnu
muziku — ona ih nije okupila, prosto ih je, ionako etnicki neizdiferencirane, privukla
na ,narodnjacki dernek®.
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MADE IN THE BALKANS, READY TO USE AT HOME:
SOME REMARKS ON NEOFOLK MUSIC IN SLOVENIA

The article discusses several aspects of neofolk music among Slovenian audiences. Neofolk
musical styles currently popular in Slovenia are comprised of two domestic or local genres—
Slovenian turbofolk or turbopolka and Slovenian pop-folk (narodno-zabavna glasba)—
and two originating from elsewhere in the former Yugoslavia (newly composed folk music
and turbofolk, popularly known in Slovenia as “Balkan turbofolk”). The article starts by
discussing the infrastructure for the distribution and consumption of Balkan neofolk music
in Slovenia. The primary targetr audience of Balkan neofolk has recently become immi-
grants from the former Yugoslavia in Europe and overseas, and the means of promoting the
genre in Slovenia have also become extensive. The ‘folk coalition” of neofolk interpreters,
producers, media, and retailers has branches in Slovenia primarily comprised of Balkan
media distributed in Slovenia (and to a lesser extent local media) and local entertainment
entrepreneurs that promote almost exclusively Balkan folk music and stars, given that there
are few interpreters of this genre living in Slovenia. Marketing such musical products and
styles is aimed at two central target groups: immigrants from other former Yugoslav countries
(referred to as “Southerners”) and younger ethnic Slovenians. Both audiences are targeted
by deploying distinctive promotional strategies. The first group is reached through a strategy
of nostalgia for their ancestral countrys lifestyle, which is represented as an ethnically non-
specific “Balkan nostalgia” because the targeted immigrant community is ethnically diverse
(and not only in Slovenia). The second group is reached through a strategy of Balkan exoti-
cism, with representation of neofolk as a part of the recently popular and lucrative Balkan
musical brand, which now encompasses a large range of musical styles originating from the
Sformer Yugoslav countries. The reception of current Balkan neofolk music among this target
group could be designated as relatively successful, but it could be argued that it is more
a current trend than the establishment of long-term musical raste and consumption. On
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the other hand, the widespread (although not exclusive) Balkan neofolk presence among
“Southerners” (especially younger ones) testifies to a very good reception of the genre with this
audience. At the same time, neofolk is not the marker of any particular ethnic ascription
because it is simultaneously consumed by people of different ethnic affiliations, but it retains
some capacity for internal differentiation along social, age, or class lines within this group.

Mr. Srdan Radovi¢, Etnografski institut SANU,
Knez Mihailova 36/1V, 11000 Beograd, Srbija,
eisanu@ei.sanu.ac.rs
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IDENTITETSKE POLITIKE U RITMU ,LAKIH NOTA*®
RECEPCIJA NEOFOLK MUZIKE U SLOVENIJT!

IVAN DORDEVIC

Namen prz'spzzzka Je preucitev recepcije neo- in tur-
bofolk glasbenega Zanra v Sloveniji, da bi spoznali
domet njegove razsirjenosti in naline njegovega vre-
dnotenja. Poseben poudarek raziskave v Sloveniji je
namenjen obravnavi neofolka kot znacilnega produk-
ta t. i. juznjaske kulture (drZavljani Slovenije, doma
iz »juznibh« republik, zlasti Bosne in Hercegovine in
Srbije). Gre za poskus povezave segmenta popularne
kulture z emicno in socialno (aveo)identifikacijo nje-
nih porabnikov, tako da je neofolk obravnavan kot
razglocevalni oznaclevalec pri ustvarjanju hierarhizira-
Jjocih diskurzov na osi med velinskim prebivalstvom
(Slovenci) in »juznjakic.

Klju¢ne besede: neofolk, turbofolk, Slovenija, »bal-

kanska kultura«, hierarbizirajoi diskurzi.

This article examines the reception of neofolk and tur-
bofolk music in Slovenia and establishes the breadth
and evaluation modalities of this genre in this former
Yugoslav republic. The study of this phenomenon in
Slovenia places special emphasis on the research on
neofolk music as a typical product of Southern culture”
(i.e., from southern former Yugoslav republics, pri-
marily Bosnia-Herzegovina and Serbia). The article
establishes a link between this pop culture segment and
ethnic and social (self-)identification of its consumers,
considering neofolk music as a distinctive marker in
creating hierarchizing discourse based on the majority
population (Slovenians) vs. “Southerners.”

Keywords: neofolk, turbofolk, Slovenia, Balkan cul-

ture, hierarchizing discourses.

»Tede vino crveno, venama mojim®, orilo se iz zvu¢nika u jednom noénom klubu,
zadimljenom i bu¢nom, prepunom ekstati¢ne publike, koja nastoji da bude glasnija od
pevaca tada popularne srpske grupe ,Osvajacdi®.

Sasvim uobicajena scena u vecini beogradskih mesta za noéni provod, reklo bi se,
osim $to se ovde opisani dogadaj iz februara dvehiljadite godine ne desava u prestonici
Srbije, ve¢ u Ljubljani. Poslednja stvar koju sam ocekivao, boravedi te zime po prvi put
u zivotu u glavnom gradu Slovenije, bio je susret sa krupnim momcima sa gelom u
kosi, dZzemperima sa V izrezima i respektabilnom koli¢inom zlata na sebi, koji uzivaju
u ritmu pop i folk muzike bivsih jugoslovenskih republika. Ovakav mizanscen vise se
uklapao u Beograd devedesetih godina i slabo je korespondirao sa mojim dotadasnjim

Ovaj rad nastao je kao rezultat istrazivanja na bilateralnom nau¢nom projektu Instituta za slovensko
narodopisje ZRC SAZU (Ljubljana) i Etnografskog instituta SANU (Beograd) Kulturni i nauéni kon-
takti. Srbi i Slovenci od 19. do 21. veka (2008-2009), uz finansiranje i podrsku Ministarstva nauke i
tehnoloskog razvoja, u okviru projekta br. 147021 Antropoloska ispitivanja komunikacije u savremenoj

Srbiji.

‘ DOI: 10.3986/Traditio2010390112 TRADITIONES, 39/1, 2010, 137—153‘
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utiscima o ljupkom srednjoevropskom gradu u zemlji koja je, deset godina nakon na-
pustanja jugoslovenske federacije, pravila krupne korake ka ¢lanstvu u Evropskoj uniji.

Ocigledno slededi autoorijentalizujudi narativ o ,,divljoj balkanskoj muzici®, kojoj
nema mesta u uredenoj Mitteleuropi, u tom trenutku nisam mogao da sakrijem iskreno
¢udenje $to je ovaj muzicki pravac, koga sam intimno smatrao neraskidivim pratiocem
Milosevi¢evog rezima, ocigledno prilicno popularan medu mladim Ljubljan¢anima.
Ne manje zbunjuju¢a bila mi je i ¢injenica da je satelitski program srpske televizije
Pink, uglavnom koncipiran na emitovanju spotova neofolk hitova, bio jedan od naj-
gledanijih programa u Sloveniji.

Osam godina kasnije, u jesen 2008. godine, stigao sam u Ljubljanu® sa zadatkom
da ispitam recepciju neofolk muzike unutar zajednice koja bi mogla da bude nazvana
stpskom dijasporom u Sloveniji. Medutim, ve¢ pri prvim susretima sa slovenackom
prestonicom, prolaze¢i pored grupe srednjoskolaca koji su cekali gradski prevoz, sa
mobilnog telefona jednog od njih, ¢uo sam poznate stihove: ,,Pomesaj ove nodi crnu i
zlatnu, po mojoj kozi slikaj kao po platnu...“ srbijanske folk dive Seke Aleksi¢. U tom
trenutku shvatio sam da ¢e moja istrazivacka agenda biti znatno $ira nego $to sam pret-
postavljao u momentima kada sam se pripremao za odlazak na teren.

Ve¢ prvi susret sa jednim od ispitanika, umetnikom rodenim u Srbiji, koji je emi-
grirao u Sloveniju poc¢etkom devedesetih godina dvadesetog veka, dodatno me je uévr-
stio u tom uverenju. Naime, na sam pomen predmeta naseg istrazivanja, on je, into-
nacijom izmedu neverice i rezigniranosti, decidirano izjavio da ,turbofolk u Sloveniji
slusaju svi!l“ Iskreno gadenje i prezir prema muzici koja je, prema njegovom shvatanju,
predstavljala ne samo ,,uvredu za sluh® ve¢ i jednu od klju¢nih odrednica milosevi¢ev-
ske Srbije, predstavljalo je, na izvestan nacin, ono stanoviste koje je krajem proslog i
pocetkom ovog veka delila akademska i kulturna elita u Srbiji — da bi turbofolk, kao
deo jednog nesre¢nog vremena, morao nestati iz mainstream prostora i vratiti se na
margine drustva, odakle je i potekao. Stvari se, medutim, ocigledno nisu odvijale po
tom scenariju. Iako je, neposredno nakon oktobarskih promena, ovaj muzicki pravac
gotovo potpuno nestao sa srpske javne scene, trend povlacenja turbofolka trajao je vrlo
kratko. Pri tom, popularnost neofolka nije se zadrzala samo u granicama Srbije, ve¢ se,
ocigledno, prosirila i na susedne drzave, poput Hrvatske i Slovenije.

Polazna tacka istrazivanja, stoga, nije mogla obuhvatiti samo doseljenicko stanov-
nistvo kao $to je prvobitno bilo planirano, ve¢ se ovaj fenomen morao istrazivati na
mnogo $irim osnovama, obuhvatajuéi tu, pored ostalog, i slovenacku omladinu. Cilj

2 U pitanju je terensko istrazivanje vrSeno u dva navrata — u septembru 2008. i junu 2009. godine, kao

integralni deo navedenog projekta. Ovom prilikom hteo bih da najdublje zahvalim zaposlenima u
Institutu za slovensko narodopisje ZRC SAZU, a posebno dr Ingrid Slavec Gradisnik, na nesebi¢noj
podrsci i neprocenjivoj pomod¢i prilikom naseg boravka u Ljubljani. Takode, izrazio bih i ogromnu
zahvalnost mnogim drugim ljudima iz struke i van nje, bez ¢ijeg bi velikog angazmana bilo veoma
tesko obaviti planirano istrazivanje, pri ¢emu moram izdvojiti dr Gregora Bulca, kome posebno
zahvaljujem.
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ovog rada, dakle, jeste ispitivanje recepcije neofolk muzike u Sloveniji, u kontekstu
nastojanja da se utvrdi stepen rasprostranjenosti i modaliteti evaluiranja navedenog
zanra popularne kulture u ovoj biv$oj jugoslovenskoj republici. Poseban akcenat u
istrazivanju ovog fenomena stavljen je na tretiranje neofolka kao tipi¢nog proizvoda
tzv. ,juznjacke kulture® (gradani Slovenije poreklom iz ,juznih® republika bivse Ju-
goslavije — pre svega iz Bosne i Hercegovine i Srbije). U tekstu nastojim da utvrdim
povezanost ovog segmenta popularne kulture sa etni¢kom i socijalnom (auto)identi-
fikacijom njegovih konzumenata, posmatrajuéi neofolk u funkciji distinktivnog mar-
kera u stvaranju hijerarhizuju¢ih diskursa, zasnovanih na osi ve¢insko stanovnistvo
(Slovenci) / ,juznjaci®.

TURBO, TURBO, TURBO... FOLK!

Pre nego $to bi uopste moglo da se po¢ne sa razmatranjem bilo koje teme vezane za ovaj
zanr popularne muzike, neophodno je osvrnuti se na, naizgled jednostavno, pitanje
o ¢emu se, zapravo, radi kada se govori o neofolku.> Odgovor, medutim, nije nimalo
jednostavan i daleko prevazilazi okvire ovog rada. Naime, istorija nove narodne muzike
izuzetno je slozena, dok se situacija dodatno komplikuje tokom trajanja ratova u bivsoj
Jugoslaviji devedesetih godina proslog veka, kada ovaj muzicki izraz u velikoj meri
dobija snaznu ideolosku konotaciju.

Veéina istrazivaca neofolka smatra da se njegovi poceci mogu smestiti u $ezdesete
godine dvadesetog veka (Simi¢ 2006), kada se, pre svega zahvaljujuéi ubrzanom razvoju
radijske industrije, pojavljuju izvodaci koji napustaju dotadasnju praksu prezentovanja
tzv. ,muzike u narodnom duhu®. Umesto ovog ,tradicionalnog zanra®, pojavljuje se
nova muzika, koja u sebi sadrzi razlicite elemente tada aktuelnih pop pravaca u evrop-
skoj muzi¢koj industriji (Colovi¢ 1985). Pesma ,Od izvora dva putiéa®, prodata u
fantasti¢nih 260 hiljada primeraka, smatra se prvim pravim hitom novokomponovane
narodne muzike i predstavlja pocetak , marketinske istorije“ ovog muzickog fenomena
u tada$njoj Jugoslaviji (Vidi¢-Rasmussen 1995: 241). Snaga talasa neofolka ogleda se i
u ¢injenici da je do sredine osamdesetih godina njegov ukupan udeo u jugoslovenskoj
muzickoj produkciji iznosio ¢ak 58%. Nasuprot uobicajenom verovanju, proizvod-
nja novokomponovane muzike nije bila vezana samo za tzv. ,,juzne republike® (Srbija,
Makedonija, Bosna i Hercegovina), iz kojih je dolazila ve¢ina peva¢a. Naime, hrvatska
produkcijska kuéa Jugoton izdvajala je 19% proizvodnje na ovaj muzicki pravac, dok je
slovenacka ZKP, u okviru svoje delatnosti, na neofolk odvajala 24% (Vidi¢-Rasmussen
1995: 246). Razvoj fenomena novokomponovane narodne muzike dostigao je svoj vr-
hunac sredinom i krajem osamdesetih godina, pred raspad zemlje, kada je Fahreta Jahi¢

> Videti i ¢lanak S. Radovi¢a u ovoj publikaciji.
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alias Lepa Brena postala apsolutna i nedodirljiva ikona Jugoslavije, ¢ija popularnost je,
u skladu sa sve ozbiljnijom marketinskom masinerijom tadasnje zemlje, eksploatisana
ne samo u muzickom kontekstu ve¢ i u drugim segmentima pop-kulturne industrije.*

Upravo na ovom talasu modernizacije tzv. ,narodnog zvuka®, koji je tokom osam-
desetih godina karakterisalo uvodenje npr. gitarskih deonica u tradicionalne ,harmoni-
kaske“ melodije, pocetkom devedesetih godina nastaje muzicki amalgam kasnije poznat
pod imenom zurbofolk.” Dakle, u najsirem moguéem smislu, ono sto bi se moglo sma-
trati turbofolkom nastalo je ,,postepenim ubacivanjem elektri¢nog i elektronskog zvuka,
i popularnih zapadnih ritmova — od rok i disko muzike, preko acid jazz -a i hip hopa
do rap-a i densa — u matricu ‘novokomponovane narodne’ muzike* (Cirjakovi¢ 2004).

Pojava i nagla ekspanzija ovog novog muzickog stila tekla je uporedo sa poznatim
desavanjima u biv$oj Jugoslaviji, a u Srbiji je koincidirala sa ekspanzijom nacionalisti¢-
ke politike u izvedbi Milosevi¢evog rezima, kao i sa sve ve¢om ekonomskom krizom,
koja je drzavu i najveci deo njenih gradana dovela na ivicu egzistencije. Upravo u ovoj
tacki sustinski se utemeljuje osnova onoga $to ¢e, sve do danas, postati mainstream
kritika turbofolka, kao muzickog pravca koji, u izvesnom smislu, predstavlja direk-
tan proizvod srpskog etno-nacionalizma (Dragicevi¢-Sesi¢ 1994; Gordi 2001; Kro-
nja 2001). Snazna ideoloska obojenost ovakvog pristupa, ipak je, ¢ini mi se, donekle
onemogudila celovit uvid u prirodu ovog muzickog pravca. Iako je, nesporno, drustvo
u dubokoj krizi praéenoj erupcijom nacionalizma, za svoju muzicku podlogu ima-
lo turbofolk,® treba imati u vidu da je osnova kritike ove ,,novo-novokomponovane®
muzike, zapravo, svoje korene imala u klasi¢noj kritici neofolka. Naime, novokom-
ponovana narodna muzika od samog nastanka izazivala je brojne kontroverze. Prve
zvani¢ne kritike ukazivale su da je re¢ o muzici koja je ,istorijski neukorenjena, stliski
nekoherentna i bez ikakvih estetskih / umetnickih kvaliteta® (Vidié-Rasmussen 1995:
242). Zapravo, ovom novonastalom muzickom pravcu najvise je zamerano to $to nije
»dovoljno narodan®, ve¢ ubacuje suvise ,stranih elemenata sa, u to vreme, ,neprija-

4 Smatra se da je film Hajde da se volimo, sa Brenom u glavnoj ulozi, bio najgledanije ostvarenje u bivoj

Jugoslaviji. Takode, u tom periodu lansirana je i lutka sa njenim likom, po ugledu na popularnu Barbie.

Imenovanje ovog izrazito heterogenog muzic¢kog pravca ve¢ je preraslo u urbanu legendu, a tvorac
sintagme, crnogorski muzi¢ar Rambo Amadeus, jednom prilikom je izjavio da je on za razvoj turbo-
folka, uprkos tome §to mu je na izvestan nadin ,.kumovao®, kriv isto onoliko koliko je Albert Ajntajn
odgovoran za Hiro$imu (Eterovi¢ 2007: 53).

U navedenom periodu pohadao sam vi$e razrede osnovne $kole i gimnaziju, i bio sam svedok zaista
neverovatne ckspanzije turbofolka, sa svojim noseé¢im zvezdama, poput Cece Velickovi¢, Dragane
Mirkovi¢, Zeljka Sagi¢a i mnogih, poznatih i nepoznatih pevatica i pevala, &iji su opskurni hicovi u
bukvalnom smislu potvrdivali vorholovsku maksimu o petominutnoj slavi. Paralelno sa muzikom,
iSao je i life style, olicen u tzv. ,dizelasima®, krupnim momcima ¢iji je osnovni dress code obuhvatao
trenerke, Diesel dZins, zlatni nakit i razli¢ite komade odece koja se obavezno uvladila u pantalone, tako
da se ponekad mogla videti i zimska perjana jakna uvucena u donji deo trenerke. Nasuprot njima,
postojali su ,,padavicari®, odnosno, svi drugi koji se nisu uklapali u navedenu sliku, i bili su izloZeni
dubokom preziru, a ¢esto i fizicki napadani.
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teljskog™ zapada. Takve kritike, kako kaze Ines Prica, negiraju savremenost narodnog
izraza, $to ,upuduje na epsko, romanticarsko njegovo poimanje, i kult proslosti; ono
uklju¢uje muzejski odnos prema narodnom i skepti¢an stav prema savremenim njego-
vim izrazima; danasnji narod se ’odnarodio’™ (Prica 1988: 92).”

Pored ovog tipa kritike, a na sli¢cnom fonu, preovladuju¢i argument protiv no-
vokomponovane narodne muzike od strane elita referisao je prevashodno na estestske
kriterijjume, i to ,u onom smislu da ’voljenje’ izvesne pesme ili pevaca nije kulturno
nekonsekventan izbor; to predstavlja indikator muzickih preferencija koje su povezane
sa kulturnim afinitetom, odnosno necijim socio-kulturnim identitetom® (Vidi¢-Ra-
smussen 1995: 251). To, zapravo, znadi da peva¢ ili slusalac narodne muzike, uprkos
¢injenici da u svom fizickom izgledu nimalo ne odudara od drugih, ,urbanih® delova
populacije,® nikada ne moze biti ,,urban“ i ,savremen®, ve¢ tom ,urbanom® i ,savreme-
nom® izgledu samo tezi, ostajuéi ,naivan® i ,lazan“ (Prica 1988: 90).

Upravo na ovom tragu nastala je i kritika turbofolka tokom devedesetih godina
proslog veka. Oslanjajudi se na ve¢ ustanovljeni odnos prema ,,narodnjacima“ kao naj-
gorem kicu i Sundu, kriticari turbofolk muziku najces¢e smatraju ,necistom mesavi-
nom ruralnog i urbanog® (Simi¢ 2006: 107). Ekspanzija ove muzike ¢ita se kao pravi
rat izmedu ,ruralne® i ,urbane® populacije, koji se, zajedno sa onim pravim i krvavim
ubijanjem na bojnim poljima u bivsoj Jugoslaviji, vodi na kulturnom polju.” Svodei
ovu muziku iskljucivo na background kriminalaca, ratnih profitera i sli¢nih pojava koje
su cvetale tokom devedesetih godina (v. Kronja 2001, Dragiéevié-Sesi¢ 1994), dolazi se
u opasnost da se prenebregnu drugi aspekti turbofolka kao elementa popularne kulture
i, samim tim, ignoriSe ¢injenica da je ova muzika, sa svim svojim transformacijama,
prezivela pad Milosevi¢evog rezima, ¢ak, u izvesnom smislu, dozivela ekspanziju, na-
rocito u regionu.

lako intimno stojim na stanovi$tu da se turbofolk iz devedesetih godina ne moze
iskljucivo tumaditi kao jedan od mnogih cvetova izniklih na demokratizovanom po-

Da je ovakav ,romanticarski® pristup i ,,mitsko poimanje naroda“ ostao bitan element kritike neo
i turbofolka, pokazuje drasti¢an primer iz devedesetih godina, kada je opozicioni narodni posla-
nik Pavle Aksentijevi¢ sa govornice Skupstine Srbije naizmeni¢no pustao najnovije hitove folk dive
Dragane Mirkovi¢ i popularnu iransku muziku. Naglasavajudi sli¢nosti izmedu dva muzicka izraza,
Aksentijevi¢ je optuzivao rezim za ,teheranizaciju Srbije®, u kojoj se, umesto ,autenti¢no narodnog
zvuka“ promovise ,isto¢njacko zlo®.

Formula novokomponovane narodne muzike i jeste izgledati ,,savremeno i urbano® (Prica 1988: 90).

?  Zatipi¢an primer ovakvog pristupa v. Gordi 2001. Sustina Gordijevog shvatanja turbofolka jeste da
je nastanak ove muzike zapravo predstavljao strategiju MiloSevi¢evog rezima da, pored ostalih, unisti
i alternative na polju popularne kulture. Gordijeva teza jeste da izmedu muzike ,seljaka“ i ,urbanih®
seljaka, tj. turbofolka, i nacionalisticke politike postoji neraskidiva veza. Izvestan tip folkora zaista je,
nesporno, kori$¢en i njime je manipulisano zarad ciljeva nacionalistickih elita, ali mi se prenategnu-
tom ¢ini konstatacija da je turbofolk iskljucivo i jedino funkcionisao u cilju promovisanja i afirmacije
nacionalisti¢kog diskursa. Za kritku ovog pristupa v. i Durkovi¢ 2004 i Simi¢ 2006.
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lju popularne kulture,' navedeni tipovi kritike, medutim, dovode do toga da se, sa
analiticke tacke gledista, stvara izvesna zbrka, pre svega u samoj tipologiji ove muzi-
ke. Naime, elitisti¢ka kritika turbofolka prenebregava ¢injenicu da se u ovaj pojam
ukljucivalo toliko razli¢itih tipova muzike, od klasi¢nih ,narodnjaka® sa patriotskim
stremljenjima,'! preko guslara, pa sve do tipi¢cnog MTV densa. Zapravo, moze se reci
da se klasican i medijski najeksponiraniji turbofolk u svojim tekstovima veoma malo
doticao nacionalnih tema, uglavnom se svodeéi na narative o nesre¢noj ljubavi, pre-
vari, kao i na promovisanje ,Zivota na visokoj nozi“, u onom kontekstu u kome su taj
lifestyle dozivljavali protagonisti i konzumenti ove muzike. Takode, izjednacavanje tur-
bofolka sa nacionalizmom i ratom direktno je u koliziji sa situacijom koja danas postoji
na terenu, gde turbofolk, Ziv i zdrav, dominira regionalnim trziStem.'?

Nasuprot ovoj, pomalo ekskluzivisti¢koj, kritici neo i turbofolka, nalaze se stano-
vista koje se mogu nazvati inkluzivistickim (Mitrovi¢ 2008). Ona kulturu turbofolka
odreduju ,nizom afirmativnih i inkluzivnih kategorija: kao fenomen, on predstavlja
deo globalne popularne kulture, ukljucuje u sebe elemente razlic¢itih muzickih pravaca
i poseduje kontinuitet u odnosu na lokalnu muzi¢ku scenu (gde se veza najéesée uspo-
stavlja sa tzv. novokomponovanom muzikom)“ (Mitrovi¢ 2008: 132).

Osnovna teza ovakvog pristupa jeste da turbofolk, onakav kakav je postojao i
postoji u Srbiji, ne predstavlja nikakav specijalni i spektakularni ,srpski izum®, ve¢
da su se u isto vreme sli¢ni pop pravci pojavili Sirom sveta. Kako kaze Cirjakovié, ,,od
Kazablanke do Dzakarte i od Tirane do Tihuane skoro da nema zemlje tre¢eg sveta koja
zadnjih decenija — zajedno sa procesima kao $to su modernizacija, prelazak seoskog sta-
novnistva u gradove i nestanak starog sistema vrednosti — nije dobila i svoj turbofolk’™*
(Cirjakovi¢ 2004)."* Svi ovi muzi¢ki pravci, poput alzirskog raija, bugarske calge ili
indijske bangre, dele sa srpskim parnjakom sli¢cnu formulu — od ki¢a u spotovima, pre-
ko imidza izvodaca, do promovisanja zivotnog stila. Zapravo, sustina ovakvih kritika,
iako ponekad problemati¢nih,' jeste ukazivanje na globalni karakter turbofolka, ¢ime

Za ilustraciju ovoga koristim mnogo puta pominjanu ,svadbu veka“ izmedu sada pokojnog krimi-
nalca i haskog optuzenika Zeljka Raznatovi¢a Arkana i folk dive Svetlane Veli¢kovi¢. Ovaj bukvalni
i simbolicki brak izmedu kriminala i turbofolka u velikoj meri oslikava iskustvo gradana Srbije u tom
periodu.

Pesme Baje Malog Knindze, braée Baji¢ i sli¢nih izvodada predstavljaju tipican primer (v. Colovi¢
2007). Ipak, pojedini istrazivaci sa pravom ukazuju na to da ovaj »patriotski folk« nije bio previse
medijski eksponiran, i da je vrlo brzo nestao iz uticajnih medija, emitujuéi se na opskurnim radio-
stanicama slabe pokrivenosti, poput beogradskog Radio Ponosa (Durkovi¢ 2004).

Primer ovog pristupa nalazi se u, inale sjajnoj, studiji Ildiko Erdei (2009: 236). Ona se pita: ,Da
li je moguée da je turbofolk muzika, koja i u Srbiji i u Sloveniji vazi kao simbol rezima Slobodana
MiloSevi¢a, ne samo prihvacena ve¢ i popularizovana u Sloveniji i da je ne slusaju samo bosanski i
srpski emigranti? (Erdei 2009: 255).

U daljem tekstu videce se da ni Slovenija nije ostala bez svog ,autenti¢nog” turbofolka, poznatog kao

turbofolk pod Triglavom, ili turbopolka.

Tekstovi Zorana Cirjakovic’a ili Mi$e Durkovica (2004), sa jedne strane, daju interesantne uvide u
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se, u izvesnom smislu, ovaj fenomen izmesta iz lokalnog, politicki kontekstualizovanog
miljea u polje kome zapravo i pripada — popularnu kulturu. Osnovni doprinos ovakvih
pristupa jeste kritika akademske i kulturne elite koja, u sustini, fenomen turbofolka
evaluira isklju¢ivo u estetskim (i, konsekventno tome, kulturalnim vrednosnim) termi-
nima. U ovom smislu, vredno je ista¢i poglede Branka Dimitrijevi¢a (2002), koji istice
potencijalno subverzivni karakter turbofolka, u onom kontekstu u kome se, u klasi¢-
nom pristupu kulturnih studija, elementi popularne kulture tretiraju kao prikriveni
oblici otpora (Barker 2000; Fisk 2001; Dordevi¢ 2009).

Ovako dugacak uvod, ocigledno, ukazuje koliko je fenomen turbofolka zapravo
problematican i slozen za istrazivanje, s obzirom na ociglednu ambivalenciju koja se
nalazi u samoj srzi ovog pojma.

Polaznoj pretpostavci ovog istrazivanja najblize je stanoviste Ketrin Bejker, koja
smatra da ,turbo-folk funkcioniSe manje kao konkretna definicija muzickih pravaca,
a vise kao konceptualna kategorija koja ujedinjuje konotacije banalnosti, ‘drugosti’,
nasilja i kica, stvaraju¢i tako kriticki aparat sa ready-made strategijama distanciranja®,
isticu¢i njegov znacaj pre kao ,vrednosno ispunjene konceptualne kategorije nego ter-

minoloske deskripcije® (Baker 2007).

TURBOFOLK U SLOVENIJI - (NE)ZELJENI GOST

Odakle turbofolk® u Sloveniji? Ko su ljudi koji ga slusaju? Gde se moze ¢uti? Zbog
¢ega je popularan? Odgovoriti na ova pitanja nije nimalo lako, ali ono $to se svakako
moze tvrditi jeste da osnovnu ciljnu grupu za plasman ovog tipa muzicke robe pred-
stavljaju gradani Slovenije poreklom iz bivsih jugoslovenskih republika,'® pre svega
poreklom iz Srbije i Bosne i Hercegovine. Strategija Sirenja ,zvuka rodnog kraja“ ne
razlikuje se previse od one koja se inace primenjuje kada je u pitanju dijaspora — kana-
li kojima se komunicira su, pre svega, satelitski i kablovski televizijski programi. Ovaj
nacin ,prodaje nostalgije” iseljenickom stanovnistvu funkcionide prakti¢no u svim
zemljama zapadne Evrope, tako da ni Slovenija nije izuzetak. U trenutku kada je istra-
zivanje vr$eno, najgledaniji TV kanali koji su svoj program zasnivali gotovo iskljucivo

problematiku, pre svega ispravno kritikuju¢i navedena stanovista koja turbofolk izjednacavaju sa
MiloSevi¢evim nacionalizmom, ili ona koja se puristi¢ki odri¢u orijentalnih elemenata u ovoj muzici
inistiraju¢i na ,tradicionalnom®, ,narodnom® zvuku bez uticaja ,islama®“. Sa druge strane, medutim,
Cesto se ¢ini da ostrica njihove kritike nije u tolikoj meri usmerena na analizu samog fenomena, koliko
na politicke i ideoloske stavove autora koje osporavaju.

Kada govorim o turbofolku u ovom kontekstu, prevashodno mislim na ono $to bi se moglo oznaciti

srpskim ili bosanskim tipom ovog muzitkog pravca. Slovenacki turbofolk, uprkos sli¢nostima, ima
neke posebne karakteristike, pa ¢e, stoga, biti tretiran posebno.

'® O problematici nekadasnjih sugradana poreklom iz bivse SFR], a danas tzv novodobnih manjina u
Sloveniji pisano je mnogo. V., npr., MeZznari¢ 1986; Komac (ur.) 2007; Preli¢ 2009.
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na emitovanju neo i turbofolk muzike bili su srpski TV Pink Plus i bosansko-herce-
govacka TV BN iz Bijeljine, dok je primetan, ali ne toliko veliki opseg pokrivenosti
imala i DM televizija, u vlasnistvu folk pevadice Dragane Mirkovi¢ (v. Radovi¢ 2010).
Koncept funkcionisanja ovakvog tipa televizija u sustini je jednostavan — mnogo mu-
zike i moguénost komuniciranja izmedu prijatelja i rodaka putem klasi¢nog i odavno
etabliranog mehanizma ,Zelja i pozdrava®.'” Napredak tehnologije je ovaj mehanizam
dodatno pojednostavio, pa se sada glavni na¢in komunikacije izmedu ,bliznjih od-
vija putem sms-poruka, koje se emituju u dnu ekrana. Na ovaj nacin se formira, kako
je naziva Radovi¢, ,showbiz narodnjacka koalicija®, u koju su ukljuceni i vlasnici
mnogobrojnih lokala u kojima gostuju folk zvezde iz bivse Jugoslavije, ¢ime se krug
ovog produkcionog mehanizma prakti¢no zatvara. Osnovna strategija je, dakle, po-
tenciranje ,Zala za rodnim krajem®, odnosno pruzanje mogu¢nosti iseljenicima da se
oseéaju blize kudi, i to putem one vrste zabave koju nemaju (ili ,nemaju®) u drzavama
u kojima su se naselili.

U slucaju Slovenije, kao ,,najevropskije“ od svih drzava bivse Jugoslavije, i u doba
postojanja iste, delatno je funkcionisao klasi¢an okcidentalisticki narativ o Zapadu
kao mehanicistickom dru$tvu bez duse (Buruma i Margalit 2004). Sa druge strane,
imigranti iz tzv. ,juznih® republika su, unutar sli¢cnog simbolickog sistema, diskurziv-
no proizvodeni u ,balkansko drugo®, snaze¢i i homogenizujuéi tzv. ,srednjoevropski
identitet” Slovenaca.” U tom kontekstu, industrija ,narodnjacke zabave® cvetala je i
nastavila je da cveta i nakon osamostaljenja Slovenije, kada je, $to je veoma zanimlji-
vo, mlada drzava svoje novopedene manjine poreklom iz bivsih ,bratskih republika®
jednostavno pretvorila u tzv. ,ne-Slovence® (Velikonja 2002)." U takvoj konstelaciji,
zapravo, imigranti iz ,,juznih“ republika veoma Cesto su upotrebljavali poznati mehani-
zam odgovora na stigmu u vidu autoorijentalizacije, gde se, kako kaze Kiosev, ,,Balkan
arogantno slavi onakav kakav jeste (i/i onakav kakav je proizveden, prim IP): nazadan
i orijentalan, telesan i polu-ruralan, grub, zabavan ali i intiman® (Kiossev 2003). Neo
i turbofolk, zapravo, u ovom kontekstu savr$eno ispunjavaju svrhu proizvoda tog i
takvog Balkana, snaze¢i onaj tipi¢ni stereotip prema kome ,,mi Balkanci® mozda jesmo
ludi, divlji i lenji, ali znamo da se zabavljamo, za razliku od zapadnjaka (u ovom slucaju
Slovenaca) koji su vredni, radni i uspesni, ali i hladni i proracunati, i nikako ne umeju
da se opuste i zabave (v. Meznari¢ 1986; Erdei 2009).

Koncept emisija tipa ,Zelje, Cestitke i pozdravi® zapravo potide sa radija, i imao je ogroman uticaj
na Sirenje neofolka tokom $ezdesetih i sedamdesetih godina proslog veka, koriste¢i jednostavnu for-
mulu — rodacima i prijateljima, naprasno razdvojenim usled velikih migracija prema urbanim cen-
trima, omogudavao je bliski kontakt kroz ,muziku rodnog kraja“ i moguénost da, u vaznim Zivotnim
situacijama, poput rodenja dece, odlazaka u vojsku, vencanja i sl., u ,muzi¢kom pakovanju” posalju
najbolje zelje, kada ve¢ to vi$e nije bilo moguée udiniti uzivo.

18O simbolitkoj geografiji Balkana v. Jansen 2001; Zivkovi¢ 2001; Kiossev 2003.

Problematika dobijanja drzavljanstva u Sloveniji i tzv. problem ,,izbrisanih“ daleko prevazilaze okvir
ovog rada, te ih ne¢u Sire elaborirati. V. i ¢lanak M. Stoji¢ u ovoj publikaciji.
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Funkcionisanje turbofolka kao distinktivnog markera u ovom kontekstu, kako se
videlo iz razgovora sa ispitanicima poreklom iz republika ex-Jugoslavije, prili¢no je de-
lotvorno. Naime, vedina ispitanika® isti¢e da ovu muziku rado slusa, pose¢uje klubove
i kafi¢e u kojima se pusta turbofolk, kao i nastupe folk izvodaca na gostovanjima u
Sloveniji. Pri tom, moze se re¢i da je jedan broj klubova u kojima ,,balkanska“ muzika
dominira (npr. ,En Pub“ u Sigki ili ,Dvanaestka“ u Sentvidu) uglavnom namenjen
sjuznjackoj“ omladini, a ukoliko i ima mladih Slovenaca, oni su tu uglavnom dosli
sa svojim prijateljima ,juznjacima“.Kontekst u kome funkcionise turbo-folk name-
njen primarnoj ciljnoj grupi, dakle, ne razlikuje se previse od klasi¢nog ,,emigrantskog”
koncepta u drugim zemljama Zapada. On predstavlja distinktivni marker koji pripad-
nike jedne relativno zatvorene i ne u potpunosti prilagodene drustvene grupe smesta
u poznato, intimno okruzenje, u kome se ose¢aju ,.kao kod kuée, provodeéi vreme sa
svojim sunarodnicima. O tome svedoce i re¢i informanta, aktivnog u lokalnoj srpskoj
zajednici, koji navodi da se svaki dogadaj, bez obzira na povod, najéesée zavrsava, kako
se on izrazio, u klasicnom maniru hercfeldovske kulturne intimnosti, ,narodnjackim
dernekom®. Zanimljivo je primetiti da je ovaj ton, opet hercfeldovski rec¢eno, ,,skrusene
nelagode® (Hercfeld 2004), bio veoma prisutan u veéini razgovora sa ispitanicima ,,ju-
znjackog® porekla. Svesni stigme koju sa sobom nosi neo i turbofolk, lideri nacionalnih
udruzenja Srba u Sloveniji zapravo nastoje da svojim ¢lanovima ponude proizvode
tzv. ,visoke kulture®, poput kulturno-umetnickih programa pracenih izvodac¢ima kla-
si¢ne muzike, ili, u najgorem slucaju, folklornim grupama i world music izvoda¢ima.
U onom smislu u kome, medutim, ,formalna i kodirana napetost izmedu zvani¢nog
predstavljanja jastva i onoga $to se deSava u privatnosti kolektivne introspekeije® (Her-
cfeld 2004: 38) funkcionise u praksi, sve se na kraju zavrsava ekstati¢cnom ,,balkanskom
zurkom®, na kojoj treste ,narodnjaci i lome se ¢ase. Ovakav nacin zvani¢nog pred-
stavljanja srpske zajednice ukazuje na nastojanje da se sa ove manjine u Sloveniji skine
stigma ,,primitivnih Balkanaca®, ali se, u ususkanom okruzenju razgovora sa antropo-
logom, sa kojim, pretpostavljeno, deli etnicki identitet i, sledstveno tome, kulturnu
intimnost, pomalo rezignirano i sa izvesnom vrstom prkosnog ponosa konstatuje da su
rezultati ,,defolkizacije®, u najmanju ruku, mizerni.

Medutim, stigma stavljena na turbofolk, kao $to bi istraziva¢ iz Srbije mogao oce-
kivati, ne potice iz politickog domena i vezanosti ove muzike za Milosevicev rezim, ni u
slu¢aju pripadnika srpske zajednice, ali ni ostalih ,juznjaka® i informanata slovenackog

20" Na ovom mestu je vazno istaci da navedeni mehanizmi funkcionisu uglavnom kada je u pitanju starija
emigracija, doseljena Sezdesetih i sedamdesetih godina proslog veka, kao i njihovo potomstvo. Kada
su u pitanju emigranti prispeli iz Srbije tokom devedesetih godina, kao i oni koji u Sloveniju dolaze
sada, slucaj je obrnut. Vedina informanata iz ove grupe, sa kojima je razgovarano, prevashodno nastoji
da se u potpunosti uklopi u drustvo svoje nove domovine, ne odrzavajuéi preterano vezu sa svojim
yzemljacima®, niti u¢estvujudi u radu bilo kakvih zavic¢ajnih ili nacionalnih udruzenja. Up. ¢lanak J.
Dordevi¢ Crnobrnja u ovoj publikaciji.
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porekla.” Kao ilustracija za ovu tvrdnju moze posluziti razgovor sa mladom informan-
tkinjom bo$njackog porekla i muslimanske veroispovesti, koja je, usled rata u BiH, u
Sloveniju dosla pocetkom devedesetih godina. Kao konzumentkinja turbofolka, govo-
re¢i o svojim omiljenim izvoda¢ima, bez ikakve dileme je kao osobu kojoj se najvise
divi navela Cecu Raznatovi¢.”> Zanimljiv je i detalj iz razgovora sa mladom Slovenkom,
takode pasioniranim slusaocem ove muzike, koja mi je ispri¢ala romanti¢nu pricu o
tome kako je Arkan Sesnaestogodisnju Cecu, kako se ona izrazila, ,izvukao iz blata® i
spasio joj zivot u Svajcarskoj 23

Turbofolk, medutim, kao $to je ranije pomenuto, ne slusaju samo ,,juznjaci®, ve¢
je ova muzika, kao $to sam mnogo puta ¢uo tokom razgovora u Ljubljani, odigledno
vrlo popularna i medu mladim Slovencima. Plasman ,,narodnjacke® robe ka ovoj, ,se-
kundarnoj“ ciljnoj grupi, funkcionise unekoliko drugacije. Naime, prili¢cno mali broj
slovenackih radio i televizijskih stanica u svom programu forsira neo i turbofolk muzi-
ku poreklom iz ,juznih republika“.?* S obzirom na ve¢ elaboriranu strategiju ,,prodaje
nostalgije®, koja lezi u osnovi medijskog proizvodenja ,narodnjackog® programa, lo-
gi¢no je Sto mediji na slovenackom jeziku nisu preterano zainteresovani za emitovanje
ovakvog tipa muzike. To, medutim, ne smeta mladim Slovencima da obilato konzumi-
raju pomenute kablovske i satelitske programe, $to pokazuje da je dostupnost turbo-
folka na prili¢no visokom nivou. Ukoliko se ovome dodaju sve popularniji i kori¢eniji
internetski mediji, problem dostupnosti prakti¢no nestaje. Pitanje, dakle, nije kako je
i koliko slovenackoj omladini dostupan turbofolk, ve¢ zbog ¢ega je to tako. Svakako
da na to nije moguce dati celovit i zaokruzen odgovor, niti mi je to aspiracija, ali ¢u
se osvrnuti na nekoliko momenata koji bi mogli baciti nesto svetla na ovo pitanje. Pre
svega, treba imati u vidu da ono $to Velikonja (2002) naziva ,balkanskom kulturom*®
medu samim Slovencima egzistira ve¢ nekoliko decenija, i ogleda se, pre svega, u kon-
zumaciji proizvoda popularne kulture, uklju¢ujuéi tu i muziku.” Poznati su tzv. ,kolo

' Ova konstatacija se, takode, ne odnosi na emigraciju iz Srbije, devedesetih godina. U pitanju su ljudi

koji su, prevashodno, emigrirali zbog toga.

2 Jedina reakcija iz ,politi¢ke” sfere doprla je iz zvani¢nog slovenackog diskursa u trenutku kada je jedna

privatna televizija trebalo da emituje intervju sa Raznatovi¢evom. Reakcije su bile burne, upravo refe-
ri$udi na njen status Arkanove udovice. To, medutim, Cecu nije spre¢ilo da u poslednjih nekoliko
godina odrzava rasprodate koncerte u hali Tivoli, stvorivi zavidnu bazu obozavatelja u Sloveniji, bez
obzira na poreklo.

# Tako ovaj narativ nema nikakve veze sa (mnogo manje romanti¢nom) stvarno$¢u, stvorena je urbana

bajka o ,princezi® i ,princu na belom konju“. Na moje pitanje od koga je ¢ula tu pri¢u, ona je odgo-
vorila da to svi znaju, ocigledno za¢udena $to jedan Cecin sunarodnik nema ni najblazu predstavu o
tome.

2 U trenutku ovog istrazivanja, samo su Radio Salomon iz Ljubljane, TV Paprika iz Ljubljane i NET

TV iz Maribora u okviru svog programa emitovali srpske i bosanske ,narodnjake®, za razliku od
mnogo veéeg broja medija ¢iju programsku osnovu ¢ini tzv. narodno-zabavna glasba, kao i turbofolk
pod Triglavom (up. Radovi¢ 2010).

I sam autor je svestan problemati¢nosti izraza, u tom smislu da tako nesto $to je ,,balkanska kultura®
kao zaokruzen sistem svakako ne postoji, ali mi se termin ¢ini vrlo adekvatnim u datom kontekstu.
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zurevi®, koji su se odrzavali u Ljubljani jo$ tokom osamdesetih godina, a koji su, u izve-
snom smislu, predstavljali subverzivne akte slovenacke omladine prema sve izrazenijoj
»debalkanizaciji“ slovenackog drustva od strane nacionalnih elita. Ovakav trend je ma-
nje-viSe prekinut u godinama sticanja slovenacke nezavisnosti, $to predstavlja logi¢nu
posledicu rasta etnickih tenzija medu ,,bivSom bra¢om®, ali i tvrdog stava novopecenih
oceva mlade slovenacke nacije, koji su nastojali da iz mainstream kulture izbace sve $to
ima bilo kakve veze sa stigmatizovanim Balkanom. Vrlo brzo, ve¢ tokom devedesetih
godina proslog veka, uocava se trend snazenja razlicitih tipova jugonostalgije (Veli-
konja 2002, 2009). Ovaj ,7al za nepostojecom prosloséu® svakako nije imao niti ima
bilo kakav politi¢ki potencijal, u smislu bilo kakve realne mogu¢nosti ili pak Zzelje za
formiranjem bilo kakve nove zajednice Juznih Slovena. Mnogo pre se radi o reakciji
jednog drustva koje je, nakon perioda izvesnih turbulencija, doslo u stanje stabilnosti i
prosperiteta, kao $to se to, kada je re¢ o bivsoj Jugoslaviji, dogodilo jedino u Sloveniji.
Manje-vi$e neoptere¢eni ratnim nasledem, gradani drzave na putu ka Evropskoj uniji
mogli su se neoptere¢eno osvrnuti ka sopstvenoj proslosti, uzimajudi iz tog ,bazena
uspomena“ one koje su im bile znacajne ili drage. Ovaj ,klasi¢ni® tip nostalgije, oli¢en
u trzi$tu komunistickih relikvija i konzumaciji razli¢itih proizvoda popularne kulture,
posebno onih u vezi sa Josipom Brozom Titom, nije, medutim, jedini rezultat tog
procesa. S obzirom na to da omladina o kojoj je u ovom radu re¢, u vreme kada se
Jugoslavija raspadala prakti¢no nije ni bila rodena, nikako se ne moze govoriti o bilo
kakvim uspomenama vezanim za jugoslovensko vreme. Re¢ je o onome $to Velikonja
(2002) naziva ,aktivnom nostalgijom®, ,inovativnom kulturnom paradigmom, pro-
duktivnom mesavinom razli¢itih tradicija i vrednosti“. Mladi Slovenci, neoptereéeni
losim iskustvima sa nekadasnjim sugradanima, prihvataju ,balkansku kulturu® kao je-
dan od izbora koji im se nudi u demokratizovanom drustvu, koje ne namece (ili vise ne
moze da namece) dominantnu kulturnu matricu. Tako slovenacka omladina, zapravo,
turbofolk dozivljava kao samo jo$ jednu od mogu¢nosti na $irokom polju popularne
muzike koja im se nudi. Prema iskazima ispitanika, zapravo, ve¢ina mladih Slovenaca
ni ne izlazi na mesta na kojima se pusta iskljucivo folk, ve¢ se radi o klubovima gde
se savremena hip-hop ili bilo koja druga popularna muzika povremeno ,prese¢e” ne-
kim ,narodnjackim® hitom. U ovom kontekstu, Sakira je isto Sto i Indira, a Britni
Spirs isto $to i Seka Aleksi¢. Na sli¢an nadin, mnogi Slovenci danas dolaze u Beograd
ili u Guéu, trazeéi zabavu koja im je kod kude nedostupna, uzivajuéi u, kako kaze
Stankovi¢, ,egzoticizmu i nostalgiji prema mestima gde postoji autenticizam, strast i
afirmacija zivota“ (Stankovic¢ u: Ili¢ 2005). Ovakva teza, u izvesnom smislu, potvrduje
klasi¢an orijentalisticki stereotip o ,,divljem Balkanu®, gde se Zivot Zivi punim plu¢ima,
ali i ukazuje na izvesnu vrstu kulturne potrebe slovenacke omladine za ,ukradenim
wivanjem® (termin koji koristi Erdei, preuzimajuéi Zizekov koncept, v. Erdei 2009:
255). Ovaj termin, u ovom slu¢aju, medutim, ne referiSe na odnos izmedu, recimo,
Slovenaca i Srba, ve¢ je, pre, u pitanju dinamika unutar samog slovenackog drustva,
u kome ,zaljubljenost” u ,balkansku kulturu® predstavlja, u odredenom smislu, samo
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sjednu od reakcija protiv diskursa ‘slovenijanizma po svaku cenu’ i njegove iskljucivo
(srednje)evropske orijentacije koja ponekad biva svedena na kulturnu samodovoljnost

% predstavlja

pa ¢ak i na govor mrznje“ (Velikonja 2002). Tako ,povratak Balkanu®
akt subverzije prema zvani¢noj kulturnoj politici, $to se, u drasticnom primeru, moze
videti u pojavi tzv. ,pocefurjenih” Slovenaca® (éefurji wannabe), &iji kompletan lifestyle
predstavlja, u izvesnoj meri hiperbolisanu kopiju pripadnika ,juznjacke kulture®. Bu¢-
na muzika iz automobila, odevni stil ,dizelasa“ kod muskaraca i tzv. ,pink stil“ kod
devojaka, kao i nastojanje da se umesto slovenackog mekog / ovaj glas izgovara tvrdo,
kao u nekadasnjem srpskohrvatskom jeziku, predstavljaju jedan od oblika otpora pre-
ma ponudenom kulturnom modelu.

Treba se osvrnuti na jo$ jedan fenomen, relevantan za analiziranu temu — na tzv.
slovenacki turbofolk ili turbofolk pod Triglavom. Ova vrsta muzike izrasla je iz prav-
ca poznatog kao narodno-zabavna glasba, koja je, poput svog ,juznjackog” parnjaka
— novokomponovane narodne muzike, ekspanziju dozivljavala putem radio-talasa,
u trenutku migracija ruralnog stanovnistva ka urbanim podru¢jima. Razliciti autori
narodno-zabavnu glazbu opisuju kao mehanizam za reprodukciju stereotipne repre-
zentacije ,slovenskosti pomo¢u kliSeiziranih simbola, vezanih za ruralno okruzenje,
idili¢ne krajeve, narodne nosnje i slicne elemente ,,autenti¢ne“ narodne tradicije (Ete-
rovi¢ 2007: 48). Slovenacki turbofolk, u sustini, prati istu liniju nastajanja kao i srpski,
u tom smislu $to u melodiju polke, izvedene na harmonici ,frajtonerci® (karakteri-
stichom instrumentu narodno-zabavne glazbe), integriSe savremene ritmove. Pri tom
se zadrzavaju elementi velicanja narodnog Zivota i tradicije, od kojih se imidZ samih
izvodaca drasti¢no razlikuje. Naime, dva najprominentnija predstavnika podalpskog
turbofolka — grupe Atomik Harmonik i Turbo Angels — prepoznatljiva su po Zenskim
¢lanicama, ¢iji provokativan nac¢in obladenja i fizicki izgled uops$te ne odudaraju od
koleginica iz ,juznjacke® turbofolk branse.

Pojava podalpskog turbofolka® izazvala je odredenu vrstu moralne panike u slo-
venac¢kom drustvu. Naime, kritike koje su upudivane ovom muzickom pravcu veo-
ma podsecaju na pristupe novokomponovanoj narodnoj muzici i turbofolku u Srbiji.
Osnovna linija ovih razmisljanja je negativna, a kritike se kre¢u od agresivnih, koje
insistiraju na tome da ova muzika nema nikakvu umetnicku vrednost, do onih rezi-
gniranih, koji konstatuju da ,smo samo kona¢no dobili ono $to smo trazili“ (Eterovi¢
2007: 61).” Ovakva reakcija slovenacke akademske i kulturne elite ne ¢udi preterano,

26 Treba napomenuti da veéina konkretnih preferencija prema ,Balkanu” uglavnom biva svedena na

Srbiju i Beograd, a ne na, recimo, Bosnu i Hercegovinu.

2 Cefur predstavlja pezorativan termin za tzv. ,juznjake".

28 Kompletan muzi¢ki pravac koji nosi ovo ime zapravo se pojavio prili¢no kasno, 2004. godine, kao
g

pozna reakcija slovenackog drustva na tranziciju (Eterovi¢ 2007: 52).

Ana Eterovi¢ navodi retke primere neutralnog posmatranja ove muzike, izdvajajuéi, u tom smislu,
radove Petra Stankovica.
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ukoliko se, recimo, pogleda dokumentarni film Zurbofolk pod Triglavom Andraza Pesla,
snimljen u produkciji RTV Slovenije,” ili se potrazi neki od mnogobrojnih spotova
na internetu. Moja poenta ovde, medutim, nije da se vrednosno ili bilo kako drugacije
odredim prema alpskoj varijanti turbofolka, ve¢ da naglasim izvesnu paradoksalnost
¢injenice da, kako kaze Gregor Tomc, slovenacka javnost sa rado$¢u prihvata narod-
ne muzike iz drugih sredina, poput rai muzike ili dragacevskih trubaca, istovremeno
odbijaju¢i domacu produkciju kic¢a. U sustini, re¢ je o tome, kako naglasava Tomc, da
je strani ki¢ prihvatljiv, jer je dovoljno dalek da bismo se mogli identifikovati sa njim
(Tome u: Skerl 2005).

ZAKILJUCNA RAZMATRAN]JA

Poslednji pasus prethodnog poglavlja, u stvari, ukazuje na poznatu ¢injenicu da jedan
isti fenomen moze biti percipiran i tumacen potpuno razli¢ito, u zavisnosti od kontek-
sta u kome se nalazi. U slu¢aju recepcije neo i turbofolka u Sloveniji, osnovni zaklju¢ak
koji se moze izvesti jeste gotovo potpuno odsustvo politizacije ovog fenomena i nje-
govog vezivanja za Milo$evicev rezim, za razliku od jos uvek preovladuju¢ih stanovista
u Srbiji ili Hrvatskoj. Izgubivsi tu veoma vaznu ideolosku komponentu, on ostaje bez
velikog dela simboli¢nog znacaja koji ima juznije od Slovenije, ali zbog toga ne gubi
funkcije identitetskih markera u razli¢itim okolnostima.

Neo i turbofolk u Sloveniji i dalje primarno deluju kao obelezje identiteta ,ju-
znjacke” populacije, kako sa pozitivnom, tako i sa negativnom konotacijom. Veliki
broj doseljenika iz bivse Jugoslavije konzumira ovu vrstu muzike, prihvatajudi je kao
neraskidivi deo daleke domovine i uzivajudi u potvrdivanju svog ,balkanskog* identi-
teta. Na taj nadin, turbo-folk predstavlja medijum za stupanje u jednu vrstu, kako kaze
Kioev, ,voljne regresije u veliko, skandalozno balkansko okruZenje, daleko kako od
Evrope tako i od uznemirujuée zvani¢ne domovine® (Kiossev 2003). Shvac¢en u ovom
kontekstu, on deluje kao primitivna strana binarne opozicije ¢iji drugi pol ¢ini ,civi-
lizovanost®, i kao mehanizam iskljucivanja u relaciji Balkan/ Evropa. Kada se izmesti
iz svog primarnog konteksta cefurske, goveje muzike, i premesti na polje popularne
kulture, turbofolku upravo ove osobine daju osobenu ¢ar. Divlji, autenti¢ni, egzoti¢ni
Balkan, sada, kada je dovoljno daleko, postaje primamljiv i legitiman put ka uZivanju
i zabavi, ali u ta¢no omedenim granicama. U takvoj muzici mladi Slovenci uzivaju ili
»na licu mesta®, u Gudi i na beogradskim splavovima, ili u lokalnim klubovima, koji
nisu mesta na koja izlaze samo ,,juznjaci“ i gde ,narodnjaci® nisu jedini izbor. Kao sto je
ve¢ re¢eno, slovenacka omladina uglavnom izbegava takve lokale. Jedna od ispitanica,
mlada Bosnjakinja, konzumentkinja ove muzike, decidirano je napomenula da klubo-

% Tzuzetno sam zahvalan kolegi Nasku Kriznaru, ¢ijom sam ljubazno$¢u dobio ovaj film.
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vi propadaju onda kada u njih po¢nu da dolaze radnici.®’ Afirmativan odnos prema
turbofolku od strane slovenacke omladine potice, dakle, iz moguénosti da se uZiva u
kulturnim proizvodima drustva sa kojim se deli izvesna stopa bliskosti, prouzrokovana
dugogodisnjim zivotom u zajednickoj drzavi, ali bez opasnosti da ti isti kulturni ele-
menti proizvedu bilo kakvu vrstu ,balkanske stigme®. Ovim konzumentima turbofolk
zapravo predstavlja nevazan deo identiteta i ima ulogu kamencéi¢a u velikom mozaiku
potencijalnih kulturnih izbora. Cak i kada je re¢ o subverzivnoj funkciji ove muzike,
stvari se ne menjaju — jedino vazno pitanje nije ,,Sta se slusa® ve¢ ko slusa®.

Neofolk, kao /enfant terrible jugoslovenske popularne kulture, osudivan i stigma-
tizovan, a istovremeno slusan i voljen, ima ulogu plutajudeg oznacitelja u mnogobroj-
nim jezerima i rukavcima biv$e drzave. Menjajudi znacenja i vrednosti koje se u njega
uditavaju, u zavisnosti od kulturnog konteksta u kome se nalazi, on, uprkos tome,
ili pre — zahvaljujué¢i tome, nastavlja da zivi i, reklo bi se, prosperira vise nego ikada.
Uspeh ove muzike u Sloveniji, mimo ocekivano dobre recepcije u primarnoj ciljnoj
grupi emigranata, rezultat je specifi¢ne kulturne pozicije ove nekadasnje jugoslovenske
republike: dovoljno daleko od Balkana da bi se od njega plasilo, a dovoljno blizu, da

bi se u njemu uzivalo.
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iz bisih jugoslovenskih republika uglavnom pripadao nizim socijalnim slojevima i bavio se fizi¢kim
poslovima, $to potvrduju i reci ove ispitanice.
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RECEPTION OF NEOFOLK MUSIC IN SLOVENIA:
IDENTITY POLITICS IN THE BEAT OF ‘EASY LISTENING TUNES’

This article examines the reception of neofolk and turbofolk music in Slovenia, with atten-
tion to determining the extent of its distribution and the modalities of evaluating that music
genre in this former Yugoslav republic. As a pop-cultural phenomenon, neofolk is treated
as a typical product of southern” culture (i.e., from southern former Yugoslav republics,
primarily Bosnia-Herzegovina and Serbia), but also as a cultural product that has followers
among other target groups, primarily Slovenian young people. This article determines the
connection between this segment of popular culture with the ethnic and social (self-)identifi-
cation of its consumers, regarding neofolk in the function of a distinctive marker in creating
hierarchal discourses based on the majority citizens (Slovenians) vs. “Southerners.” Studying
turbofolk in Slovenia indicates an almost complete absence of a political aspect related to the
regime of Slobodan Milosevié, contrary to the prevailing opinion and situation in Serbia
and Croatia. Neofolk and turbofolk in Slovenia continue to have the primary effect of being
identity markers of the southern” population, with both positive and negative connota-
tions. Many immigrants from the former Yugoslavia consume this type of music, accepting
it as a firm part of their distant homeland, and enjoying a reaffirmation of their “Balkan
identity.” In this context, neofolk works as the deprivileged part of the binary opposition, the
opposite pole of being “civilized,” and as a mechanism of exclusion in the relation Balkans
vs. Europe. When displaced from this primary context and placed in popular culture, it is
precisely these features that give turbofolk its “magic.” When sufficiently distant, the wild,
authentic, and exotic Balkan sounds become an appealing path to pleasure and enjoyment,
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but within precisely defined boundaries. To its consumers, who are mostly Slovenian young
people, turbofolk currently represents only one segment among a large number of cultural
identity choices. It could be said that neofolk operates as a floating signifier, changing its
meaning and values in relation to the cultural context in which it is placed. The success of
this music in Slovenia, outside of its supposed positive reception by the primary immigrant
target group, is a result of the specific cultural position of this former Yugoslav republic: it
is sufficiently far from the Balkans to be afraid of it, but close enough to be able to enjoy it.

Mr. Ivan Pordevi¢, Etnografski insticut SANU,
Knez Mihailova 36/1V, 11000 Beograd, Srbija,
scedo@eunet.rs
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