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Urbani kulturni identiteti i religioznost u
savremenom kontekstu

Etnologija i antropologija su dugo i ¢esto povezivane s
proucavanjem tradicionalnih i seoskih kultura - u slucaju
prve, ili plemenskih i egzoti¢nih kultura - u slucaju druge
(ko)discipline. Medutim, nova srpska antropologija je ¢esto
izlazila iz pomenutih okvira, a samo letimi¢an pogled na
domace etnolosko/antropoloske kurikulume u poslednje
dve decenije, pokazace da istrazivanje i proucavanje tradi-
cionalne kulture konstantno gubi korak za "savremenim" te-
mama i fenomenima. Prethodno receno je jo$ jasnije kada
se ima u vidu ¢injenica da je antrpologija inicijalno formu-
lisana upravo kao nauka o Drugima. Dok su antropolozi
kolonijalnih sila svoje Druge pronalazili na udaljenim no-
voosvojenim prostorima, u kontinentalnoj Evropi je drugost
istrazivana na mnogo dostupnijem i poznatijem terenu — u
okviru sopstvenih tradicijskih "drustava" i seoskih kultura.
Nestajanjem elemenata koji su takvu drugost Cinile bitno
razli¢itom od gradskog zivota, te kontinuiranim migracija-
ma na relaciji selo — grad, istrazivacki fokus etnologa i an-
tropologa se izmeSta u novo okruzenje. Na svojevrstan na-
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¢in, ruralno je, dakle, ustupilo mesto urbanom u mnogim
segmentima antropoloskih istrazivanja, ali, paradoksalno, i
pored konstatovanog stanja stvari, proucavanjima urbanih
kulturnih identiteta u domacoj etnologiji i antropologiji nije
se pristupalo sistematski, niti postoje publikacije u kojima
bi bili objedinjeni razultati do kojih se u razmatranju frag-
menata navedenih fenomena doslo.

Ovaj zbornik predstavlja kompilaciju nekoliko razli¢itih
studija slucaja, koje za temu imaju urbane kulturne identitete
i religioznost u savremenom okruzenju i, iako se njime u do-
macu nauku ne uvode sistematska proucavanja ove oblasti,
njegov znacaj lezi pre svega u Cinjenici da on donosi sveza
promisljanja starih i novih problema, uvodi u polje istrazi-
vanja nove tematske oblasti i nagoveStava u kojim sve
pravcima moZe da bude angazovana antropoloska misao.

Tako, u uvodnoj studiji Neki problemi proucavanja
identiteta u Srbiji, Ivan Kovacevi¢ i Vladimira Ili¢ razma-
traju probleme na koje se moze nai¢i prilikom proucavanja
savremenih kulturnih identiteta, bilo da se radi o njihovim
etnickim, rodnim, regionalnim, lokalnim, grupnim ili indi-
vidualnim parametrima. Bojan Ziki¢ i Marija Ristivojevié
se u tekstu Beograd kao kulturni simbol: moguci temat et-
noloskog i antropoloskog proucavanja u okviru pokusaja
formulisanja predloga za Beogradske studije, zalazu za for-
miranje multidisciplinarnih, akademskih beogradskih studi-
ja, u okviru kojih bi etnolosko-antropoloska problemska
posebnost trebalo da bude sadrzana u prouc¢avanju korisce-
nja Beograda u smislu kulturnog simbola u kulturnoj ko-
munikaciji, te proucavanju kulturnih identiteta nastalih
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upotrebom ovog kulturnog simbola. U tekstu O (ne)moguc-
nosti zastite religijskih koncepata i praksi kao nematerijal-
ne kulturne bastine u kontekstu pridruzivanja Republike Sr-
bije Evropskoj uniji, Milo§ Milenkovi¢, imajuéi u vidu po-
jedina resenja kojima se pribeglo u Zakonu o crkvama i
verskim zajednicama, ukazuje na rizik suoCavanja sa spor-
nim situacijama prilikom definisanja "pripadnosti" kultur-
nog nasleda, u kontekstu procesa pristupanja Evropskoj
uniji, te predlaze model kojim bi se predupredili problemi
prilikom dalje izrade regulative u vezi sa zastitom kultur-
nog nasleda. Ljubica Milosavljevi¢ i Marko Pisev, u radu
Prilog proucavanju urbanog kulturnog nasleda putem de-
konstruisanja procesa konstruisanja starosti kao drustve-
nog problema u Srbiji: preliminarna razmatranja dekon-
struiSu proces konstruisanja starosti kao drustvenog proble-
ma u Srbiji sredinom 19. veka, koji je zavisio od drustve-
nih kretanja u gradu kao mestu u kojem je starost pocela da
se razvija na drugaciji nacin od one starosti koja je pripada-
la seoskoj sredini i u kojoj je bila samo li¢ni ili porodi¢ni
problem. U tekstu Predstave o rokenrolu kao urbanom kul-
turnom nasledu, Marija Ristivojevié i Bojan Ziki¢ analizi-
raju specificnosti lokalnih poimanja rokenrola i urbanosti
na primeru novog talasa osamdesetih godina dvadesetog
veka u Beogradu. U radu pod nazivom Mesta straha: tret-
man urbanih fenomena u modernoj horor prozi — antropo-
loska perspektiva, Marko PiSev i Ljubica Milosavljevi¢
analiziraju¢i fenomene vezane za gradski prostor kao mesto
odvijanja "urbanog horora", na primeru tri moderne horor
pripovetke i primenom strukturalno-semiotickog metoda,
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pokusavaju da proniknu u strukture smestene u zaledu kul-
turnih predstava koje metropolu mogu da ucine mestom i
izvoriStem zla. Ana Bani¢ Grubisi¢ u tekstu Slika grada u
filmovima postapokalipse, na osnovu popularnih kinemato-
grafskih predstava o gradu buducnosti, opisuje dva najces-
¢a tipa grada buduénosti nakon apokalipse — futuristicki
grad napredne tehnologije i mali grad nazadne tehnologije i
razmatra odnos prema gradu i gradskom zivotu uopste. Iva-
na Gacanovi¢ u radu pod nazivom O decentriranju navijac-
kih identiteta:ima li romantike u navijanju? paznju usmera-
va na identifikacione markere koji se koriste prilikom for-
miranja demarkacionih linija izmedu svoje i sebi suprotsta-
vljenje navijacke grupe, na specifi¢an nacin delimi¢nog iz-
dvajanja iz sopstvene grupe, kao i na reverzibilni proces
medudejstva kreiranja li¢nog identiteta i navijackih praksi.
U tekstu Religija i emocije: moguci pravci izucavanja, Vla-
dimira Ili¢ i Mladen Staji¢ se bave emocijama u religijskom
kontekstu - pored ostalog, uticajem religije na emocije pu-
tem pobudivanja, regulacije i upotebe emocija, te postavlja-
ju pitanje svetih emocija kao posebne kategorije emocija i
relativizuju hriS¢anski oblikovane koncepte samokontrole i
poniznosti kao ljudskih vrlina. Nina Kulenovi¢ i Danijel Si-
nani u radu Altrernativni religijski identiteti: Crkva Isusa
Hrista svetaca poslednjih dana — opsti podaci i struktura
organizacije razmatraju opste podatke vezane za osnivanje,
ucenja i verske prakse Crkve Isusa Hrista svetaca posled-
njih dana, kao i strukturu njene organizacije i njenog sves-
tenstva. Na kraju, u tekstu pod nazivom Kratka istorija Cr-
kve Isusa Hrista SPD u svetu i na prostoru bivse Jugoslavi-
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Jje, Mladen Staji¢ i Nina Kulenovi¢ predstavljaju istorijat
Crkve Isusa Hrista svetaca poslednjih dana, pocev od ot-
krovenja DZozefa Smita, prate¢i delovanje osnivaca i naj-
znacajnijih predsednika, kao i pojedine promene u njenoj
religijskoj dogmi i praksi. U tekstu su predstavljeni i naj-
znacajniji dogadaji u razvoju organizacije na prostoru bivse
Jugoslavije, kao i njena struktura u Srbiji danas.

Svi radovi u ovom zborniku nastali su kao razultat is-
trazivanja na projektima: Urbano kulturno naslede i reli-
gioznost u savremenom kontekstu i okruzenju Ministarstva
kulture 1 informisanja Republike Srbije, Antropolosko
proucavanje Srbije — od kulturnog nasleda do modernog
drustva (177035), Identitetske politike Evropske unije:
prilagodavanje i primena u Republici Srbiji (177017) i
Tpancgopmayuja KyimyprHux udenmumema y caspemeHoj
Cpouju u Esponcka ynuja (177018) Ministarstva prosvete,
nauke i tehnoloskog razvoja Republike Srbije.

Na samom kraju predgovora, iskoristi¢u priliku i pro-
stor koji mi je na raspolaganju da se zahvalim Ministar-
stvu kulture i informisanja na podrsci koju je pruzilo u re-
alizaciji ovih istrazivanja, svim ucesnicima projekta i
autorima koji su doprineli kvalitetu ovog izdanja, kao i
Nini Kulenovi¢ i Mladenu Staji¢u na svesrdnoj pomoci
prilikom pripreme zbornika, te naSem izdavacu - Srpskom
genealoskom centru i kolegi Miroslavu Niskanovicu.

Danijel Sinani
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Predstave o rokenrolu kao urbanom
kulturnom nasledu”

Apstrakt: U radu su predstavljene pocetne hipoteze istrazi-
vanja koje za cilj ima analizu odnosa izmedu rokenrola i pred-
stave o urbanom, kako na globalnom nivou, tako i na lokalnom.
Posmatranjem rokenrola kao kulturnog fenomena u $iroj per-
spektivi, tezi se naglasavanju fluidnosti i promenljivosti znace-
nja samog pojma u razli¢itim sredinama. Nakon prezentovanog
teorijskog okvira koji tretira pitanje urbanosti (urbanity) kao
vrednosnog sistema, ali i rokenrola kao lokalnog fenomena,
ovaj rad sadrzi krac¢u analizu specificnosti lokalnog poimanja
rokenrola i urbanosti na primeru novog talasa osamdesetih godi-
na dvadesetog veka, a koja predstavljaju polaziste i konceptual-
nu osnovu za dalje, opseznije ispitivanje.

Kljuéne reci: novi talas, "klasi¢ni" rokenrol, osamdesete,
urbani identitet, kulturno naslede, Beograd

* Rad je nastao kao rezultat istraZivanja u okviru projekta br.
177018 Ministarstva prosvete, nauke i tehnoloskog razvoja RS.
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Uvod

Rokenrol se u ovom radu (pa i u ¢itavom istrazivanju)
tretira kao kompleksni kulturni fenomen koji poseduje
brojna znacenja i predstavlja bitan identitetski element ka-
ko individualnih, tako lokalnih, pa ¢ak i nacionalnih iden-
titeta. Potvrdu znacaja rokenrola moguce je pronadi i u
njegovoj "akademizaciji", odnosno u brojnim naucnim
studijama koje se bave proucavanjem rokenrola i drustva,
svakodnevice, kulturnih praksi (Grossberg 1984; Frit
1987; Shumway 1991; Torg 2002). Ono $to bi se moglo
izdvojiti kao zajednic¢ka karakteristika svih sli¢nih studija
jesu teSkoce sa kojima se autori susre¢u u pokusaju odre-
denja pojma rokenrol, imajuci u vidu da je re¢ o obuhvat-
nom i raznovrsnom fenomenu koji u sebe ukljucuje Sirok
dijapazon medusobno razli¢itih muzickih stilova, ali i pri-
pisanih kulturnih znacenja. Usled svega pomenutog, ro-
kenrol se ovde posmatra pre kao vrednosni sistem i kul-
turni simbol, nego kao muzicki zanr. Svakako bi trebalo
imati na umu da rokenrol nije jednoznacan, te da, u zavi-
snosti od perspektive iz koje se posmatra, ¢ini uporiSte
konstrukcije mnogih identiteta. Kada bi trebalo ukratko
pobrojati neke od oznaka koje ljudi vezuju za rokenrol,
neke od njih bi svakako bile buntovnis§tvo, modernost, ko-
smopolitizam ili urbanost. Dozivljaj rokenrola kao urba-
nog zanra sa odredenim sistemom vrednosti koji ljubitelji
roka medusobno dele i u odnosu na koje se identifikuju,
rasprostranjeno je uverenje te je stoga namera ovog istra-
zivanja pokuSaj dekonstruisanja tog odnosa kroz analizu



Predstave o rokenrolu kao urbanom kulturnom nasledu 103

predstava o rokenrolu, mnostvu njegovih znacenja kako u
prvobitnom obliku (na samom nastanku, na Zapadu), tako
1 u njegovim savremenim i lokalnim varijantama. Istovre-
meno se ispituje i znacenje pojma urbanosti, te kulturnih
vrednosti koje ova oznaka sa sobom nosi. Polaznu osnovu
za ispitivanje fenomena urbanosti rokenrola ¢ine rezultati
istrazivanja koje je za svoj osnovni cilj imalo analizu od-
nosa izmedu muzike i grada na primeru novog talasa u
Beogradu (v. Ristivojevi¢ 2011; Ristivojevi¢ 2012). Re-
zultati tog istrazivanja ukazuju na pojedine specificne ob-
like dozivljaja rokenrola u lokalnom kontekstu na relaciji
"klasi¢ni rokenrol" — "novi talas", koje bi trebalo podrob-
nije istraziti.

Urbanost kao oznaka

Jedna od teza ovog istraZivanja jeste da mesta nastaju
kao rezultat brojnih znacenjskih identifikacija. U tom smi-
slu, mesta se daljim konstruisanjem pretvaraju u kategori-
je poput grada, sela, varoSice, metropole. Na taj nacin
shvacen, grad moze biti posmatran kao sociokulturna kon-
strukcija koja nastaje kao rezultat urbanizacije odredenog
mesta. Medutim, kako bi se razjasnilo znacenje koncepta
grada, neophodno je okrenuti se urbanosti kao njegovom
esencijalnom svojstvu, budu¢i da su u pitanju dva neodvo-
jiva pojma koja se medusobno upotpunjuju, proizvode pa
tako grad nemoguce razumeti ukoliko se u obzir ne uzme
urbanost, i obrnuto. Samim tim dolazi se do pitanja Sta sve
moze da oznaCava pojam "urbanosti"? Na to pitanje nije
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jednostavno odgovoriti, ali bi trebalo odgovor svakako va-
ljalo poceti apstrahovanjem bitnih svojstava pomocu kojih
se gradi znacenje urbanosti.

Sociolog Luis Virt o urbanosti razmislja kroz pojmove
kao Sto su urbanizam i urbanizacija. Virt urbanizam odre-
duje kao skup osobenih crta koje karakteriSu nacin zivota
u gradovima, dok pod urbanizacijom podrazumeva proces
kojim se oznacava razvoj i Sirenje ovih faktora (Virt 1988,
162). Od bitnih crta, u tom smislu Virt izdvaja brojnost
gradske populacije, gustinu naseljenosti, heterogenost kao
nalnu i infrastrukturnu razvijenost (bliblioteke, pozorista,
bioskopi, muzeji, saobracaj, komunikacije), te gradove vi-
di i kao finansijske, komercijalne i administrativne centre
(Virt 1988, 160). Svaka od ovih osobina predstavlja jednu
kariku u nizu neophodnu za uspostavljanje mreze odnosa
koja se naziva i gradski nacin Zivota. Tako, na primer, ni-
je dovoljno reci da je urbana zajednica ona koja ima velli-
ki broj stanovnika, jer je teSko ustanoviti koji bi to broj
trebalo da bude. Svaka od navedenih osobina rezultira od-
redenim nac¢inom komunikacije koji se uspostavlja medu
ljudima, a kojim se dalje ureduje specifican nacin zivota
zitelja tog grada (interakcija sa ve¢im brojem ljudi na sva-
kodnevnom nivou, naéin zabave, ispunjavanja slobodnog
vremena itd.). Urbanost se moze okarakterisati kao odraz
modernosti, razvoja, inicijativa, ljudi koncentrisanih u ve-
¢e skupine, §to sa sobom nosi pozitivne konotacije. Medu-
tim, postoje i predstave o urbanosti kao o udaljavanju od
prirode koje su proZete negativnim vrednovanjima.



Predstave o rokenrolu kao urbanom kulturnom nasledu 105

Jedna od odlika urbanosti moze biti i intenzitet aktiv-
nosti koje se odvijaju unutar urbanih sredina, kao i nacin
organizovanja urbanih institucija (Pile 1999, 6, 18). Prema
misljenju ovog autora, urbanost se odnosi na specifican
nacin interakcije medu ljudima koja se uspostavlja kao
posledica zivota u gradskim uslovima (veca gustina nase-
ljenosti na manjem prostoru koja rezultira i veCom blizi-
nom ljudi, ali koja uzrokuje i manje prisne odnose u za-
jednici). Na takvo videnje nadovezuje se i shvatanje Sare
Koen koja istice da je dinamizam jedna od glavnih odlika
grada (Cohen 2007, 37). Pod dinamizmom autorka podra-
zumeva dinamiku deSavanja koja se odvijaju po gradu, na
intenzitet i naCin kretanja (unutar i izvan grada), druzenja,
susrete i putovanja. Zivotom u odredenoj sredini, proizvo-
de se specificni oblici druStvenog ponasanja, te deljenog
iskustva stanovnika date sredine. Stoga bi se moglo pret-
postaviti i da ¢e se veci stepen identifikacije ostvariti me-
du ljudima koji zive u razli¢itim mestima, pa i drzavama —
ali koji predstavljaju pripadnike gradske populacije — ne-
go izmedu onih koji poti¢u iz urbanih i ruralnih sredina,
ali unutar iste drzave. Organizacija Zivota u gradovima je
ono na Sta Rotenberg referira kada govori o "metropolit-
skom znanju" (Rotenberg et al. 1993, xiii). Nesto slicno se
moze pronacdi i u kovanici "imaginarni kosmopolitizam"
kojom se oznacava osecaj pripadnosti svetu (v. Schein et
al. 2001, 226). Medutim, nacin na koje se to znanje perci-
pira i koristi je takode ono Sto ¢ini urbano iskustvo. Pod
time se misli na nacin na koji stanovnici odredenog grada
percipiraju i dozivljavaju svoj grad, na omedavanje sop-
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stvenog prostora, kao i ¢itavog grada i tome slicno. Tako-
de, vazno je uociti na koji nacin se vrednuje urbanost kao
svojstvo, kao odlika, kao i $ta ljudi koji zive u gradovima
pod urbano$¢u podrazumevaju jer:

"urbani prostor dobija sociokulturno znacenje isklju¢ivo na
osnovu njegovih sociokulturnih karakteristika — §to ukljucuje
vrednovanje prostora i njegovu upotrebu, ali i vrednovanje te
upotrebe i odnos prema akterima svega toga, a to u krajnjem
slucaju znaci — na osnovu mesta koje dobija u odredenim oblici-
ma ljudske komunikacije" (Ziki¢ 2007, 85).

U tom pogledu, grad se moZe posmatrati i kao kulturni
konstrukt ¢iji su forma i sadrzaj usko povezani sa svako-
dnevnim zivotnim praksama koje se u njemu odvijaju, do-
zivljajima ljudi koji se u njemu krecu, te predstava koje o
tim aktivnostima unutar tog grada stvaraju i na taj nacin
formiraju odredeni vid urbanog identiteta.

Urbanost i lokalnost rokenrola

Razmatranje rokenrola kao fenomena se moze odvijati
kroz nekoliko ravni, u zavisnosti od toga da li je re¢ o glo-
balnoj ili lokalnoj perspektivi, zatim da li je re¢ o Zanrov-
skoj proliferaciji, rokenrolu kao simbolu i sli¢no. Da bi bilo
moguce zapocCeti proucavanje odnosa urbanog identiteta
koji rokenrol sa sobom nosi, neophodno je svoj istrazivacki
fokus najpre usmeriti ka odredenoj perspektivi, bilo da je
re¢ o globalnoj ili, pak, o lokalnoj perspektivi. Rok kultura
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sa sobom nosi vrednosti koje su opste, ukoliko se kao takve
posmatraju (veza sa mladima, buntovnicki duh, moder-
nost), ali isto tako, te vrednosti variraju u zavisnosti od kul-
turnog konteksta u okviru kojeg se praktikuju. Proucavajuci
rokenrol scenu u Izraelu, Moti Regev je dosao do zakljucka
da se u lokalnim sredinama rok kultura moze posmatrati
kroz dva diskursa: rokenrol kao simbol progresa, napretka,
"koraka sa svetom" i kao simbol amerikanizacije liSenog
lokalnih karakteristika (Regev 1996, 280). Prvi diskurs u
sebi sadrzi pozitivan odnos prema teznji za modernizacijom
i globalnim identitetom, te se u tom smislu i rokenrol na taj
nacin percipira. Drugi diskurs svoje teziSte stavlja na liSe-
nost lokalnih obeleZja i specificnost jedne takve scene, §to
samim tim sadrZi negativnu konotaciju, te rokenrol postaje
jedan od onih manje pozeljnih elemenata globalizacije.
Ovo svakako predstavlja pojednostavljeno videnje proble-
ma, buduéi da je re¢ o dva modela, odnosno dva opozitna
gledista i tu bi trebalo imati na umu da rokenrol nije jedno-
znacan i homogen pojam, odnosno da ne predstavlja feno-
men koji se u nepromenjenom obliku prenosi iz SAD i Ve-
like Britanije u odredenu lokalnu sredinu. Razmatrajuéi pri-
hvatanje rokenrola u izraelskom kontekstu, Regev uvodi
koncept dvostruke autenticnosti. Jedna strana autenti¢nosti
se u tom smislu odnosi na rokenrol kao oznaku za kosmo-
politizam, ¢ime se lokalna sredina postavlja na svetsku ra-
van, dok druga strana predstavlja lokalnu autenti¢nost (Re-
gev 1992, 12). Kroz rokenrol muziku se na taj na¢in i odre-
dena kultura moze tretirati istovremeno i kao globalna i kao
lokalna, ali i kao progresivna, kosmopolitska i urbana.
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Kada je re¢ o odnosu urbane sredine i muzike, Sara
Koen, koja se bavila istrazivanjem rokenrol scene u Liver-
pulu, smatra da je predstavi o urbanoj sredini umnogome
doprinela dinamika grada, odnosno mesta okupljanja kao
specifi¢ne tacke (v. Cohen 2007, 37). Muzika je u tom slu-
¢aju predstavljala okosnicu tih okupljanja i pomenutog di-
namizma jer je uticala na ponasanje i kretanje po gradu, na
iscrtavanje simbolickih granica, formiranje mentalnih mapa
i tome slicno. Koen smatra da su gradovi klju¢na mesta ka-
da je u pitanju produkcija, promocija i Sirenje popularne
muzike, kao i potrosnja i reklama (Cohen 2007, 2). Takvo
stanoviste svoje logi¢no opravdanja nalazi u Cinjenici da ur-
bane sredine predstavljaju mesta koja pruzaju vise mogué-
nosti za bavljenje muzikom, sluSanje, sviranje (prostori za
vezbanje, studio, klubovi), kao i njenu dalju prezentaciju
putem medija, diskografskih kuca ili svirki uzivo. Na osno-
vu odnosa urbanosti i popularne muzike, moze se govoriti o
"ve¢oj" ili "manjoj" urbanosti nekog mesta. Sa porastom
sredine, raste i mogucnost izbora pa tako u gradovima po-
stoji viSe mesta za izlazak koja nude muziku koja zadovo-
ljava razli¢ite muzicke preferencije.

Novi talas kao urbani beogradski duh

Da bi jedan kulturni fenomen mogao da se posmatra
kao lokalno kulturno naslede, potrebno je da se kao takav
percipira medu lokalnim stanovnistvom ili makar medu
jednim njegovim delom:



Predstave o rokenrolu kao urbanom kulturnom nasledu 109

"Kulturno naslede ne obuhvata samo materijalne predmete;
sastoji se i iz drustvenog i kulturnog odnosa koji neka ljudska
zajednica ima prema tim predmetima, znacaja koji im pridaje i
mestu u njenom vrednosnom sistemu, odnosno u dozivljaju
sebe kao zajednice" (Ziki¢ 2011, 10).

Zajednica se, u ovom smislu, moze treitrati kao nacio-
nalna, ali i kao lokalna, pa ¢ak i uza (npr. ljubitelji novog
talasa) u zavisnosti od toga Sta se uzima kao osnovni identi-
fikacioni marker. Osnovna teza ovog rada, kao i planiranog
istrazivanja, rokenrol scenu u Beogradu (ali i Sire, na pro-
storu nekadas$nje SFRJ) posmatra kao svojevrsno kulturno
naslede. U tom smislu je planirano istrazivanje ¢iji je
osnovni cilj odgovor na pitanje u kojoj se meri rok kultura
u lokalnoj sredini percipira kao urbana — tj. da li je oznaka
urbanosti glavna karakteristika ove kulture — kao i da li u
tom smislu postoje odredene specifi¢nosti. Tokom istrazi-
vanja fenomena novog talasa u Beogradu, koje je za cilj
imalo dekonstruisanje veze izmedu muzike i grada, te uka-
zivanje na "drugu", mozda manje vidljivu stranu tog odno-
sa (da muzika utice na formiranje lokalnog identiteta), pita-
nje urbanog identiteta, odnosno rokenrola kao urbanog kul-
turnog nasleda, postalo je jedno od bitnijih pitanja. Naime,
novi talas (grupe poput Idoli, Sarlo akrobata, Film) ne sa-
mo da se danas dozivljava kao vazan (po gradsku sredinu,
konkretno beogradsku) deo kulturnog identiteta o kojem se,
kako vreme odmice, narativi sve vise mnoze, ve¢, u pore-
denju sa percepcijom onoga $to se smatra "klasi¢énim ro-
kenrolom" (npr. Riblja corba, Bijelo dugme), predstavlja
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izrazito urbani fenomen. Informanti koji sebe smatraju lju-
biteljima i poznavaocima novog talasa (a koji su kao takvi
bili ukljuceni u pomenuto istrazivanje), sam taj fenomen su
najcesce opisivali kao alternativni i urban poredivsi ga sa
rokenrolom koji je, pak, dozivljavan kao nesto "zastarelo",
"prevazideno", "anahrono", tj. nesto Sto osamdesetih godina
proslog veka nije odgovaralo potrebama i senzibilitetu ta-
dasnjih mladih generacija. Takvim poredenjem novi talas
sve vise dobija na svom urbanom identitetu budu¢i da je ro-
kenrol ve¢ fenomen koji sadrzu urbani identitet kao svoje
obeleZje, te samim tim novi talas dobija jo§ "urbaniju" notu.
Novi talas u percepcijama informanata figurira kao jedna
nova i rastuc¢a vrsta urbane svesti koja je stajala nasuprot
ruralnoj perspekitivi sa kojom je bio izjednacavan tadasnji
mejnstrim rokenrol, a za Cijeg se glavnog predstavnika uzi-
ma sastav Bijelo dugme. Urbanost novog talasa se ogledala
i u tome Sto su generacije koje su bile nosioci novog talasa
u SFRJ bila gradska deca, deca rodena i odrasla u velikim
urbanim centrima tadasnje zemlje (Beograd, Zagreb, Lju-
bljana, Novi Sad). Samim tim, oni su se identifikovali sa
svim onim S§to sa sobom nosi Zivot u velikom gradu, pro-
blemima, prednostima, manama, na¢inu izrazavanja.

"Tu postoji ta vrsta udara, prosto su se neke stvari spojile
neverovatno, tako da je taj novi talas u ondasnjoj Jugoslaviji
imao mnogo veci znacaj i imao mnogo i druStveni 1 muzicki
znacaj, nego bilo gde drugde u svetu. Imao je prosto tu jednu
vrstu snage, jedne ¢udesne promene koja je bila drugacija. Ona
je postavila taj element urbanog duha."
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"Pocni od toga da je to tipi¢no urbana stvar. To ne znaci da
neki od najboljih bendova, kao i u svetu, nisu dosli iz sasvim
malih gradova, ali veéinu publike ima$ u velikim gradovima i
ovi koji su dosli iz manjih gradova, su izrazito urbani, pri cemu
sam ja uvek bio protiv toga da se urbano tumaci kao vrednosno
odredenje, nego prosto ako je podela na urbano i ruralno, to ti je
fakti¢ko stanje stvari."

"Prvo je rokenrol prvenstveno urbana stvar, a pogotovo novi
talas unutar njega. Prosto ljudi nisu bili svesni da su to koncen-
tricni krugovi pa je novotalasna scena mnogo manja od ukupne
rok scene, a tek izvan ukupne rok scene postoji jo§ mnogo veca
publika za narodnjake."

"Urbana kultura, to je razlika. E sad urbano imas i predgrade
i centar grada. Recimo da je ovo bio centar grada, a da je onaj
rok bio predgrade. Boze moj, nista straSno. Novi talas jeste ro-
kenrol, ali sveziji, mislim koliko treba da se primeti da Gile voli
Rollingstones."

Naglasavanje urbanosti, odnosno vrednosnog sistema
koji ¢ini urbani identitet, moze se uociti kroz odrednice
poput "rokenrol je prvenstveno urbana stvar", "element
urbanog duha". Dakle, odredenje onog skupa identitetskih
markera kroz koje se o rokenrolu i 0 novom talasu razmis-
lja predstavlja formiranje parametara koji potom postaju
grupno, pa i individualno obelezje. Na taj naCin, muzika
prerasta zvucni i postaje simbolicki oznacitelj, postaje so-
ciokulturna kategorija koja u velikoj meri utice na formi-
ranje individualnih i kolektivnih identiteta. Na primeru
novog talasa i rokenrola ta podvojenost se ispoljavala kroz
podelu medu ljubiteljima pojedinih grupa. Shvatanje no-
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vog talasa kroz poredenje sa rokenrolom u lokalnom kon-
tekstu kod ispitanika se u najvec¢em broju slucajeva svodi-
lo na komparaciju beogradske i zagrebacke scene, s jedne
strane, i sarajevske sa druge, pri ¢emu je najreprezentativ-
niji primer sarajevske scene bila rokenrol grupa Bijelo
dugme. Tako se, na primer, grupi Bijelo dugme Cesto pri-
pisuje zasluga za Sirenje rokenrol zvuka i na manje sredi-
ne, ruralne sredine, u kojima rokenrol (buduci da je prete-
zno zvuk gradske sredine) nije bio u velikoj meri zastu-
pljen. To se percipira kao "poseljacenje" rokenrola, odno-
sno kao veca zastupljenost i popularizacija rokenrola. Sa-
mim tim, sarajevska scena se ne smatra novim talasom,
ve¢ jednom autenticnom rokenrol strujom, ali predstavlja
svojevrsni podsticaj koji ¢e kao reakcija sti¢i iz Beograda
u vidu novog talasa. Ta reakcija se odnosi na udaljavanje
od te i sli¢nih tradicija, te na uspostavljanje razlike na re-
laciji "klasi¢ni rokenrol" — "novi talas".

"Ako ti uzmes zagrebacki neki, nije pandan, ali neka mega,
posle ispostavilo se jugoslovenska grupa, Azra, koju su vezivali
za nju vejv, nain pevanja, tu npr. ima$ obrnuto od Bijelog dug-
meta. Bijelo dugme ima rok muziku, pevanje manje vise rok, ali
tekstovi su neke ovce nesto, konji moji jurite, levo desno. A kod
Azre ima§ ovo malo nju vejv svirku, onako malo tres, tekstovi
totalno neki urbani, nesto ve¢ ono dilanovski, a nacin pevanja
sevdalinka. I mislim da je zato i zazivelo toliko, jer ako je zazi-
velo zbog onih tekstova, bilo bi da smo mi mnogo napredni. Ni-
smo bas. Nije se tako ispostavilo. Mada se ja se¢am u vojsci
nesto, uvek ima seljaka u vojsci, kao "Azra, ma to je bezveze",
nisu bas oni toliko, Corba i Dugme to je veé respect."
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"U na$im uslovima, Bijelo dugme, da, mada je u mom drus-
tvu slabo bilo voljeno i inace, zato $to su imali tu neku bosan-
sku provincijalnu notu koja se na nas nije nalepila uopste. Oni
su bili Siroko popularni, ali oni nisu imali niSta od tog urbanog,
gradskog."

"Kazem ti da je onda zaista gradski zvuk pravi, dopreo neka-
ko do sela, malih gradova i tako dalje, koje voleo Film, ko je
voleo Haustor, ko je voleo Priljavo kazaliste, ko je voleo Idole
na primer, to su potpuno sad druga neka pitanja. Tu je Dzoni
Stuli¢ odigrao vrlo bitnu ulogu. DZoni Stuli¢ je, po meni, odno-
sno Azra uradila suprotno od Bregovi¢a. Bregovic je poseljacio
rokenrol da bi postao razumljiv, a ovaj je, nekako, rokenrolizo-
vao seljastvo."

Specificnost novog talasa u lokalnom kontekstu ogleda
se 1 u tome §to je pojava ovog fenomena tumacena i tada, a
i sada, kao "budenje urbanog". Medutim, ovaj put, urbana
oznaka ne proizlazi iskljucivo iz poredenja sa rokenrolom,
vec nastaje i kroz poredenje sa scenom koju je Zapad imao
da ponudi. Dakle, lokalne karakteristike ne samo novog ta-
lasa, ve¢ i rokenrola opste uzev, mogu se odredivati kroz
poredenje sa lokalnim scenama, ali i sa prilikama na Zapa-
du, pri ¢emu se dobija ono $to je Regev oznacio kao auten-
ticni oblik.

"Medutim ovde, stvar se zove novi talas jer se tako zove i ta-
mo, ali podrazumeva odjednom jednu eksploziju koja je mnogo
bitnija i, opet, sa viSe razliitih strana. Budenje tog urbanog pre
svega, jer pricamo o ljudima koji su prava deca asfalta, koji su
Beograd, Zagreb, Ljubljana".
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Kroz formiranje odnosa prema vremenu i fenomenu
koji za odredeni broj ljudi predstavlja simbol urbanizacije,
novi talas u izvesnoj meri biva izjednacen sa osecanjem
urbanosti. Pritom, i videnje Beograda kao metropole po-
staje naglaSenije, dobijajuci dublje kulturolosko znacenje
koje se odnosi i na izgled grada, ali i na ponasanje ljudi,
na usmeravanje njihovih interesovanja, odvijanje celokup-
nog gradskog zivota, kao 1 na negovanje vrednosti koje se
smatraju olicenjem "normalnosti".

"Cinjenica je da su te osamdesete godine, odnosno i sedam-
desete, ali i osamdesete godine narocito, imale stra§no naglasen
taj urbani Smek, odnosno urbanu pricu, urbani sta god. Mi smo
se svi prepoznavali u tome, i u stvari nosioci svega toga tih go-
dina je u stvari bas bila rok kultura, u velikom broju".

Lokalni identiteti nastaju u sadejstvu odredenog broja
ljudi, koji u tom mestu zive i samog mesta u smislu njego-
ve organizacije. Unutar zajednice postoji odredeno lokal-
no znanje koji dele svi oni koji u njoj zive, ali zajednistvu
doprinosi i sama svest o postojanju tog lokalnog znanja
koje se na taj nacin iznova reprodukuje. Samim tim, i ide-
ja rokenrola kao kulturnog nasleda mogla bi se razumeti u
tom svetlu. Iz gorenavedenih izjava pojedinih ispitanika,
moguce je uociti potrebu za isticanjem novotalasne urba-
nosti, a samim tim i sopstvene — bilo da je re¢ o poredenju
sa rokenrolom kao sli¢nim, ali bitno drugacijim, ili, pak,
sa zapadnom scenom. Takva vrsta identifikacije, koja je,
trideset godina nakon njegovog vrhunca, i danas prisutna



Predstave o rokenrolu kao urbanom kulturnom nasledu 115

medu ljubiteljima ovog fenomena, ukazuje na postojanje
prostora za razumevanje muzike 1 muzicke kulture na pri-
meru rokenrola i novog talasa kao svojevrsnog kulturnog
nasleda uze lokalne sredine, Beograda.

Zakljucak

Kao $to je na samom pocetku pomenuto, ovaj rad pred-
stavlja teorijski i konceptualni nacrt za dalja istrazivanja, a
izlozeni materijal rezultate ispitivanja odnosa muzike 1 gra-
da, na primeru novog talasa u Beogradu, ¢ini osnov za du-
blje ispitivanje kako fenomena novog talasa, tako i roken-
rola, ali i njihovog meduodnosa koji pojam urbanog 1 urba-
nosti ima kao svoj glavni oznacitelj. Pocetna hipoteza od
koje se u dalje istrazivanje polazi jeste da se rokenrol u Be-
ogradu (pa i na prostoru SFRJ) moze posmatrati kao lokal-
no kulturno naslede. Data hipoteza je u ovom radu prikaza-
na sagledavanjem novog talasa kao jednog dela tog nasle-
da, a imaju¢i u vidu to da je uocen snazan drustveni i kul-
turni odnos prema ovim fenomenima koji se ispoljava ne
samo kroz nostalgi¢na se¢anja, ve¢ i kroz teznju da se, kada
je u pitanju se¢anje na period osamdesetih godina, tim fe-
nomenima pripise veliki znacaj.

Na osnovu prezentovanog materijala, moguce je zaklju-
¢iti da novi talas figurira kao izrazito urbano kulturno na-
slede sa kojim se ljudi identifikuju i koje sluzi kao jedan od
klju¢nih znacenjskih markera kada je re¢ o osamdesetim
godinama dvadesetog veka. Jedna od specificnosti lokalnih
percepcija rokenrola i novog talasa manifestuje se i kroz
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poredenje ova dva fenomena, tojest kroz razlike koje ih de-
le u identitetskom pogledul, te je tako novi talas nesto Sto je
"novo", "drugacije", "urbanije" od postoje¢e rokenrol sce-
ne. Istrazivanje ¢e dalje i¢i u pravcu ispitivanja odnosa ro-
kenrola i urbanosti najpre u Beogradu, a zatim i u drugim
gradovima koji su osamdesetih godina predstavljali urbane
centre, poput Ljubljane i Zagreba. Namera je da se fokus
prosiri sa novog talasa na ¢itavu rokenrol scenu, kako bi bi-
lo moguce porediti ova dva fenomena, ali i utvrditi znace-
nje urbanog, te njegove varijacije. U pocetku Ce se istrazi-
vanje odnositi na period osamdesetih godina (i ranije), dok
¢e naredna faza biti usmerena na analizu toga kako ispitani-
ci percipiraju aktuelnu lokalnu rokenrol scenu. Na taj ¢e se
nacin dobiti ne samo razli¢ita videnja u konceptualnom
smislu (rokenrol/novi talas), regionalnom (beogradska sce-
na/zagrebacka/ljubljanska), ve¢ i u temporalnom smislu
(osamdesete godine/aktuelni period), §to ¢e svakako oboga-
titi saznanja o znacenju rokenrola, ali ¢e postaviti i neka no-
va pitanja i probleme.
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