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Urbani kulturni identiteti i religioznost u
savremenom kontekstu

Etnologija i antropologija su dugo i ¢esto povezivane s
proucavanjem tradicionalnih i seoskih kultura - u slucaju
prve, ili plemenskih i egzoti¢nih kultura - u slucaju druge
(ko)discipline. Medutim, nova srpska antropologija je ¢esto
izlazila iz pomenutih okvira, a samo letimi¢an pogled na
domace etnolosko/antropoloske kurikulume u poslednje
dve decenije, pokazace da istrazivanje i proucavanje tradi-
cionalne kulture konstantno gubi korak za "savremenim" te-
mama i fenomenima. Prethodno receno je jo$ jasnije kada
se ima u vidu ¢injenica da je antrpologija inicijalno formu-
lisana upravo kao nauka o Drugima. Dok su antropolozi
kolonijalnih sila svoje Druge pronalazili na udaljenim no-
voosvojenim prostorima, u kontinentalnoj Evropi je drugost
istrazivana na mnogo dostupnijem i poznatijem terenu — u
okviru sopstvenih tradicijskih "drustava" i seoskih kultura.
Nestajanjem elemenata koji su takvu drugost Cinile bitno
razli¢itom od gradskog zivota, te kontinuiranim migracija-
ma na relaciji selo — grad, istrazivacki fokus etnologa i an-
tropologa se izmeSta u novo okruzenje. Na svojevrstan na-
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¢in, ruralno je, dakle, ustupilo mesto urbanom u mnogim
segmentima antropoloskih istrazivanja, ali, paradoksalno, i
pored konstatovanog stanja stvari, proucavanjima urbanih
kulturnih identiteta u domacoj etnologiji i antropologiji nije
se pristupalo sistematski, niti postoje publikacije u kojima
bi bili objedinjeni razultati do kojih se u razmatranju frag-
menata navedenih fenomena doslo.

Ovaj zbornik predstavlja kompilaciju nekoliko razli¢itih
studija slucaja, koje za temu imaju urbane kulturne identitete
i religioznost u savremenom okruzenju i, iako se njime u do-
macu nauku ne uvode sistematska proucavanja ove oblasti,
njegov znacaj lezi pre svega u Cinjenici da on donosi sveza
promisljanja starih i novih problema, uvodi u polje istrazi-
vanja nove tematske oblasti i nagoveStava u kojim sve
pravcima moZe da bude angazovana antropoloska misao.

Tako, u uvodnoj studiji Neki problemi proucavanja
identiteta u Srbiji, Ivan Kovacevi¢ i Vladimira Ili¢ razma-
traju probleme na koje se moze nai¢i prilikom proucavanja
savremenih kulturnih identiteta, bilo da se radi o njihovim
etnickim, rodnim, regionalnim, lokalnim, grupnim ili indi-
vidualnim parametrima. Bojan Ziki¢ i Marija Ristivojevié
se u tekstu Beograd kao kulturni simbol: moguci temat et-
noloskog i antropoloskog proucavanja u okviru pokusaja
formulisanja predloga za Beogradske studije, zalazu za for-
miranje multidisciplinarnih, akademskih beogradskih studi-
ja, u okviru kojih bi etnolosko-antropoloska problemska
posebnost trebalo da bude sadrzana u prouc¢avanju korisce-
nja Beograda u smislu kulturnog simbola u kulturnoj ko-
munikaciji, te proucavanju kulturnih identiteta nastalih
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upotrebom ovog kulturnog simbola. U tekstu O (ne)moguc-
nosti zastite religijskih koncepata i praksi kao nematerijal-
ne kulturne bastine u kontekstu pridruzivanja Republike Sr-
bije Evropskoj uniji, Milo§ Milenkovi¢, imajuéi u vidu po-
jedina resenja kojima se pribeglo u Zakonu o crkvama i
verskim zajednicama, ukazuje na rizik suoCavanja sa spor-
nim situacijama prilikom definisanja "pripadnosti" kultur-
nog nasleda, u kontekstu procesa pristupanja Evropskoj
uniji, te predlaze model kojim bi se predupredili problemi
prilikom dalje izrade regulative u vezi sa zastitom kultur-
nog nasleda. Ljubica Milosavljevi¢ i Marko Pisev, u radu
Prilog proucavanju urbanog kulturnog nasleda putem de-
konstruisanja procesa konstruisanja starosti kao drustve-
nog problema u Srbiji: preliminarna razmatranja dekon-
struiSu proces konstruisanja starosti kao drustvenog proble-
ma u Srbiji sredinom 19. veka, koji je zavisio od drustve-
nih kretanja u gradu kao mestu u kojem je starost pocela da
se razvija na drugaciji nacin od one starosti koja je pripada-
la seoskoj sredini i u kojoj je bila samo li¢ni ili porodi¢ni
problem. U tekstu Predstave o rokenrolu kao urbanom kul-
turnom nasledu, Marija Ristivojevié i Bojan Ziki¢ analizi-
raju specificnosti lokalnih poimanja rokenrola i urbanosti
na primeru novog talasa osamdesetih godina dvadesetog
veka u Beogradu. U radu pod nazivom Mesta straha: tret-
man urbanih fenomena u modernoj horor prozi — antropo-
loska perspektiva, Marko PiSev i Ljubica Milosavljevi¢
analiziraju¢i fenomene vezane za gradski prostor kao mesto
odvijanja "urbanog horora", na primeru tri moderne horor
pripovetke i primenom strukturalno-semiotickog metoda,
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pokusavaju da proniknu u strukture smestene u zaledu kul-
turnih predstava koje metropolu mogu da ucine mestom i
izvoriStem zla. Ana Bani¢ Grubisi¢ u tekstu Slika grada u
filmovima postapokalipse, na osnovu popularnih kinemato-
grafskih predstava o gradu buducnosti, opisuje dva najces-
¢a tipa grada buduénosti nakon apokalipse — futuristicki
grad napredne tehnologije i mali grad nazadne tehnologije i
razmatra odnos prema gradu i gradskom zivotu uopste. Iva-
na Gacanovi¢ u radu pod nazivom O decentriranju navijac-
kih identiteta:ima li romantike u navijanju? paznju usmera-
va na identifikacione markere koji se koriste prilikom for-
miranja demarkacionih linija izmedu svoje i sebi suprotsta-
vljenje navijacke grupe, na specifi¢an nacin delimi¢nog iz-
dvajanja iz sopstvene grupe, kao i na reverzibilni proces
medudejstva kreiranja li¢nog identiteta i navijackih praksi.
U tekstu Religija i emocije: moguci pravci izucavanja, Vla-
dimira Ili¢ i Mladen Staji¢ se bave emocijama u religijskom
kontekstu - pored ostalog, uticajem religije na emocije pu-
tem pobudivanja, regulacije i upotebe emocija, te postavlja-
ju pitanje svetih emocija kao posebne kategorije emocija i
relativizuju hriS¢anski oblikovane koncepte samokontrole i
poniznosti kao ljudskih vrlina. Nina Kulenovi¢ i Danijel Si-
nani u radu Altrernativni religijski identiteti: Crkva Isusa
Hrista svetaca poslednjih dana — opsti podaci i struktura
organizacije razmatraju opste podatke vezane za osnivanje,
ucenja i verske prakse Crkve Isusa Hrista svetaca posled-
njih dana, kao i strukturu njene organizacije i njenog sves-
tenstva. Na kraju, u tekstu pod nazivom Kratka istorija Cr-
kve Isusa Hrista SPD u svetu i na prostoru bivse Jugoslavi-
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Jje, Mladen Staji¢ i Nina Kulenovi¢ predstavljaju istorijat
Crkve Isusa Hrista svetaca poslednjih dana, pocev od ot-
krovenja DZozefa Smita, prate¢i delovanje osnivaca i naj-
znacajnijih predsednika, kao i pojedine promene u njenoj
religijskoj dogmi i praksi. U tekstu su predstavljeni i naj-
znacajniji dogadaji u razvoju organizacije na prostoru bivse
Jugoslavije, kao i njena struktura u Srbiji danas.

Svi radovi u ovom zborniku nastali su kao razultat is-
trazivanja na projektima: Urbano kulturno naslede i reli-
gioznost u savremenom kontekstu i okruzenju Ministarstva
kulture 1 informisanja Republike Srbije, Antropolosko
proucavanje Srbije — od kulturnog nasleda do modernog
drustva (177035), Identitetske politike Evropske unije:
prilagodavanje i primena u Republici Srbiji (177017) i
Tpancgopmayuja KyimyprHux udenmumema y caspemeHoj
Cpouju u Esponcka ynuja (177018) Ministarstva prosvete,
nauke i tehnoloskog razvoja Republike Srbije.

Na samom kraju predgovora, iskoristi¢u priliku i pro-
stor koji mi je na raspolaganju da se zahvalim Ministar-
stvu kulture i informisanja na podrsci koju je pruzilo u re-
alizaciji ovih istrazivanja, svim ucesnicima projekta i
autorima koji su doprineli kvalitetu ovog izdanja, kao i
Nini Kulenovi¢ i Mladenu Staji¢u na svesrdnoj pomoci
prilikom pripreme zbornika, te naSem izdavacu - Srpskom
genealoskom centru i kolegi Miroslavu Niskanovicu.

Danijel Sinani
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Mesta straha: tretman urbanih fenomena u
modernoj horor prozi — antropoloska
perspektiva1

Apstrakt: Centralna tema ovog eseja je Zanrovska — horor —
percepcija urbanih prostora kao mesta straha. Fenomeni vezani
za gradski prostor, kao focus loci "urbanog horora" bi¢e analizi-
rani strukturalno-semiotickim metodom na primeru tri moderne
horor pripovetke. Cilj eseja je da putem analize proznih narativa
("Potomci kraljevstva" T.E.D. Klajna, "Pono¢ni kasapski voz"
Klajva Barkera i "Sekta prljavih" Dejana Ognjanovica) istrazi-
mo na koji na€in njihovi tvorci organizuju urbane pojave u zna-
¢enjske kategorije koje potom prenose ¢itaocima na kulturno ra-

! Rad je rezultat istraZivanja na projektima: "Urbano kulturno
naslede i religioznost u savremenom kontekstu i okruzenju" Mi-
nistarstva kulture i informisanja Republike Srbije, "Antropolosko
proucavanje Srbije — od kulturnog nasleda do modernog drustva"
(177035) i "Identitetske politike Evropske unije: prilagodavanje i
primena u Republici Srbiji" (177017) Ministarstva prosvete, nau-
ke i tehnoloskog razvoja Republike Srbije.
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zumljiv nacin. Bavec¢i se time koje klase fenomena su za narece-
ne autore znacajne, pokuSacemo da u radu proniknemo u struk-
ture smestene u zaledu kulturnih predstava koje metropolu mo-
gu uciniti mestom 1 izvoristem aberantnog zla, i to tako da celo-
kupna konstrukcija price, na kognitivnom planu, uspeva da
ostvari zanrovski specifi¢no dejstvo — izazivanje emocije straha
kod ¢itaoca.

Kljuéne reci: antropologija popularne kulture, horor proza,
urbana kultura, semiolo$ka analiza.

Tradicionalna etnologija-antropologija i tradicionalna
zanrovska (horor) proza imaju nekoliko dodirnih tacaka.
Prva od njih je fenomen smrti, koji etnologiju i antropolo-
giju zanima iz ugla kulturne konceptualizacije i kulturnog
tretmana smrti/onostranog, dok je za zanrovsku literaturu
— horor — smrt neretko jedan od centralnih motiva oko ko-
jeg se ispreda prica strave. Druga dodirna tacka je okrenu-
tost anahronizmima — bilo da su ti anahronizmi dati u ma-
terijalnoj, bilo u nematerijalnoj (duhovnoj, tradicijskoj,
lingivstickoj, umetnickoj...) kulturnoj formi. Etnolozi i an-
tropolozi Sirom sveta — pa i kod nas — tragajuci za anahro-
nizmima, nastojali su da rekonstruisu kulturnu evoluciju
covecanstva i da, krecuéi se unazad po evolutivnoj lestvi-
ka druStvenosti; za autore zanrovske knjizevnosti — horora
— anahronizmi su, pak, metonimija za "skelete iz ormara",
za skivenu i uznemirujucu sliku proslosti koja, putem me-
tonimije, ozivljava i lagano se projektuje u sadasnjost, sa
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svim pogubnim posledicama koje to sa sobom nosi. Treca
dodirna tacka antropologije i horora sastoji se u kontek-
stualnom preispitivanju druStveno prihvacenih standarda
moralnosti kroz susret sa "nepoznatim", "¢udnim", "tudin-
skim" — re¢ju, sa manje ili viSe radikalnom moralnom dru-
gos¢u u horor i antropoloskoj literaturi. Uostalom, prema
nekim definicijama koncept Drugosti jedan je od kljuc¢nih
za odredenje horora kao zanra:

Sto se ti¢e nosioca tj. izazivaca strave, on je odreden
kao "demonski / monstruozni Drugi". Pri tom, taj lik ili
stvor moze biti doslovce demonski (dakle, pripadnik de-
monologije u okvirima odredene kulture, bila ona hris¢an-
ska, islamisticka, hinduisticka, vudu ili neka druga), ili
"demonski" u metaforickom smislu, kao $to su to npr.
"demonski" bajronovski junaci u gotskoj i romanticarskoj
literaturi. Na sli¢an nacin treba shvatiti 1 odrednicu "mon-
struozno": ona se moze odnositi na doslovne monstrume,
nakazne i fantasticne pojavnosti i sustine (vukodlaci, zive
mumije, trolovi, ¢udovista svih vrsta) ili na "monstrume"
u ljudskom obliku (psihopate, serijske ubice, manijaci).

Kljuéni pojam je Drugo, dakle lik ili stvor koji svojom
prirodom, odlikama, osobinama, vrednostima odstupa od
poretka kome glavni junaci pripadaju (najcesce identi¢nog
ili pribliznog onome koji i ¢itaoci dele). Ta Drugost defi-
nisana je u odnosu na referentnu tacku konteksta u kome
se javlja, pa je kao takva — relativna, a ne univerzalna i
vanvremena. (Ognjanovi¢ 2012, 34)

Povrh toga, onako kako je za disciplinu u njenom for-
mativnom periodu — pa i decenijama kasnije — bilo simp-
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tomaticno da se bavi malim zajednicama, plemenskim,
nomadskim, agrarnim, lovacko-sakupljackim i drugim ob-
licima drusStvenosti prostorno i kulturno izmestenim dale-
ko od gradova, tako je i za horor Zanr bila — i ostala — pre-
sudna lokacija oko koje se prozna naracija ispreda: lokaci-
ja Cesto zabacena, samotna, izolovana i ne-urbana (mada
ne nuzno i ruralna). Ono §to je osnovni predmet ovog
ogleda, a $to je takode zajednicko obema stvaralackim ce-
linama jeste, uslovno receno, recentni povratak horora i
antropologije gradu, pri ¢emu je za ovaj esej klju¢na zan-
rovska percepcija urbanih prostora kao izvora strave. Bez
obzira na Cinjenicu da je legitimno da se antropologija ba-
vi bilo kojim proizvodom ljudskog uma, neupuceni Citalac
bi na ovom mestu mogao postaviti sebi pitanje ¢emu
uopste antropoloski pristup zanrovskoj — horor — knjizev-
nosti. Po ¢emu je on specifi¢an i do kakvih vrsta saznanja
bi mogao da dopre? Odgovor se krije u specifiécnim meto-
doloskim postupcima, tipi¢nim za etnolosko-antropolosko
proucavanje pisanih ili usmenih narativa: strukturalnoj i
semantickoj analizi. Strukturalna analiza odnosila bi se u
tom pogledu na rastavljanje narativa na njegove sastavne
delove u svrhu razotkrivanja njegove unutrasnje strukture
(upor. sa Prop 1982), dok bi semanticka analiza bila
usredsredena na analizu simbolic¢kih/znac¢enjskih dimenzi-
ja narativa, te na njegovu sociokulturnu kontekstualizaciju
u smislu utvrdivanja "na koji nacin, kakvim sredstvima i s
kojim efektom jedna kultura sebe sebi predstavija" (Por-
devi¢ 2008, 130; kurziv u or.) kroz savremeni zanrovski —
horor — diskurs. Konkretno, u ovom kratkom ogledu, se-
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manticki nivo analize ¢e biti usredsreden na specificna
znacenja pripisana urbanim prostorima u tri zasebne nara-
tivne celine (pripovetke); dok ¢e strukturalni nivo analize
imati za cilj da utvrdi strukturalne obrasce koji generisu
semanticka polja smestena u zaledu tog pripisivanja. Jed-
nostavnije receno, strukturalno-semioloska analiza bi tre-
balo da otkrije znac¢enja koja posiljalac poruke (autor knji-
zevnog dela-pripovetke) deli sa primaocima (Citalackom
publikom) dok govori o gradu kao izvoru straha, ali i da
razotkrije osnovne kognitivne odrednice koje u tu poruku
"uéitavaju" specifi¢no (= jezovito) znadenje (upor. sa Zi-
ki¢ 2008, 98-134).

Bilo bi pogresno tvrditi da zanrovska — horor — litera-
tura oskudeva delima duze ili krace forme koja za prostor-
ni referencijalni okvir imaju grad. Cak bi se moglo re¢i da
se najsire etablirani klasici tradicionalne horor novele i ro-
mana — poput Frankenstajna Meri Seli, Stivensonovog
Doktora Dzekila i gospodina Hajda 1 Stokerovog Drakule
— (bar delom) odvijaju u megalopolisima. Medutim, grad
je u ovim proznim delima prikazan pasivno u odnosu na
apsolut straha, grad je figurativno receno posuda u koju se
strah uliva spolja. Onda kad svakodnevni urbani krajolik u
delima zanrovske proze biva tretiran kao transmiter stra-
ve, ili kao mesto porekla natprirodnog uzasa, izbor pro-
znih radova pogodnih za nasu analizu se drasticno suzava.
Pa ipak, ni u ovom slucaju odabir nije lak. Renomirani
autori poput Artura Mekena (Machen), Lavkrafta (Lovec-
raft), Frica Lajbera (Leiber), Dena Simonsa (Simmons),
Remzija Kembela (Campbell), Popi Z. Brajt (Brite) i dru-
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gih pisali su o gradu i/ili urbanim fenomenima u kontek-
stu koji nas interesuje vrlo predano i sa impresivnom sna-
gom imaginacije, a takvih autora, naravno, ima jos$ i vero-
vatno ¢e njihov broj rasti proporcionalno sa stepenom is-
traZzenosti konvencionalnijih polja Zanra.

k %k %k

Price koje smo odabrali za potrebe ovog ogleda u slic¢-
nom maniru konceptualizuju grad kao mesto aberantnog
zla i za njih bi se moglo re¢i da predstavljaju paradigmat-
ske primere "Cistog" urbanog horora: to su pripovetke Po-
tomci kraljevstva ("Children of the Kingdom") Teodora
Aibona Donalda Klajna (T. E. D. Klein), zatim Ponocni
kasapski voz Klajva Barkera (Clive Barker) i Sekta prija-
vih Dejana Ognjanovica. Sa izuzetkom Klajnove pripovet-
ke, ovde odabrane narativne celine raspolazu relativno ja-
snim strukturalnim formama, s tim §to je za sve tri simp-
tomati¢no da je jedna od klju¢nih binarnih opozicija —
kultura : priroda — klju¢na, dakle, za gotovo sva dela tradi-
cionalne i savremene horor proze, ovde suspendovana.

Da bismo ukratko obrazlozili na koji nacin se binarna
opozicija kultura : priroda’ instrumentalizuje u horor prozi
mozemo uzeti primer ukletog groblja, kao tipi¢ne predsta-
ve u horor ikonografiji. Naime, groblje je ljudski artefakt,
tvorevina kulture, ali se najcesc¢e nalazi na grani¢nim pod-

% 0 ovome je diskutovao i Ziki¢ na primeru Kingovog romana
Isijavanje. (Ziki¢ 2008, 104-105)
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ru¢jima ljudskih naseobina, dakle na dvomedi domena
prirode i kulture. Ono u datim okvirima znacenja predsta-
vlja liminalan prostor, smesteno je ni ovde ni tamo, tu je,
dakle, na snazi dvostruko dejstvo prirode i kulture. Ukleta
groblja, kao mesta aberantnog zla, najcesce se u proznim
ili usmenim narativima opisuju kao napustena, urasla u 8i-
karu, sa nakrivljenim, ispucalim ili sasvim necitkim na-
grobnim spomenicima, $§to u strukturalnom smislu znaci
da su se vremenom otrgla iz domena kulture i potpala sa-
svim pod domen prirode, ¢ime postaju ne samo necista,
vec 1 krajnje opasna mesta, naro¢ito nocu, kada su na sna-
zi demonske sile, po univerzalnoj strukturalnoj matrici
uobicajeno vezane za prirodu. Ovo generalno vazi za sve
materijalne tvorevine kulture, locirane na obodima nase-
lja, zaseoka ili megalopolisa svejedno, narocito kada su
one, iz ovih ili onih razloga, napustene, oronule, polura-
zrusene 1 sli¢no. Naravno, doti¢na opozicija moZze biti ote-
lotvorena i u ljudskom obli¢ju (vampir, vukodlak, zombi,
osobe sa natprirodnim sposobnostima — telepatija, teleki-
neza, opstenje s mrtvima...), kao i u artefaktima od svako-
dnevne upotrebe, poput kuénih uredaja (demonizovanog
sata, televizora, automobila...), igracaka, pa ¢ak i odece.
Kako ¢emo videti dalje u tekstu, stavljanje van snage ove
za narativ strave izuzetno vazne binarne opozicije je od
kljuénog znaCaja za makabricno prozno stvaralastvo
usmereno na grad, gde aberantno zlo (sile haosa i dijabo-
liénih/htonskih atributa) viSe nije smesteno u domen pri-
rode, ve¢ ulazi neposredno pod okrilje Kulture.



126 Marko Pisev i Ljubica Milosavljevi¢

Cilj ovog ogleda je, dakle, da kroz analiticke primere
utvrdimo na koji nacin tvorci navedenih narativa organi-
zuju urbane fenomene u znacenjske kategorije u svrhu pri-
canja price. Baveci se time koje klase fenomena su za njih
znacajne i "na koji nacin se ove kategorije formiraju i or-
ganizuju na nivou kulturne konceptualizacije" (Ziki¢
2012, 10) razumljive citaocima, pokusacemo da u radu
proniknemo u strukture smestene u zaledu kulturnih pred-
stava koje grad — dakle, ljudski artefakt — mogu uciniti
mestom 1 izvorisStem aberantnog zla, mahom "rezervisa-
nim" za fizicko-geografski prostor udaljen od sveta ljudi
(pa dakle i od domasaja Kulture, u domen prirode), a da
pritom ¢itav taj poduhvat kulturnog (re)kodiranja simbola,
na kognitivnom planu, uspeva da ostvari Zanrovski speci-
ficno dejstvo — izazivanje emocije straha kod ¢itaoca. Ho-
ror zanr je inace moguce definisati kao vrstu proze posve-
¢enu svesnom izazivanju strave kod publike, ali je taj zanr
istovremeno i "sloZeni estetski konstrukt na ¢iju poetiku i
razvoj je uticao splet raznorodnih kulturno-istorijskih i
estetskih ¢inilaca" (estetskih u vidu narocite tematike i na-
¢ina pripovedanja — Ognjanovi¢ 2012, 8). Budu¢i da se
ovde ne¢emo baviti estetikom i poetikom zanra, jer to pre-
vazilazi okvire ovog eseja, ali i antropologije kao discipli-
ne, usredsredi¢emo se isklju¢ivo na kulturne ¢inioce horor
konstrukta, tacnije, na kulturno uslovljene reprezentacije
urbanih fenomena u okviru pojedinih izdanaka tog kon-
strukta.

U pogledu varijeteta narativa, moZemo najuopstenije
izdvojiti one koji stoje u metaforickom i one koji stoje u
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metonimijskom odnosu prema svakodnevici; medutim, za
horor pricu je tipi¢no da gradi svet koji nije ni stvaran ni
nestvaran, dakle, ona konstruiSe fiktivan, metaforicki svet,
ali paradoksalno, i svet oko kojeg pripovedac, putem usta-
ljenih narativnih sredstava, gradi auru realnosti (upor. sa
Stewart 1982, 35). Ovo se najCeSe postize narativnim
oslanjanjem na uobiCajene kulturno determinisane kon-
vencije stvarnosti: topoloSka i proksemicka pravila
(Schwimmer 1979, 272), struktuiranje sociokulturnog vre-
mena, obrasce druStvenog ponasanja, izgradnju uverljivih
drustvenih interakcija izmedu likova, ukljucujuéi tu i soci-
okulturno ustrojeno ponasanje, formu dijaloga, fond reci
razli¢itih nosilaca radnje, njihov dijalekat, itd. Ono Sto je,
prema mom misljenju, tipi¢no za horor Zanr jeste da svet
docaravan kroz pripovedanje — istovremeno stvaran i ne-
stvaran — nastoji da li¢i na realnost kakvu dozivljavamo u
snovima: realnost u kojoj je sve dozvoljeno, i koja je u isti
mah posve uverljiva iako nemoguca. U tom kontekstu,
fundamentalna znacenjska opozicija prisutna u horor prozi
nije ona izmedu kulture i prirode, ve¢ ona izmedu jave i
sna (no¢ne more). Uspe$na horor naracija (uspesna u smi-
slu da zaista proizvodi emociju straha kod ¢itaoca) jeste,
onda, ona koja uspeva da konstruiSe literarni oblik hiper-
realnosti (Eco 1986), gde vise nije moguce jasno razgra-
niciti §ta je stvarnost a Sta fikcija, i unutar koje, figurativ-
no receno, brane (konstruisane) stvarnosti lagano popusta-
ju da bi omogucile prodor sila iracionalnosti i koSmarnog
uzasa u tekst. Horor pri¢a — narocito ona sa natprirodnim
elementima — ne mora, dakle, nuzno pratiti zakone aristo-
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telovske logike: ¢ak je pozeljno da se u nekom segmentu
naracije autor delimi¢no odvoji od tih zakona i nastavi da-
lje logikom sna (no¢ne more) — krecuci se sukcesivno od
pozitivnog ka negativnom polu i nazad, brisu¢i, tako, po-
stepeno granice izmedu znacenjskih opozicija (jave i sna)
1 "na papiru" konstruisui¢i univerzum koji je ujedno meta-
foricki i realan, stvaran i nestvaran, mogu¢ i nemoguc,
uverljiv i snolik, poput noéne more koja nam ostaje u se-
¢anju dugo nakon budenja.

Posto smo utvrdili bazi¢nu binarnu opoziciju horor
proze i njenu definiSuc¢u odrednicu — strah — na red dolazi
pokusaj klasifikacije onoga $to smo rubrikovali kao "urba-
ni horor." Mozemo se upitati po ¢emu se urbani horor raz-
likuje od "klasi¢nog". Neke od distinktivnih karakteristika
su ve¢ navedene ranije u tekstu — prostorno-fizicko okru-
zenje obuhvaceno narativom je uvek urbana sredina (ona
ne bi trebalo da je provincijalna, mora imati odlike metro-
pole, idealno — megalopolisa), kojom vlada skriveno, on-
tolosko i aberantno zlo. Da bi neki narativ zavredeo status
"urbanog horora", zlo, dakle, ne sme biti predstavljeno u
vidu spoljnog agensa koji se, po analogiji virusa, uvlaci u
grad iz spoljne sredine (kao Sto je, na primer, slucaj u
Drakuli), ve¢ sam urbani prostor — metropola — mora biti
koceptualizovan tako da, u izvesnom smislu, stoji na
"zlim temeljima", koji su uz to aberantni. Bazi¢na binarna
opozicija na kojoj je zanr uspostavljen (san : java) vazi i
za urbani horor, ali to nije slucaj i sa za klasi¢ni horor ta-
kode krucijalnom opozicijom kultura : priroda. Onako ka-
ko se aberantno zlo — smesteno u domen prirode — u "kla-
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sicnom" hororu moze eliminisati kulturnim sredstvima
(vampir kocem, vukodlak srebrnim metkom, demon ob-
redno-religijskim postupcima, itd.) aberantno zlo u urba-
nom hororu nemoguce je neutralisati kulturom, jer je ono
neposredni derivat kulture. Zbog toga binarna opozicija
koja zamenjuje "klasi¢nu" ovde glasi

otkriveno : skriveno = bezbedno : opasno

Dakle, sve $to je otkriveno, ne samo u znacenju toga
da stoji na povrsini necega, ve¢ i u smislu da je istaknuto,
smesteno u prvi plan, reprezentativno, prostrano i "Cisto",
poput Knez Mihajlove ulice u Beogradu ili Jelisejskih po-
lja u Parizu ili Njujorske Pete avenije, oznaceno je kao
mesto sigurnosti, dok je sve skriveno u urbanim konteksti-
ma oznaceno kao mesto straha. Pod rubriku skrivenog
ulazi ¢itav niz urbanih fenomena, po¢evsi od onih koji su
fizicki izmeSteni od pogleda vec¢ine stanovnika metropole
— suterenski prostori, lagumi, gradski kanalizacioni siste-
mi, tuneli podzemne Zeleznice... — preko onih koji su sim-
bolicki skriveni — mrac¢ni atrijumi, neosvetljene, izlokane
ulice, tamom obavijeni parkovi, podzemni prolazi — do
onih koji trpe rasnu, etni¢ku, klasnu ili bilo kakvu vrstu
prisilne okultacije: gradska sirotinja, beskuénici, obitavao-
ci getoa, slamova, "sumnjivih" predgrada, "kartonskih"
naselja i slicno. Tako, na samom pocetku Klajnove pripo-
vetke Potomci kraljevstva nailazimo na interesantan pri-
mer rasne/etnicke/klasne okultacije dela stanovnika multi-
kulturne "betonske dzungle" Njujorka: Narator — koji se u



130 Marko Pisev i Ljubica Milosavljevi¢

pripovetci takode zove g-din Klajn — govore¢i iz prvog li-
ca, obavestava Citaoce o svom kratkom putovanju u Bo-
ston, gde je nakon bezuspeSnog intervjua za posao propu-
stio poslednji voz nazad za Njujork i bio primoran da
uzme no¢ni autobus. Tokom voznje autobusom dobio je
jaku glavobolju i ubrzo zaspao.

Probudio sam se dezorijentisan. Svi ostali putnici su spavali.
Nisam znao koliko je sati, ali sam oklevao da uklju¢im svetlo i
pogledam na casovnik da ne bih uznemirio ¢oveka na sedistu do
mojeg. Umesto toga, pogledao sam kroz prozor. Prolazili smo
kroz srce jo$ jednog zapustenog, bezimenog grada, krecuci se
mimo istih razrovarenih zgrada koje sam cele no¢i vidao u sno-
vima, identi¢ne linije korni$a i krovova, prazni prozori, zjapeci
otvori vrata. U mrljama pomréine, poznati oblici izgledali su
cudno. Postanski sanduci¢i i hidranti klijali su kao tropske bilj-
ke. Pa ipak, sve je to delovalo jo$ i ¢udnije pod ulicnom rasve-
tom, gde je dubre bacalo izduZzene senke na trotoar, a neograde-
no zemljiSte skrivalo odsjaje srée medu korovom (...) Sada sam
kroz prozor mogao da vidim oronule nizove gradevina, ruzan
stambeni projekat od crvene cigle, poneku zamracenu i prljavo
izgledaju¢u prodavnicu okruzenu uli¢icima zakljucanim celic-
nim kapijama. Tu i tamo usamljena figura bi se okrenula da
osmotri prolazeci autobus. Sem vlastitog odraza u staklu, nisam
mogao da vidim nijedno belo lice. (...) Zeleo sam da se nadem
$to dalje od ovog mra¢nog mesta i molio sam se da nas vozac
proveze §to brze. Ceznuo sam da se vratim u Njujork. Onda mi
je za oko zapao jedan uli¢ni znak i sinulo mi je da sam ve¢ sti-
gao. Ovo je bio moj komsiluk, moj dom se nalazio samo tri uli-
ce dalje, tacno preko puta avenije. Kako je autobus nastavljao
ka jugu, ugrabio sam obris stambene zgrade gde je na manje od
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pola bloka udaljenosti, moja supruga lezala ¢ekajuci moj povra-
tak. (Klein 1987, 3-4)

Sliéno ovome, u Ognjanovi¢evoj pripovetci zati¢emo
naratora koji spletom okolnosti dobija neposredan uvid u
to na koji nacin je stvarnost ustrojena sa one strane drus-
tvene vidljivosti. Ognjanoviéev protagonist, takode iz pr-
vog lica, na uvodnim stranicama pripovetke, kontemplira-
juci na ogradi mosta visoko nad rekom, odlucuje da ume-
sto bioloskog, izvrsi socijalno samoubistvo i otpocne novi
Zivot na ulici, kao beskuénik.

Sada sam beskuénik, lutalica, bednik — stvorenje najodvrat-
nije od svih: zapusten, prljav, smrdljiv, raScupan, vasljiv. I ni-
kad se nisam osecao bolje.

Ljudi skre¢u pogled kada ih on nehotice navede na mene.
Majke grabe decu za ruke i priljubljuju ih uz sebe, vicu na njih
ako zure u mene. Starci me gledaju sa nekom tugom i sazalje-
njem kao da u meni prepoznaju varijaciju svoje izgubljenosti.
Klinci i omladina suviSe su zaslepljeni pre¢im potrebama da bi
me uopste registrovali. Ja lebdim na rubnom polju sveta, na ivi-
ci horizonta deSavanja, neukljucen u zbivanja, nesvrstan. Bes-
koristan. (Ognjanovi¢ 2009, 300)

Ovo "lebdenje na rubnom polju sveta" analogno je ne-
vidljivosti "zapustenog, bezimenog grada" koji je u naSem
komsSiluku: grada skrivenog pred nasim o¢ima velom pa-
ralelnih svetova — mi znamo da je taj paralelni svet tu, ali
se pravimo da ne postoji. Americka antropoloskinja Sali
Engl Meri (Merry) je u tekstu Mending Walls and Buil-
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ding Fences uocila kako pripadnici srednje i viSe srednje
klase u gradovima traze privatnost zato Sto zele mir i tiSi-
nu i mogu to sebi da priuste. Takve komsiluke odlikuju
obrasci izbegavanja drustvenog kontakta: podizu se ogra-
de, odsecaju meduljudske veze, a ukoliko dode do proble-
ma i konflikta — stanovnici se naprosto odsele iza nekih
drugih visokih i dobro ¢uvanih ograda (Merry 1993, 73-
75). Dinamika skrivenog i otkrivenog u ekonomski i et-
nicki razdeljenim urbanim mikrokosmosima iznova kreira
nova i nova mesta straha; a taj strah doseze vrhunac onda
kada skriveno pocne da isplivava na povrsinu, ili kada
smo iz nekog razloga prinudeni sami da ga "otkrivamo."
U Ognjanoviéevoj Sekti prijavih,® aberantno zlo je dvo-
struko skriveno: ono lezi na samom dnu socijalne lestvice,
pa ga je moguce naslutiti samo sa krajnjih drustvenih mar-
gina, ali nije dovoljno ni postati besku¢nik da bi se ono do
kraja spoznalo — zlo je, dakle, skriveno i od onih koji "leb-
de na rubnom polju sveta." U Barkerovom Ponocnom ka-
sapskom vozu,* ono je fizi¢ki izmesteno u lavirint tunela
podzemne Zeleznice i, slicno Ognjanovi¢evom konceptu, sa
¢injenicom da zlo egzistira duboko pod gradom, upoznati

3 Ova prica je objavljena 2009. godine pod urednistvom Gora-
na Skrobonje u antologiji Istinite laZi: price o urbanim legenda-
ma, u sklopu izdavacke kuce Paladin.

4 Pri¢a Pono¢ni kasapski voz nalazi se u prvom tomu Barkero-
vih Knjiga krvi. Barkerova zbirka prevedena je na srpskohrvatski
jezik 1991. godine i objavljena u sklopu edicije Znak Sagite, ¢iji
je urednik Boban Knezevic.



Mesta straha 133

su samo "odabrani." U obe pripovetke moguce je izdvojiti
specifi¢nu teksturu sadrzaja oblikovanu ambivalentnim od-
nosom izmedu kognitivnih odrednica saznanja i straha.
Upravljeni fascinacijom pred ultimativno skrivenim, prota-
gonisti u finalnim etapama narativa tragaju za objektom ko-
ji ih na svesnom planu uzasava, §to dodatno pojacava uti-
sak literarnog brisanja granica izmedu jave i sna. Ova su-
spenzija normalnog poretka stvari u korist gradenja liminal-
nog poretka, tipicna je kako za usmene, tako i za prozne
horor narative (Stewart 1982, 40). Ono $to je, medutim, ati-
pican strukturalni potez je ve¢ nekoliko puta pominjano na-
rusavanje binarne opozicije priroda : kultura, koje se na pri-
merima Ognjanoviceve i Barkerove pri¢e odvija tako Sto
protagonisti isprva izvode svojevrstan obred prelaza, te si-
lom prilika bivaju inicirani u misterije dvostruko skrivenog
zla; naSavsi se licem u lice pred tim zlom, oni u svoj svojoj
fascinaciji otkrivaju da je i ono sustinski ambivalentno, jer
na manifestnom planu ono sluzi domenu Prirode, dok je la-
tentno u funkciji Kulture.

Sa Klajnovim Potomcima kraljevstva’ stvari stoje nes-
to drugacije. Dok u Ponocnom kasapskom vozu i Sekti pr-
ljavih fascinacija skrivenim sluzi kao svojevrno magnetno
polje koje protagoniste privlaci aberantnom zlu, u Klajno-

> "Children of the Kingdom" T.E.D. Kleina svrstana je u zbir-
ku "Dark Gods" (koja sadrzi jos tri pripovetke, sve potpisane od
strane istog autora). Zbirka je prvi put izasla iz Stampe 1982. go-
dine, a prica "Children of the Kingdom" nikada nije prevedena na
srpski jezik.
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voj pripovetci ambivalentno zlo postepeno, nizom repeti-
tivno-kumulativnih sekvenci (ibid, 36) izbija iz sfere nevi-
dljivog u sferu vidljivog, $to re¢ju znaci da skriveno razot-
kriva samo sebe, Sire¢i pritom uzas u svim pravcima. Gde
god da skriveni element izbije na povrSinu, on generise
nova i nova mesta straha — ¢ak i u onim prostorno-fizic-
kim okvirima koji su ranije u narativu oznaceni kao bez-
bedni. Tako se za Klajnove Potomke ne moze tvrditi da su
u funkeciji Kulture — bar ne Kulture koja je u bilo kakvom
razloznom smislu bliska Coveku — oni su oéito sposobni
da utilizuju ¢ovekove materijalne tvorevine za sopstvene
(aberantne) ciljeve. Klajnova pripovetka smestena je u le-
to 1977. godine, kada je u noc¢i izmedu 13. i 14. jula izne-
nadna havarija elektro-distributivnih sistema ostavila Nju-
jork u kompletnom mraku. Inspirisan delimi¢no ovim do-
gadajem, autor je konstruiSuéi narativ na dijalektiCkom
dejstvu binarnih opozicija san : java tezio da poznato (me-
galopolis) prikaze nepoznatim, i kroz uverljivu hiperreali-
sti¢nu narativnu celinu (po formi sli¢nu obliku "istinite
price"), isprva "izmedu redova", a potom sve eksplicitnije
u tekst uvede sile koSmarnog uzasa.

Suptilno "doziranje podataka" u horor prozi je jedan od
gotovo kanonskih oblika gradenja napetosti u tekstu.® Za
veéinu pric¢a — zanrovskih ili nezanrovskih — od presudnog
je znacaja da Citalac ne zna $ta ¢e se dogoditi dalje u prici
1, dakako, da ose¢a kumulativnu Zelju da sazna. Biti "upe-

% Pogledaj o ovome na primeru Lavkraftovih pripovedaka u:
Evans 2005, 99-135; narocito str. 119-121.
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can" (engl. hooked) na neku pricu zapravo je metafora za
autorovu vestinu manipulacije sastavnim delovima price
na relaciji otkriveno — skriveno. Idealno, na pocetku nara-
tiva, celokupna morfoloska grada pripovesti bi trebalo da
je skrivena; dok Ccitalac lagano napreduje kroz tekst,
on/ona otkriva narativne slojeve koji zadiru sve dublje u
ambivalentni svet price, do same njene zagonetne Srzi.
Medutim, ti slojevi moraju biti "otkrivani" odredenim re-
dom da bi efekat narativa bio potpun.

To narocito vazi za horor. Zamislimo da smo u spava-
¢oj sobi u kojoj je sijalica pregorela i da u naSem krevetu
lezi nekakvo nepoznato, krupno obli¢je pod posteljinom.
Posto odgurnemo jorgan u stranu, uvidimo da je na duse-
ku prostrto ljudsko telo obavijeno platnom. Tkanina je ta-
ko umotana da prvo moZemo osloboditi stopala i noge.
Zatim na red dolazi abdomen, grudi, vrat, gornji udovi.
Napokon, otkrivamo glavu i prebacujemo telo na leda. Po-
crnelo, ukoceno lice koje se utom ocrta u tami je naSe vla-
stito; u toj sferi znaCenja najpre se moze govoriti o vikti-
mizaciji Citaoca o kojoj teoretiSe Stjuartova (Stewart
1982, 39). Citalatka publika, zavedena skrivenim aspekti-
ma price, zajedno sa protagonistom traga za objektom
svoje fascinacije/straha — objektom skrivenim u centru pa-
ukove mreze koju je ispleo autor. Onaj ko ne Zeli da po-
stane zrtva Velikog Pauka drzac¢e se smerno podalje od
mreze. Onaj koji, medutim, Zeli, izlozi¢e se svojom vo-
ljom horor narativu, svesno nudeci sebe kao "zrtvu", po
cenu dobre price. Razlozi koji navode Citaoce da uopste
pristanu na ovakvu trampu nisu tema ovog eseja, ali bi
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mogli biti zanimljiv predmet nekih buduéih antropoloskih
istrazivanja.” Vratimo se, zato, na dijalektiku skrivenog i
otkrivenog u nasa tri odabrana analiticka primera.

U pri¢i Ponocni kasapski voz pratimo dvojicu likova,
Leona Kaufmana i Mahoganija, koji vode zasebne Zivote,
prvi u sferi otkrivenog — bezbednog, drugi u domenu skri-
venog — opasnog. Leon Kaufman je pridoslica u Njujork,
dok je Mahogani starosedelac. Kaufman je, lagano "otkri-
vajuci" Njujork, utvrdio da to nije nikakava "Palata divo-
ta" (Barker 1991, 22), kako je mastao ranije, pre nego §to
je "otkrio" kako taj megalopolis zbilja izgleda neposred-
nim iskustvom:

Gledao je tu naseobinu kako se budi ujutru kao drolja i i$-
cackava izmedu svojih zuba ubijene ljude, a iz zamrSaja kose
vadi one koji su pocinili samoubistvo. Vidao ju je kasno nocu,
dok je u svojim prljavim zadnjim ulicama bestidno flertovala sa
gnusobnostima. Posmatrao ju je u vrelim popodnevima, otrom-
boljenu i ruznu, ravnodusnu prema zverstvima koja se dogadaju
svakog sata u njenim zaguSenim prolazima (ibid.)

Na strukturalnom nivou, Barker, onda, suprotstavlja
"neotkriveni" Njujork "otkrivenom" kroz parove binarnih
opozicija: jedan je divotan, ¢aroban i pun uZivanja, a dru-
gi gnusoban, smrdljiv i smrtonosan. Kako se narativ dalje
razvija, ova distinkcija poprima sve oStrije razmere da bi

7 Za nauénu obradu ove problematike iz ugla psiholoske teori-
je, pogledaj Beankamp 2009.
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na kraju prodrla u metafizicku dimenziju ustrojstva metro-
pole: stvoritelji Njujorka, njegovi preci, njegovi filozofi i
zakonotvorci, &ija je to domovina bila "pre Cejena i Pasa-
makvodija" (ibid, 48) i dalje egzistiraju duboko pod teme-
ljima grada, hraneci se njegovim stanovnicima. Njujorcani
su za ove praljude, odnosno "prvobitne Amerikance" sa-
mo hrana, bezli¢ni komadi mesa koje za njih tranzira Ka-
sapin, Mahogani, u Pono¢nom kasapskom vozu. Unutras-
nju logiku ovog koncepta Barker obrazlaze na sledeci na-
cin:

Mozda postoje i na povrsini izvesni ljudi birokrati, politica-
ri, nosioci svakovrsne vlasti, koji znaju ovu horor-tajnu i koji su
svoje zivote posvetili oCuvanju ovih grozomorija; koji ih sad
hrane kao S$to divljaci prinose jagnjad svojim bogovima. U
ovom ritualu bilo je neceg poznatog. To je nalazilo odredeni od-
ziv u Kaufmanu ne u njegovom svesnom umu, nego u onom du-
bljem, starijem bi¢u njegovom (ibid).

Obred hranjenja "gradskih otaca" je u Barkerovoj pri-
povetci zapravo obred podmirivanja nepresusne gladi
Tvoraca Kulture. Zanimljivo je da je ta glad ljudozderske
prirode, na osnovu ¢ega se moze zakljuciti da Kultura na
kojoj grad pociva nije izvorno ljudska, ve¢ da je darovana
Coveku, u zamenu za dnevne zalihe (ljudskog) mesa koje
su prvobitni Amerikanci "obavezani da jedu" kako ne bi
umrli (ibid, 47). Znacenjska dimenzija narativa, odnosno
njegova sociokulturna kontekstualizacija mogla bi, onda,
da se sagleda iz ugla kritike kulturnih tvorevina americ-
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kog drustva, kako u njegovom formativnom periodu, tako
i u savremenom dobu, pri cemu je (americka) Kultura por-
tretisana kao "Palata divota" na planu otkrivenog, a kao
ljudozderska i podmazana bujicama krvi na planu (dvo-
struko) skrivenog.

Strutkura Ognjanoviéeve pripovetke je slicna Barkero-
voj, s tim §to je njena sociokulturna kontektualizacija do-
nekle drugacija. Sekta prijavih naime prati neimenovanog
naratora/protagonistu, koji u ritualnom aktu procis¢enja
od kulturnih, drustvenih i ekonomskih parametara vlasti-
tog identiteta, biva simbolicki "samoporinut u reku Jor-
dan": ponovo roden i svojim rukama krsten kao — nista, ne
viSe neimenovani nego i bezimeni obitavalac grada koji
bez svrhe i cilja pohodi ulice, parkove i SetaliSta anonim-
nog urbanog pejzaza, smestenog u neimenovani grad u Sr-
biji. Dihotomija otkriveno — skriveno u narativu se prosti-
re na nekoliko tematskih nivoa: prvi je u vezi s mestom;
drugi u vezi s junakom; a treci u vezi sa aberantnim zlom.

Dihotomija u vezi s mestom. Kao §to je vec reCeno,
grad ima svoje vidljive i "nevidljive", reprezentativne i
"anomali¢ne" delove, pri ¢emu su prvi otkriveni i — ana-
logno binarnoj matrici — bezbedni, dok su drugi oznaceni
kao skriveni i opasni. PoSto izvrsi socijalno samoubistvo
na mostu, narator/protagonista Sekte prijavih i sam, goto-
vo po automatizmu, postaje drustvena anomalija, te sklad-
no svom novoste¢enom statusu, tezi fizickoj okultaciji i
bitisanju u skrivenom. Dihotomija u vezi s junakom je
hronoloski-sekvencionalno analogna prvoj: Ognjanovicev
adept, poniruci sve dublje u skriveno, "otkriva" neslu¢ene
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potencijale svog statusa, ili tanije kontra-statusa, koji iz
svog ugla baca novu svetlost na njegov predasnji identitet:

... Moj prethodni zivot, t[a] eteri¢n[a] tvorevin[a] za koju
sve teze mogu da poverujem da je ikada imala ikakvog materi-
jalnog postojanja. Kakva travestija: ba$ kao i ona sme$na faca
koju sam pocepao zajedno sa licnom kartom — to nisam ja. To
nikada nisam bio ja (Ognjanovi¢ 2009, 301).

Otkrivajuéi sebe u skrivenom, junak raskrinkava onaj
nekada$nji, transparentan i ekstrovertan pol svoje li¢nosti
kao travestiju. On, dakle, prema vlastitom otkri¢u, u pot-
punosti pripada okultizovanoj sferi egzistencije i, sled-
stveno tome, prolazi kroz niz transformacija — ili je bolje
re¢i mutacija — koje ga fizicki 1 metafizicki priblizavaju
aberantnom. Treca i poslednja dihotomija u vezi sa abe-
rantnim je na semantickom planu od vrhunske vaznosti u
narativu, ali se ni ona ne moZe sagledati nezavisno od
prethodna dva nivoa opozicije otkriveno — skriveno. Pre
svega, aberantno je u neraskidivoj vezi sa mestom: smes-
teno u ledeno-mra¢nim tunelima pod starom tvrdavom,
ono je skriveno u "utrobi" grada — dakle, fizicki je izmes-
teno u podzemlje — i, u isti mah, obavijeno velom tajne ¢i-
je znacenje mogu odgonetnuti samo pripadnici Sekte pr-
ljavih — dakle, skriveno je i u ritualnom smislu. Tvrdava
na semantickom nivou predstavlja istorijsko jezgro grada,
onu tacku odakle se moderna metropola §iri, uspostavlja-
juci prividni kontinuitet sa kulturnim nasledem mesta.
Kao metonimija tog nasleda, tvrdava je okamenjena, ne-
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pomicna i delom zapustena; medutim, ona gradi i zastitni
paravan za ono $to je skriveno pod njenim temeljima: di-
namicnu, aktivnu, vizionarsku aberaciju, koje je metafora
za svekoliku kulturnu inventivnost Covecanstva.

Sa prvim zajednicama, nastali su i prvi otpadnici od zajedni-
ca. Bolesljivi, slabi, kljakasti, nesposobni za lov (...) Oni su iz-
mislili magiju. Od njih je potekla religija. Iz njihovih bolesti, iz
njihovih groznica, iz njihovih vizija izraslo je sve to. (...) Talog.
Samo talog. Samo u talogu moze se naci ono najvrednije. (...)
Ne na fakultetima, ne u akademijama, ne na institutima. Oni ta-
mo su marionete, beslovesne sluge. Oni imaju svoje pozicije:
oni su usanceni, nepokretni, tromi. Samo u otpadu, samo na
dnu, medu onima koji nisu usidreni, koji nemaju Sta da izgube.
Jer, receno je: samo onaj koji nema $ta da izgubi — zadobice sve
(ibid, 312).

Iz gorenavedenog mozemo ustanoviti nekoliko binar-
nih opozicija koje proizlaze iz osnovne dihotomije otkri-
veno — skriveno. Na nivou aberantnog, ova dihotomija se
moze uporediti sa Kunovom normalnom i revolucionar-
nom naukom (Kuhn 1996) — pri ¢emu je ovde klju¢na rec¢
kultura, ne nauka — gde sa jedne strane imamo reprezenta-
tivnu, elitnu, "normalnu" kulturu, svima dostupnu i potpu-
no "otkrivenu" ali sustinski usan¢enu i nepokretnu; dok sa
druge strane imamo opasne, aberantne, revolucionarne
kulturne procese, koji proizlaze iz domena skrivenog (ne-
vidljivog), ali koji su i jedini garant formiranja novih i po-
tentnih paradigmi.
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Sematski prikazano, par binarnih opozicija

"normalna" kultura = "revolucionarna" kultura
bezbedno ’ opasno

bio bi u Ognjanoviéevom narativu, u krajnjoj racunici,
analogan opoziciji

otkriveno : skriveno.

Oznacivsi, dakle, "normalnu" kulturu kao bezbednu i
otkrivenu, a "revolucionarnu" kao opasnu i skrivenu, autor
je tezio da mesto Kulture kao zivog i tekuceg procesa svr-
sta u sferu aberantnog, i svojevrsnom inverzijom vredno-
snih sadrzaja pojmova predstavi "normalno" kao statican a
aberantno kao dinamican atribut Kulture — uz to jos i atri-
but kljucan za opstanak i dalji razvoj svega kulturnog.

Klajnovi Potomci kraljevstva u konceptualnom smislu
su unekoliko slozeniji od Barkerovog Ponocnog kasap-
skog voza 1 Ognjanoviceve Sekte prijavih. Ono §to Klaj-
novu pric¢u ¢ini donekle komplikovanijom za analizu jeste
veliki broj medupovezanih motiva i likova koji su, uz pro-
tagonistu, nosioci narativa. Slino situaciji u prethodne
dve narativne celine, jedan od najvaznijih nosilaca radnje
je sam grad; ali Klajnov Njujork nije samo rezidencijalna
kolevka skrivene aberacije, ve¢ je to jedan sveobuhvatni
liminalni prostor u kojem niSta nije ni potpuno stvarno ni
sasvim nemoguce, i gde svaki komsiluk — vise ili manje
"reprezentativan" — za tili ¢as moZe postati ultimativno
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mesto straha. Junak Potomaka je univerzitetski nastavnik,
gospodin Klajn, koji sa suprugom — takode predavacem
na fakultetu — traga za starackim domom po formi i sadr-
zaju bliskom senzibilitetu njegovog pomalo ekscentricnog
dede, Hermana Lauterbaha. Ekscentri¢nost dede Hermana
ogleda se na prvom mestu u njegovoj sposobnosti da se
krece u razli¢itim "kraljevstvima", onom srednje i visoke
srednje klase, smeStenom u "respektabilnijim" delovima
grada i onom kojim stoluje urbana sirotinja, sa svojom
akutnom bukom, necisto¢om i "nagrizaju¢im mogucénosti-
ma zlo¢ina" (Klein 1987, 4). Dva "kraljevstva" locirana
tik jedno uz drugo i omedena skrivenim granicama rase i
klase egzistiraju kao nespojivi paralelni svetovi na terito-
riji metropole. Obitavaoci drustvene margine retko ¢e na-
pustiti svoje "kraljevstvo" radi obilaska tudinskog sveta
iza susednih vrata; "a oni koji nastanjuju taj tudinski svet
kretace se s izvesnom dozom opreza posto se nadu na uli-
ci, i pohita¢e mimo drugih ne gledajucéi ih u o¢i" (ibid).
Metropola je, medutim, staniSte i za trece, podzemno
kraljevstvo, za koje vecina Njujoréana — bez obzira na drus-
tveni status i etnicitet — uopste i ne sluti da postoji. To, trece
kraljevstvo odvojeno je od prva dva ne samo fizickim bari-
jerama i kulturnim metaforama periferije i centra (Low
1996, 388), nego i ontoloski: njegovi potomci su predmet
drevnih mitova i preistorijskih bajki, stvorenja koja nije
moguce klasifikovati kao ljude, ali ni kao zivotinje, jer su
ona Bozja deca stvorena pre ljudi, ali i — s obzirom da u nji-
hovim grudima nema sazaljenja niti ljubavi prema coveku i
Tvorcu — tri puta prokleta od strane Boga (Klein 1987, 38-
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39). Primarna referenca straha u Klajnovom narativu uka-
zuje na kvalitet liminalnosti kojim autor manipuliSe da bi
izazvao odgovarajuc¢u emociju kod Citaoca — strah proizlazi
ne toliko iz Cinjenice da su ova stvorenja nosioci radikalne
moralne drugosti, ve¢ na prvom mestu odatle Sto ona prko-
se preciznoj klasifikaciji, te na ovaj nacin narusavaju kate-
gorije pomocu kojih veéina nas misli o spoljasnjem svetu
(upor. sa Stewart 1982, 41). Ona nisu "mi", ali su delimi¢no
nalik nama; nisu zivotinje, ali su donekle bliski Zivotinja-
ma. Ona imaju rudimentarnu kulturu i jezik (blizak hrka-
nju), religiju, socijalnu stratifikaciju, ali su u isti mah pot-
puno u vlasti svoje aberantne prirode, odnosno nagona za
hranjenjem i parenjem s ljudima. I $to je, mozda, najstrasni-
je od svega, ona ne podlezu univerzalnim ciklusima zivota i
smrti: nemoguce ih je ozlediti, nemoguce ubiti, nemoguce
drzati podalje od sveta ljudi. Tu su oduvek i ostace "medu
nama" do kraja vremena, skriveni pod gradom i puni mr-
znje prema ljudima, za ¢ijim svetom u isti mah Zude.

Na strukturalnom planu, opozicija otkriveno — skrive-
no prisutna je u Klajnovoj pri¢i na najmanje dva nivoa.
Prvi obuhvata simboliku dvojnog "kraljevstva" smestenog
na NjujorSkim ulicama i tezi da definiSe grad kao poligon
uvek prisutnog, latentnog nasilja smestenog u zaledu stal-
nih tenzija izmedu razli¢itih klasa i etnic¢kih grupa. Drugi
nivo opozicije odnosi se na ono tudinsko "kraljevstvo",
pritajeno pod naslagama betona, kojim vlada neljudsko,
aberantno zlo. U centralnom delu narativa, u no¢i izmedu
13.1 14. jula, skrivene vojske oba "kraljevstva" — onog iz-
nad i onog ispod zemlje — odjednom otkrivaju sebe u sve-
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kolikoj tami, Sire¢i paniku i uzas gde god da se zateknu.
One se medusobno ne gloze — bar ne svesno — niti jedna
drugu podrzavaju. Dve "vojske" su naprosto dve paralel-
ne, duboko potiskivane drustvene sile koje strpljivo ¢eka-
ju trenutak da izbiju na povrsinu.

Leta 1977. godine, s nestankom elektricne energije u
celom Njujorku ostvarili su se uslovi za privremeno izvr-
tanje drustvenog poretka — doduse, iznenadno i sasvim ne-
planirano — gde socijalne distinkcije bivaju ukinute, pod-
jarmljeni postaju gospodari, a drustvene norme, zakoni i
pravila na kratko stupaju van snage (upor. sa Turner 1969,
94 -113, 125-130). U interpretativnom kljucu Tarnerovog
pojma anti-strukture, Klajnov narativ pruza vlastitu hipo-
tezu drustvene kohezije, prikazavsi je, u skladu sa veé
predoCenom inverzijom binarne opozicije otkriveno : skri-
veno, obrnutom naglavacke. lako to u tekstu nigde ekspli-
citno ne piSe, mozemo pretpostaviti da je Klajn, pisuci o
Njujorku i njegovim stanovnicima, imao na umu bar tri
drustvena stratuma — visoku klasu (elite), srednji sloj (u
koji je svrstao svog junaka) i gradsku sirotinju (odakle iz-
vire vecina likova pric¢e) — kao i jedan, takoreci, pseudo-
stratum, koji ¢ine podanici tudinskog "kraljevstva", tri pu-
ta prokleta Bozja deca, osudena na tavorenje u ultimativ-
noj sferi nevidljivog. Onog trenutka kada dolazi do ukida-
nja drustvene hijerarhije 1 eksponencijalnog mnoZenja
meésta straha, ono skriveno, liminalno i razulareno, diZe se
iz podzemlja metropole i obznanjuje se svima bez razlike,
da bi makar na jednu no¢ uspostavilo strahovladu nad sve-
tom ljudi.
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Reproduktivni nagon aberantnog zla u Potomcima kra-
ljevstva, moze se protumaciti kao teznja svega skrivenog i
kolektivno potisnutog da u jednom silovitom naletu izbije
na povrsinu i posadi seme totalne destrukcije u zajednici.
Sociokulturna  kontekstualizacija Klajnovog narativa
usmerena je, onda, ka pronalazenju zakona po kojima se
civilizacije gase i nestaju. Svaka kultura u datim okvirima
znacenja ima svoj antipod, oli¢en u Klajnovim potomci-
ma. Oni su skriveno nali¢je Kulture, njen izvitoperen od-
raz u staklu. I, nalik na snop malignih ¢elija koji neopaze-
no kruzi krvotokom pokusavaju¢i da se negde zakaci i
metastazira, niko ne zna odakle su potekli i na kom mestu
¢e izniknuti na povrSinu. Njihova funkcija — mimo de-
strukcije — je nepoznata, a metodi prevencije i zastite od
njihovog rusilackog dejstva su neustanovljeni. I, kao §to
to obi¢no sa civilizacijama u opadanju biva, grad ¢e jed-
nog dana zasigurno pripasti njima.

k ok ok

Iz gornje analize triju odabranih proznih dela moguce
je izvuéi opsti zaklju¢ak da modernu zanrovsku — horor —
prozu odlikuje vrlo specifi¢an, i na prvi pogled antimoder-
nisticki odnos prema kulturi. Tematsko izmesStanje abe-
rantnog zla iz domena Prirode i njegovo smestanje u do-
men Kulture ve¢ je oCigledan pokazatelj da su autori "ur-
banog horora" naslutili nesto tudinsko i ¢udovi$no unutar
sveta ljudi. Ta skrivena aberacija je, u datim kontekstima,
predstavljena kao integralni deo Kulture i, u dva od tri pri-
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mera, ona je ¢ak ¢voriSte svih onih simbola, koncepata i
predstava koji grade covekov svet, pruzaju¢i mu visi smi-
sao. U svakom analiziranom slucaju, aberacija je neodvo-
jiva od Kulture i ne moze biti odstranjena nikakvim kul-
turnim zahvatom koji ujedno ne unistava i sve §to Covek
jeste i cemu stremi u ontoloSkom smislu.

Kao tvorevine Kulture, gradovi u ovim proznim celina-
ma su utemeljeni na aberaciji i generiSu raznorodna mesta
straha, koja su u stvari prostorno-geografska polja liminal-
nosti. Funkcija te liminalnosti je viSeznacna: sa jedne stra-
ne, ona moze predstavljati fazu inicijacije pojedinca u
drevne misterije porekla Kulture, a s druge strane moze
sugerisati bliski susret individue sa destruktivnim nali¢-
jem Kulture (i Civilizacije, neoslobodene svog "predator-
skog determinizma" — upor. sa Bej 2011, 30). Treba ipak
imati na umu da se u pozadini ovoga ne moraju nalaziti
antimodernisti¢ke premise o praiskonskom raju gde je ¢o-
vek ziveo u sreéi i blagostanju slobodan od svih stega i
ograniCenja Kulture. Ovde je Cak verovatnije da je Wel-
tanschauung tri analizirane pripovetke okrenut prevashod-
no sociokulturnim grani¢nicima koji razdvajaju skriveno
od otkrivenog u urbanim sredinama gde su narativi smes-
teni. Nacini, sredstva i efekti kojima kulture (ta¢nije, nji-
hovi specifi¢ni nosioci) u prilozenim narativima sebe sebi
predstavljaju ukazuju, onda, na ¢injenicu da ono Sto ti gra-
ni¢nici skrivaju nije odsutno niti sustinski nevidljivo u
drustvu, ve¢ da je imanentno Kulturi, te da sam ¢in pokri-
vanja predstavlja odraz nase nelagodnosti da se suo¢imo
sa nehumanom stranom nasih civilizacijskih tekovina.
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