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„Kuãa bez ÿene ne moÿe biti, a niti i ÿena
bez kuãe": Ÿenski prostori — rodne

i ideološke granice

SAŸETAK: Tekst se bavi naåinom na koji u srpskom slikarstvu prve polovine
HH veka projekcija socijalne stvarnosti i uloga ÿenâ u woj konstituišu strategiju
wihovog predstavqawa. Realna ÿenska uloga, uobliåena standardima javnog morala i
smeštena izvan glavnih društvenih tokova ponovqena je i na platnu. Politika
predstavqawa definisana je kroz sliku društvenih stereotipa o muškim i ÿenskim
prostorima, interesovawima, predmetima, pravilima ponašawa, zanimawima i ri-
tualima. Istorijska asimetriånost i subjektivnost rodnog, društveno kodiranog po-
imawa uloge ÿene i uloge muškarca omoguãavala je ili, pak, ograniåavala delovawe.
Selektivnost politike pogleda i društvenih normi upeåatqivo se ogleda u temat-
skim izborima koje umetnici prave.

KQUÅNE REÅI: ÿenski prostori, rodne razlike, politika predstavqawa, so-
cijalne konvencije, stereotipi, feminizam

¡

Godine 1875. na inicijativu Katarine Milovuk, upravnice Više ÿenske škole,
osnovano je prvo srpsko Ÿensko društvo.1 Veãina ålanica poticala je iz graðanskih
porodica a ugled su, po pravilu, zasnivale na društvenom poloÿaju svojih oåeva ili
muÿeva. „Humanitarni rad, pomoã siromašnima, rad na opštem i profesionalnom struånom
osposobljavanju siromašne ÿenske omladine, kao i nacionalni rad, bile su osnovne delatnosti
ove generacije ÿena. Samozadovoljstvo svojom ulogom, postignutim rezultatima koje su imale
u nacionalnom radu i prosveãivanju, pohvale i odlikovanja koja su za svoj rad dobijale, uva-
ÿavanje koje im se iskazivalo — sve je to uticalo da one ne traÿe nove puteve ÿenske aktiv-
nosti i potvrðivanja ÿena. Dom, porodica i vaspitanje dece — osnovna su briga i veãine obra-
zovanih srpskih ÿena toga vremena. Ÿena nije individua — liånost — ona je potåinjena. I ta-
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ko treba da ostane. Samo u okviru tog poloÿaja srpske ÿene su traÿile prostor za svoje delova-
nje."2 I u decenijama koje su neposredno usledile poreklo aktivistkiwa se usposta-
vqa kao ograniåavajuãi faktor, koji wihova interesovawa svodi na poÿeqni koncept
humanitarno-kukiåarskih sekcija. Kada je 1906. godine osnovan Srpski narodni ÿen-

ski savez,3 kao uslov za pristupawe Meðunarodnom ÿenskom savezu koji je u svoje ålan-
stvo prihvatao samo nacionalna udruÿewa, veãina ålanica se prema novonastalim
moguãnostima odnosila vrlo apatiåno, poneke åak izrazito neprijateqski. Nacio-
nalna politika, promocija srpske drÿave i moguãnost meðunarodnog nastupawa u we-
no ime, a znatno mawe ÿenska pitawa, prevagnuli su u korist uålawewa.4 Iako su se
tom prilikom našle ÿene otvorene za nove ideje u evropskom feministiåkom gra-
ðanskom pokretu, veãina ih je pokazala odbojnost prema radniåkom ÿenskom pokretu.5

U åiwenici da je ÿenska radna snaga regrutovana iz najsiromašnijih slojeva stanov-
ništva: gradske sirotiwe, Romkiwa, starica i dece, okolnih sela i predgraða, moÿe
se tragati za poreklom ovakvog, u prvi mah, nelogiånog (ÿenskog) podvajawa. Poloÿaj
dame otmenog porodiånog porekla tolerisao je, åak u izvesnom smislu podrazumevao,
iskazivawe prirodne ÿenske samilosti, oliåene u materinskoj brizi za nemoãne, ali
ne i aktivnosti u pravcu izjednaåavawa s wima. Razmišqawa i delovawa koja bi vo-
dila širem društvenom aktivizmu nisu spadala u poÿeqno ponašawe uglednih gra-
ðanki. Dominantno usvajawe socijalnog identiteta nuÿno je podrazumevalo protiv-
reånosti rodnog identiteta. Sa tek sporadiånim oscilacijama pojmovi klase i kla-
sne podvojenosti unutar ÿenskog organizovawa, o(p)staãe sve do kraja Drugog svetskog
rata, odnosno do uspostavqawa novog drÿavnog i društvenog ureðewa.

Projekcija socijalne stvarnosti, i uloga ÿenâ u woj, konstituiše i naåin wi-
hovog predstavqawa, kao vizuelni produÿetak svakodnevice. Realna ÿenska uloga,
uobliåena standardima javnog morala i smeštena izvan glavnih društvenih tokova,
ponovqena je i na platnu. Iako se lako moÿe upasti u zamku posmatrawa umetnosti i
ÿenskih predstava kao jednostavnog odraza socijalnih grupa, moÿda bi ipak trebalo
razmišqati o wihovom suštinskom podtekstu, jer „umetnost nije ogledalo, ona po-
sreduje i predstavqa društvene odnose u šemi znakova koji zahtevaju prijemåivog i
preduslovqenog åitaoca da bi imali znaåewe. A na nivou koji ti znaci impliciraju,
åesto nesvesno, reprodukovana je patrijarhalna ideologija".6 Naåin na koji je slika
ÿene preneta na platno, ili moÿda još preciznije prostori koji su im dodeqeni,
uoåavaju se poput koordinata jednog ograniåenog sistema kretawa, boravqewa, biv-
stvovawa. Osim kada je reå o klasiånom portretu, koji se po pravilu izvodi kao
oznaka klase koja uÿiva privilegiju posedovawa sopstvenog lika, ili aktu, koji u go-
dinama nakon Prvog svetskog rata postaje jedna od naglašenih preokupacija srpskih
umetnika, ÿene su mahom slikane okupirane poslom. Taj posao je morao, meðutim, bi-
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6 R. Parker and G. Pollock, Painted ladies, u: Old Mistresses: Women, Art and Ideology, Pandora, London
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ti opravdan i verifikovan kao iskquåivo ÿen-
ski. Predstavqena šije, plete, veze, radi u kuhi-
wi ili posprema po sobama, poput Pletiqe (oko
1910) Angele Maåkoviã, Milice sa pletivom (1921)
(slika 1) Miloša Goluboviãa, Portreta Ruÿe

Branovaåki (1924) Anðelije Lazareviã, Åipkarice

(1934) Bose Valiã, Mati za mašinom (1941) Li-
ze Kriÿaniã. Podela radnih obaveza, kao slika
pripadajuãih društvenih projekcija šta su ÿen-
ska, a šta muška poqa delovawa i interesovawa,
prisutna ne samo kod graðanki veã i kod radni-
ca koje potiåu iz potpuno drugaåijeg socijalnog
miqea, dokazuje rodnu podvojenost kao univer-
zalni društveni fenomen. Tako su ÿene u indu-
striji koncentrisane, uglavnom, u tek nekoliko
grana proizvodwe, od åega najviše u tekstilnim
pogonima. Zapošqavawe je odraÿavalo tradici-
onalnu podelu rada, prema kojoj su ÿenama pri-
padale sve delatnosti vezane za domaãinstvo, dok
su muškarcima prepušteni svi ostali poslovi.
Iz opštih istraÿivawa socijalne istorije po-
znato je da ova podela nije uslovqena teÿinom
rada.7

Prostori u kojima se predstavqaju ÿene upadqivo naglašavaju izolovanost i
predanost „poÿeqnim aktivnostima". Odsustvo komunikacije — oliåewe smernosti
i pokornosti kao glorifikovanih ÿenskih vrlina — naglašeno je spuštenim pogle-
dom, ili pogledom u daqinu, baš kao i kompozicionim rešewem, najåešãe triåe-
tvrt ili punog profila, ponekad s leða, najreðe u anfasu.8 Zanimqivo je da se skoro
identiåan odnos prema temi uoåava i kod slikara i kod slikarki. Kao liåne bele-
ÿnice, ovi radovi opisuju atmosferu i ne dovode je u pitawe. Kritiåki naboj zame-
wuje jedan melanholiåno-meditativni stav i oåigledni ambivalentni doÿivqaj stvar-
nosti. Posmatraåu je omoguãeno da proviri u ambijent briÿqivo åuvanih intimnih
prizora, ušuškanih bašlarovskih gnezda, mesta mirovawa i sawarewa. „Ÿenski pro-
stori ne deluju samo na nivou onoga što je prikazano, gostinskih ili šivaãih soba. Ÿenski pro-
stori su oni u kojima se ÿenskost ÿivela kao poloÿaj u diskursu i društvenoj praksi. Produkt su
stvarnog oseãaja socijalnog poloÿaja, pokretljivosti i vidljivosti, u duhu društvenih odnosa vi-
deti i biti viðen. Oblikovani u okvirima polne politike posmatranja, oni odreðuju posebno
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otvarawa pitawa o ÿenskim biraåkim pravima, koji 1919. godine tvrdi kako bi Jugoslovenke ismejale pra-
vo glasa, jer „one ionako posredno utiåu na politiku i sve druge sfere ÿivota, a ne bi htele javno, jer su
skromne"; prema: P. Markoviã, Beograd i Evropa 1918—1941. Evropski uticaji na proces modernizacije Beograda,
Savremena administracija, Beograd 1992, 52.

Sl. 1. Miloš Goluboviã,
Milica sa pletivom, 1921.



društveno ureðenje pogleda, koje i samo povratno deluje, s ciljem da osigura posebno dru-
štveno odreðenje razlika meðu polovima. Ÿenskost je tako i uzrok i posledica."9 Kada se
uporede prostori u kojima borave Devojka u enterijeru (1910) Vidosave Kovaåeviã ili
nekoliko Ÿena u enterijeru (sve iz 1915) Qubomira Ivanoviãa, postaje jasnije šta je
vizuelna definicija tipologije ÿenskih prostora. Ove prizore ne oblikuje, ili bar
ne iskquåivo, pogled stvaraoca, veã pre svega društveni okvir i wemu svojstvena
rodna politika posmatrawa. Odsustvo veštaåki organizovane predstave smešta ih u
kategoriju ÿanr-scena iz kojih se diskretno išåitavaju moguãnosti i ograniåewa.
Wihova sugestivna nepretencioznost uspostavqa ih kao svojevrsnu hroniku epohe.
Slikajuãi sopstvenu sestru, dok sa ruånim radom u krilu sedi u pletenoj stolici, u
autentiånom kuãnom ambijentu, Vidosava Kovaåeviã prikazuje miqe u kojem se „ÿen-
skost ÿivela". Da je u pitawu nemontirana svakodnevna situacija, svedoåi i foto-
grafija modela u istoj haqini i okruÿewu, saåuvana u porodiånom albumu.10 I Iva-
noviãev prizor je sliåan. Devojka sedi i šije. Ponavqa se sto sa belim stolwakom,
prozor, kuãna atmosfera. Vrata prostorije su (polu)otvorena. Vode ka sledeãoj sobi,
sa prozorom kroz koji ulazi svetlost, ali se spoqni svet ne vidi. Ipak, veã i sama
wegova naznaka sugeriše izvesnost daqe prostornosti koja bi mogla da se nastavqa
nametnutom logikom po kojoj svaki fragment moÿe biti i samostalni prizor, unutar
kojeg se ponavqa novi, i tako u nedogled. Ÿena koja šije je sama. Åini se kao da je i
sledeãa prostorija prazna. Do spoqnog sveta pogled ne seÿe. Koncept lavirintskog
prilaza, iz sobe u sobu, naglašava ovu samotnost. Srÿ predstave smeštena je u vizu-
elne odnose koji postaju psihološki.

U izvesnoj meri srodnu kompozi-
cionu strukturu — prostora u pro-
storu — sreãemo i na slikama Za ši-

vaãom mašinom (1913) Natalije Cvet-
koviã i Ÿena u kuhiwi (1920) Bete
Vukanoviã. Na prvoj se vidi enteri-
jer u åijem krajwem uglu radi ÿena za
mašinom, potpuno nesvesna posmatra-
åevog indiskretnog pogleda. Ispred
we je prazna pletena foteqa. Niko
ne ometa ovu priqeÿnu kuãnu aktiv-
nost. Kao da je „svaki kut u kuãi, svaki
ugao u sobi, svaki ograniåeni prostor u
kome åovek voli da se šãuãuri, da se po-
vuåe u sebe" imaginacija samoãe, dok
upravo „svest da smo u svom kutu mirni
propagira jednu nepokretnost".11 Soba se
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Sl. 2. Marko Åelebonoviã, Ÿena pred prozorom,
1929—30.



završava prozorom kao graniånom linijom koja je istovremeno i spoqa i unutra,
spoqašwost onoga ko je unutra. Taj specifiåni odnos prema prozoru, koji kao da
podvlaåi odsutnost iz spoqnog dešavawa, ponavqa se na slikama Ÿena pred prozorom

(1929—30) (slika 2) i Enterijer (1935) Marka Åelebonoviãa, Japanska trešwa (s.d.)
Bete Vukanoviã ili Ÿena u enterijeru (oko 1933) Stojana Aralice. Na mnogim, temat-
ski istovetnim, radovima Natalije Cvetkoviã predstavqena sedi na otvorenom pro-
zoru, zagledana u daqinu (slika 3). U prizoru koji po-
smatra uåestvuje tek nemim pogledom sa strane. Pored
we je damska tašnica, oznaka namere, potrebe ili,
moÿda, ÿeqe da se negde izaðe. Kompoziciju oblikuje
prostorna podvojenost. U prvom planu je model i, po-
sredno, sâma autorka. U drugom se naziru krošwe dr-
veta, deliãi spoqnog sveta, ograniåeni prozorskim
otvorom. Cvetkoviãeva diskretno upuãuje na epizodnu
ulogu koju društvo dodequje ÿenama. I bukvalno i me-
taforiåki one su smeštene izvan glavnih tokova de-
šavawa, izvan javnih prostora prevashodno pojmqenih
kao muških prostora.

U istim rodno definisanim ambijentima ÿene su
åesto predstavqane i kako se odmaraju, ukrašavaju, dok
se åešqaju ili oblaåe, poput Åelebonoviãeve Ÿene

pred ogledalom (1927), Lonlet (1932) i Odmarawa (1933),
Milosavqeviãeve Ÿene pri oblaåewu (1935) i Saware-

wa (1938) ili Radoviãevog Kupatila (1936). Meðutim,
ekvivalentne predstave muškaraca ne sreãemo — ni u
kupatilima, ni pored vaza sa cveãem, niti u blizi-
ni ogledala, kreveta ili kuhiwskih stolova. Najmawe
kako saware. Iako su pomenuti prostori i predmeti
univerzalni u svojoj nameni, wihov banalni narativ
ne odgovara projektovanoj percepciji muških prosto-
ra. Sliåna logika uoåava se i kada je reå o sreðivawu, garderobi, nakitu koji se pre-
pušta ÿenama i „inferiornim rasama". Muškarci „zadrÿavaju samo ono što se no-
si kao uspomena, amblem privrÿenosti i vernosti, burme, medaqone ili pribadaåe
za okovratnike, åija dekorativnost je opravdana utilitarnošãu".12 Politika pred-
stavqawa funkcionisala je kao slika društvenih stereotipa o muškim i ÿenskim
prostorima, interesovawima, predmetima, pravilima ponašawa, ritualima. Ti se-
lektivno birani fragmenti socijalne matrice, autentiåno su svedoåili „gde je åije
mesto", jer „fenomenološki prostor nije dirigovan samo pogledom veã i znaåenjem vizuel-
nih oznaka koje se odnose na druge oseãaje i relacije izmeðu tela i predmeta u realnom sve-
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tu".13 Analiza dela Pri toaleti (1912) (slika 4)
Natalije Cvetkoviã seÿe u pokušaj ukazivawa na
odrednice fenomenološkog okvira. Raspuštena
kosa je, kao jedan od pojmova ÿenske seksualnosti,
u svojoj osnovi posledica društvenog paradoksa.
Propisana duÿina, tip frizure, posebno punðe,
pretvarali su svakodnevni higijenski ritual åe-
šqawa u dugotrajni åin ulepšavawa. Trajawe ovog
procesa nije imalo vaÿnost jer ÿenske (graðan-
ske) obaveze nisu ni podrazumevale druge do kuã-
nih poslova i doterivawa. Poslediåno, raspu-
štena kosa bila je oznaka intime, forma koja se
nije videla u javnosti, tajna privatnih prosto-
ra.14 Slikajuãi svoju prijateqicu, Cvetkoviãeva
sopstvenu rodnu poziciju koristi kao privilegi-
ju prolaska iza paravana. Jer ãe ruÿiåaste podve-
zice, svilene åarape, spuštena naramenica kom-
binezona, baš kao i kosa kada bude sreðena, osta-
ti skrivene od pogleda. Haqina na paravanu pre-
uzeãe wegovu funkciju. U åiwenici da åin obla-
åewa ove ÿene uopšte postaje tema slike naila-
zimo na još jedan društveni paradoks. Pravila
ponašawa diktirala su znatno stroÿe standarde
ÿenskog, nego muškog, skrivawa u javnosti. Pri-
stojna dama nije javno otkrivala dekolte, leða ili
kolena. Muškarac je, meðutim, mogao da pokaÿe i
znatno više, ne rizikujuãi sopstveni ugled. U

istom duhu, konvencije prihvatqivog oblaåewa nametane su devojåicama znatno rani-
je nego wihovim vršwacima. Tako 1926. godine, reagujuãi na modna dešavawa, srpsko
sveštenstvo predlaÿe da drÿava zakonski reguliše duÿinu ÿenskih sukwi na najvi-
še 25 cm iznad zemqe, kao i da se „ÿenskiwa od 15 godina na daqe ne sme šiša-
ti".15 Imajuãi u vidu društvena pravila, oåekivalo bi se i da intimni ÿenski ritu-
ali budu nedostupni posmatraåu. Ali, u muške spavaãe sobe se nije zalazilo, dok su
obavijeni tajnovitošãu ÿenski prostori dodatno golicali maštu. Istovremeno je i
umetnicima i publici nedostajala logika aktivnog ÿenskog pogleda — niti su ima-
li, niti razvijali naviku da uÿivaju u muškarcu koji se åešqa, oblaåi veš ili åa-
rape. Posmatrawe ÿena je, meðutim, prihvaãeno i oblikovano još od ¡¡ veka staroza-
vetnom legendom o Suzani, koju pri kupawu krišom gledaju pohotni starci. Upisi-
vawem simboliåne vrednosti spasene duše i pobede pravde i istine u narativ pri-
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zora, pouåna alegorijska potka obezbedila je
opstanak muškom pogledu u viševekovnom raz-
voju ove voajerske ÿanr-scene.

U duhu uspostavqenih podvajawa uoåava
se i razlika u doÿivqaju i potowem prika-
zivawu muškaraca i ÿenâ dok åitaju, u biti
zasnovana na istorijsko-rodnoj konstrukci-
ji poimawa intelektualaca. U mnoštvu sli-
ka, moÿe se izdvojiti nekoliko, suštinski
srodnih, tipova ÿenskog åitawa: åitawe kao
odmarawe, åitawe kao poza i åitawe kao ak-
tivnost u prirodi. Zajedniåki imeniteq im
je atmosfera dokolice, spokoja, pasivnosti;
nijedan od Tabakoviãevih prizora ÿenâ koje
åitaju, nastalih tokom tridesetih godina, ne
ostavqa utisak angaÿovanosti, obavešteno-
sti, baš kao ni Dobroviãeva slika supruge
Na terasi (1938) ili Åitateqka u kimonu

(1940) Lazara Liåenoskog. Ÿena [koja] åita

(1932) na Kowoviãevoj slici i Qubica Grol

(1934) (slika 5) Miloša Goluboviãa skoro
da su åitajuãi zaspale. Opaÿa se i da prota-
gonistkiwe ovih i sliånih radova, novine
— simbol informisanosti i, makar posred-
nog, uåešãa u društvenim dogaðawima — åi-
taju tek izuzetno. Kao amblematska oznaka ÿen-
skog åitawa, ali i sazrevawa, intelektual-
nog napretka, mesta u društvu, stoje dva ra-
da Borivoja Stevanoviãa: Devojka sa kwigom

(1906) i Devojåica pod drvetom (1912). U ba-
šti, dok sedi na stolici, slikana u punom
profilu, devojåica/devojka åita. Identiåno
rešene kompozicije, neumoqivo nameãu po-
misao da se osim fiziåkog rasta u wenom
ÿivotu ništa nije promenilo. Atmosfera
vremena koje stoji16 pojavquje se kao još jed-
na od odrednica ÿenskih prostora.

Prizori u prirodi zanimqivi su i po
odsustvu oåekivanog utiska prostranstva, ši-
rine, otvorenosti. Nejasni obrisi, kao po
pravilu stopqeni u monohromne koloristiå-
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16 L. Merenik, Ivan Tabakoviã, Galerija Matice srpske, Novi Sad 2004, 34.

Sl. 5. Miloš Goluboviã,
Qubica Grol, 1934.

Sl. 6. Mihailo Milovanoviã,
Doruåak, oko 1910.



ke mase, uglavnom ograniåavaju figure. Rastiwe je åesto toliko gusto da se moÿe go-
voriti o zatvorenom eksterijeru, utisku klaustrofobije na otvorenom. Iako su ÿene
predstavqene na slikama Doruåak (oko 1910) (slika 6) Mihaila Milovanoviãa, Letwi

dan (1918—19) Bete Vukanoviã, Mara Lukiã u bašti (1915) Natalije Cvetkoviã ili
Pod drvetom (oko 1918) Save Šumanoviãa, smeštene u otvoren prostor, ne treba pre-
videti da je to samo deo oiviåenog privatnog poseda, artificijelni iseåak prirode
— kontrolisani spoqni svet graðanki.

¡¡

U godinama izmeðu dva svetska rata, tenzije izmeðu burÿujki i radnica obojiãe
sve forme ÿenskog organizovawa. Ova podvojenost dodatno ãe se produbiti 1919. go-
dine nakon kongresa ujediwewa Socijalistiåke radniåke partije Jugoslavije (iz koje
ãe nastati Komunistiåka partija Jugoslavije) kada su socijaldemokratkiwe Srbije,
Hrvatske i Bosne i Hercegovine osnovale Sekretarijat ÿena socijalista (komuni-

sta). Istovremeno kada i Sekretarijat, osnovano je feministiåko Društvo za pro-

sveãewe ÿene i zaštitu wenih prava (ime je kasnije promeweno u Ÿenski pokret). Za-
dajuãi sebi kao ciq ostvarewe graðanskih i politiåkih prava ÿenâ, udruÿewe se na-
glašeno i svesno distanciralo od iskquåivog humanitarnog delovawa. Iako je po-
stojala teÿwa da se u ovom društvu okupqa bez podvojenosti po politiåkoj, socijal-
noj, verskoj ili nacionalnoj osnovi, najšira platforma nije postignuta. Društvo je
privuklo zaposlene pripadnice sredweg staleÿa, profesorke, uåiteqice, sluÿbeni-
ce ali ne i radnice. Kako se navodi u izveštaju Upravnog odbora: „Radnice su ostale
po strani — nisu nam se pridruÿile, kritikuju naš rad sa svog uskog partijskog gledišta".17 U
prvoj poratnoj godini osnovan je i Narodni ÿenski savez Srba, Hrvata i Slovenaca.
Heterogenost organizacije je u velikoj meri definisala wene ciqeve. Istorijski
trenutak, tek okonåanog rata, uslovio je da se udruÿe ÿene do skora suprotstavqenih
strana, usmeravajuãi aktivnosti na univerzalne zadatke pacifistiåkog i humanitar-
nog karaktera. Tek po završetku Drugog kongresa NŸS SHS u Zagrebu, 1920. godine
delegatkiwe sa feministiåkim ciqevima dogovorile su se da osnuju sopstvenu sek-
ciju i u naåelu usvoje zajedniåki program koji je teÿio rešavawu „ÿenskih pitawa":
zaštita ÿenske radne snage, ostvarivawe jednakih uslova školovawa, pravo glasa,
slobodan pristup politiåkim partijama. Ipak, i nakon toga veãi broj ålanica tvr-
dokorno se drÿao humanitarno-prosvetiteqskih i nacionalnih programa ne prihva-
tajuãi feministiåku orijentaciju koju je podsticala uprava. Krajem 1926. godine iz
Saveza je istupilo deset beogradskih društava.18 Uoåi skupštine u Politici je
oštro napadnuta uprava i pojedine ålanice. Zagovarana je prevashodna vaÿnost huma-
nitarnog i socijalnog rada i zalagawe za „umereni, evolutivni feminizam", a ne
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17 N. Boÿinoviã, N. d., 114.
18 Reå je o društvima koja su bila osnivaåi Srpskog narodnog ÿenskog saveza i inicijatori osnivawa

NŸS SHS: Beogradsko ÿensko društvo, Jevrejsko ÿensko društvo „Dobrotvor", Društvo „Kwegiwa Qubi-
ca", Srpska majka, Zaštita devojaka, Zaštita slepih devojaka, Obdaništa br. 2 i br. 3 i Društvo za obra-
zovawe domaãica i matera.



„feministiåki nalet". Povodeãi se primerom i, vaÿnije, idejama beogradskih udru-
ÿewa, još 46 društava im se pridruÿilo i osnovalo Narodnu ÿensku zajednicu, orga-
nizaciju sa teÿištem na dobrotvornim akcijama, bez inicijative u promenama pa-
trijarhalnog odnosa, koja bi vodila zakonski regulisanoj promeni uloge i mesta ÿene
u društvu.19 Sredinom tridesetih, po obnavqawu rada politiåkih stranaka nakon pe-
rioda diktature, Komunistiåka partija Jugoslavije u ciqu poveãawa ålanstva organi-
zuje namenske komitete, upuãujuãi komunistkiwe i simpatizerke da se pridruÿuju po-
stojeãim ÿenskim organizacijama, kao i da osnivaju nove, pre svega s ciqem aktiv-
nijeg politiåkog angaÿovawa ÿenâ. U dogovoru sa Ÿenskim pokretom osniva se Omla-

dinska sekcija ovog pokreta. U narednih nekoliko godina uoåava se smawewe klasnog
jaza meðu aktivistkiwama razliåitih udruÿewa. Poåetkom pete decenije rat, politi-
ka vlade Cvetkoviã—Maåek, kao i opšte ekonomske prilike, dovešãe ponovo do gla-
snih i otvorenih neslagawa, a potom i formalnog razilaÿewa Omladinske sekcije i
uprave Ÿenskog pokreta. Masovnije prihvatawe leve ideologije meðu ÿenama potvr-
ðeno je na Petoj zemaqskoj konferenciji KPJ, 1940. godine, referatom u kojem su is-
taknuti ÿenski zahtevi u okvirima programa revolucionarnog pokreta.20 Tom prili-
kom naglašeno je i suprotstavqawe feministiåkim uticajima kao nuÿnost odbaci-
vawa svakog „graðanskog utjecaja na […] djelovawe meðu ÿenama. Feminizam postavqa
zajedniåke zahtjeve ÿena sviju slojeva odijeqeno od zahtjeva radnog naroda. Naglaša-
vawem zajedniåkih ÿenskih zahtjeva u suprotnosti i u borbi protiv muškaraca fe-
minizam sakriva klasnu osnovu ÿenskog pitawa, te time odvraãa masu ÿena od borbe
protiv kapitalizma kao i protiv klasnog društva uopãe. […] Feminizam u našim
redovima treba da oznaåimo kao desniåarsku oportunistiåku pomoã graðanskom ÿen-
skom pokretu kod širewa iluzija da se nekim reformama toboÿe moÿe riješiti
ÿensko pitawe u okviru klasnog društva".21 Slika zajednice u kojoj postoje homogene
rodne kategorije i wima pripadajuãi rodni identiteti, rezultat je konstrukcije i
fikcije, i kao takva neodrÿiva, opstruirana åitavim nizom drugih podela iste ili
sliåne provenijencije.22 Kao što ãemo videti, i politika predstavqawa, konstitui-
sana socijalnom stvarnošãu, zasnivala se na istim podvajawima.

* „KUÃA BEZ ŸENE NE MOŸE BITI, A NITI I ŸENA BEZ KUÃE": ŸENSKI PROSTORI …

207

19 Alijansa feministiåkih društava u drÿavi SHS osnovana je 1923. godine na inicijativu Ÿenskih
pokreta iz Beograda i Sarajeva. Nakon podvajawa koja su nastupila tokom 1926. godine u NŸS SHS, Ali-
jansa je pooštrila sopstvena pravila ka iskquåivijem društvenom aktivizmu i promenila naziv u Alijan-
sa ÿenskih pokreta. Osim Alijanse u Kraqevini SHS je tokom dvadesetih godina osnovano još nekoliko
ÿenskih društava: Udruÿewe studentkiwa Beogradskog univerziteta (1922), Mala ÿenska antanta (1923),
Ÿenska stranka (1927), Udruÿewe univerzitetski obrazovanih ÿena (1927), Liga ÿena za mir i slobodu
(1928). Šestojanuarska diktatura kraqa Aleksandra, ukidawe Ustava, raspuštawe Narodne skupštine i za-
brana rada politiåkim partijama, 1929. godine, usloviãe i pasivnije delovawe ÿenskih organizacija. Vi-
deti detaqno: N. Boÿinoviã, N. d., 116—120.

20 U pitawu su: a) Zahtevi za zaštitu materinstva; b) Zahtevi za eliminisawe dvojnog morala u jav-
nom i privatnom ÿivotu; v) Zahtevi ekonomske prirode; g) Zahtev za priznawe svih politiåkih prava ÿe-
nama sa potpunim aktivnim i pasivnim pravom glasa.

21 V. Tomšiã, Referat o ÿenskom pitawu na Petoj zemaqskoj konferenciji, u: Izvori za istoriju
KPJ, tom ¡, kw. 10, Beograd 1980.

22 A. Stoliã, Od istorije ÿena do rodne istorije, u: G. Bok, Ÿena u istoriji Evrope, Clio, Beograd 2005, 433.



Tokom prvih decenija veka meðu retka ÿenska zanimawa spadale su sobarice,
kelnerice i bolniåarke. One koje su ih obavqale, po pravilu, smatrane su osobama
niskog morala. Tome je svakako doprinosila åiwenica da je Kraqevina Jugoslavija
zadrÿala Srpski graðanski zakonik iz 1844. godine, kojim su ÿene zakquåewem braka
gubile opštu poslovnu sposobnost i izjednaåavale se sa maloletnicima, „uma liše-
nima, raspikuãama sudom proglašenim, propalicama i prezaduÿenicima kojih je
imawe pod stecište potpalo". Za punovaÿnost pravnih poslova bilo im je potrebno
muÿevqevo odobrewe.23 Izmeðu 1929. i 1935. godine broj radnica poåiwe da se uveãa-
va, ali ne kao posledica šire društvene emancipacije veã rastuãe privredne krize.
Pošto su uglavnom bile mlaðe, mawe kvalifikovane i mawe plaãene, imale su odre-
ðenu „prednost" u zapošqavawu nad muškarcima. Ciniåno objašwewe poslodavaca
glasilo je da skupu mušku radnu snagu treba zameniti jeftinom ÿenskom.24 O logici
zapošqavawa svedoåi i podatak da je sve više dece pronalazilo posao u razliåitim
proizvodnim pogonima.25 Ali, rad ÿenâ u industriji doÿivqavan je istovremeno i
kao pretwa; i to ne zato što su radnice teško eksploatisane ili zato što im je bi-
lo narušeno zdravqe, veã pre svega što ih je takav posao odvajao od nametnute poro-
diåne uloge i åesto transformisao u društvena biãa sposobna za svesni aktivizam.26

„Kao suprotnost, seoska radnica, seqanka, siromašna, pasivna, prirodna i zadovoq-
na svojom bogom danom ulogom majke i hraniteqke, sluÿila je kao idealno sredstvo,
ne samo za ideološku definiciju ÿenskosti, veã istovremeno i za onu dobre radni-
ce."27 Uåestalo predstavqawe seqanki u srpskom slikarstvu prve polovine veka, us-
postavqa se poput antiteze studijama radnica, vizualizovanim retko i sporadiåno,
tek u okviru socijalno angaÿovanog umetniåkog delovawa. Naåin ÿivqewa ovih ÿenâ
— „pokolewima je ideal bio zadrÿavawa ÿene u kuãi kako bi se bavila domaãin-
stvom, te je raditi van kuãe znaåilo biti sirotiwa dostojna prezira"28 — nudi jedan
od moguãih odgovora zašto se u produkciji izvan levog aktivizma wihovo prisustvo
doÿivqavalo tako nepoÿeqnim. Da je reå o spornom kontekstu, potvrðuje i odsustvo
animoziteta prema slikama posluge, koje po prostornoj logici pripadaju ideološki
prihvatqivom sadrÿaju graðanskih enterijera, poput Domaãice (oko 1920) Bete Vuka-
noviã, Devojke sa lampom (1923) Natalije Cvetkoviã i Enterijera s Toticom (1929)
Marina Tartaqe, te Dobroviãeve Praqe Suzane (1931) ili Sluškiwe (1932), kao kul-
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23 R. Vuåetiã, Ÿena u gradu. Izmeðu rezervata privatnog i osvajawa mesta u javnom ÿivotu (1918—
1941), u: Privatni ÿivot kod Srba u dvadesetom veku (pr. M. Ristoviã), Clio, Beograd 2007, 133.

24 M. Åaliã, N. d., 247.
25 „Sa prodorom mašina umnoÿile su se moguãnosti za upošqavawe dece u procesu proizvodwe i,

uprkos zakonima o zaštiti dece, maloletnici su åinili znatan deo srpskog i jugoslovenskog najamnog
radništva. Pre i posle Prvog svetskog rata deca i omladina su bili zaposleni u fabrikama i rudnici-
ma, radionicama, kuãnim zanatima i u transportu. Prvi i najvaÿniji razlog bio je to što su oni najjef-
tinija radna snaga. Na prelasku vekova oni su tokom normalnog radnog dana zaraðivali jedva polovinu
nadnice odraslih"; M. Åaliã, N. d., 248—249.

26 L. Nochlin, The Image of the Working Woman, u: Representing Women, Thames and Hudson, London
1999, 83.

27 N. d., 84.
28 A. Prost, Granice i prostori privatnosti, u: Istorija privatnog ÿivota. Od Prvog svetskog rata

do naših dana (pr. F. Arijes i Ÿ. Dibi), Clio, Beograd 2004, 31.



minacije poigravawa identitetom, na kojima se, osim slikarevom atribucijom, i ne
nasluãuje istinska klasna pripadnost portretisanih. Bila je to pripadajuãa slika
društvenog stava „protiv svakog rada ÿene mimo kuãe i porodice. Tu, meðu zidovima do-
ma, u kome svaki kut treba da je ispunjen njenom dušom, tu je jedino njeno mesto, tu je ona
najkorisnija društvu, jedino tu, po našem mišljenju, ÿena moÿe da iskaÿe svoju dušu, da razvi-
je svoje oseãaje, da udovolji svojoj prirodi. Kuãa bez ÿene ne moÿe biti, a niti i ÿena bez ku-
ãe".29 Imajuãi u vidu nametnute društvene standarde moÿe se zakquåiti da afirma-
tivna, ili makar ne-kritiåka, predstava radne ÿene, suštinski veliåa klasu — pro-
leterku koja nema „privilegiju nerada" i privatnosti. Sama aktivnost uspostavqa se
na taj naåin kao odrednica socijalnog poloÿaja, paradigma nove ideologije.

Slika radniåkih prostora bila je slika depresije, muke, beznaða, nezavidnog po-
loÿaja. Pronaãi naåin — sliåan romantiåarskim vizijama sela — da se ovaj motiv
predstavi kao nešto drugo do krucijalni dokaz marginalizacije i obespravqenosti,
bilo je veoma teško. Prizori egzistencijalne krize, åak i kada su sadrÿajno mi-
nimalizovani i redukovani, nesumwi-
va su kritika društvene stvarnosti. Po-
sebnu samilost izazivale su majke sa
decom, predstave koje se, po pravilu,
naslawaju na åednost i materinsku ne-
ÿnost velikih madonijanskih kompozi-
cija, samo sada savremenih i anonim-
nih. „Zaposlene ÿene, poput one na-
slikane na Domijeovoj åuvenoj Praqi,
sirote, nuÿdom osuðene na rad kao deo
wihove osnovne, hraniteqske funkci-
je, tretirane su ozbiqno i saoseãaj-
no."30 Scene dojewa mogu se smatrati i
naglašeno modernim pošto je wihova
sekularizacija novijeg datuma. Ipak, ta
modernost tek je selektivnog karakte-
ra. Kada se uporede brojne slike Bete
Vukanoviã navedenog sadrÿaja, Kunova
Majka (1937) (slika 7) ili Majka i dete

(1940) Nikole Martinoskog, jasno je da
se sloboda predstavqawa temeqila na
klasnoj pripadnosti prikazanih ÿena,
lako dostupnih inferiornošãu svog so-
cijalnog statusa. Dok je ogoqena pri-
vatnost niÿih društvenih slojeva mo-
gla biti legitimna tema, pripadnice
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29 R. Aranitoviã, O ÿeni, Ÿivot i rad, H¡-64, 15. april 1932, 575—6.
30 L. Nochlin, N. d., 82.

Sl. 7. Ðorðe Andrejeviã Kun, Majka, 1937.



graðanske elite nisu slikane u istoj
pozi.31 Ÿenska tela odreðivala je ko-
liko klasa toliko i pol.32 Tipiånu
sliku graðanke sa detetom pruÿaju ra-
dovi Majka i dete (oko 1910) Mihai-
la Milovanoviãa ili Mati i dete

(1913) (slika 8) Borivoja Stevanovi-
ãa, koje se zasnivaju na poimawu ÿen-
skosti u okvirima bourgeois porodi-
ce; spokojni i neukaqani, neÿni pri-
zori prisnog uvaÿavawa.

Strategiji selektivnog narativa ve-
zanog za ÿenske prostore pripada još
jedna indikativna pojava. Starije ÿe-
ne kao da u wima ne borave. Meðu
retke slike starica spadaju Nadeÿdi-
na Majka (1906) (slika 9), nekoliko
Gvozdenoviãevih radova iste temati-
ke, te Radoviãeva majka slikana kao
Stara ÿena sa psom (1925). Za raz-
liku od muške zrelosti kao oliåewa
mudrosti i iskustva, ÿivot ÿene, na-
kon prestanka wenih reproduktivnih
funkcija, åini se kao da nije imao
znaåaj. Poimawe vaÿnosti materin-
stva, kao centralnog, i jedinog, smi-
sla oko kojeg ÿivot gravitira, seÿe

još od Bogorodice. I smisao ÿitija ÿene-nad-ÿenama, Majke Boÿije, odreðuje is-
kquåivo roðewe deteta. Programskim ostvarewem, sintezom društvenih shvatawa
ÿenskosti, ÿenskih aktivnosti i ÿenskih prostora, moÿe se smatrati slika Milana
Kowoviãa Jedno popodne sa mojima (1942) (slika 10). U prvom planu je starija ÿena,
umetnikova majka, koja åita. Kroz široki otvor vidi se soba u kojoj na kanabetu sedi
mlaða ÿena, umetnikova supruga, i veze ili štrika. Skroz u pozadini devojåica,
umetnikova ãerka, svira klavir. Nijedna ne gleda u posmatraåa. Sve su nemo okupira-
ne svojim aktivnostima. Na zidovima obe prostorije nalaze se slike, umetnikove sli-

ke. Zamišqena dijagonala spaja sve tri figure kao niz predstava tri ÿivotna doba,
osavremewenu parafrazu istorijskog tipa kompozicije memento mori. Ÿivot ÿene,
åak i u ovim rodno odreðenim prostorima, oblikovan je iskquåivo wenom ulogu u
ÿivotu muškarca.
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31 Majka i dete (1921) Miloša Goluboviãa verovatno je jedina takva „graðanska" predstava. Mora se,
meðutim, napomenuti da je reå o tek jednom prizoru meðu brojnim slikama umetnikove porodice. Up.: Ÿ.
Gvozdenoviã, Miloš Goluboviã, Muzej savremene umetnosti, Beograd 2003, 118—138.

32 G. Pollock, The Ambivalence of the maternal body, u: Differencing the Canon. Feminist Desire and the
Writing of Art's Histories, Routledge, London/New York 1999, 47.

Sl. 8. Borivoje Stevanoviã,
Mati i dete, 1913.
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Sl. 9. Nadeÿda Petroviã,
Majka, 1906.

Sl. 10. Milan Kowoviã,
Jedno popodne sa mojima, 1942.



Simona Åupiã

“A HOUSE WITHOUT A WOMAN CANNOT EXIST LIKE A WOMAN
CANNOT EXIST WITHOUT A HOUSE"

Summary

The representation of women in Serbian painting during the first half of the 20th century is integra-
ted into the criteria or symptoms of social reality. The real role and status of women in the society is
shaped by standards of public morality; they are excluded from all major events. The policy of depiction
is defined through the picture of social stereotypes about male and female interests, objects, rules of be-
havior, professions and rituals. The places in which women are represented strongly emphasize isolation
and preoccupation with “desirable activities." The lack of communication — the ideals of modesty and
submissiveness as glorified female virtues — is emphasized by depicting a dropped gaze or a gaze in
the distance, as well as by composition solutions mostly showing a three-quarter or full profile, some-
times the back and least often the front of the face. Like personal records, these works of art describe
the atmosphere without questioning it. Critical stance is replaced by a melancholic and meditative atti-
tude and an obvious ambivalent experience of reality. The observer can peep into an ambience of care-
fully preserved hidden scenes, comfortable nests, places for resting and daydreaming, intimate genre sce-
nes from which he/she can discreetly read possibilities and limitations. These scenes are not shaped, or
at least not exclusively, by the look of the creator, but primarily the social framework and its characteri-
stic gender policy of viewing. Their marked unpretentiousness makes them a chronicle of the epoch of a
sort. The essence of the representation is in the visual relationships which become psychological.

In that gender-defined ambience women are often depicted while resting, decorating, combing or
dressing. However, there are no equivalent representations of men — neither in bathrooms, nor beside
vases with flowers, nor in the vicinity of mirrors, beds or kitchen tables. Least of all are there scenes
with men daydreaming. Although the mentioned locations and objects are universal as to their purpose,
their banal narrative does not correspond with the projected perception of the male space. We can also
notice similar logic when it comes to dressing up, clothes and jewelry, which is left to women and “in-
ferior races." Men keep wedding rings, medals or badges, i.e. objects whose decoration is justified by
their utility. The policy of representation worked as a picture of social stereotypes about male and fe-
male spaces, interests, objects, rules of behavior and rituals.
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