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У цркви Светог Николе у манастиру Прасквици очува-
на су два слоја поствизантијског живописа – старији је 
из треће четвртине XVI века, а млађи из прве половине 
XVII. До таквог закључка доводе стилска анализа и раз-
матрање техничких појединости. Делове сликарства 
који припадају тим слојевима могуће је јасно раздвоји-
ти, а садржај очуваних фресака ишчитати потпуније 
но што је то учињено до сада. Старијем слоју припа-
дају, изгледа, и остаци сликарства на фасади првобит-
ног наоса. Могуће је да црква није била живописана у вре-
ме оснивача Балше ΙΙΙ Балшића.

Кључне речи: црква Светог Николе у Прасквици, Паш-
тровићи, зидно сликарство, Пећка патријаршија, Бал-
ша ΙΙΙ Балшић

In the katholikon of the monastery of Praskvica there are re-
mains of two layers of post-Byzantine wall-painting: the ear-
lier, from the third quarter of the sixteenth century, and later, 
from the first half of the seventeenth century, which is the con-
clusion based on stylistic analysis and technical features. The 
portions of frescoes belonging to one or the other layer can be 
clearly distinguished from one another and the content of the 
surviving representations read more thoroughly than before. 
It seems that the remains of wall-painting on what originally 
was the west façade of the church also belong to the earlier 
layer. It is possible that the church was not frescoed in the life-
time of its ktetor, Balša III Balšić.

Keywords: St Nicholas’ church of the Praskvica monastery, 
Paštrovići, wall-painting, Patriarchate of Peć, Balša III Balšić

Откако је започето откривање зидног сликарства 
цркве Светог Николе у паштровском манастиру Пра-
сквици 1957. године, оно је привлачило знатну пажњу 
истраживача. Посвећено му је више краћих и површних 
осврта, али и темељнијих научних разматрања.1 Наро-
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чит допринос његовом потпунијем представљању дала 
је недавно објављена књига Александра Чиликова о жи-
вопису цркава и манастира у Паштровићима. Но, ни-
како се не би могло рећи да је живопис у храму Светог 
Николе довољно проучен. Иако је тамо сачувано сас-
вим мало фресака, њихов иконографски садржај није до 
краја ишчитан, натписи који их прате остали су углав-
ном необјављени, а стилске особености и хронологија 
настанка сликарства нису потпуно разјашњенe. Тако, 
рецимо, целокупан живопис са иконографском садржи-
ном на северној страни цркве готово сви истраживачи 
сматрају једновременим. Већина га датује у XVII век,2 
тачније у његов почетак, или раздобље на прелазу из 
XVI у XVII столеће,3 али има и оних који се опредељују 
за средину или чак прву половину XVI века.4 Недавно 
је живопис саме певнице без икаквог образложења или 
раздвајања по целинама смештен у широк хронолошки 
оквир од XV до XVII столећа.5 И мада поједини проу-
чаваоци уочавају разлике у начину исликавања фигура 
у прасквичкој певници и оних на северном зиду, изри-
чити су у тврдњи да је реч о делима из истог времена. 
Штавише, с више или мање опреза, сматрају да је све те 
фреске извела иста сликарска рука.6 Само је професор 
Сретен Петковић у једном сажетом приручничком текс-
ту изнео другачије мишљење. Он помиње да су у „једној 
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ниши приказани“ свети Сава и свети Симеон и истиче 
да се на том „фрагменту уочавају добри сликарски ква-
литети“. За разлику од сликарства у самој певници, које 
датује у средину XVII столећа, С. Петковић тај „дјелић 
старијег живописа“ сматра остварењем из друге поло-
вине XVI века. Нажалост, због природе публикације у 
којој су изнети, Петковићеви ставови нису пропраћени 
ни основном анализом односно аргументацијом. Веро-
ватно су зато остали без одјека у каснијим радовима о 
сликарству Прасквице. У тим текстовима настављено 
је с развијањем тумачења живописа прасквичког като-
ликона као јединствене хронолошке и стилске целине. 
Осим тога, у белешци С. Петковића није оцењено да ли 
je све сликарство северног зида цркве Светог Николе 
настало у исто време, то јест које то од преосталих фре-
сака у храму припадају XVI, а које XVII столећу.7 Такво 
стање ствари, уз несугласице проучавалаца у вези с не-
ким другим питањима и већ поменуту непотпуну обја-
вљеност споменика, чини да је слика о сасвим малом 
сликарском ансамблу прасквичког католикона остала 
до данас прилично нејасна. Ваља му због свега тога пос-
ветити додатну истраживачку пажњу.

Стилска анализа и поједини технички детаљи 
недвосмислено сведоче о томе да су у прасквичкој 
цркви Светог Николе сачувани остаци бар два хроно-
лошки различита слоја сликарства, а можда и три. На 
северном зиду преостало је нешто више иконограф-

7 Петковић, Културна баштина, 140.

ског садржаја но што је забележено у досадашњој на-
учној литератури. У плиткој ниши западно од певни-
це насликане су у најнижој зони већ поменуте стојеће 
фигуре светог Саве Српског [s(ve)tQ / sava ¬ prqvJi / 
ar'hJ¬ep<i>sk<U>pq ¬ sr'bski] и светог Симеона Српског 
[s(ve)tQ ... ¬ srqbs<ki>] (сл. 1, 2).8 Непосредно уз њих, на 
лезени и делу зида према певници, разазнаје се пред-
става неког светог стилита на стубу, с рукама у ставу 
„Еве оранте“ (сл. 1). Нажалост, његово лице и пратећи 
натпис потпуно су уништени. Реч је највероватније о 
лику светог Симеона Столпника јер се у нашем ста-
ром сликарству управо тај стилит сликао уз предста-
ву светог Симеона Српског.9 У другој зони живописа 
северног зида наоса прасквичке цркве насликана су 
четири мученичка попрсја. Иконографија првог од 
њих и пратећи натпис сведоче да је у питању свети 
Мина Египатски [<svetQ> / mina] (сл. 3). Пошто се тај 
мученик готово редовно слика у групи са светим Вик-
тором и светим Викентијем,10 још двојицом страдал-

8 Приликом ишчитавања натписа обле заграде ( ) коришће-
не су за разрешавање скраћеница, угласте заграде < > за реконструк-
цију оштећених и уништених делова текста, вертикалном цртом | 
означаван је почетак новог реда натписа, а косом цртом / место на 
којем су његови делови раздвојени представом што је прате.

9 И. Ђорђевић, Студије српске средњовековне уметности, 
Београд 2008, 68–74.

10 Обичај здруживања ликова светих Мине, Виктора и 
Викентија, успостављен још у средњовековној уметности (cf. М. 
Марковић, О иконографији светих ратника у источнохришћанској 
уметности и о представама ових светитеља у Дечанима, in: 

Сл. 1. Свети Сава Српски, свети Симеон Српски и непрепознати свети столпник 
– северни зид старог западног травеја

Fig. 1. St Sava of Serbia, St Simeon of Serbia and an unidentified holy stylite – northern wall of the western bay of the old church
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ника за Христа, слављеним, као и он, 11. новембра,11 
јасно је да управо њима припадају два оштећена 
попрсја у наставку низа. Први од њих одевен је у зеле-
ну тунику и црвен плашт опточен златом и бисером, 
тамне је косе и с бисерним венцем на глави. Четири 
поменута мученичка попрсја одвојена су вертикал-
ном бордуром од представе јеванђелисте насликане 
уз саму ивицу свода певнице. Од те представе пре-
остали су само део дрвене столице и јеванђелистине 
ноге на супедиону у доњем делу поља и сегмент неба 
из којег излеће крилати ауторов симбол у горњем 
делу. Због сасвим фрагментарне очуваности фреске 
није могуће с поузданошћу утврдити идентитет тог 
јеванђелисте. Знатно је боље сачувана представа је-
ванђелисте Јована с необичним натписом [Iwv(anq)], 
насликана источно од певнице (сл. 4). Времешни Бо-
гослов приказан је како у патмоској пећини записује у 
кодекс почетак свог јеванђеља на грчком језику [<Ε>ν 
| <α>ρχ|<η> ...]. Из сегмента неба спушта се ка светом 
Јовану његов симбол – орао с књигом у канџама. Уска 
површина између јеванђелиста, над теменом свода 
певнице, покривена је орнаменталним пољем, а изнад 
кордонског венца, у трећој зони живописа, наслика-

Зидно сликарство манастира Дечана. Грађа и студије, Београд 
1995, 613–614; Д. Војводић, Зидно сликарство цркве Светог 
Ахилија у Ариљу, Београд 2005, 89, 91), поштован је на подручју 
Пећке патријаршије и у поствизантијско доба (С. Петковић, Зидно 
сликарство на подручју Пећке патријаршије 1557–1614, Нови Сад 
1965, 175, 180, 181, 184, 185, 186–187, 189, 202, 210).

11 Архиепископ Сергий, Полный месяцеслов Востока Ι–ΙII, 
Владимир 1901, том ΙΙ, 351; том ΙII, 464–465; H. Delehaye, Synax-
arium ecclesiae Constantinopolitanae, Bruxelles 1902, col. 211–214.

на је сцена Силаска у ад (сл. 5). Лако препознатљива 
по разваљеним вратима света смрти на којима се виде 
Спаситељева стопала и по каменим саркофазима с те-
лима пробуђених праведника, она сведочи да је у тој 
зони био насликан циклус Великих празника. С об-
зиром на скромне димензије првобитног католикона 
Прасквице, то је био једини циклус сцена у његовом 
програму. Уз Додекаортон су вероватно биле наслика-
не још само неке засебне композиције у олтару, о чему 
ће тек бити речи.

Према ликовним особеностима побројане пред-
ставе јасно се раздвајају у две групе. Првој припадају 
фигуре двојице најзначајнијих српских светих, чети-
ри мученичка попрсја у другој зони и сцена Силаска 
у ад (сл. 2, 3, 5). Те фреске колористички су богатије 
и складније компоноване од оних из друге групе, с 
ведријим и чистијим тоновима црвене, зелене и мрке 
боје. Колористичка једрина осећа се и у моделацији 
инкарната звонкијег окера, који при ивицама прела-
зи у светлозелену (тонзура светог Саве, руке мучени-
ка). Ове зидне слике цртачки су поступније и знатно 
тачније изведене, а фигуре на њима природније су 
постављене и боље пропорционисане. Начин сли-
кања потпуно одговара појединим остварењима срп-
ског живописа из првих деценија по обнови Пећке 
патријаршије. И натписи крај побројаних представа 
из Прасквице својим палеографским и ортографским 
особинама највише одговарају том периоду. По свим 
поменутим елементима старије фреске католикона 
Прасквице веома су сличне живопису у цркви Пре-

Сл. 2. Свети Сава Српски, детаљ сл. 1

Fig. 2. St Sava of Serbia, detail of fig. 1 Сл. 3. Свети Мина Египатски

Fig. 3. St Menas of Egypt
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ображења у Будисавцима из 1568. године. Творци те 
две сликарске целине потекли су свакако из једног 
од уметничких кругова које је патријарх Макаријe 
окупио око себе у Метохији. Прасквичко сликарство 
чини се нешто сигурнијим у цртежу, зрелијим и ко-
лористички прочишћенијим. Нажалост, заснованије 
и одређеније судове о том старом живопису није мо-
гуће доносити због његове фрагментарне очуваности.

Овој групи представа са северног зида Пра-
сквице припадају и све фреске сачуване у олтарском 
простору. Реч је о орнаменту у соклу остатка прво-
битне апсиде, полуфигури светог Јована Милости-
вог у ниши на северном зиду [<s>(ve)tQ Iwannq / m(i)-
l(o)stivi] (сл. 6) и попрсјима мученика у другој зони. 
Међу тим веома оштећеним ликовима била су сасвим 
сигурно представљена тројица светих јеврејских мла-
дића: Ананија, Азарија и Мисаил. Тачно над теменом 
нише разазнаје се попрсје младог човека тамномрке 
таласасте косе, са остатком беле капице при врху гла-
ве, која је засигурно носила тефилу (сл. 7). Крај њега 
се могу прочитати и прва слова имена светог Азарије 
[az<aria>]. Не треба сумњати у то да су лево и десно 
од тог лика били приказани, као и обично, Азарији-
ни састрадалници – Ананија и Мисаил.12 Трећу зону 
северног зида олтара некада је красила представа од 
које је преостало само стопало у античкој сандали 
што належе на ноге неке мање фигуре (сл. 8). Та мања 

12 За неке примере представâ трoјице светих јеврејских 
младића у византијској и старој српској уметности cf. Ј. Проло-
вић, Представе мученика у Ресави. Прилог идентификацији, Сао-
пштења 40 (2008) 200–201; Петковић, Зидно сликарство, 174, 186, 
195, 197, 198, 204. 

фигура клечала је на земљи, а носила је црвене чак-
шире и црне чизмице. С обзиром на место у храму на 
којем је сцена насликана – у олтару, пред жртвеником 
– реч је несумњиво о представи Жртве Авраамове.13

Сасвим другачије ликовне особености показују 
остале фреске северног зида – оштећена представа 
столпника (сл. 1), фигуре јеванђелиста (сл. 4), орна-
ментално поље међу њима и украсна трака на кор-
донском венцу изнад њих. По тим особеностима поб-
ројане представе везују се за фреске у самој певници. 
Тамо су у темену свода насликана попрсја Христа 
Емануила [Ἰ(ησοῦ)ς / <Χριστός> ¬ ο Εμ(μ)ανο/<υ>ή<λ>] 
и пророкâ Давида [<p>rorokq / davi<dq>] и Соломона 
[prorokq solo/monq]. Испод њих постављене су фигуре ос-
морице светих ратника и мученика. Источно су, сле-
ва надесно, свети Прокопије [s(ve)<t>Q ¬ p<r>ok<o>¬pie], 
један свети ратник – по свему судећи, Нестор14 (сл. 
9) – свети Димитрије [s(ve)tQ dimit<rIe>] и свети Ђорђе 
[<svetQ> / gewrgIe]. На западној страни насликани су како 
стоје, у патрицијским хаљинама, свети Теодор Тирон 
[s(ve)<t>Q ¬ Tewdo¬<r>q <ti>ronq¬ski], свети Теодор Страти-
лат [<svetQ> ¬ Te<wdor>q st<ratilatq>], непрепознати свети 
и свети Јевстатије Плакида [<svetQ> ¬ eust<aTIe>]. Полу-
фигуре свете Јулите и светог Кирика (сл. 10) доби-
ле су место у истој зони, непосредно изнад високог 
сокла покривеног орнаменталним пољима, на север-
ном зиду певнице. Моделовање на свим тим предста-
вама сасвим је суво, искључиво тонско, широке траке 

13 За иконографију те представе у византијској уметности 
и њено место у црквеним програмима cf. Војводић, Зидно сликар-
ство цркве Светог Ахилија, 106, 150–152, са старијом литерату-
ром. Програмска позиција фрагмента и умањене димензије фигу-
ре која клечи говоре у прилог мишљењу да у питању није сцена 
одсецања уха Малху из Издајства Јудиног.

14 На такав закључак наводи то што је коса овог младоли-
ког ратника средњедуга и незачешљаних, каткад нагоре извијених 
немирних праменова, као и то што је насликан крај Несторовог 
састрадалника светог Димитрија. Полуокренут је ка њему, како 
је свети Нестор приказиван понекад у византијском и постви-
зантијском сликарству. За иконографију светог Нестора и обичај 
његовог представљања уз лик светог Димитрија cf. Марковић, О 
иконографији светих ратника, 592, n. 196, 610–611, 620, 622, n. 
433, сл. 3; idem, Свети ратници из Ресаве. Иконографска анализа, 
in: Манастир Ресава. Историја и уметност, Деспотовац 1995, 
208, сл. 13; С. Петковић, Иконе манастира Хиландара, Манастир 
Хиландар 1997, 158; Ch. Walter, The Warrior Saints in Byzantine Art 
and Tradition, Aldershot–Burlington 2003, 227–230.

Сл. 4. Свети Јован Богослов

Fig. 4. St John the Theologian

Сл. 5. Силазак у ад, детаљ

Fig. 5. Descent into Hades, detail
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мрких сенки непрозирно су дубоке, а инкарнат је не-
како тврд и металног сјаја, пепељаст у боји. Ликови су 
прилично грубо исцртани, делују укочено и схемати-
зовано. Увећаних су глава у односу на тело, сапетих и 
неприродних ставова, често без праве племенитости 
у поставци. Извео их је сликар без великог дара и 
нарочитог уметничког замаха, који није умео да пода-
ри звонкост боји. Колористичка сазвучја сирова су му 
и заморна, а сликана материја је без изразитије лепо-
те.15 Једноличност, сувоћа и неинвентивност осећају 
се и на деловима његовог орнаменталног сликарства у 
зони сокла, знатно вишег у певничком трансепту но у 
подужном броду и олтарској апсиди.

Фреске певнице и дела северног зида непосредно 
уз њу не одвајају се од осталог живописа на северном 
зиду само по начину на који су исликане фигуре. Од 
њега се разликују и по врсти и природи орнаментал-
них поља и трака. Крупне разлике између две назна-
чене стилске целине уочљиве су и у сасвим ситним 
детаљима. Тако је, рецимо, бисерни венац на глави 
другог у низу мученика у зони попрсја са северног 
зида, вероватно светог Виктора, потпуно другачији од 
венаца на главама светих ратника и мартира у певни-
ци. Две целине прасквичког поствизантијског сликар-
ства међусобно се недвосмислено разликују и по па-
леографским и ортографским особеностима пратећих 
натписа. И док се ликови светих Саве и Симеона и 
друге њима стилски сродне представе могу припи-
сати неком српском сликару из треће четвртине XVI 
столећа, фреске у певници и на северном зиду око ње 
извео је неки грчки сликар XVII века. Иако сви натпи-
си на свицима и у књигама на млађим фрескама нису 
грчки, има и грчких. Већ је поменут онај на књизи је-
ванђелисте Јована. Цитат на свитку Христа Емануи-
ла у своду певнице [Εγω ημη τ<ο> φος του κοζ<μου>, 
уместо: Εγώ ειμι το φως του κόσμου (Јн 8, 12)] испи-

15 Слободан Раичевић, који не разликује дела двојице сли-
кара у прасквичком католикону, неоправдано високо вреднује тај 
живопис (Раичевић, Сликарство, 72). Знатно су одмеренији и та-
чнији описи и оцене Александра Чиликова, cf. Čilikov, Grčki slikari, 
69–70; idem, Паштровске цркве и манастири, 167–170.

сан је ортографски нетачно, али не без знања језика. 
Заправо, речи су забележене према изговору, по својој 
фонетској вредности, дакле уз примену „фонетског 
правописа“. То показује да је реч о мање образованом 
зографу Грку.16 О томе да је сликар био Грк, насупрот 
закључку неких ранијих истраживача,17 додатно све-
доче грешке које је направио исписујући на једном од 
свитака српскословенски текст, јер наш стари језик 
очевидно није добро познавао. Цитат из псалтира (Пс 
18/19, 1) на свитку у рукама пророка Давида тачно је 
написан, вероватно према предлошку који је сликар 
добио [n(e)b(es)a | povy|dU}|tq sl|avou b(o)/i|}]. Текст на 
свитку у рукама Соломоновим, међутим, неразумљив 
је [Sazi|de bq18 | ve vq|skli|skno|v<e>.<e>] (сл. 12). Очевид-

16 Мање образовани грчки сликари на сличан су начин ис-
писивали натписе и у многим другим споменицима. 

17 Мијовић, Фреске у певници Балше III, 352; Раичевић, 
Сликарство, 72.

18 Изнад ова два словна знака нема титле која би указива-
ла на скраћену реч bogq, што значи да сликар није разумео значење 
слова, односно речи које је исписивао.

Сл. 6. Свети Јован Милостиви

Fig. 6. St John the Almsgiver Сл. 7. Остаци лика светог Азарије

Fig. 7. Remnants of the representation of St Azarias

Сл. 8. Остатак сцене Жртвоприношења Авраамовог

Fig. 8. Remnant of the Sacrifice of Abraham 
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но је да је сликар преузео задатак да на пергамени Да-
видовог наследника испише цитат петог стиха 46/47. 
псалма [vqzide bogq vq vqskliknovene], али је побркао 
слова док их је преносио с предлошка. Није начинио 
исправку јер није био кадар да уочи грешку. Због тога 
ваља прихватити закључак Александра Чиликова да 
је у прасквичкој певници радио неки грчки сликар. 
Чиликов је, међутим, до таквог закључка дошао по-
везујући стилски фреске певнице са живописом наоса 
Хопова, односно приписујући те две сликарске целине 
истом сликару,19 што се нипошто не може прихватити. 
Уосталом, сликарство у певници Прасквице и не треба 
везивати за сам почетак XVII века, мада би се рекло да 
потиче из његове прве половине. Нешто више сличо-
сти но с Хоповом сликарство прасквичке певнице има 
са фрескама у цркви Светог Николе у Бечићима,20 али 
њих засигурно није извео исти мајстор. Сликар из Бе-

19 Čilikov, Grčki slikari, 66, 72; idem, Паштровске цркве и 
манастири, 177–178; Пејовић, Чиликов, Православни манастири, 103.

20 На ту везу скрећу пажњу Čilikov, Grčki slikari, 70–
72; idem, Паштровске цркве и манастири, 171–173; Пејовић, 
Чиликов, Православни манастири, 103. 

чића знатно је бољи и префињенији уметник од зогра-
фа што је радио у певници Прасквице.21

О томе да су фреске насликане у певници црк-
ве светог Николе у Прасквици и непосредно уз њу 
млађе од осталог живописа наоса и олтара не говоре 
само особености стила. Недвосмислено сведочанство 
пружају и неки технички детаљи. Пажљивије посма-
трање показује да је фреска с представом столпника 
насликана на слоју фреско-малтера који је превучен 
преко старијег орнаменталног оквира нише с ликови-
ма светог Саве и Симеона Српског. Пошто је доњи део 
малтерног слоја на којем лежи столпникова предста-
ва отпао, у доњем делу лезене уз источни крај нише 

21 То је добро уочио и сам А. Чиликов, али претпоставља 
да су праву аналогију сликарству из Бечића пружали уништени 
ликови на северном зиду Прасквице, који су пак, како се показа-
ло, старији и потичу из XVI века (Чиликов, Паштровске цркве и 
манастири, 172).

Сл. 9. Свети Прокопије и свети Нестор (?)

Fig. 9. St. Prokopios and St Nestor (?)

Сл. 10. Свети Кирик

Fig. 10.  St Cyric
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може се видети како се украсни оквир нише пружао 
све до певнице (сл. 1). Он је, заправо, настављао своје 
ширење и на тој страни, спуштајући се до подножја 
лезене и пратећи десну ивицу лучне нише читавом 
њеном дужином. Првобитна композиција украсног 
оквира са орнаментом у виду лозице била је зато пра-
вилна, готово симетрична са обе стране представе 
српских светих. Тај оквир био је постављен као онај 
око нише с ликом светог Јована Милостивог у олтару 
(сл. 6). Спој два слоја сликарства уочљив је и на другој 
страни поменуте столпникове представе у наосу. Кон-
зерваторски санирана ђорната тече укосо, по средини 
малог троугластог орнаменталног поља уз нишу, крај 
главе светог Симеона (сл. 1, 11). Та спојница у виду 
широке закрпљене пукотине пружа се од оштећења 
у основи троугла накнадно уобличеног на месту ста-
ријег и ширег орнамента и досеже до његовог темена. 
Продужава затим да тече даље, навише, раздвајајући 
попрсја мученика од представа јеванђелиста. Десно 
од те голим оком видљиве ђорнате боје су нешто 
блеђе и сувље. Да би свој живопис спојио са затече-
ним фрескама, сликар столпникове представе ту је 
обио стари малтер како би нови слој довео у исту ра-
ван са старијим. Прилично вешто изравнати слојеви 
могли су, на први поглед, створити утисак о томе да је 
сав живопис на северном зиду настао истовремено.22 
Осим спојнице, међутим, накнадну интревенцију 
одаје и то што је познији сликар недоследно компо-
новао прерађени део орнаменталног поља. Преостала 
горња хоризонтална линија црног оквира остављена 

22 У конзерваторском извештају из 1966. године о радови-
ма у цркви Светог Николе у Прасквици каже се: „Обијен је малтер 
са новооткривеног дијела живописа који се надовезује на живо-
пис капелице, а који се налази на сјеверном старом зиду наоса.“ 
Капелицом је називана северна певница јер је једно време била 
одељена зидом од главног брода. Cf. Љ. Каписода, Рад Завода за 
заштиту споменика културе СР Црне Горе у 1966. години, Старине 
Црне Горе 3–4 (1965–1966) 252.

је да тече надесно све до црвене бордуре, уместо да се 
споји са истобојном вертикалном линијом извученом 
на новом слоју малтера. Надаље, та нова вертикална 
линија оквира повучена је само до преосталог дела 
црвене вреже, па се стиче утисак да врежа израста из 
ње. Празнину на десном, досликаном делу новофор-
мираног орнаменталног поља у облику троугла млађи 
сликар попунио је светлије исликаном витицом. Ве-
зао ју је за остатак поменуте првобитне вреже, изву-
чене тамнијом црвеном бојом.

У цркви Светог Николе у Прасквици очувала 
су се, дакле, два слоја поствизантијског сликарства. 
Млађи је из прве половине XVII столећа, а старији је 
настао у трећој четвртини XVI века или можда тек коју 
годину касније. Но, све то наводи на преиспитивање 
неких раније изнетих закључака о старом сликарству 
на подручју Паштровића. Најпре, нужно је уочити да 
сликарско стваралаштво у тој области не почиње да 
оживљава тек у XVII веку, како су поједини аутори 

Сл. 11. Орнаментално поље на којем је спојница слојева

Fig 11. Ornamental field with the joint of two layers

Сл. 12. Натпис на свитку пророка Сoломона

Fig. 12. Inscription on the scroll of the Prophet Solomon
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сматрали.23 Католикон главног паштровског манасти-
ра живописан је убрзо након обнове Пећке патријар-
шије 1557. године, у енергично покренутом таласу 
обнова задужбина српских средњовековних владара. 
Очевидно, стекли су се тада услови и за обнову цркве 
коју је засновао са „властелом својом Паштровићима“ 
Балша ΙΙΙ Балшић,24 унук светога кнеза Лазара. Осли-
кавање је поверено зографу чије дело сведочи о томе 
да је поникао у једној од оних група уметника које је 
патријарх Макарије Соколовић формирао у средишту 
велике обнове. Тај старији поствизантијски живопис 
у Светом Николи у Прасквици није припадао умет-
ничким токовима обновљене Пећке патријаршије само 
по својим ликовним својствима. Припадао му је и по 
идејама присутним у сликаном програму. Угледно ме-
сто које су у декоративном систему старе прасквичке 
црквице добили здружени ликови светог Саве и светог 
Симеона Српског (сл. 1, 2) показује да су у другој по-
ловини XVI века и Паштровићи програмски истицали 
двојицу својих најзначајнијих националних светих.25 
Колико су у томе свесно и упорно истрајавали, пока-
зује потоњи живопис у самој Прасквици. Биће да је уп-
раво онај грчки сликар који је у првој половини XVII 
века живописао певнице католикона насликао и све-
тог Саву и светог Симеона у некадашњој манастирској 
трпезарији.26 Уз српске свете, нашао се ту и лик јед-
ног епископа, вероватно светог Николе Мирликијског, 
патрона манастира и заштитника Паштровића.27 У 
прасквичкој цркви Свете Тројице зограф Радул 1680. 
године шири низ домаћих светих и покрај светог Саве 
и светог Симеона слика лик светог Арсенија I.28 Раз-
рађен национални програм, заснован на истицању све-
тих Срба, владара и архијереја, заступљен је и у другим 
паштровским манастирима осликаваним након обнове 
српске патријаршије. Идејни постулати тог програма 
нарочито звонко одјекују са фресака Градишта.29

Поствизантијску обнову цркве Светог Николе, 
започету у другој половини XVI века, наставили су 
сликари који су у XVII веку живописали певницу и 
део западног зида уз њу. Ако је храм био осликаван 
у XV столећу, могуће је да је у првом наврату обно-
вљен само живопис главног брода, а да су потом из-

23 Чиликов, Паштровске цркве и манастири, 213.
24 За повељу о оснивању цркве Светог Николе у Пра-

сквици cf. К. Јиречек, Споменици српски, Споменик СКА 11 (1892) 
66–68; П. Шеровић, Повеља о оснивању Св. Николе у Прасквици и 
њени додаци, Историјски часопис 5 (1955) 323–331; Б. Шекуларац, 
Дукљанско-зетске повеље, Титоград 1987, 147–158; М. Антоновић, 
Оснивачка повеља Балше III Балшића манастиру Светог Николе 
на Прасквици, Стари српски архив 5 (2006), 207–227.

25 Чиликов, Паштровске цркве и манастири, 213 et passim.
26 Cf. ibid., 73, ф. 53.
27 При оваквом препознавању архијереја насликаног у 

старој трпезарији извесну потешкоћу представља то што он на 
себи има плав фелон, а не црвен.

28 З. Ракић, Радул. Српски сликар XVII века, Нови Сад 
1998, 151; Чиликов, Паштровске цркве и манастири, 132, ф. 160.

29 За низове ликова Немањића и представу светог Сте-
фана Штиљановића у црквама манастира Градишта cf. Чиликов, 
Паштровске цркве и манастири, 87–88, ф. 69–70, 72. Обичај 
истицања светих Срба општа је појава у сликаним програмима 
цркава на подручју старих српских земаља у доба обновљене 
Пећке патријаршије, па су, осим у Паштровићима, они готово 
редовно представљани и у областима старе Црне Горе, Брда и 
Херцеговине. Тај у науци прилично запостављен, готово потиснут 
идејни аспект српске уметности након 1557. године тек очекује 
темељна и свеобухватна истраживања.

нова осликане и певнице. Вероватније је, међутим, да 
су сликари из друге половине XVI века живописали 
читав храм. У прилог томе говорила би чињеница да 
су касније поново изведене и фреске по ободу певни-
це. Ваља претпоставити да су у XVII веку оштећени 
северни крак певничког трансепта и сликарство у 
њему. Можда је само попустио кров над трансептом, 
као неколико векова раније у Светим апостолима у 
Пећи,30 па је влага оштетила фреске у северној пев-
ници и непосредно око ње. Обнављајући те фреске, 
грчки сликари XVII века бар су делимично изменили 
програм затеченог сликарства. Сасвим је сигурно да 
су на северном зиду уз певницу насликали предста-
ву столпника која се, како се показало, раније није ту 
налазила. Не треба искључити могућност да њихову 
иновацију представљају и ликови јеванђелиста у дру-
гој зони северног зида. У сваком случају, ови ликови 
сведоче о томе да црква, бар у време осликавања у 
XVII веку, није имала куполу на пандантифима, на-
супрот својевремено изнетој претпоставци.31 Према 
строго поштованом правилу, управо су пандантифи 
били место намењено сликању представа четвори-
це јеванђелиста у православним храмовима још од 

30 Наравно, у пећким Светим апостолима кровови певни-
ца оштећени су из особитих разлога. Cf. В. Ј. Ђурић, С. Ћирковић, 
В. Кораћ, Пећка патријаршија, Београд 1990, 213.

31 За ту претпоставку cf. Mijović, Praskvica, 16; Zeković, 
Praskvica, 627. За супротно мишљење – да је црква „вероватно 
била без кубета“ – cf. Историја Црне Горе II/2, Титоград 1970, 431 
(В. Ј. Ђурић); Манастир Прасквица, 56 (Б. Митровић, М. Андрић). 
Питање куполе сматрају отвореним В. Кораћ (С градитељима кроз 
историју будванског подручја, in: Будва, ed. Д. Калезић, Београд 
1996, 77) и Р. Вујичић (Srednjovјekovna arhitektura i slikarstvo Crne 
Gore, Podgorica 2007, 152).

Сл. 13 . Остатак сликарства 
на западној фасади старе цркве.

Fig. 13. Remnant of the wall painting 
on the western facade of the old church.
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средњовизантијског раздобља.32 Ликови писаца је-
ванђеља добијају другу програмску позицију само у 
оним цркавама које немају кубе. О томе да је стари 
прасквички каталикон био без куполе пре но што је 
обрушен 1812. сведочи и Младен Црногорчевић. Пре-
носећи, засигурно, сећања старих Паштровића који 
су након три и по деценије обновили и проширили 
оштећени храм, он бележи да црква Светог Николе 
раније „није имала кубета, али је имала такође звоник 
на преслицу су три окна“.33

Најзад, поставља се питање о томе да ли је стара 
црква Светог Николе у Прасквици уопште била живо-
писана у XV столећу. Засад није пронађена веродостој-
на потврда за то. Слободан Раичевић закључује како је 
„старији слој, који се уочава испод новооткривених на 
сјеверном зиду, несумњиво остатак фресака мајстора 
Балше III из 1413. године“.34 На северном зиду, међу-
тим, има само остатака два разматрана слоја, од којих 
један припада XVI, а други XVII веку. Пошто поменути 
аутор у горњем делу зида не раздваја две фазе постви-
зантијског сликарства, вероватно је фрагменте ста-
ријег стратума у доњем делу погрешно везао за XV век. 
Потпуно су, међутим, пренебрегнути остаци сликар-
ства на западном зиду првобитне цркве Светог Николе 
(сл. 13). У питању је фрагмент украса фасаде старе црк-
ве, фасаде прекривене фрескама пре но што је поди-
гнута припрата. Тај остатак се налази управо на оном 
месту на којем је зид накнадно подигнутог нартекса 
налегао на западну фасаду старијег дела храма.35 Скри-
вен под тим зидом, сачувао је свежину боја. Нажалост, 
његов сликани садржај сасвим је скроман и неупо-
требљив за тачнију стилску и иконографску анализу, 
а самим тим и за датовање.36 Не може се с поуздањем 
закључити да ли припада XV веку или је млађи. Треба 
ипак приметити да је обичај осликавања западне фаса-
де био веома распрострањен у доба обновљене Пећке 
патријаршије. Због тога и даље остајемо без поузданог 
одговора на питање о томе да ли је храм који је с Паш-
тровићима засновао Балша III био осликан у ктиторо-
во доба. Чини се да не треба одбацити могућност да је 
црква остала неосликана за живота Балшиног.

Није позната тачна хронологија изградње прас-
квичке цркве Светог Николе. Неки истраживачи сма-
трају да је црква саграђена у другој деценији XV века, 
тек након издавања тзв. оснивачке повеље.37 Ипак, 
чини се извесним да је храм морао бити подигнут 
пре писања те повеље, односно убрзо након окон-
чања седам и по година дугог Првог скадарског рата 
(новембар 1412). Поменути даровни акт издат је, како 

32 Cf. Војводић, Зидно сликарство цркве Светог Ахилија, 
53–54, са старијом литературом.

33 М. Црногорчевић, Манастири Паштровски у Боци Ко-
торској, Старинар 12 (1895) 69.

34 Cf. Раичевић, Сликарство, 72. Знатно је опрезнији А. 
Чиликов, Паштровске цркве и манастири, 212.

35 О архитектури првобитне цркве Светог Николе у Прас-
квици cf. Историја Црне Горе II/2, 430–433, ск. 23–25 (В. Ј. Ђурић); 
Манастир Прасквица, 51–56 (Б. Митровић, М. Андрић).

36 Очувани су, изгледа, само делови два преклопљена ним-
ба, једног изнад другог (горњи је црвене боје). Може се само на-
гађати да ли су припадали светима у једној од група праведника 
из представе Страшног суда, који се чешће слика на западној фа-
сади храмова у поствизантијско доба.

37 Cf. Петковић, Културна баштина, 139.

се сматра, 20. децембра 1413,38 а свакако до 24. феб-
руара 1415. године.39 Када је пронађено одговарајуће 
место за храм, вели Балша III у тзв. Оснивачкој по-
вељи, sqtvorihomx crkvq st+mU ;UdotvorcU nikole.40 На тај 
начин он пружа податак да је у време састављања 
документа црква Светог Николе већ била саграђена. 
Осим тога, и у старосрпском тексту и у преводу по-
веље помиње се a= komatx na sem e crxkovx, то јест „prima 
peça de terra, sula qual e fabricatа dicta gliesia de misser 
San Nicolo“ („први комат земље на којем је подигну-
та црква Светог Николе“).41 Након издавања повеље 
Балша III поживео је још око седам година, али му је, 
финансијски исцрпљеном Првим скадарским ратом 
и готово непрестано у сукобима, стално недостајао 
новац.42 Мања сукобљавања с Млечићима убрзо пре-
растају у Други скадарски рат, припреман већ од краја 
1418.43 Тешко да је у таквим приликама господар Зете 
смогао снаге да приступи осликавању новоподигну-
те цркве. Крајем лета 1420. године Балша губи Ста-
ри Град, потоњу Будву,44 у чијој је области подигнут 
манaстир Прасквица. Одлучном борцу против мле-
тачке доминације, храбром и искусном ратнику Бал-
ши III Балшићу тада се већ увелико ближио животни 
и политички крај. Болестан и скрхан, он позајмљује 
1.505 перпера од Ратачке опатије и одлази на двор 
свога ујака деспота Стефана Лазаревића, где налази 
краткотрајно уточиште.45 Тамо умире 28. априла 1421. 
године.46 Пошто је остао без мушког потомства, Бал-
ша је пренео Зету у наслеђе ујаку Стефану.47 Болест 
и прерана смрт нису дозволиле остваривање многих 
његових планова и испуњење владалачких и интим-

38 У латинском преводу увода повеље уписана је погрешна 
година од постанка света (6900) јер преводилац „није знао читати 
бројеве ћирилске“, па се Константин Јиречек ослонио на индикт 
при датовању повеље у 1413. годину. Таквом датовању, међутим, 
не одговарају забележени круг месеца и круг сунца (сf. Јиречек, 
Споменици српски, 67, n. 1; Антоновић, Оснивачка повеља, 217–
218). Поставља се стога питање о веродостојности индикта што 
га доноси преводилац који греши у „читању“ ћирилских бројева. 
Сумња је утолико оправданија што је индикт могао бити нетачан 
и у изворнику, јер су „наши стари писци најчешће грешили при 
датирању индиктом“ (сf. Љ. Стојановић, Стари српски записи и 
натписи 6, Београд 19882, 197).

39 У препису повеље који доноси Петар Шеровић стоји да 
документ о даровању ms=ca f k=d= dn=x napisa se U starom gradU predx st=iemx 
savomx c=k=g… Пошто је поменут 24. ф(ебруар) (6)923. године, што 
издавач добро закључује, онда у питању не може бити 1414. го-
дина, како он прерачунава, већ 1415. Црква Светог Саве Освеће-
ног, која је у време Балше III била у рукама православних, и да-
нас постоји у Старом Граду, то јест Будви. Према месту у препису 
на којем се поменути датум издавања појављује чини се да се 
он односи на засебан Балшин акт о куповини још једног комада 
земље за четрдесет шест перпера, прикључен оснивачкој повељи 
и у препису и у латинско-италијанском преводу. Cf. Шеровић, 
Повеља, 326, 330; Антоновић, Оснивачка повеља, 217–218; М. Чанак 
Медић, Црква Светог Саве у Будви, Зограф 27 (1998–1999) 17–22, 
нарочито 18, n. 20.

40 Шеровић, Повеља, 325; Историја Црне Горе II/2, 431, n. 19 
(В. Ј. Ђурић).

41 Јиречек, Споменици српски, 67; Шеровић, Повеља, 325; 
Шекуларац, Дукљанско-зетске повеље, 154.

42 Историја Црне Горе II/2, 108–120, 130–131 (И. Божић).
43 Ibid., 121–133 (И. Божић); Историја српског народа II, 

Београд 1982, 96–98 (Ј. Калић).
44 Историја Црне Горе II/2, 127 (И. Божић).
45 Ibid., 129 (И. Божић).
46 Ibid., 130 (И. Божић).
47 Ibid., 129–133 (И. Божић); Историја српског народа II, 

196 (М. Спремић).
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Паштровићима, саоснивачима цркве, који настављају 
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склопила су 1458. године споразум с монасима Прасквице 
о подизању заједничког млина, при чему су браћа уступила 
замљиште и воду, а манастир је дао камен. Трошкови и приходи 
дељени су на два равна дела. Не чуди зато што су земљишни поседи 
манастира Прасквице у XV веку били веома скромни. Cf. Јиречек, 
Споменици српски, 89; Божић, Немирно Поморје, 145–146.

вању манастирских поседа принуђено је већ од самог 
почетка да се стара скромно прасквичко братство.50

50 Cf. Јиречек, Споменици српски, 68; Шеровић, Повеља, 
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In the church of St Nicholas of the monastery of 
Praskvica in the Paštrovići region remains survive of two 
layers of post-Byzantine wall-painting. They occur on 
the remaining walls of the original church building in 
the northern part of the katholikon rebuilt in 1856. The 
apex of the vault of the choir shows Christ Emmanuel and 
the prophets Solomon and David. Below them are eight 
warrior saints. On the eastern side, left to right, are St 
Prokopios, St Nestor (?), St Demetrios and St George, all 
in armour, weapons in hand. On the western side are St 
Theodore Teron, St Theodore Stratelates, an unidentified 
warrior and St Eustathios Plakidas. These figures and the 
ornament on the tall painted socle zone below them be-
long to the fresco layer of the first half of the seventeenth 
century. This layer partly continues onto the north wall of 
the nave, where it shows a stylite hermit and two Evange-
lists, St John the Theologian being on the east. The style 
and epigraphic evidence suggest an itinerant Greek paint-
er. The other figures on the northern wall, painted in the 
third quarter of the sixteenth century, are clearly distin-
guishable from those listed above. They were executed by 
a good painter, close to those who decorated the church 
of the Transfiguration at Budisavci (Metohija). Their style 
and accompanying inscriptions suggests that the paint-
er was a Serb from one of the group of painters formed 
around the patriarch Makarije Sokolović after the restora-
tion of the Patriarchate of Peć in 1557. In the katholikon 
of Praskvica he painted the standing figures of two most 
important Serbian saints, Sava and Symeon, in the niche 

in the western part of the northern wall; the busts of four 
martyrs above them (St Menas, St Victor?, St Vincent?, an 
unidentified saint); the Descent into Hades in the third 
register next to the iconostasis; the Sacrifice of Abraham 
in the same register in the sanctuary; the busts of martyrs 
below it (St Ananias?, St Azarias, St Misael? etc.); as well 
as the waist-length figure of St John the Almsgiver in the 
niche in the eastern part of the northern wall. Apart from 
the style, the existence of the two abovementioned layers 
has been attested by some technical features such as over-
lapping frescoes.

Surviving under the northern wall of the subse-
quently added narthex which abuts the west façade of the 
original church is a modest fresco fragment (Last Judge-
ment?). It is not enough to ascertain if the frescoes on the 
original façade belonged to one of the two post-Byzantine 
layers or had been painted soon after Balša III Balšić and 
his Paštrović liegemen had the church of St Nicholas built. 
The church was constructed after the First Scutari War 
(November 1412) and before the foundation charter was 
issued. The charter was probably drawn up on 20 Decem-
ber 1413, at any rate before 24 February 1415. From then 
until his death on 28 April 1421 the lord of Zeta was in 
dire financial straits, troubled by internal political strife, 
constant Venetian pressure, territorial losses and severe 
illness. It is debatable whether he ever managed to com-
plete his foundation by having it decorated with frescoes.
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