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Caxetak: YV pady ce ananusupajy nojeouu uckasu yMemuuxa Koju cy
HACmanu Kao 2080p 0 CONCMBEHOM paody U YMEMHUYKUM YEepersuMd,
anu 0OnUKOBAHU WUPOKO, KAO onwmu cy0osu o ymemuocmu. Osu ucka-
3U nocmajy meopujcke gopmynayuje npumMeruse Ha MHO20 Wupu Kpye
dena, na u Ha paouxanHuje ymemuuuke npaxce. Ilpu mome ce omkpusea
numarse 0a au ¢y 3a mo 002060pHU YMEMHUYU UTU UCOPULAPU YMen-
HOCMU, KOju ce NO3U8ajy Ha MUX08e CMABOse.

Kibyune peun: meopuja ymemnocmu, epaghumu, 20. eex, ucmopuja
VMEMHOCIU, emudKa NUmMarsd

Hctopuja ymeTHOCTH je, 6aBehn ce CBOjUM IPEIMETOM Ca HCTO-
pHjcKe IWCTaHIe, yIIaBHOM H30eraBaja Ja TyMadyd CTHYKY
cTpaHy ymetHocTd. OHa carjiesaBa JHKOBHO JIEJI0 Y KOHTEKCTY
pa3Boja YMETHOCTH WJIM Y OKBUPHMa BpEMEHa y KOM je HacTalo
(mcTopujcKor mepuoaa, KyaType, JpymTBa, Hayke, Qrio30¢pu-
je...) I y BE3U ca YMETHUKOBHM (JaBHUM U IIPUBATHUM ) KHBO-
TOM M IpuMeliyje a YMETHHYKO JIeJIO 0 MPABHITY OZCTYIA O
MPETXOIHUX JENa 3aTeUCHe YMETHOCTH H JIOHOCH HEIIITO HOBO,

1 PeanuzoBano Ha npojexry MHTP 147019: Tpaouyuja u mpancghopmayuja,
nornpojekatr Cmpamezuje bawmurbersa.

2 Janson, H. W. (1982) Istorija umetnosti: pregled razvoja likovnih umetnosti od
praistorije do danas, Beograd: Jugoslavija, str. 9-17.
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na 1 ga caM YMETHUKOB JKUBOT HEPCTKO OJACTyINa OO YCTAJbCHUX
JPYIITBEHUX HOPMH, Y PAcroOHy O He(OPMAaTHOT MOHAIIAhA Y
KOMYHUKAIH]jH, TIPEKO pacKuia ca rpaljaHCKUM MOpaioM Tia CBe
10 HecpehHOT, U30J10BaHOT, ,,yKJICTOI”” YMETHHKA WM PEBOJY-
[MoHapa Koju Mema mnoctojehe ycrpojcrBo cseta.® Ipu ToMme,
MOBPEMEHO KOHCTaTyje CTHYKEe HJIM MOPAIH3aTOPCKE TeMe Y
YMETHUYKHM JICJTUMa M YIIABHOM He oOpaha makiy Ha yTHIa]
KOju Omorpaduja HEKOr yMETHHKa OCTBapyje Ha JXHBOT U Paj
OOUYHUX JBYJIH.

IIpobnem

Crame je mpyraddje Kaja je ped o CTaBoBUMa yMeTHHKa (ceha-
e, N3jaBa, MHTEPB]jY; CTEJTMEHT; IeKIapalnja, Iporpam, MaHu-
(ecT; TpakTar, mpeaaBame; IprUKa3, KOMEHTap, ecej, KPUTHKA),
KpO3 KOje HCKa3yje CBOjy MOETHKY, FbeHe OCHOBE U MMILIHKAIIN-
je. Y THM cTaBOBHMMA IIPENIO3HAjEMO J[Ba CJI0ja Mmojaraka. Jeman
je ToBop o cedu, COTIICTBEHOM JKUBOTHOM U YMETHHYIKOM HCKY-
CTBY, IpedepeHIjamMa, MHTCHIIHjaMa, T/, IPYTH je TOBOP O pa-
3HHUM YMETHUYKUM IUTAakHMa, I1I0jaBaMa U yMETHOCTH YOIILITE,
HACTAa0 IeHEepaM30BabeM M IPOIIMPHBAKBEM TOMEHYTOT JIHY-
HOT, 110jeINHAYHOT UCKYCTBa Ha YUTaBy 0OJIACT YMETHOCTH. To
Cy ZIBa CJI0ja CPOJHIX CTaBOBA, KOjU UMajy 3ajeTHIYKY OCHOBY y
JMYHOCTH U )KUBOTY YMETHHKA, IITO CE MOKE BHJCTH HA IPHMe-
Py yMeTHHUKa,* yMeTHHKa-TeopeTHIapa,’ yMETHHKA-peaaBada,’
WM yMETHUYKUX TokpeTa.” OBO je U3BOp HEOOJEeKTUBHOCTH UITH
MPUCTPACHOCTH YMETHHKA KA0 IMIOTCHIHjAITHOT KpUTHYapa, Koja
je youeHa u poydaBaHa y Hayu o ymetHocTn.® Micropuja ymert-
HOCTH IIPETI03Haje OBE CTaBOBE Kao cebu ONMCKY JeTaTHOCT (/1a-
KJIe, He BUIIE Ka0 JIe0 YMETHOCTH) U MTUTAkE je J1a JIn Ou Moryia
JIa UX POLEHYje HAYYHOM CTHKOM.

Ipucmyn

ETnuke HenoymuIe y HCTOPUjU YMETHOCTH HACTajy YBEK y CH-
Tyaljama cI000JHOT OATyYHBabha O JEI0BambYy U 0CIeAUIIaMa

3 Tpudynosuh, JI. (1982) Crurapcku npasyu XX eexa, llpuiruna: JequHcTBo,
ctp. 14-18.

4 Dibife, Z. (1996) [odlomci iz pisama i razgovora], Likovne sveske, br. 3-4,
Beograd: Zavod za udzbenike i nastavna sredstva i Univerzitet umetnosti,
str. 135-155.

5 Kandinski, V. (1996) Secanja, Likovne sveske, br. 3 - 4, Beograd: Zavod za
udzbenike i nastavna sredstva i Univerzitet umetnosti, str. 131-142.

6 Gavri¢, G. (2014) Nacrt za jednu pedagosku praksu: slucaj Paula Klea, Beo-
grad: Albatros Plus.

7 Hparojesuh, I1. (2001) Enemenmu neoxknacuyusma. Hacmanax u ckion jeonoz
cmuna y aukosHum ymemnocmuma, beorpan 2001, crp. 87-91.

8 Petrovi¢, S. (1989) Boja i savremeno srpsko slikarstvo: ka fenomenologiji
slike, Beograd: Nauéna knjiga i Ni$: Prosveta.
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KOje 13 mhera npouctudy. To enoBame ce OIITHKYje 3aIHpabeM
y ,,TKUBO”’ IMKOBHOT Jieia (KOH3epBallija, pecraypaiiija, peKoH-
CTPYKILIMja, 3aluTHTa J00apa); yTUIAakeM Ha JKUBOT, CXBaTamba
U pajJ yMETHHKA (JTMKOBHA KPUTHKA); KOHTPOJIHUCAHEM YCIO-
Ba y KOjUMa C€ YMETHOCT CTBapa, IMpoy4daBa U 4yyBa (KyJITypHa
MOJINTHKA); MPOJEKTOBAKEM Pa3Boja Tj. MpeaBuljameM pa3Boja
ymetHOCTH (PeHak je To Ha3Bao ,,mpopuiiamem”).’ Hak i caMum
CBOjUM IOCTOjaEM, UCTOPHja YMETHOCTH JIeNyje HAa YMETHHY-
Ky TPOJAYKIIMjy CBOTa 100a: OHa HEHAMEPHO Jiaje YMETHHUIIIMA
MoJIeJie 3a Ofa0up U YyBame IOjaTaka, Kpo3 by OHHU IMOCTajy
CBECHH KaTaJlIOTM3Mpama, OIKca, rnojesie Ha (ase, 1 0CTajor.

VY omHOCYy Ha HaBeJCHE AKTHBHOCTH, TEOpHja CaMO Ha MPBH
norjieq u3riena ,,0e3a3jIeHo”; HaKko He Jelyje TUPEKTHO, OHA
MOCPETHO MPOU3BOMH JICjCTBA KOja MOTY CTBApaTH CTHUKE He-
noymurie. OHa Jieyje Ha yMETHOCT Ha BUINIC HAYMHA: yYCCTBY-
je y dbopMupamy ecTeTuke, Koja oToM yTHYEe Ha Pa3Boj yMeT-
HOCTH; TIOMaXke Y HOpPMHpamy KPUTHIKHX CYI0Ba O aKTYEIHO]
YMETHUYKO] Tpakcy; (hopMUpa OCHOBHO CXBaTamke O TOME IITa
j€ YMETHOCT. YIpaBo y Taj OICEr TCOPUjCKUX CTaBOBA, M3MeE-
hy HaveNHHX, YCIOBHO PEUCHO OMIITE-CCTETCKUX, KOHKPETHO-
TEOPUJCKUX U KPUTHYKUX CMEIITajy C€ U YMETHHUYKH HCKazu/
CTaBOBH O COIICTBECHOM pajy. '’

3axBasbyjyhu uMEEHULIN J1a ,,HU BEJIMKH €CTETHYapu HEe MOTy
U3HyTpa Ay0Jbe pa3yMeTH CYIITHHCKE cTBapajiadke rpooieme
Kao HITO TO MOTY BEJIMKU yMeTHHIHK”,!" ecTeTHKa MPHU3HAjE CYII
YMETHHKA Kao jeJlaH Ol U3BOpa CCTCTHKE, Ta4HH]E, ,,cCTCTUKE
010310”."> Mehytum, na nu Tako popMHUpaHa eCTETHKA MOBPAT-
HO JIeJTyje Ha YMETHOCT jeCTe TEOPHjCKO MUTame Ha Koje ce 0-
Oujajy pa3IMuiTH OATOBOPHU Y 3aBUCHOCTH OJ] TOTa KOJU CE HCTO-
PHjCKH TIEPUOJ MPOydyaBa: aHTHYKA CCTETHKA je JeoBaia Ha
cebu caBpeMeHy YMETHHUKY Tpakcy,” amu mouetkom 21. Beka
YMETHOCT KOja j& MEAMjCKH, TEXHOJIOIIKH U TPXKHUIIHO ofpehena

9 Epilog: umetnost u XX veku, u: Renak, S. (1960) Apolo. Opsta istorija
likovnih umetnosti, Beograd: Mlado pokolenje(!), str. 436 - 457.

10 [la mu ¢ mpaBoM criagajy y teopuje, Tpebano 6u nocebHo pacnpasutu. Ha
npumep, Barash, M. (1998) Modern Theories of Art, 2: From Impressionism
to Kandinsky, New York: University Press, 3acHHBa CBOjy KIbHT'y HA aHAIH3H
HAay4YHHUX TEOPHja U KEIKCBHUX €Ceja, He Ha CTABOBHMA YMETHHKA.

11 PankoBuh, M. YTHIla] ecTeTUKe Ha YMETHOCT, y: Ymuyaj ecmemuke na
ymemnocm, 300pHUK panoBa, ypennunu HoakoBuh, M. u Ilomouh, V.
(2010) beorpan: Ecrernuko npymrso Cpouje, ctp. 20

12 Grli¢, D. (1983) Estetika, knj. 2: Epoha estetike, Zagreb: Naprijed,
str. 221-300.

13 [pamkuh-Buhanosuh, U. YTuuaj ecreTnke Ha yMeTHOCT. I'puka nnkoBHA
YMETHOCT Kao BH3yelu3aluja rnojMa, y: Ymuyaj ecmemuxe na ymemnocm,
360opHuK panoBa, (yp.) Hosaxosuh, M. u Ilomosuh, V. (2010), Beorpax:
Ecrernuxo apymrso Cpowuje, ctp. 145-151.
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HE CTOjH MO/ TTOTVIEIOM €CTETHKE, KOja TIPOHATa3H aTPaKTHBHH-
ja mojpydvja MCIHMTHBAMKA,'* 1 HMa YMETHHKA KOjU CaMH, HEIO-
CPEIHO, TIPEHOCE COTICTBCHA €CTETCKA M TEOPHjCKA Ca3Hama y
cBojy ymeTHOCT." CToOra je 3a oAroBOp Ha Hallle UTambe (J1a JIu
YMETHHKOB MCKa3 O YMETHOCTH — YOIIITEH 0 OONHKa eCTeT-
CKOT' Cyfia, MPUMEEEH Ka0 TCOPHjCKU CTaB M YCMEPEH y KpH-
THKY - jecTe ¢opmynanuja y3 udje Gopmupame 1 Kopuiiheme
une u oxpeleHa oAroBOpHOCT) MOTPEOHO YMO3HATH IITO BHIIE
UCTOPHjCKUX TIPHUMEpA.

Hanazu

OBze MOkeMO Kao MpHUMEp MOHYAWTH MPETIO3HaBamba rpaduTa
Ka0 YMETHOCTH, KaJa Ce U3 II03HATUX CTAaBOBAa MOJICPHUX YMET-
HUKa KOHCTpywmiie oxpehena ,,reopuja rpadura”. OHa je HEo-
IIXOJHA, jep TO IITO Ce€ Y jeOHOM OpOjy CaBPEeMEHHUX JIMKOBHUX
Jeina rpauTH KOPHUCTE Kao JIMKOBHH MOTHB, OJHOCHO Kao /€0
HWKOHOTpaduje caBpeMeHOT IIPOCTOpa, jOoII He 3HAYH J1a CYy rpa-
(GuUTH YMETHOCT; TO HE IIPOMCTHYE YaK HU M3 YHCHHULE JIa [10-
JjeIVHU JIMKOBHM ayTOPH MMHTHPAjy TEXHHYKH U JIMKOBHH I10-
crynak rpadura. [ToTpeOHO je HEKO TEOPHjCKO ONpaBIamke H
o0jammeme mocrojehe mpakce. Kao mTo, pennmo, MaHudpecT
¢yTypm3ma omoryhaBa mocmarpady aa pasyme (yTypPHCTHIKO
JIeT10, FETOBY MIICOJIOTH]Y W TIOCTHKY,!® Tako UCTO OU My jenHa
MMarvHapHa Teopuja rpadura nomoria Ja uX IMPUXBATH Kao
ymeTtHOCT. (Tek moToM Ou ce MOTIIH pa3yMeTH HOBHjH KOHIICTITH
Kao mTo cy Street Art, Neo-graffiti n octanm.)

Kana ce, 3a moTpebe pasymeBama rpadura kao uzpaxajae Gop-
Me, OKPeHEMO HjiejaMa YMETHHUKA, HAMIa3uMO Ha BEJHKH Opoj
(dhopmynarmja xoje 6m, Maga Cy HacTajaje y OfOpaHy pasIndu-
THX HOBHX IIpaBalia y YMETHOCTH (MMIIPECHOHHM3aM, CUMOOIH-
3aM, (hoBm3aM, KyOu3am, PyTypusaM, Aaja...), MOTJIE 1a Bake U
3a rpadure ¢ kpaja 20. Beka, a 9aK U Ja UX [TOTBPJIE Kao jenaH o
BUJIOBA YMETHHYKOT CTBapama.

XpoHoiomkw, oBe (opMmynaiuje o0yxBarajy MEpHOI OX CTO-
THHAK TOAWHA, of MaHnea 1o mom-apra. [IpobmemMcku rienaHo,
caZip>ke CKaly CTaBOBa y PACIOHY O, YCIOBHO PEYCHO, OI-
IITe-eCTETUKE 10 TToceOHEe TeopHje TMKOBHUX YMETHOCTH: TY-
Made CyIITHHY YMETHOCTH M HadelHa OYCKHWBama Of e, b

14 Bykcanosuh, /1. Ecretuka, remix crpareruje y KyITypy U CaBpeMEHa yMeT-
HHYKa Ipakca, y: Ymuyaj ecmemuke na ymemuocn, 300pHHK pamosa, (yp.)
Hosakosuh, M. u [Tonosuh, V. (2010), beorpan: Ecternuko apymrso Cpbu-
je, ctp. 247.

15 Ucro, cTp. 251.

16 Ynopeautu: Jumoscku, B. (2012) Manugpecm kao nocebno deno asanzapoe,

JIOKTOpCcKa aucepTanuja, beorpan: Yuusepsurer y beorpany, ®umosodceku
taxynrer, ctp. 10.
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YMETHHYKOT CTBapama; (PeHOMEH HACTaHKA YMETHHYKOT eia
(wu M3BOp CTBapama) U MPOTHUBJBCHE OfapeljeHoj 3areucHOj
npakcu; Gpopmy, YMETHHKOB TIPUCTYII CTBAparby, MPUHIIKIE pa-
Jla, IOCTYIaK U KOHKPETHE CYyreCTHje O pealii3aluji U BPeJIHO-
Bamy Jena.!’

[lonasu ce ox mo3HaBawma rpadura kao (GeHomMeHa KOoju Hac
OKpY)Xyje W oA jeHor Opoja youeHHMX oJuIMKa, MoryhHocTw,
elieMeHaTa OBOT HaYWHA M3paXxaBama. [[0TOM ce Yy yMETHHYKHM
HCKa3uMa MPErno3Hajy (GopMmynaiije Koje onpapaasajy e (Wiu
TaKBe) eJeMeHTe. Pe3ynTar, y rpyOumM IipTama, CBEICH 3a OBY
NPWIMKY CaMoO Ha HajOMTHHje CTaBOBe, M3riesia oBako. (Y Me-
hyHacnoBuMa cy ,,yaapHe” HOBOCTH KOj€ MOCTCIICHO MOMEPajy
CXBaTama OJl TPAIUIHOHATIHO cxBaliecHe YMETHOCTH, Ka HEYeM
JIPYTOM)

Ymemnocm je uzpas nojeounya

VY HHU3y YMETHHYKUX HMCKa3a MCTHUYE Ce€ Ja YMETHOCT IpecTa-
BJbA U3pa3 ayTopa, BEroBe JINYHOCTH, EMOLH]ja, TPSHYTHOT CTa-
Ba, WIA BEeroBor JyXa, ujeja, 3Hama, CTaBOBa U CIMYHO U 1A
Kao TakBa KOMYHHUIIMpA ca TIeJaoleM HCTHX cxXBarama. MaHe
(Manet) xaxxe mga xohe ma Oyme oH caM u HEKO ApYrH. OIUIOH
Penon (Redon) objammaBa a je yMETHHYKO TIENO ,,(hepMEeHT
eMOIIije KOjy yMjeTHHK Hymu. (...) JjemoBame Ha myX Tiemao-
na koje he mpomsahu (...) n3a3Bahe y \meMy (QUKIIHje BHIIE FITH
Mame 3HadajHe, Beh mpema meroBoj ocjehajHoctn u mpeMa cHa-
31 merose yoopasmbe.”!® TTon Toren (Paul Gauguin) moasnayn
pasimke m3mel)y cTBapanamna: ,,3amTo oHIa 1a He CTBapaMo pas-
JUYUTE XapMOHHje KOje OroBapajy HaIleM IYIICBHOM CTamby
(...) mpakaBama MHCIH MoMohy cBera ocrtajor (...). Hemojte
CYBHIIIE KOTIHPATH PUPOIY. YMjETHOCT je arcrpakuuja. Llpmu-
Te je U3 mpupoje yayosbasajyhu ce mpe \boM y Mamrarme.”!”

Ymemnocm nuje cmeap eewumune

[Monazehu ox ucre uneje o uzpasy muaaoctw, Ban Tor (Vincent
van Gogh) moBomu pasmuke y m3pasuMa JI0 Kpajise TPaHUIE
yMeTHOCTH: ,,Xohy /a 0 cebu OCTaBMM HEKH CIIOMEH y 00iu-
Ky LpTeXa WIN CIHKapuja u3pal)eHnx He U3 camM03a0BOJhaBa-
Ba KaKBOT YKyCa y YMETHHYKO] CTBapH, HEro J1a H3pa3uM jellaH

17 Wcra ckana mperno3Hat/biBa je i u3Mely ecTeTnke, Teopuje U THKOBHE KpH-
THKE y BpeMe hopMupama Heoknacunuama, ynopeauti: Iparojesuh, I1. Has.
nieno, crp. 23-63.

18 CraBoBu u3 PenoHoBor gHeBHMKa, HaBeneHu npema: Dorival, B. (1957)
Savremeno francusko slikarstvo, 1: Od impresionizma do fovizma 1883-
1905, Sarajevo: Svjetlost, str. 49.

19 V jennom cBom mcmy of 14. 1. kao u y pasroBopuma: Dorival, B. (1957) nav.
delo, knj. 1, str. 70 i 74.
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UCKpEH Jbyacku ocehaj. (...) ymeTHOCT je Beha U y3BHIIICHH]A O
Hallle BeUITHHE. (...) OHaj KO TOBOPH MO OMTH JIMIIECH TOBOP-
HUYKe BerTuHe.

Hucy eaxcnu ysopu, mpaouyuja, o0yka, mexuuuxo u
3AHAMCKO 3HAIbE

Ca ucror nonasuinTa ¥ UCTUM TpHucTynom, Biamenk (Maurice
de Vlaminck) naje jour omrpujy GpopMmyamnujy o pelaTHBHOCTH
ymertHocTH: ,,Ocehao cam OecHy BOJbY Ja CTBOPHM HOBH CBET
(...) 3a camor ce0e (...) HATOHCKHU caM, 0e3 UKaKBEe METOJIE, IPH-
Ka3MBao He YMETHUYKY HETO JbYJICKY MCTUHY. (...) Cinkao cam
Jla CpeluM CBOje MUCIIH, JIa yMUPUM CBOj€ JKeJbe U HapOYHTO J1a
yHeceM y cebe maio uucrore. (...) Hukan Hucam momuciano na
NOCTaHEeM yMETHHK ciukap.”! (Y 1asbeM TEKCTY, XBaJIH Ce Kako
HUKazna HUje Ouo y JIyBpy u TBpau [1a mpe3upe KyiuTypy.)

VY carnacjy ca TakBUM cTaBoM je Manudect ¢yrypusma, rie
ce Kaxe: ,,(...) Mu xenuMo a yHHINTHMO My3eje, Oubinore-
Ke, aKaJeMHje CBUX BPCTa, Ja ce OOPUMO MPOTHUB MOpasiu3Ma,
(eMHMHM3Ma U CBAKOT' OMOPTYHUCTUYKOT M YTHIMTAPUCTUYKOT
JKUBOTA.”

Tocmojehu ymemnuuxu npeomemu, meouju, ghopme... ca-
MO cy cpeocmeo

Bpanehun ayToHOMH]jy YMETHOCTH OJ] IPUPOJIE, TIOjEIUHN CTABO-
BU IIPOHANa3e y b0oj HOBY BpenHocT. XKopk Bpak (George Brac-
ques) o0jaimaga: ,,3a MEHE KyOu3am, Win 00Jbe, MOj KyOHu3am
j€ Cpe/CTBO KOje caM CTBOPHO 3a CBOjy ymoTpeOy a HajacBe y
[MJBY J1a TIPHITATOIUM CIIMKAPCTBO CBOjUM CITOCOOHOCTHMA. W3-
BAaH TOra pasjora KyOm3aM Me HE MHTEpecyje, BHIIIE O]l CBera
BOJIMM ciiukapcTBo.”? ®epuan Jlexe (Fernan Léger) nonaje na
“CBaKM MPEIMET, CITHKA, APXUTEKTOHCKA OPHAMEHTAIHA KOMITO-
3WIIMja, TOCEAYje BIACTUTY BPEIHOCT, CTPOTO arlCOIYTHY U HE-
3aBHCHY O] OHOT IITO MOXe Ja mpukasyje.””* Apn (Hans Arp)
npunpema ociaobal)ame o1 TaKBOT MpeaMeTa KaJ| Kaxe: ,, e ciu-
Ke, CKYJINTYpe U NpeaMeTH Tpeda Aa ocTaHy aHOHHUMHH H Oyay
JIeO BEJIMKUX Jieia npupoze. (...) Pasym ce mpenemyje, a 10 je y
Harie 100a Mpoy3poKoBajio KOHDY3ujy.”>

20 Ivicevi¢ Desnica, J. (1979) Postimpresionizam: izvori moderne umjetnosti,
Zagreb: Mladost.

21 Ucro.

22 Vuopenuru: Italijanski likovni futurizam (1982), tematski broj, Delo, br.1,
Beograd.

23 Dorival, B. (1960) Savremeno francusko slikarstvo, 2: Od fovizma do
kubizma 1905 - 1911, Sarajevo: Svjetlost, str. 273-274.

24 Ucro, ctp. 283.
25 Jelenski, K. A. (1979) Posle 50 godina avangarde, Delo br. 6-7, Beograd.
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Kao YMEMHUYUKO cpedcmeo Mootce nocayasrcumu o6un0 wma

Jlok exkcriepuMeHTHIIe pa3HuM TexHukama, JJudu (Raoul Dufy)
Jo1a3u 70 (popMmysaindje 1a CIUKap UMa YIOry “HocpeaHHKa
n3mely mHCIMpanuje kKoja Tpaku U3pa3 M Marepuje Koja uMa
BJIACTHUTH KUBOT. (...) YMETHHK HE CME Jla 3aXBaTh y CBOjy WH-
CIHpAIH]y, OH OH je MaTBOPHO U U3HEBepHO™ (...) Marepuja ,,auma
cBOjy Biactuty senoty”.?® Tume J{udu xao na npenusupa [ore-
HOB CTaB O u3paxkaBamy (...) momohy cBera ocrainor. Ty uzaejy
je umak HajoOyxBaTtHHUje 00pa3noxkuo KaHauHCkH, pekaBIiny a
,»(-..) YOBEK, CBECHO WJIM HECBECHO, TPAXKU MaTEPHUjaTTHU OOIHUK
BPEIHOCTH KOja Y HeMY JKHBHU Y JIyXOBHOM 00muKy.”?’ (...) ,,By-
nyhu ma je 00Uk caMo u3pas cajapikaja, a Caapikaj je Komu pas-
JIMYUTUX YMETHUKA PA3JIMYUT, JaCHO je, 1a je Moryhe ucroBpe-
MEHO TIO0CTOjab€ MHOTHX PA3JIUYUTHX OOJIMKA KOJHU CY jeITHAKO
no6pu.?® (...):

- BenMKa co0oja Koja ce MHOTMMA YMHHM Oe3rpaHuuHOM U
Koja

- omoryhyje aa ce dyje ayXx Koju

- MO)KEMO YOUHUTH jep Ce M3y3€THO CHa)XHO OYUTYje y CTBa-
puma

- BEMY MaJIO MIOMaJIO CBa MOJpYYja AyXa MOYHIbY CIYKUTH
Kao ajar, Te

- HAa CBAKOM MOAPYY]y [IyXa, NAKJIC U y IUIACTHYHO] YMETHO-
CTU (HapOYMTO CIIMKApCTBY) CTBapa MHOTa IOjeAMHAYHA M
rpyIHa u3paxajHa cpenctsa (00IuKe) u

- MY JIAaHAC CTOjH HA pacrioyaramy Iejia CIIPEeMHHIIA, [IITO
3HAYM Ja Kao OOJHMKOBHE MPEIMETe MOXE YIOTpeOsbaBaTH
caB Marepujaj oJ ,,Hajrpy0sper” 1o OHOT (ariCTPaKTHOT') KOjH
JKHUBH CaMo JIBOJNMEH3HOHAIHO. %

ITonok (Jackson Pollok) mpemno3nahe Bpeme u KyaTypy Kao
yCJIOBE 3a 0fa0bMp TOI Marepujalia, TBPAKOM Jia ,,HOBE MOTpe-
0e M3UCKYjy HOBE TEXHHKE (...) MOAEPHU CIIUKap HE MOXeE Ja
HCKa)kKe OBO Hallle BpeMe (...) cTapuM OONHIIMMa peHEcaHCe Ha

puMep Win 00 MIMMa OUITO Koje mpeTxoaHe Kyntype”.>

26 YMETHHKOB OZTOBOp Ha jenHy ankery u3 27. 12. 1935. ronune. Hapeneno
npema: Dorival, B. (1960) Savremeno francusko slikarstvo, 2: Od fovizma do
kubizma 1905-1911, Sarajevo: Svjetlost, str. 128.

27 Kandinski, V. (1968) O problemu oblika, Zivot umjetnosti br. 7-8, Zagreb,
str. 94.

28 Ha ucrom mecry.
29 Ucro, cTp. 95.

30 Polok, Dz. (1996) [odlomci iz razgovora] Likovne sveske br. 7, Beograd:
Zavod za udZbenike i nastavna sredstva i Univerzitet umetnosti, str. 209.
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Ymemnocm mooice bumu Ha ceakom mecmy, c6aKo Modjce
oumu ymemuux

Kannuncku je oBom opmysiom (moceGHO, pekiio Ou ce, TaYKoM
6) 00yxBaTHO YHMTaBYy YMETHOCT KOja CE IOjaBJbHBaja TOKOM
cnenehux cto romuHa. [lapanenHo ca WwOM, H3BOJIE Ce KOHCE-
KBEHIIE O YMOPHUIITAMA YMETHOCTH. MajakoBCKHU ce 3aiaxe 3a
HaIyITakbe YMETHHYKUX MHCTHTYLM]a U NPEJIMBAKE YMETHO-
CTH y CBe mpocTope: ,,He Tpeba Ham May30I1e] YMETHOCTH /e Ce
oboxaBajy MpTBa jena, Beh xuBa padpuka JbyACKOr ayxa — Ha
yauiama, y TpamBajuma, y habpukama, y pajamaMa 1 y paJHid-
kuM kyhama.”?! Manudect nagan3ma ce 3aigaxe 3a JIEMUCTH-
¢dukanujy ynore yMeTHHKa U pacriopehrBame cTBapaialiTBa Ha
CBE Jbyne: ,,JlyX ancTpakTHe yMETHOCTH MpECTaBJba CHOPM-
HO IIMPEHE YOBEKOBOI' CMUCIa ciiobozae. Bepyjemo y Oparcky
YMETHOCT: TO j€ HOBAa MHCHja YMETHOCTH Y JIPYILITBY. YMETHOCT
(...) Mopa cayxutu GopMmupamy HOBOI YoBeka. Mopa mpwura-
Jati cBUMa, 0e3 KilacHUX pasziuka. Kenumo 1a OKynmuMmo Kpe-
aTHBHY CHAry CBAakKoOr MOje/MHII, 1a My IIOMOTHEMO Jia OCTBa-
pH CBOjy MHCHjy 3a 0Opo omiuTer 3aiarka (...) JaTH u3pasa
ocehamuma (...)"*

Ymemnocm je npocmop sa axyujy

JlBe mpeTxoqHO HaBeleHE (QopMysianuje Jieno ce nosesyjy. C
jenHe crpane, JeneHcku nojaceha Ha OCHOB YMETHOCTH, IIPH 4e-
My je YMETHOCT CaMO CPEICTBO, jep: ,,(...) Y MaHAIIkbEe BpeMe
MJIaJ{d YOBEK YECTO MOCTaje CIMKap (...) 3aTO MITO CIMKAPCTBO
HyIW HAjCUTYPHUJU ¥ HAJHCTIOCPEIAHUJU HM3JIa3 arpeCUBHUM U
cHaXHHM Temmepamentuma.”® C nmpyre ctpane, PosenGepr
(Rosenberg) Opuiiie pa3nuky u3mel)y yMETHHUYKOT CTBapama U
JKUBOTA:

,»Y JEIHOM TPEHYTKY, CliMKa ce (...) IojaBJbyje Ipe Kao ape-
Ha 32 aKIMjy HEero Kao NpocTop y kome Tpeba penpoayKoBa-
TH, NPELPTATH, aHAJIM3UPATH WIK 'M3pa3UTH’ NPEAMET KOjU
j€ Iat wid 3aMHIUbEH (...). (...) U caMa eCTeTHKa je Tpelnia
y apyru mwiad. O0nuk, 60ja, IPTEK, KOMIIO3UIHja CYy CACTOj-
LM O] KOjuX HUjenaH Huje HykaH. CIMKapcTBO KOje je YHH,
HEOJIBOJMBO j€ 0J] YMETHUKOBOT HBoTomnuca. Cama ciuka je
’TpeHyTaKk’ y HEUHCTO] CIIOKEHOCTH H-eroBOT JKUBOTA. (...)
OBO HOBO CIIMKAPCTBO OJIYYHO je M30pHCaIo CBaKy pasiu-
Ky u3Mel)y ymMeTHOCTH U xuBoTa. M3 Tora npousnasu aa cee

31 Tpudynosuh, JI. (1968) Ymernoct Oxrobpa, Ymemnocm 6p. 13, beorpan.

32 Janco, M. Creative Dada, in: Dada - Monograph of A Movement (ed.) Verka-
uf, W. (1975) London, pp. 28-29.

33 Jelenski, K. A. (1979) Posle 50 godina avangarde, Delo br. 6-7, Beograd,
str. 162.
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o0jaBJibyje 0By ymeTHOCT. CBE IITO TOJ je aKi(dja, Ha OHIIO
KOjeM CTyIiy Onia — rcuxoiyoruja, ¢puiocoduja, ucropuja,
MUTOJIOTHja, KYJIT Xepoja, CBE OCUM YMETHHUYKE KPUTHUKE. (...)
HoBa civka, 4uH, He MOJICKE YMETHUYKO] €CTETHIN.

Cee mooice nocmamu YMEMHUUKUM npedMemOM

AKO je YMETHOCT CBYT/IE, aKO CBAKO MOXKC OUTH YMETHHK, aKO
Hema paziuke u3Mel)y )KMBOTHE akiMje 1 yMETHOCTH, OHJIa jOIII
Tpeba pazjacHUTH yMeTHHUYKH npeamet. Judude (Jean Dubuf-
fet) kaxe: ,,MHore ocobe cy moHeTe omajoBakaBajyhum mpe-
nyoehemem, 3ay3umajyhu jejan KIIeBETHHYKH CTaB (...). XTem10x
Jla M OTKPHjeM Jia CY CTBapH KOje OHHM CMaTpajy py)KHUMa, Koje
cy 3a00paBUIIH J1a TVIeNajy, U came BeJIuKa 4yza. (...) He oJ0u]jTe,
MOJIUM Bac, O€3BpEIHUM TPEIMETUMA CBaKy Iiancy (...).” TTo-
TpeOHa je YOBEKOBa BOJba MJIM MUCA0, HAMEPA U aKIHja, kKoja he
notahu 160 CTBAPHOCTH U OHJIA C€ JJ0OMja YMETHUYKH TPEMET,
KOju M3BaHpenHo Gopmynuine Pozendepr, onrosapajyhu Ha nu-
Tawe 1ITa je MoAepHa yMeTHOCT: ,,OHa Huje yak Hu cTiil. OHa
HEMa BHUIIIC HUINTA 3ajeIHUYKO C BPEMCHOM Y KOjEM je MpeaMeT
01O CTBOPCH HU ¢ HAMEPOM cTBapaorlia. To je Heka cTBap Kojoj je
HEKO IMOMONy CBoje APYIITBeHE MONK OPEIHO /1A IICHXOJOIIKH,
C€CTCTUYKHN HUJIN UACOJIOUIKHU MTpUIiaga HalieM BpEMECHY. IIutame
KOje Ce y TOBOJY HEKe HaljeHe cTBapu WM HAIlJIaBHHE TOCTa-
BJbA jeCTe: KO jy je mpoHarrao? (...) (...) komax ApBeTa Ha IUIaXH
MocTaje YMETHOCT.*® JeJieHCKH o/aje ,,Jeja Koja y CBoje Bpe-
Me HHUCY MpejCTaB/bajia YMETHOCT — IPEAMETH Maruje, opyha
CBaKOJHEBHOT UT/ — J00Ujajy CBOjCTBO MOJIEpHE YMETHOCTH.
Teopuja oTom objamimasa a €10 HACcTaje ,,Ka0 WHIAUBUIAyaIl-
HU U3pa3 ojpeljeHUX Ha30pa MITO Ce Y JeTHOM MPOCTOPY jaBbajy
U pa3Bujajy, a Ousa npuxsaheHo of ApYIITBA (...) KA0 CUMIITOM
U TIOTBP/Ia HEKHX y HeMy 1octojehinx cxBarama, orie/ia u pac-
noNoKema.

Kwyune mauxe: aymop, deno, nocmynax

[Mocrie HaBEJICHUX CTaBOBA, CACBUM HOBO 3HAYCH-C MMa XOKHH-
jeBa (Hockney) mapona: ,,Ciiukam OHO IITO MU ce CBulja, Kaj MU
ce ceuba u e mu ce ceuba.”® Ako cBe BpeMe MMaMo Ha yMy

34 Rozenberg, H. (1968) Americki slikari akcije, Zivot umjetnosti 7-8, Zagreb,
str. 133-139.

35 Bihalji Merin, O. i Stefanovi¢, Lj. (1972) Posle 45: umetnost naseg vremena,
Beograd-Zagreb-Ljubljana: Mladinska knjiga.

36 Rozenberg, H. nav. delo, str. 139.

37 Jelenski, K. A. nav. delo, str. 165.

38 Denegri, J. (1970) Aspekti i alternative posleratnih pokreta: od enformela do
siromasne umetnosti, Umetnost br. 21, Beograd, str. 43.

39 Lippard, L. (1967) Pop Art, Beograd: BIGZ.
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rpaduTte, oHa je XokHUjeBa GopMysalrja jeHa O KIbYYHHUX;
Jpyra je A0cTa ctapuja, 1ao jy je Mopuc Jlenu (Maurice Denis)
KaJ je 3aKJbyuHo Ja He TpeOda 3a00paBUTH ,,1a j€ CIUKA Y CBOjOj
CYIITHHH paBHa MMOBPIIMHA ITOKpHUBEHA 00jaMa Koje Cy CIIOKEHE
npemMa U3BECHOM pejy.”*

Komenmap

3a oBako u3abpaHe, OMKMCaHEe U KIACH(PUKOBAHE CTABOBE 3ajeli-
HHUYKO je JIa Cy HayYHO HETOKA3aHU. 3aCHOBAHH HA JINYHOM TEM-
MEPaMEHTY, JyXy U HCKYCTBY, HEPETKO CY €0 HETOCIEIAHOT U
IMPOMEHJbUBOT HAYMHA MUIIJbCHA. )KaHpOBCKI/I Pa3HOJIMKHU, TEP-
MHHOJIOIIKY ¥ TOJMOBHO HEYyje/JHaueHH, [IOHEKa 1 BUILIC3HAYHH,
CHEPrMYHHM U €MOTUBHH, mojcehajy Ha OuuIiieiHe CTPYKTYpHE
pasiuke usmel)y yMeTHOCTH (WK KEbH)KEBHOCTH) C jeIHE, U Ha-
yKe ca npyre crpane. 3a mpaheme MOryhHOCTH PUMEHE OBHX
CTaBOBA, O KJbYYHE je BXXHOCTH 3aMaKame Ja Cy HCKa3H Tpe-
IIUPOKH Y OJHOCY HA MPEIMET U YMETHHKOBO Ca3HAMBE O Hhe-
My. Passor 3a To je 1mITo je ciay4ajHO U MOjeAMHAYHO UCKYCTBO,
yOIIITaBameM (HOPMYITHCAHO Kao OmiITeBaxehe, THUHO y3eTO
Kao Teopujcko. M3BecHO je a HHje caMO Pe4 O HECHAJIAKEHY
ca peunma. JemaH of y30pKa OBaKBe apTHKYJIAIMje CTaBOBA je-
CT€ apaHXHpame COIMjaTHOT aMOUjeHTa 3a MPHjeM COIICTBEHE
YMETHOCTH, y3 HEpasMHUIJbale O mocieauiama. [locrmeaura
MOXe OUTH Ja ce oBakBe (hopMylalyje He IPUMEHY]y Ha rpa-
¢duTe, HETO U Ha PaTUKAIHU]C aKIH]je, 1a TOCTaHy ,,TCOPHjCKO-
YMETHHYKO” Tokpuhe 3a HU3 HeyMEeTHHYKHX (Moryhe W Hexy-
MaHHX U HEKOHTponucaHux) akija.!' Kako To cnpeunTs, ocum
AHTKOBAKEM COICTBEHE JIMYHOCTH KA0 MEpHJa BPeIHOCTH?*
Ty cMO cTHIIM 10 MHUTaka MOTHBA M OATOBOPHOCTH, & TO jecy
CTUYKa IIUTama.

3axmwyuax

Axko camu ayTopu rpaduTa HECY (GOPMHpPAIN CBOjE UCKa3e, U3-
BECHO je J1a Cy paawin (CIUKaIN) Y CKIAAy ca OBIE N3II0KESHUM
YMETHHYKHM HIejaMa; WIH Cy OWIHM TOJ EHUXOBHM YTHIIAjeM,
WK Cy pasMUIUBbAIN HA CIMYAH HAYWH, HEOUTHO je 3a YHmbe-
HUIy Ja C€ OBHM CTaBOBHMa MOTY O0jaCHUTH, OOpa3IOKHUTH

40 Dorival, B. (1957) nav. delo, knj.1, str. 43, 109.

41 YnopenuTu pasnuuunte npuctyne neduHACAma yMeTHOCTH: Suvakovié, M.
(2005) Pojmovnik suvremene umjetnosti, Zagreb: Horetzky, Ghent: Vlees &
Beton, str. 130.

42 3anumsbuBa je [uimanosa omacka: ,,Gospodin Taj-i taj je veliki umetnik, a
neki drugi Taj-i-taj nije umetnik, i obojica se vrte oko jedne iste stvari. Ali vi-
dite, kod onog prvog postoji neko zracenje koga kod drugoga nema, i to zna-
¢enje se ne moze analizirati re¢ima ni u kakvom obliku.” Disan, M. (1996)
[odlomci iz razgovora], Likovne sveske, br.1-2, Beograd: Zavod za udzbenike
i nastavna sredstva i Univerzitet umetnosti, str. 97.
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U OfI0paHUTH TpapUTH Kao BUJ JUKOBHE yMeTHOCTH. Ha kome
je onroBopHoct? Jla M je YMETHOCT JIejioBajia Ha MJIaJic ayTo-
pe rpadura, WK Cy TO Owiie YMETHUYKE UJIC)e, OMHOCHO, Ja JIU
Ha cebe mpey3uMa ONrOBOPHOCT OHAj KPUTHYAp, TEOpeTHdap,
ucropuuap koju he mocrojehe craBoBe yMeTHHKA YIOTPEOUTH
y on0Opanu u oOjammasamwy rpadura? Hajzan, uuju uHTEpec
Cy IITHTHJIM ayTOpH HaBeJeHUX (OpMylnalyja: CBOje COICTBE-
HE, CBOT CTBapaJialliTBa, YMETHOCTH YOIIIITE, MyOJIHKe, KYIType,
uctuHe...? ONaBHO je, HEKUM JPYTUM OBOJOM, [ OTeH MmoKa3ao
TY CaMOCBECT O IIUPEM JICIIOBAbY HHETOBE MPAKCE U MOCTHKE,
u3jaBJbyjyhu 1a ,,CIIMKapu KOjU ¢€ KOPUCTE TaHAC TOM CJI00010M
AyTyjy U MeHH.”® ¥V nyxXy MOYeTHHX CTaBOBa MCTOPHjE YMET-
HOCTH JIa YMETHHK HE MOXKE OUTH MOPAIHO OATOBOPAH 3a CBOj
(YMETHHMYKH a U TEOPHjCKH) PaJi, MOIJIO OU CE 3aKJbYyUYHTH J1a je
OJICOBOP CITMYaH OHOM KOjU C€ MOXE JIaTH y BE3M Ca MO3HATOM
AjHIITajHOBOM (hOPMYJIOM: HAYUHHK j€ 3aciIy)KaH 3a TO IITO je
10 hopmyste 1011120, ajk TEIIKO T'a je CMaTPaTH OJATOBOPHHM 3a
BCHY J1aJby (3710)ynoTpeoy.

JINTEPATVYPA:

Barash, M. (1998) Modern Theories of Art, 2: From Impressionism to
Kandinsky, New York: University Press.

Bihalji Merin, O. i Stefanovi¢, Lj. uredili (1972) Posle 45: umetnost
naseg vremena, Beograd-Zagreb-Ljubljana: Mladinska knjiga.

Bykcanosuh, [I. Ecteruka, remix cTpareruje y KyliTypu U caBpeme-
Ha yMETHHYKA TpaKca, y: Ymuyaj ecmemuxe na ymemmnocm, 300pHHK
panosa, yp. HoBaxosuh, M. u [Tormosuh, V. (2010), beorpaxa: EcteTny-
ko apymtBo CpOwuje, ctp. 243-257.

Gavri¢, G. (2014) Nacrt za jednu pedagosku praksu: slucaj Paula
Klea, Beograd: Albatros Plus.

Grli¢, D. (1983) Estetika, knj. 2: Epoha estetike, Zagreb: Naprijed.

Denegri, J. (1970) Aspekti i alternative posleratnih pokreta: od enfor-
mela do siromasne umetnosti, Umetnost br. 21, Beograd, str. 43-59.

Jumosckw, B. (2012) Manughecm kao noce6no deno asaneapde, nox-
Topcka aucepTauuja, beorpan: Yausepsuret y beorpany, ®unozod-
cKH (haKyiTerT.

Dibife, Z. (1996) [odlomci iz pisama i razgovora], Likovne sveske,
br. 3-4, Beograd: Zavod za udzbenike i nastavna sredstva i Univerzitet
umetnosti, str. 135-155.

Disan, M. (1996) [odlomci iz razgovora], Likovne sveske, br.1-2, Beo-
grad: Zavod za udzbenike i nastavna sredstva i Univerzitet umetnosti,
str. 87-99.

43 Dorival, B. (1957) uas. meno, knj.1, str. 89.

98



MNPEOPAI OPATOJEBUTH

Dorival, B. (1957) Savremeno francusko slikarstvo, 1: Od impresioni-
zma do fovizma 1883-1905, Sarajevo: Svjetlost.

Dorival, B. (1960) Savremeno francusko slikarstvo, 2: Od fovizma do
kubizma 1905-1911, Sarajevo: Svjetlost.

Mparojesuh, I1. (2001) Exemenmu neoxnacuyusma. Hacmanax u
CKIION jeOHo2 cmuia y TUKOSHUM ymemHuocmuma, beorpa.

pamkuh-Buhanosuh, Y. Yrunaj ecretuke Ha ymeTHOCT. ['puxa jiu-
KOBHA YMETHOCT Kao BH3yelu3aLuja nmojMa, y: Ymuyaj ecmemuke na
ymemuocm, 300pHUK panoBa, (yp.) HoBakosuh, M. u [Torosuh, V.
(2010) Beorpan: Ecrernuko npymrso Cpowuje, ctp. 145-151.

Italijanski likovni futurizam (1982), tematski broj, Delo, br.1,
Beograd.

Ivi¢evi¢ Desnica, J. prevela i uredila (1979) Postimpresionizam: izvori
moderne umjetnosti, Zagreb: Mladost.

Jelenski, K. A. (1979) Posle 50 godina avangarde, Delo knj. 25,
br. 6-7, Beograd, str. 158-170.

Kandinski, V. (1968) O problemu oblika, Zivot umjetnosti br. 7-8,
Zagreb, str. 94-95.

Kandinski, V. (1996) Secanja, Likovne sveske, br. 3 - 4, Beograd: Za-
vod za udzbenike i nastavna sredstva i Univerzitet umetnosti,
str. 131-142.

Lippard, L. (1967) Pop Art, Beograd: BIGZ.

Petrovi¢, S. (1989) Boja i savremeno srpsko slikarstvo: ka fenomeno-
logiji slike, Beograd: Nauéna knjiga i Ni§: Prosveta.

Polok, Dz. (1996) [odlomci iz razgovora] Likovne sveske br. 7, Beo-
grad: Zavod za udzbenike i nastavna sredstva i Univerzitet umetnosti,
str. 202-237.

PanxoBuh, M. YTHI11aj ecTeTnke Ha YMETHOCT, y: Ymuyaj ecmemuke
Ha ymemuocm, 300pHUK paioBa, (yp.) HoBakosuh, M. u [lonosuh, V.
(2010) Beorpan: Ecrernuko npymrso Cpbuje, ctp. 13-20.

Renak, S. (1960) Apolo. Opsta istorija likovnih umetnosti, Beograd:
Mlado pokolenje.

Rozenberg, H. (1968) Americki slikari akcije, Zivot umjetnosti br. 7-8,
str. 133-139.

Tpudynosuh, JI. (1968) Ymernoct Okrobpa, Ymemunocm 6p. 13,
beorpan.

Tpudynosuh, JI. (1982) Cruxapcku npasyu XX eexa, [Tpumrnna:
Jenunctso.

Verkauf, W. (1975) Dada - Monograph of A Movement, London:
Academy editions - New York: St. Martin’s Press.

Suvakovi¢, M. (2005) Pojmovnik suvremene umjetnosti, Zagreb:
Horetzky, Ghent: Vlees & Beton.

99



MNPEOPATI OPATOJEBUTR

Predrag Dragojevié¢
University in Belgrade, Faculty of Philosophy —
Department of Art History, Belgrade

GRAFFITTI: CONSTRUCTING A THEORY FROM
ARTISTS’ ACCOUNTS AND SOME RESERVATIONS

Abstract

This paper analyses certain artists’ personal accounts on their own

works and artistic beliefs shaped into broad, general judgements on

arts. These accounts have become theoretic formulations applicable to a

much wider range of artwork, including more radical artistic practices.

A question arises who to hold accountable for these: the artists or the art
historians who use their standpoints as reference.
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