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821.163.41'2.09 Luki¢ V.

GORDAN MARICIC

7RTVIN IZBOR I SPAS

Paralela: Euripidova Ifigenija u Aulidi i Okamenjeno more Velimira Lukica

Apstrakt: Obrada lika Ifigenije najbolje govori o razlikama u tumacenju istog
mita, o razli¢itim pogledima na svet grékog i srpskog pesnika. Euripidova heroina
svojom Zrtvom hoce da, pre nego to bude kasno, podseti zaracene strane (u Pelo-
poneskom ratu) na zajedni¢ku borbu protiv varvara i na staru slavu. Lukiceva Ifige-
nija, pak, prezire rat, licemerje, laz, slavu i tadtinu, i odlazi u smrt zgadena, jer samo
tako moze da iskupi vlastiti Zivot i sa¢uva dostojanstvo.

Kljuéne reéi: Mit. Obrada mita. Mnogoznac¢nost. Svevremenost i savremenost.
Euripid. Ifigenija u Aulidi. Velimir Luki¢ (1936-1997). Euripidova Ifigenija u Aulidi
i Okamenjeno more Velimira Luki¢a. Okamenjeno more. Poetsko i dramsko. Zrtvova-
nje. Spas. Iskupljenje. Dostojanstvo.

Okamenjeno more!, prvi Luki¢ev komad izveden na sceni (1962. godine)?,
mnogo je hvaljen® i nagradivan*. Motiv Zrtvovanja® pisac je pronasao u mitu o
Ifigeniji, kao i u Euripidovoj tragediji Ifigenija u Aulidi®. Sudbinu Agamemno-

I Profesor Dusan Mihailovi¢, reditelj predstave, svedo¢i da je prvobitni naziv drame
bio Ifigenija, a da ga je pisac promenio na predlog Braslava Borozana, direktora drame
Narodnog pozorita. Vidi: ,Dva vrsna scenska dela Bogka Trifunoviéa“, u: Bosko Trifu-
novié, Kuce i cokolada, drame, Beograd 1966.

2 Premijerno, na Maloj, a potom i na Velikoj sceni Narodnog pozorista u Beogradu
i na sceni Narodnog pozoriéta u Nigu. 16. II 1962. Narodno pozoriste, Beograd. ReZija:
Dusan Mihailovié. Scenografija: Vlada Mareni¢. Kostim: Vera Borogi¢. Izbor muzike:
Veljko Mari¢. Igraju: Ljuba Kovacevi¢ (Agamemnon), Bogi¢ Bogkovi¢ (Glasnik), Miro-
slav Petrovi¢ (Menelaj), Aleksandar Hrnjakovi¢ (Ahil), Branislav Jerini¢ (Kalhas), Ljilja-
na Risti¢ (Ifigenija), Ksenija Jovanovi¢ (Klitemestra), Ra$a Simi¢, Petar Kralj I Zvonimir
Jovéi¢ (Hor danajskih ratnika). 11. IV 1962. Narodno pozoriste, Ni§. Rezija: Vuk Vuco.
Scenografija i kostim: Vlada Mareni¢. Igraju: Danijel Obradovi¢ (Agamemnon), Sima
Krstovi¢ (Ahil), Miodrag Avramovi¢ (Menelaj), Vojislav Stankovi¢ (Kalhas), Branka Gre-
gori¢ (Ifigenija), Zorica Stefanovic (Klitemestra), Mirko Petkovi¢ (Glasnik), Zarko Joko-
vi¢ (Voda hora), Dobrosav Vuckovié, Branislav Vojnovi¢, Zoran Jankovi¢, Rados§ Stefa-
novi¢, Ratislav Marinovi¢, Miodrag Miti¢, Slavoljub Surdilovi¢, Milan Stoli¢, Mom¢ilo
Stankovi¢, Branislav Andelkovi¢ (Clanovi hora).
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nove i Klitemnestrine kéerke prikazao je, na svoj tipi¢no uzvisen i melodrama-
ti¢an nacin i Zan Rasin u tragediji Iphigénie (1674). Zivot heroine kao Artemi-
dine svestenice prati Euripidova Ifigenija na Tauridi, koja je, opet, nadahnula
Johana Volfganga Getea da napise istoimenu dramu iz 1787. godine.

U svojoj obradi anti¢kog mita Luki¢, kako primeéuje Ragko Jovano-
vi¢, »ne gradi neposrednu alegoriju, koja bi upucéivala na konkretna pore-
denja sa savremenim svetom. Njega, pre svega, zanima da pesnicki sagleda
svevremenost odredenih pojava i zbivanja, na¢ina ponasanja i odnosa
prema moéima vlasti‘’.

Izmene koje je Luki¢ uneo u odnosu na mit i na Euripidovu dramu
doprinele su da Okamenjeno more bude jezgrovitije i dinami¢nije. Lukicev
Kalhas izmislio je proro¢anstvo — dok je ono kod Euripida autenti¢no — po
kojem Ifigenija mora biti Zrtvovana. U¢inio je to jer mu je Agamemnon
povredio sujetu. Ahilej, koji u Ifigeniji u Aulidi ne zna za Agamemnonov
plan® da Ifigeniju privuée obecavsi joj brak sa Tetidinim sinom, u Okame-
njenom moru pristaje da bude mamac. Klitemestra® kod Lukiéa kaze kéeri

? Vidi: Mirko Miloradovi¢, Poen za domacdi repertoar, Beogradska nedelja, 25. II;
Slobodan Novakovié, Velimir Lukic, Okamenjeno more, Mladost, 21. II;

Vuk Vuco, Ifigenija 1962, Vecernje novosti; Milosav Mirkovi¢, Uspeh domace
drame, Borba 22. II; Branimir Séepanovic’, Velimir Luki¢: Okamenjeno more, Invalidski
list, 21. IV; sve kritike objavljene su u Beogradu, 1962. godine.

* Za Okamenjeno more Velimir Luki¢ dobio je Oktobarsku nagradu Beograda za
knjizevnost 1962. godine.

> O anti¢kim komadima sa #rtvovanjem vidi: Richmond Lattimore, Story Patterns
in Greek Tragedy, University of London 1964, 49.

6 Stihovi iz Ifigenije u Aulidi dati su u prevodu Aleksandra Gatalice. Vidi: Euripid,
Izabrane drame, Sa starogrckog preveli Gordan Mari¢i¢, Aleksandar Gatalica,  Lucija
Carevic, Beograd 2007, 225-278. Evo zapisa A. G. povodom nedavnog postavljanja Ifige-
nije u Aulidi na scenu: ,Drama u ovom prevodu igrana je u Narodnom pozoristu u Beo-
gradu. Premijera je bila 10. marta 2005. Ulogu Agamemnona ostvario je Slobodan Begti¢,
Klitemnestre Stela Cetkovi, Ifigenije Marija Vickovi¢, Menelaja Branislav Vidakovi¢, a
Ahila Aleksandra Sre¢kovié. Dramu je reZirao Stevan Bodroza.“

7 Ragko Jovanovié, ,,Teatar Velimira Lukiéa®, u: Velimir Luki¢, Tebanska kuga,
Necajev i ostali, Beograd 1988, 242.

8 Albin Leski (Gréka tragedija, preveo s nemackog Tomislav Beki¢, Novi Sad 1995,
258) piSe da scena izmedu Ahileja i Klitemnestre ,,po prvi put na anti¢koj pozornici nago-
vestava jedan osobeni tip komicne situacije. Obilati i raznovrsni nastavak ova motivika
dotzivela je u literaturi komedije. Klitemnestra srda¢no pozdravlja Ahileja kao buduceg
supruga svoje kéeri, ali se ovaj, zbunjen i ne razumevajuéi je, povladi pred njom*.

? Luki¢ se, verovatno sledeci Puriéev prevod Eshila, odlu¢io za arhai¢niju varijantu
imena Ledine i Tindarejeve kéeri: umesto rasirenijeg ,,Klitemnestra® (kao kod Euripida) —
»Klitemestra“ (kako pie Eshil). Uostalom, i sam Milo§ N. Duri¢ pisao je prvo Klitemnestra
(Eshil i Sofokle, Odabrane tragedije, Beograd 1926), a Cetrdeset godina kasnije Klitemestra
(Eshil, Tragedije, Beograd 1966). I za Kalhanta Luki¢ koristi oblik Kalhas, za Ahileja — Ahil.
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da ima ljubavnika, a Kalhant priznaje njoj i Ifigeniji da je slagao za proro-
¢anstvo. On priznanje, medutim, ne sme da ponovi pred Ahilejem. Da bi
se iskupio, organizuje beg, ali Ifigenija, jednako zgadena i Klitemestrom i
Agamemnonom, odbija da ide. Ifigeniju kod Euripida (po Glasnikovom
pri¢anju) spasava boginja Artemida, staviv$i na oltar umesto nje koutu, a
kod Lukiéa ona strada od Kalhasove ruke. Dragan M. Jeremi¢ kaze da je
na$ pesnik ,fabulu stegao u ¢vrste dramske okvire i izgradio jednu strogu
dramsku strukturu“!®, Kod Luki¢a kolebanje dolazi pre odluke, pre nego
§to Agamemnon spozna svoju duznost i pojmi da ljubav prema otadZzbini
mora nadjacati roditeljsku ljubav. U Okamenjenom moru nema epskih ele-
menata kojima Euripid zaustavlja radnju, kao onda kad Agamemnon i
Hor Halkidanki pri¢aju o uzrocima trojanskog rata. Jednostavnijom i
jedinstvenijom radnjom Luki¢ je, prema Jeremicu, resio neujednacenost
intenziteta dramske radnje sa Menelajevom igrom i sprec¢avanjem Glasni-
ka da odnese drugu, spasonosnu poruku Ifigeniji.

Buripid i Luki¢ imaju uglavnom iste likove, s tim §to su nekima dali
viSe, nekima manje re¢i i scenskog prostora, a o nekima se u komadima
samo govori. Obrada lika Ifigenije najbolje govori o razlikama u tumace-
nju istog mita, o razli¢itim pogledima na svet grckog i srpskog pesnika.
Tako isprva detinje upla$ena, naivna i iskrena, Ifigenija prihvata svoj usud
i Zzrtvuje se za Heladu kao zrela Zena. Njenim herojskim i romanti¢nim
likom, pisu Sironi¢ i Salopek,!! Euripid upucuje poslednji poziv na slogu
zaraenim Helenima. (Drama je, najverovatnije, napisana 407. g. pre n. ¢,
dakle nakon Sicilijske ekspedicije.) On ¢ini to podsecajui ih na staru slavu
i na zajedni¢ku borbu protiv varvara.!? Luki¢ je stvorio lik devojke koju,
sli¢no Euripidu a sa jo§ manje redi, suptilno transformise i vodi iz razdra-
ganog optimizma, preko zgadenosti nad Zivotom, do rezigniranog, ali i
herojskog odlaska u smrt. Ifigenija ne moze da podnese laz, licemerje,

bezumlje ratovanja, ispraznost slave. Zato spokojno bira Kalhantov noz.!?

19 Dragan M. Jeremi¢, Novo dramsko ohrabrenje, Knjizevne novine, Beograd 9.
IIT 1962.

11 Milivoj Sironi¢ — Damir Salopek, Greka knjizevnost, u: Povijest svjetske knjizevno-
sti, knjiga 2, Zagreb 1977, 112.

12 Heroina kaze (Ifigenija u Aulidi, 1383—1386): ,,Greku, ¢ast sve to Zrtvom ¢u spas-
ti i slavna biti / zanavek. I Greka e biti slobodna, zauvek / sreéna. Sta je dusa spram toga,
da je tako ljubim? / Zbog Greke si me, a ne zbog mene same rodila“.

13 Pesimisti¢no osecanje i videnje sveta preovladuje i u dramama i u poeziji Velimi-
ra Lukica. U sukobu sa svetom, sa vla$cu, sa vlastitom prirodom, njegovi junaci obavez-
no gube. Jedino se smréu moze sacuvati vlastito dostojanstvo (Ifigenija u Okamenjenom
moru) ili iskupiti necastan zivot (Scevin u Zaveri ili dugom praskozorju, Publije u Zloj
nodi). A Edip, u Tebanskoj kugi, kao Zrtva spletke bogova, odbija ¢ak i da umre, ostajuci
”bezrazlozni Bog”.)
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Euripidova Klitemnestra je poslu$na supruga i majka koja duboko
prozivljava patnje svoje kéeri i ¢ini sve ne bi li je spasila. Tanani tragik daje
da u njoj naslutimo i buducu saucesnicu u ubistvu muza. Lukiéeva je Kli-
temestra sebi¢na majka, spremna, doduse, da pomogne kéeri, ali samo dok
Ifigenija ne pripreti da ¢e Agamemnonu obelodaniti njenu vezu sa Egis-
tom. Ljubav prema ljubavniku ja¢a je od ljubavi prema kéeri i Klitemestra
ostavlja Ifigeniju se¢ivu Kalhasova bodeZa. Hladna i prora¢unata, ona
samo ceka cas kada ¢e liznuti ognjevi osvete i kona¢no razgoreti svu vatru
njene mrznje prema muzu.

Agamemnon iz Ifigenije u Aulidi ohol je a neodlucan, stalno raspet
izmedu roditeljske ljubavi i snaznog slavoljublja. Nakon strastvenih izliva,
prevagne slavoljublje — i Ifigenija biva Zrtvovana. Glasnik / Vojnik daje
opis koji Agamemnona ne iskupljuje, ali svedo¢i o njegovoj, makar i neve-
likoj patnji (1547-1550): ,,Kad je Agamemnon kralj video da je / na Zrtvu
glavu prinela najdraza kéer, / zajecao je, glavu svoju sklonio, / pelerinom
suze uzalud sakrivao.“ Agamemnon iz Okamenjenog mora sli¢an je Aga-
memnonu iz Ifigenije u Aulidi. Ahilej ga karakteriSe u jednoj re¢enici: ,,Zar
tolike rec¢i da prolijemo, Agamemnone, / Radi tvoje neshvatljive sujete i
tvog malodusja?“14 Ipak, kada treba zrtvovati Ifigeniju, on je, za razliku od
Euripidovog junaka, odlucan. Njegovo kolebanje je samo posledica da
Zrtva nece pokrenuti more. A kada se ono ustalasa, ¢ni se kao da osorni
danajski voda svojom rukom pridrzava Kalhasovu ruku sa bodezom.

Euripidov Menelaj ne zadrZava se dugo na sceni — samo toliko da
podseti brata kako se poniZavao da bi ga Heleni izabrali za vodu; i da ¢ée
kéer Zrtvovati, zbog slavoljublja je obe¢ao. Agamemnonov odgovor ga
uzdrma. Odlazi i vraca se promenjen — rtvu on vi$e ne trazi. Na pocetku
Okamenjenog mora Menelaj smiruje Agamemnona i trazi na¢ina da se na
vojnu krene. Sebican i surov, on Ahileju kaze: ,,Rat, kao i priroda ne pod-
nosi nevine. / I ako hoce$ da svih zlo¢ina liSen budes / Mora$ preko miri-
jade ubijenih da preskoci$ / Kako bi ¢ist i slavan ostao / I zaboravu predao
svoja nedela“.’

Euripidov Ahilej nije zaljubljen u Ifigeniju, nikad je ni video nije. Jak
je na desnici i postenju, ali samo kad brani vlastite interese. Zrtvovanje odo-
brava i priznaje bez stida (962-969): ,,Za svoj cilj koristio mi se imenom, /
da dete namami i Klitemnestru uz / mene veZe, jer je toboze pohod od /
devojke zavisio. I dao bih ja / ime Grcima, zbog istog cilja §to nas / je na voj-
sku digao, ali u takve / stratege sad vi$e nemam poverenja, / kad oni dobro
na rdav nacine rade®. Lukicev Ahilej, u prvom trenutku, nevoljno pristaje

14 Velimir Luki¢, Izabrane drame, priredio Vladimir Stamenkovi¢, Beograd 1987, 31.
15 Velimir Lukié, Isto, 31.
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da Agamemnon pozove kéer i zloupotrebi njegovo ime. Ali kasnije, uveriée
ga Menelaj, ubedice ga sopstveni karakter. I on je dirnut Ifigenijinom lepo-
tom, na Cas pozeli ¢ak da je pretpostavi buduéim juna¢kim podvizima, ali
onda, ponevsi ipak neku gor¢inu u sebi, postane sasvim sli¢an svom vodi.

Luki¢ u svoju dramu uvodi Kalhanta koji izmislja proroanstvo o
neophodnosti Ifigenijine Zrtve da bi se osvetio oholom Agamemnonu.
GriZa savesti ga natera da laz prizna pred Klitemestrom i Ifigenijom, a
strah spreci da to isto u¢ini i pred Ahilom. Pripremi bekstvo Klitemestri i
Ifiigeniji; okleva da ubije Ifigeniju, a onda to uéini. Eli Finci piSe kako je
neprimereno da Kalhas, kao ,,susto oli¢enje laZi, kukavi¢luka i gnusobe“16,
izgovara zavr$ni monolog!”. Ovaj monolog bi, mozda, vise dolikovao Ahi-
leju'®, pre nego $to je poceo da li¢i na Agamemnona.

Glasnik se u Ifigeniji u Aulidi pojavljuje u dva maha — da najavi dola-
zak Klitemnestre i Ifigenije i, na kraju, da Klitemnestri isprica $ta joj se
zbilo sa kéeri. Luki¢ Glasnika takode nije mnogo koristio, ali j&, sa malo
redi, lik odredio jasno. Iz njegovog i Agamemnonovog dijaloga na pocet-
ku Okamenjenog mora saznajemo kakvo je raspolozenje u grékom taboru
u Aulidi. Glasnik je Agamemnonov poverenik i njegov savetodavac. Kao
orude ideje o Zrtvovanju Ifigenije, on pomaze da se Agamemnon prelomi.
Pri kraju drame, ,,ule¢e“ da objavi da se more peni i talasa, ¢&ime donosi
smrtnu presudu Ifigeniji.

Za razliku od Euripidovog Hora Halkidanki sa Eubeje koji osetno
usporava radnju (jedna horska partija sadr#i i nesto poput »Kkataloga bro-
dova® iz drugog pevanja Ilijade), Luki¢ev Hor danajskih ratnika efektno
prati i tumaci dogadaje u tre¢em ¢inu. Njihova zavréna replika zvudi kao
poklik krvozednog organizma i kao otelotvorenje Agamemnonovih, Ahi-
lovih i Menelajevih Zelja.

Ifigenija u Aulidi sadr7i i lik starca, ¢iji nas dijalog sa Agamemnonom
uvodi u dramu. On je prototip vernog roba i pouzdanika koga docnije sre- -
¢emo u evropskoj dramskoj knjizevnosti.

Vladimir Stamenkovi¢ kaze da Luki¢ ume da ude duboko u psihologi-
ju autenti¢nih ljudskih figura: ,,emancipovanog vladara koji je nesposoban
da se odupre zahtevima tradicije, mladog ratnika bolesno zaljubljenog u

16 Eli Finci, Poezija i drama, Politika, Beograd 8.1IT 1962.

17 Zanimljivo je da u KnjiZevnim novinama od 28. VII 1961. Luki¢ objavljuje pesmu
Ifigenija (Dve pesme) koja, docnije, nesto izmenjena, postaje Kalhasov zavr$ni monolog.
U pogovoru (U traganju za Itakom) Luki¢evoj zbirci Rub (Beograd 1982, 73) Slobodan
Rakiti¢ pie: ,,Uspele lirske pesme uvek po mnogo ¢emu podseéaju na dramske monolo-
ge. I mnoge Lukiceve pesme imaju odlike dramskih monologa; kao da su uzete iz neke
njegove drame.

'8 Ali, avaj, takav monolog mozda bas i prili¢i Kalhasu!

218




slavu, laznog proroka koji ¢e mlako ustuknuti pred zlo¢inom, ohole poroc¢-
ne kraljice, i jedne nezne devojke ¢ija Cistota luta u varljivoj svetlosti drugih
svetova“!®. Svi ovi likovi, osim Ifigenije, obuzeti su fikcijama koje zamracu-
ju njihov odnos prema stvarnosti. Stamenkovié, stoga, pise da se moze govo-
riti o tome da Lukieva drama, u izvesnom smislu, prikazuje one tragi¢ne
okolnosti pod kojima opsesije potpuno zavladaju ljudima i preseku vitalne
tokove stvarnog zZivota: ,u ¢inu Zrtvovanja pesnik je spreman da vidi samo
jedan od vidova ¢ovekovog definitivnog poraza pred Zivotom, a ne i nacin
za prevazilaZenje nade zle sudbine i nesavrienosti“?’. Za razliku od vazda
tamnog Velimira, Euripid se, u ime Agamemnona ovako oprasta od Klitem-
nestre (1625): ,Zbogom. Jednom ¢e$ me valjda pozdraviti / opet kad se vra-
tim iz Troje. Sa sre¢om.“ Koliko god ovde mi u¢itali slutnju, uostalom i poz-
navali mit, ubistvo kralja ipak nije na vidiku. Pogovoto kad jos$ i pomirljivi
Hor prozbori i dovrsi (1627-1629): ,,Dobro pod Troju ti stigni, Atreidu. / S
mirom se vrati i / najdragoceniji plen tamo ugrabi.“

Kriti¢ari nisu $tedeli pohvale za Okamenjeno more. Ipak bilo je i ume-
renijih sudova. Eli Finci?! i Ragko Jovanovi¢?? uodili su da poetsko?* domi-
nira nad dramskim. To nije sporno. Ali Luki¢ vrlo kreativno koristi mitski
sadrzaj. Taj sadrzaj je pesnicki zgusnut, dramati¢nost silovito raste, jarki
likovi i njihovi slozeni odnosi ostvaruju snaznu tenziju do samog kraja. Tri

19 Vladimir Stamenkovié¢, Pohvala poetskom pozoristu, NIN, Beograd 25. 11 1962.

20 Ibidem.

2L Eli Finci, Ibidem: ,,Osnovni utisak koji se od ove drame stice, jeste utisak jednog
ogoljenog dramskog kostura. Taj utisak nije plod stilske uproscenosti kojom je drama rea-
lizovana; on je prirodnrezultat misaonog suzavanja opstih ideja kojima je drama ponese-
na, svodenja li¢nosti na okorele predstavnicke sheme i simbole jednog shvatanja i jednog
zivotnog opredeljenja, degradacije zbivanja sa ravni Zivotne autenti¢nosti na ravan jedne
sasvim uproséene, geometrijski izvedene logi¢ne igre ljudskim odnosima i sudbinama. Pa
ni u toj, dedukcijom iskonstruisanoj, logi¢kim arabeskam opisanoj dramskoj shemi,
Luki¢ nije uspeo da ostane dosledan, na liniji svoje sopstvene logi¢ke angaZovanosti.*

22 Ragko Jovanovié (Teatar Velimira Lukica, 243): »Okamenjeno more, sasvim sigur-
no, nema dovoljno dramske radnje u pravom smislu. Delo je vi$e sazdano iz poetskih
refleksija, iskreno humanisticki intoniranih i iskazanih veoma jasno i skladno, ali i
dovoljno uopsteno, tako da ¢itaocu (ili gledaocu) uvek ostaje dosta mogucénosti za razli-
cite pretpostavke, kako o samom razre$enju sveukupne situacije, tako i o karakterima zas-
tupljenim u drami. Nema sumnje da dramom dominira lik Ifigenije. Pisac je upravo tim
likom i najvi$e uspeo u poetskoj projekciji problema.

2 O Luki¢evom pesni¢kom jeziku Zoran Glugéevi¢ pise (Obnova drame u stihovi-
ma, Knjizevnost, br. 11-12, novembar—decembar, Beograd 1962, 549): ,,Drama Velimira
Lukica pisana je u anti¢ckom duhu i sa antickom intonacijom, njene poetske figure odgo-
varaju klasi¢cnom zahtevu uproscéene anticke lepote, ali se ponekad u tu smirenu jendos-
tavnost izraza i slike umesa sasvim moderna inkantacija, dugodahi narativan stih, pro&-
§¢en, oslobodne svake nakindurenosti i preterane retoricke govorljivosti, slika bistra i
puna kao metalni predmet, sa modernom sonorno$¢u i ritmom savremene lirike u
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su ¢ina, ali sve kao da se zbiva u jednoj sceni. Dramatska jezgrovitost i mno-
goznadnost postignuta je poetskom modi da se kaze a da ostane tajna. I nad
onim §to se desava ili $to ¢e se desiti stoji pitanje, jer pitanje je i u likovima
ovog autenti¢nog i inspirativnog poetskog tkanja. Sta ¢e uciniti pojedinac,
kuda ¢e krenuti dogadaj? A ako je na kraju pitanje, dogadaj traje i posle pos-
lednje tacke.

GORDAN MARICIC

VICTIM’S CHOICE AND REDEMPTION
(Euripides’ Iphigenia at Aulis and Petrified Sea by Velimir Luki¢)

Summary

The analysis of Iphigenia as a literary character speaks best of diffe-
rences in interpretation of the same myth and different perception of
world of the Greek and the Serbian poets. With sacrificing herself, Euripi-
des’ heroine wants to remind the warring factions (in the Peloponnesian
War) of joint fight against barbarians and of old fame, before it is too late.
Luki¢’s Iphigenia, however, despises war, hipocrisy, lie, fame and vanity,
and meets her death disgusted, as only thus can she redeem her own life
and save her dignity.

The paper tackles plays performed in the National Theater in Belgra-
de and in the National Theater in Ni§ in 1962, including information on
all performers.

Velimir Luki¢ (1936-1997).

prozi...“ Nesumnjivo. Ali moram da ukaZem i na jo$ jednu osobinu vrsnog dramatika i
odli¢nog pesnika. Nazvacu je neglegentia poetica. Stvaralackim Zarom ponesen, nizao je
Luki¢ redi kao perle, zaboravljajuéi da je drama, poput ogrlice, zatvoren krug. Tako je reci
bilo i previse, nisu one ponekad bile spretno i sretno izabrane. Evo primera. Kod mladog
poete Zenik je monoton, profil cedan, vene cvetne; more je bezrazlozno a devojka nebes-
na i Jjubicasta. Luki¢ voli gr¢ku re¢ ,,mirijada“ i Cesto je koristi u dramama: ,,mirijada
nesre¢a“ (Medeja), ,mirijada ubijenih® (Okamenjeno more), ,mirijada ognjeva“ (-
I smrt dolazi na Lemno), ,mirijada nevolja i mirijada zala“ (Tebanska kuga). Najzad i
anahronizam, ali ne samo to. U drami I smrt dolazi na Lemno Odisej kaze Neoptolemu:
»e.U ratu gine§ od dzilita...“ Turska re¢ ,,dzilit“ oznacava ,$tap sa kvrgom na jednom
kraju ili koplje bez $iljka koje konjanici bacaju i istoimenoj igri“ (Recnik srpskohrvatksog
knjizevnog jezika, knjiga esta, S — S, Novi Sad 1976, 915). Pesnik ne odustaje ni u Teban-
skoj kugi: ,Na drumu tebanskom, nisi znao ko je / kada si dzilit u prsa mu zario?* U savr-
$enom tkanju upadljivije su rdavo upletene niti.

220




W3maBauu

OPYIITBO 3A AHTUYKE CTYIUJE CPBUJE,
bBeorpap

JABHO ITIPENY3ERE CJIY>XBEHU IJTACHUK,
beorpap

3a usmaBade
OpywrBo 3a anTruke ctynuje Cpbuje
KCEHUJA MAPULIKM TABAHCKUY,
upegcegrux
JaBuo npenysehe Crayx6eHU IIacCHUK

CJIOBOIOAH I'ABPUJIOBUE,
Jupexiiiop u inasHu u 0giosopHU ypegHux

JlexTypa 4 KOpEeKTypa

Jpyirreo 3a antHyke cryguje Cpbuje

PesuMen Ha eHIJIECKOM
AHA BACW'h

YIK
HAIA HOBAKOB

IIpumpema pyxonuca
VIBAH TADAHCKH

Ipaduuko ypebhere u nusajH Kopuua
MWIAH MUWIETHUhR

Iramma
JaBuo npenysehe ,,Cry>x6eHu ITaCHUK,
beorpag
Tupax 700
ISBN 978-86-910129-3-9



CIP - Karanorusanuja y my6mkaruju
Hapopna 6u6morexa Cp6uje, Beorpan

930.85(37/38:497.11)(082)

AHTHUYKHU caer, eBporicka 1 cpricka Hayka = [Ancient World, European and Serbian Scholarship] :
360pHHUK pazosa / [opranusatop] Jpyuirso sa anTHuKe crynuje Cp6uje ; [Kceruja Mapumku [abascky, rasun
ypenuux]. - Beorpay : [lpymirso sa antiake crynuje Cpbuje : Cryx6ern rracauk, 2009 (Beorparn : DracHuk). —
432 crp. : mayctp. ; 24 cm. - (Hayune my6mmkaruje JIpymuTsa 3a antudke cTynuje Cpouje. Enuniuja Antuxa u

caBpeMeHH CBeT ; ToM 3 = Scientific Publications of the Serbian Society for Ancient Studies = Series Antiquity and
Modern World ; vol. 3)

» AHTHYKH CBET, eBPOIICKA ¥ CPIICKa HayKa’ je Kao MehyHapOXHN HAyIHHU CKYTL... onpkaH y CpeMckoj MuTposurti
26.127. cenrrembpa... u Ha IIpaBHoM (axynrery y Beorpapy 28. cenrrem6pa 2008... ~—> YsonHa ped. - Pamosu Ha

BuLIe jesuka. — Tupax 700. - Crp. 5: YBogsa peu / Keenmja Mapunku Fabancku. — Hanomene u 6u6mirorpadcxe
pedepentie ys Texct. - Bubmiorpaduja ys mojenute panose. — Pesuven Ha BHITIe jesuKa.

ISBN 978-86-910129-3-9 (SACC)
COBISS.SR-ID 167723276




