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POREKLO SVETA GISTAVA KURBEA"

Apstrakt:

U XIX veku, pitanje porekla, koje je bilo u centru nauc¢nih debata, jednako je
interesovalo 1 umetnike. Njithova zainteresovanost za prirodnjacke teorije odrazavala
se u delima koja su preispitivala praistoriju, primitivau umetnost, decje crteze, ali isto
tako 1 sve $to se ticalo geneze Zivog sveta — seksualnosti 1 rodenja. Polovinom veka,
francuski kriticari umetnosti primetili su paralelni fenomen potrage za poreklom
coveka u biologiji 1 sa druge strane, formalne dekonstrukcije u umetnosti, najpre u
realizmu 1 naturalizmu. Godine 1866, slikar Gistav Kurbe predstavlja javnosti svoje
delo Poreklo sveta, koje je zbog lascivnog prikaza zenske nage telesnosti, a posebno
provokativnog kadriranja slike, izazivalo zustre reakcije. Javilo se pitanje zbog Cega
je umetnost, koja se smatrala uzviSenom 1 plemenitom, postala nerazdvojna od
onoga §to predstavlja najnize instinkte, potisnute nagone i primitivno u coveku.
Kurbe je bio fasciniran praistorijom i potragom za prapostojbinom, za materinskim
ognjistem, 1 njegovo Poreklo sveta liseno je transcendentnosti 1 deluje kao puki alat
za potragu porekla ¢ovecanstva. U radu ¢e biti re¢i o promenama na umetnickoj
sceni Pariza koje su bile posledica politike Drugog francuskog carstva i o izmenjenoj
slici sveta nakon pojavljivanja Darvinove teorije evolucije. Cilj je da se prikaze na
koje nacine je kriza tadasnjeg drustva uticala na realizam Gistava Kurbea i kako
se to odrazilo na stvaranje njegovog dela Poreklo sveta, koje je odudaralo od normi
zvanicne Akademije umetnosti 1 francuskog Salona.

Kljucne rei:
Gistav Kurbe, Poreklo sveta, Pariz, Drugo francusko carstvo, evolucija,
realizam, modernizam, slikarstvo

Rad je nastao u okviru projekta Covek i drustoo u vreme krize koji finansira Filozofski fakultet
Univerziteta u Beogradu.
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Nastanak i sudbina predstave Poreklo sveta

Godine 1866, tokom Kurbeovog (Gustave Courbet) boravka u gradu
Truvilu, u Normandiji, umetnik je pisao svojim roditeljima obavestivsi ih da ce
nakratko svratiti u Pariz, u svoj atelje, kako bi zavrsio sliku Poreklo sveta. (Riat 2008,
179) Delo je bilo narudzbma tursko-egipatskog diplomate, Halila Serifa Pae (Halil
Serif Pasha), poznatog u istoriji po pseudonimu Halil Be (Khalil Bey). Predstavljan
u istoriografiji kao raskalasni ambasador, kockar 1 ljubitelj Zena 1 umetnosti, opisivan
je kao veliki kolekcionar slika erotskog sadrzaja. (Haskell 1982, 42) Prethodno radivsi
kao ambasador u Sankt Peterburgu, penzionisao se u Parizu sezdesetih godina XIX
veka, u kojem se povezao sa mnogim trgovcima umetnina, piscima i slikarima. Sa
Gistavom Kurbeom upoznao se zahvaljuju¢i prijateljstvu sa knjizevnim kriticarom
Sent-Bevom (Charles Augustin Sainte-Beuve). Od slikara je narucio dve predstave,
San 1 Poreklo sveta, obe naslikane 1866. godine. Poreklo sveta je trebalo da bude deo
Halil Beove privatne kolekcije, sakriveno od ociju javnosti 1 da prikazuje njegovu
ljubavnicu Konstansu Kenijo (Constance Quéniaux), igracicu pariske Opere (Opéra
de Paris). Dugo skrivana tajna o misterioznoj licnosti na Kurbeovom platnu otkrivena
je krajem XX veka, zahvaljujuéi istrazivanju francuskog pisca Kloda Sopa (Claude
Schopp) koji je otkrio identitet predstavljene dame. (Trichot 2018) Tokom Beovog
bivstvovanja u Parizu, predstava Poreklo sveta bila je zastiCena debelom zelenom
zavesom od ociju posetilaca njegovog apartmana u Bulevaru Italijana. (Bellet 2006,

) 9) Nakon njegove smrti 1879. sve do osamdesetih godina XX veka o lokaciji slike se
nije znalo nista, osim da je promenila nekoliko vlasnika. Saznalo se da je od 1955.
godme delo bilo u posedu francuskog psihoanaliti¢ara Zaka Lakana (Jacques Lacan)
1 njegove supruge glumice Silvije Bataj (Sylvia Bataille). Slika se nalazila u njihovoj
vikendici u gradi¢u Gitronkuru, na severu Francuske, 1 bila je, po Lakanovoj zelji,
prekrivena drvenim panelom, na kome je njegov polubrat i slikar Andre Mason
(André Masson) naslikao svoju verziju Porekla sveta. (Nochlin 1986, 76)! Godine
1981, u kojoj se Lakan upokojio, tadasnji francuski ministar ekonomije je pristao da
se porodi¢ni porez na nasledstvo Lakanovih izravna putem zakona o prenosu dela.
Tako je godine 1995. reprezentacija Poreklo sveta postala vlasnistvo Muzeja Orsej u
Parizu (Musée d’Orsay), gde je izlozena u ,,Sali Kurbe”. (Anon. 1995)

Dospevsi u Muzej Orsej, Poreklo sveta Gistava Kurbea je postalo predmet
mnogobrojnih istrazivanja istori¢ara umetnosti 1 likovnih kriticara, ponajpre zbog
svoje tajnovite istorije, a zatim i sadrzaja samog dela. Prethodne dve decenije,
u naucnim analizama je Kurbeova slika najviSe razmatrana kroz fenomen
eksplicitnog prikazivanja zene kao predmeta isklju¢ivo njene seksualnosti i odnosa
sa realistickim pravcem u umetnosti devetnaestovekovne Francuske. (Nochlin
1976, Fried 1992, Riat 2008) Istrazivana je 1 u okvirima vizuelne kulture smrti 1

1 O mtimnom odnosu prema Kurbeovom Poreklu sveta 1 njegovom unutrasnjem dijalogu sa
aluzivnijom verzijom Andre Masona vidi knjigu Lakan ¢ stvar porekla (Barzilai 1999). Nakon
Masona, mnogi umetnici su rekreirali Kurbeovu predstavu vodivsi kriticki dijalog sa Kurbeovom
reprezentacijom. O tome vidi vise u: Jauregui, Uparella 2018.
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Gistav Kurbe, Poreklo sveta, 1866, ulje na platnu, 46 x 55 cm, Muzej Orsej,
Pariz (Public domain)

seksualne patologije u istoriji medicine. (Shaw 2008) Bila je gost na nekoliko izlozbi,
a poslednji put, kada je izazvala veliku paznju, bilo je to na izlozbi posvecenoj
evoluciji 1 poreklu sveta u Muzeju Orsej, pod nazivom PForeklo sveta: Otkrivanje
prirode u XIX veku, 2021. godine.? Izlaganje na toj izlozbi dalo je nau¢ni legitimitet
buduéim istrazivacima da Kurbeovo Poreklo sveta analiziraju kroz prizmu koncepta
darvinizma u umetnosti. Otvorila su se nova pitanja kao $to su da li je sam umetnik
imao na umu evolutivne ideje prilikom kreiranja ovog dela, na koji nacin su one
vizuelizovane 1 u kakvoj je to sve vezi bilo sa prikazima motiva erotizovanih zenskih
atributa. Da bi se takav kontekst argumentovao, mora se prevashodno razmotriti
tema 1 sadrzaj ove predstave.

Seksualnost kao umetnicki motiv u Kurbeovom realizmu

U vreme Drugog francuskog carstva (1852-1870) 1 velike moralne
hipokrizije 1 represije u drustvu, zbog koje su mnogi umni ljudi, najpre pisci 1

2 Izlozba je organizovana pod pokroviteljstvom Muzeja Orsej, Oranzerije (Musée de I'Orangerie)
1 Muzeja lepith umetnosti u Montrealu (The Montreal Museum of Fine Arts). Autor je Laura
Bosi (Laura Bossi), neurolog i istori¢arka prirodnih nauka. Za potrebe izlozbe uraden je katalog
istoimenog naziva kao i sama izlozba. Vidi u: Bossi, 2021.
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umetnici, bili optuzivani za ideoloske zlocine,® slikar Gistav Kurbe se osmelio
da nacini rizi¢ni iskorak u svojoj umetnosti. Ve¢ utvrden i priznat na drustvenoj
lestvici francuske elite, sa radovima koji su uspevali da dobiju mesto na francuskim
salonima,* godine 1866. on slika Poreklo sveta, akt nage devojke, koji se po svim
parametrima tadasnjih umetnickih kriticara razlikovao od njegovih dosadasnjih
ostvarenja. Pocevsi sa slikama nagih devojaka Sezdesetih godina, poput dela Gola
Zena lezi (1862) ili Venera © Psiha (1864), Kurbeovo umetnicko istrazivanje zenskog
tela kulminiralo je kompozicijom Poreklo sveta. Ono sto ju je pre svega razlikovalo
od prethodnih dela jeste nacin kadriranja 1 direktni prikaz zenskih genitalija. Malo
ulje na platnu dimenzija 46 x 55 cm predstavlja gledaocima prizor rasirenih zenskih
bedara 1 abdomena u leze¢em polozaju. U Poreklu sveta, publici je priusten pogled
izbliza na zensku vulvu 1 pubicne dlake, $to je u dotadasnjoj istoriji lepih umetnosti
bilo gotovo nezamislivo.” Na Kurbeovom platnu gotovo geometrijski postavljen
pubicni trougao uokviren je torzoom 1 butinama. Glava i1 udovi nisu prikazani, a
torzo se zavr$ava desnom dojkom, prekrivenom belom tkaninom. Sama tkanina,
kao 1 polozaj tela, odaje na prvi pogled utisak fotografske zabeleske medicinske
egzeminacije. Maksim di Kom (Maxime du Camp), fotograf 1 pisac koji je pisao
o desavanjima tokom Pariske komune (26. 3.— 28. 5. 1871) u svojim RKonvulzijama
Pariza (1876-1880), jedan poseban ekfrazis posvetio je Kurbeovoj slici, koju je imao
prilike da vidi u apartmanu Halila Bea:

,,Da bi ugodio muslimanu koji je svoje fantazije platio tezinom zlata i
koji je neko vreme bio ozloglasen u Parizu zbog svoje ekstravagancije,
Kurbe, onaj isti Covek ¢ija je namera bila da se obnovi francuska
umetnost, naslikao je portret zene koji je tesko opisati. U odaji za
toaletu ove strane licnosti na koju sam aludirao, vidi se mala slika
sakrivena ispod zelenog vela. Kada povucete veo, ostajete zaprepasceni
videvsi zenu u prirodnoj velicini, gledanu spreda, pomerenu i zgréenu,
izvanredno izvedenu, reprodukovanu con amore, $to bi rekli Italijani,
dajuc¢i poslednju rec¢ realizmu. Ali nekim nezamislivim previdom,
umetnik, koji je model kopirao iz prirode, zanemario je da predstavi
stopala, noge, butine, stomak, kukove, grudi, $ake, ruke, ramena, vrat 1
glavu.”® (Du Camp 1881, 188)

3 Danas prepoznati kao zacetnici literarnog modernizma, pisci poput Sarla Bodlera (Charles
Baudelaire) 1 Gistava Flobera (Gustave Flaubert) bili su cenzurisani zbog slobodnog indircktnog
stila. Vise o odnosu rezima Drugog francuskog carstva prema modernim piscima XIX veka vidi
u: Olmsted 2016.

4 Godine 1866. Kurbe izlaze na Salonu dve slike, Felen pod okriljem potoka zadovoljstva i Zena sa
papaggem. Druga kompozicija koju je Kurbe izlozio na francuskom Salonu bila je jedan od prvih
zenskih realisticnih aktova.

5 U XIX veku, u zapadnoj istoriji umetnosti fokus sa muskih aktova premesta se na zensko nago
telo. Vise vidi u: Solomon-Godeau 1997.

6 ,,Pour plaire a un musulman qui payait ses fantaisies au poids de I'or et qui, pendant quelque
temps, eut a Paris une certaine notoriété due a ses prodigalités, Courbet, ce méme homme dont
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Realizam Gistava Kurbea, koji je zaprepastio Di Koma na ovoj
kompoziciji, ogledao se u fotografskom kadriranju odredenog dela tela i gubitku
narativa u jednoj modernoj viziji Zenske telesnosti. Kurbe je u svojoj umetnosti
Cesto anticipirao moderne umetni¢ke prakse i ideologije. Zeleéi da revitalizuje
francusko slikarstvo 1 da ga ucini savremenim 1 drustveno relevantnim, on se
bavio popularnom fotografijom, litografijjom 1 reklamnim natpisima u nameri
da pokaze uzajamnu zavisnost estetskog dela 1 komercijalne razmene. Njegovi
napori su se poklapali sa pojavom fotografije, transformacijom pornografije u
komercijalni drustveni projekat 1 masovnim tirazima popularnih romana. (Shaw
2008, 469) Fotografski izum u prvoj polovini XIX veka omogucio je umetnicima
da istinito zabeleze realnost, sto je dovelo do promene slikarske estetike. Fotografija
je dozvolila drugacije, slobodnije 1 intimnije kadriranje, koje je u umetnickom
podrazavanju prirode 1 klasicne perspektive nedostajalo. (Diga 2007, 185-186)
U XIX veku u tehnici fotografije, kao 1 litografije, stvarane su predstave zZena
koje su bile standardizovane i lako konzumirane. Cesto su oponasale klasi¢ne
teme 1 poze. Gistav Kurbe se sluzio upravo kadriranjem po ugledu na fotografiju
kako bi istakao realizam svoje slike Poreklo sveta. (Morton, Eyerman 2006, 41)
Umetnikov realizam zahtevao je da slikarska kompozicija prenosi istinu, a da
naslikani predmet bude stvaran 1 vidljiv. Otuda se mogu shvatiti namerno isecent
delovi tela i fokus na Zenski polni organ.” Seksualnost vizuelizovana po ugledu na
pornografski sadrzaj ovde nije bila nimalo skrivena, ve¢ istaknuta. Ipak, mora se
imati u vidu da Poreklo sveta nije ni bilo namenjeno javnosti, ve¢ oima njegovog
narucioca, Halila Bea.

Da bi se bolje razumelo zbog c¢ega je Kurbeovo kontroverzno Poreklo sveta
bilo dugo sklanjano od pogleda posetilaca najpre u njegovom ateljeu, a zatim
1 u apartmanu Halila Bea, valjalo bi navesti nekoliko cinjenica iz sociokulturnog
1 politickog zivota u Drugom francuskom carstvu. Bilo bi previse jednostavno za
to okriviti privatno patronstvo, s obzirom na to da je Be bio poznat kao galantni
kolekcionar dela poput Engrovog (Jean Auguste Dominique Ingres) Turskog kupatila
iz 1862, koje je rado pokazivao svojim gostima. Istovremeno kada 1 Poreklo sveta,
Be je od slikara narucio kopiju njegove neslavne kompozicije Venera i Psiha, pod
nazivom San. Delo Venera @ Psiha je 1864. godine bilo odbijeno da ucestvuje
na Salonu iz razloga ,nepristojnosti” i ,neprikladnosti”. (Haskell 1982, 41)

Iintention avouée était de renouveler la peinture francaise, fit un portrait de femme difficile a
décrire. Dans le cabinet de toilette du personnage étranger auquel jai fait allusion, on voyait
un petit tableau caché sous un voile vert. Lorsque I'on écartait le voile, on demeurait stupéfait
d’apercevoir une femme grandeur naturelle, vue de face, extraordinairement émue et convulsée,
remarquablement peinte, reproduite con amore, ainsi que disent les Italiens, et donnant le
dernier mot du réalisme. Mais par un inconcevable oubli, I'artisan, qui avait copié son modele
sur nature avait négligé de représenter les pieds, les jambes, les cuisses, le ventre, les hanches, la
poitrine, les mains, les bras, les épaules, le cou et la téte.”

7 Argumenti u prilog vezi izmedu Kurbeovih aktova i popularne erotske litografije i fotografije
demonstrirani su u tekstu Beatris Farvel. Vidi u: Farwell 1972, 65-79.
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Gistav Kurbe, San, Venera ¢ Psiha, 1864, ulje na platnu, 57 x 77 cm, nepoznata

lokacija (Public domain)

Kompozicija oslikava dve nage zZene u intimiziranom prostoru. Jedna od njih je
u leze¢em polozaju na krevetu natkrivljenim debelim baldahinom, dok je druga,
napola prekrivajuéi svoje obline belom tkaninom, nagnuta ka njoj. U istoriji
umetnosti ova scena je prepoznata kao seksualni ¢in koji aludira na intimnu vezu
izmedu dve devojke, a mitoloske reference su sagledane kao sredstvo za kritikovanje
burzoaskog morala. (Haddad 2010, 33)

Sezdesetih godina akt je u slikarstvu bio shvatan uvek dvosmisleno, a poceo
se posmatrati kao sramotan 1 neprihvatljiv. (Clark 1999, 131-133) Tokom politike
Drugog francuskog carstva, zenski aktovi poceli su da bivaju poistovecivani sa
pojmom prostitucije, ponajvise zbog porasta ovog drustvenog fenomena za vreme
vladavine Napoleona III (Charles Louis Napoleon Bonaparte) tokom koje je odnos
zvanicne politike prema prostituciji bio veoma pragmatican. (Ten-Doesschate Chu
1992, 39-40)® Prostitucija je bila urbanisti¢ki i ekonomski problem. Nakon perioda
industrijalizacije 1 velikog demografskog rasta, doslo je u Francuskoj do ogromnih
egzistencijalnih nesigurnosti 1 socijalnog nezadovoljstva. Prostitucija kao refleksija
drustvene dekadencije je bila neizostavan deo ovih deSavanja. Ona je postala
znacajan predmet javne zabrinutosti. Bila je pretnja moralu 1 zdravlju stanovnistva,
neugodni segment meduklasnih relacija i, na kraju, reprezentovala je zivotinjsku
stranu ¢oveka. (Thomson 2015, 14) Relaksiran odnos prema ovoj problematici bio
je jedan od glavnih razloga zbog kojeg su kriticari rezima optuzivali vladara, kriveci

8  Vise o odnosu politike Napoleona III prema prostituciji vidi u: Corbin, Sheridan 1996. O
intimnim vezama vladara i dama sumnjivog morala vidi u: Bierman 1988.
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ga za razvrat drustva. Jedan od najglasnijih 1 najzustrijih kriticara bio je Kurbeov
blizak prijatelj Pjer Zozef Prudon (Pierre-Joseph Proudhon). Socijalni filozof
video je drzavu prevashodno kao poredak izgraden na osnovama pokvarenosti
ljudske sustine. U svom delu Pornokratija (Proudhon 1875, 13—14) on je prostituciju,
seksualnost, zavodenje, preljubu, incest 1 sve zlocine protiv braka i porodice
izjednacio sa principom despotizma. Seksualnost i nagost u Kurbeovom realizmu,
Prudon je okarakterisao kao drustvenu satiru. Jer dok je s jedne strane prostitucija
cvetala na ulicama Pariza 1 bivala praktikovana na francuskom dvoru, s druge
strane su umetnici poput Kurbea bivali zabranjivani na zvani¢nim salonima. Veneru
¢ Psihu je ocenio na slededi nacin:

»e-.Svim tim ljudima Kurbe kroz svoju sliku porucuje: Vi ste gomila
razvratnika 1 lazova; ja vas poznajem; znam $ta zelite 1 Sta vasi makroi
ocekuju od vas; vama nije stalo do slikanja akta, vi niste gladni lepote
prirode, ve¢ prljavstine. Evo, ovako se slika akt, a ja vas izazivam
da ucinite isto. To je ono S$to svi trazite, raso pedofila 1 lezbejki.
Oslobodena  apsolutistickog  koncepta forme, usmerena idejom,
preobrazena krittkom, proc¢is¢ena moralom, umetnost se danas vraca
svom prirodnom zadatku.”? (Proudhon 1865, 263)

Kurbe, koji je sa rezimom Napoleona III imao kompleksnu vezu, uzevsi
u obzir njegove radikalne politicke stavove 1 izlaganja na godisnjim salonima, kao
i odbijanja da izlaze na njima (Crapo 1995, 240-244), verovatno da jeste koristio
svoje aktove kao odredeni vid drustvene kritike. Uprkos nerazumevanju likovnih
kriticara 1 elite u zirijju salona, on nije odustajao od prikazivanja seksualnosti na
svojim predstavama. Na kraju, to je kulminiralo sa najeksplicitnijom kompozicijom
— Poreklo sveta. Ipak, iz cele pozadine se moze razumeti zbog cega je ovo delo bilo
sakriveno velom misterije. U njemu nije prikazana naga devojka u sugestivnoj pozi
1 na ¢iju nastranost ili nemoral ukazuje parce tkanine koje otkriva intimni deo tela.
Niti je smestena u ambijent koji bi stvorio aluziju na bordel kao u Veneri ¢ Psihi. Ovde
je ,,publici” direktno bacena rukavica u lice. U realnoj velicini, slikar je na platnu
materijalizovao sustinu zenske fizicke prirode, gde su zenske genitalije u potpunom
fokusu. Njena fizicka priroda ovde medutim nije metafora, ni izriciti alat za kritiku
socijalnog licemerstva po pitanju morala. Ne treba prevideti sam naslov predstave —
Poreklo sveta. On ukazuje na vezu Kurbeove kompozicije sa u XIX veku savremenim
prirodnjackim idejama o postanku Zivog sveta.

9 ,,C’est a tout ce monde que Courbet dit par son tableau: Vous étes un ramassis de rufiens et de
tartufes; je vous connais, je sais ce que vous voulez et que vos souteneurs vous demandent. Ce
n’est pas de peindre le nu que vous vous souciez; ce n'est pas de la belle nature que vous avez
faim; c’est de saleté. Tenez, voila comme on peint le nu, et je vous défie d’en faire autant. Et voila
ce que vous cherchez tous, race de pédérastes et de tribades. Affranchi du culte absolutiste de la
forme, dirigé par I'idée, transformé par la critique, épuré par la morale, I'art rentre aujourd’hui
dans sa mission naturelle.”
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Slikarska zamisao o postanku sveta i
prirodnjacke teorije u XIX veku

Direktno prikazivanje Zenske nage telesnosti 1 njenih genitalija dovodi do
pitanja zbog cega je umetnost XIX veka postala u jednom momentu nerazdvojna
od vizuelizacije primitivnih nagona, scksualnosti 1 najnizih instinkata. Odgovor ne
lezi iskljucivo u drustvenopolitickim promenama tokom politike Drugog francuskog
carstva ve¢ 1 u deSavanjima na polju prirodnih nauka — biologije, zoologije,
antropologije, komparativne anatomije, paleontologije i dr. U drugoj polovini
XIX veka zahtevi visoke umetnosti da se vrati primitivnoj umetnosti, predstavama
nalik na dedje crteze 1 praistorijskim motivima, rasli su uporedo sa prirodnjackim
teorijama koje su utvrdile zivotinjsko poreklo coveka 1 time unistile iluzije o njegovoj
bozanskoj praproslosti. Involviranost Gistava Kurbea u prirodnjacke teorije seze do
kraja pedesetih godina XIX veka 1 njegovih predstava lova u prirodi. U scenama
poput Nemacki lovac (1859), Posle lova (1859), Smrt jelena, epizoda lova na sneZnom terenu
(1867), slikar je akcentovao transformizam Zan-Batiste Lamarka (Jean-Baptiste
Lamarck). Predstave su reprezentovale dinamizam i kontinuirane promene prirode.
Kurbeove slike lova 1 reprezentacije zivotinja u njima ukazivale su na umetnikovu
saglasnost sa Lamarkovom progresivnom zoologijom, koja je u to vreme bila jako
popularna, naroc¢ito u republikanskim krugovima u Irancuskoj. (ITseng 2008,
229) Lamark je u svojoj Filozofii zoologye, objavljenoj 1809. godine, prvi u naucnoj
javnosti objavio da je covek samo jedna od jedinki u prirodi, a da su instinkt 1
inteligencija karakteristike koje deli sa ostalim zivotinjama (Lamarck 1809). U
njemu je postulirao linearni progres prirode 1 predstavio svoj pogled na evoluciju,
koju je promatrao kao vid transformacije, odnosno nasledivanja stecenih osobina.
(Zaki¢ 2017, 12-13)

Lamarkovu teoriju evolucije unapredio je britanski prirodnjak Carls Darvin
(Charles Darwin), objasnivs§i na nau¢nim osnovama biolosku, organsku evoluciju.
Prema njegovoj teoriji, evolucija prirode zasnovana je na principima borbe za
opstanak 1 seksualne selekcije. (Darvin 2009) Njegovo kanonsko delo Postanak vrsta,
objavljeno 1859. godine u Engleskoj, dobilo je 1862. godine prvi prevod na
francuski jezik!® i time je darvinizam kao prirodnjacka ideja usao u intelektualne
krugove francuskih naucnika, ali 1 postao motiv vizuelne reprezentacije u delima
umetnika koji su se zanimali za taj fenomen. Darvinova teorija evolucije je lisila
covecanstvo ideje o njegovoj transcendentnosti 1 preokupirala ga egzistencijalnim
teskobama 1 suocila sa fizickom smrtnoscu. Prouzrokovala je veliku potragu za
poreklom coveka 1 sveta koji ga okruzuje. Javila se potraga za direktnim ¢ovekovim
pretkom u zivotinjskom lancu evolucije. Doslo je 1 do velikih arheoloskih i1
paleontoloskih iskopavanja Sirom Francuske, a praistorija je postala jedna od
najpopularnijih naucnih disciplina. (Gindhart 2007) Nakon scenalova, Gistav Kurbe je

10 Originalni prevod na francuski jezik uradila je francuska naucnica Klemons Ruaje (Clémence

Royer). Vidi: Royer 1870.
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Gistav Kurbe, Lzvor reke Lu, 1864, ulje na platnu, 107 x 137 cm, Galerija

Albright-Knox, Bafalo (Public domain

pokazivao svoju zainteresovanost za praistoriju u svojoj seriji slika koje prikazuju
praistorijsku pec¢inu na izvoru reke Lu u blizini Ornana, njegovog rodnog grada.
U vreme neolita, to mesto je bila postojbina triglodita, pecinskih ljudi. Neke od
prepoznatljivih kompozicija iz te serije jesu lzvor reke Lu (1864) i Pecina Lu (1864).
(Comar 2021, 308) Darvinovska potraga za poreklom covecanstva ukljucivala
je istrazivanje prapostojbine ljudi 1 njithovih primitivnih predaka, medicinska
ispitivanja koja bi pokazala od c¢ega su ljudi satkani, ali 1 zabrinutost onovremenog
drustva za buducnost toka evolucije. Upravo se sva ta pitanja mogu srociti u naziv
Kurbeove slike — Poreklo sveta.'!

Ime Kurbeove kompozicije iz 1866. godine nedvojbeno upucéuje na
evolutivne ideje u XIX veku. Elementi koji sugerisu Darvinove prirodnjacke
postulate su najpre sam naziv slike, potom tema i sadrzaj, realisticno tretiranje
predstave koje je bilo u skladu sa materjjalistickim, egzaktnim naukama, gotovo
klinicka obrada zenske telesnosti 1, na kraju, seksualnost. (Grandordy 2012, 36)
Naziv Kurbeove slike ukazuje na genezu zivog sveta 1 istrazivanje njegove proslosti.
U kritickoj literaturi koja se bavi Kurbeovim radom cesto je isticana mogucnost
poredenja Kurbeovih predstava pecina i vode poput ulja na platnu, Izvor reke Lu sa
kompozcijom Poreklo sveta. Morfoloska veza izmedu te dve kompozicije pronadena
je prevashodno u reprezentaciji porekla u Zzvoru reke Lu, kao 1zvorisne prapostojbine
covecanstva 1 ideje koja se krije iza naziva slike iz 1866. godine. (Nochlin 1986, 82)

11 Na slican nacin je umetnik Pol Gogen (Paul Gauguin) dao filozofski naziv svojoj kompoziciji
Odakle dolazimo? Sta smo? Gde idemo? (1897—1898), sugeriduéi samim imenom teskobna razmisljanja

o0 egzistenciji Covecanstva.
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Ono $to je Kurbea privlacilo pe¢inama, praistorijskim grotama 1 paleontoloskim
pukotinama u prirodi jeste potraga za skrivenim, za neprobojnim, ali i vapaj za
sigurnosc¢u. Njegove serije pecina mogle bi se opisati kao panerotski nacin doZiwlaja
prirode u kome on projektuje svoju viziju pecine u zensko telo. U tom smislu Kurbeov
realizam u jednom momentu pretace se u simbolizam. On zapravo na tim delima
tako iskazuje koncept regressus ad uterum, odnosno povratak materici. (Iried 1992,
210) S jedne strane, povratak imaginarnoj pecinskoj praproslosti Covecanstva, a
kao pandan tome, u Poreklu sveta, on akcentuje fizicku genezu coveka, koji se rada
1z zenskog tela putem Darvinove seksualne selekcije. Oko 1843. Kurbe je nacrtao
u svom skicen bloku kompoziciju <elena dama, koja se danas cuva u Muzeju Luvr
(Musée du Louvre) 1 koja je bila jedna od prvih predstava peéine na izvoristu reke
Lu. (Ten-Doesschate Chu 2006, 9-10) Na njoj je verovatno najupecatljivije obraden
ulaz u pecinu, koji daje asocijacije na oblik vulve. Pukotine na zidovima grote, fine
linije kao reminiscencija na davnu proslost, Kurbe ¢e ponoviti pri realisticnoj obradi
nabora koze na zenskom telu u Poreklu sveta.

Godine 1869, francuski antropolog i umetnik Sarl Rose (Charles Rochet),
koji je bio protivnik Darvinovih ideja, publikovao je jednu studiju u kojoj je
izneo odvaznu paralelu izmedu prirodnjacke potrage za poreklom 1 formalne
dekonstrukeije u umetnosti. On je napisao da:

,»ako u vremenu u kojem zZivimo, jedan neugledni realizam preti da unizi
umetnost tako Sto ¢e sve vratiti na grube elemente njihove formacije,
ista opasnost preti 1 nauci kada unizava coveka neprikazivanjem njega
kao istinitog 1 dobrog u fizickom smislu, ve¢ nase zivotinjske delove,
a u moralnom smislu nase potrebe svodi na instinkte... Materijalisti u
nauci i realisti u umetnosti su isti ljudi.”!? (Rochet 1869, 24)

Tri godine pre objavljivanja ove Roseove kritike, Kurbe je u Poreklu sveta
reprezentovao zensko telo 1 seksualnost kroz prizmu realizma, bez ikakve literarne
ili umetnicke naracije, preterane deskriptivnosti, upotrebe dekorativnih elemenata
1 simbola. To je kompozicija u kojoj se istina gotovo moze cuti. (Coutagne 2013,
32) A istina bi u ovom kontekstu mogla da se razume kao vizuelna, realisticna
reprezentacija Zenske nesputane seksualnosti, kao jednog od glavnih pokretaca
polnog odabiranja u teoriji evolucije Carlsa Darvina. Prema takvoj percepciji,
Gistav Kurbe zaista jeste prikazao, po re¢ima Sarla Rosea, nase zivotinjske delove,
kadrirajuéi svoju kompoziciju na taj nacin da je fokus postavljen na rasirena zenska
bedra 1 dozvolivsi publici uvid u zensku intimu. Kurbe je 1 ranije u svom slikarstvu
eksperimentisao sa formalnom redukcijom, ogranicavaju¢i pogled posmatraca

12 ,,Car si au temps ou nous vivons un réalisme ignoble menace de rabaisser les arts en les faisant
redescendre tous aux grossiers éléments de leur formation, le méme danger menace aussi la
science en rabaissant ’'Homme, en ne montrant de lui, comme vrai et comme bien, dans I'ordre
physique, que nos portions animales; dans I'ordre moral, que nos instincts de besoin... Les
matérialistes de la science et les réalistes de 'art sont les mémes hommes.”
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predstave na samo jedan predmet. Ovakve reprezentacije formiraju jedan veliki
podskup u Kurbeovoj umetnickoj produkeiji. Kao fokusnu tacku uglavnom imaju
tamnu mrlju u blizini centralne tacke platna, zasenc¢eno mesto u pejzazu ili mrac¢nu
stenu postavljenu u prvi plan morskog pejzaza. Na slici Lzvor reke Lu, Kurbe je
komponovao scenu bez ljudskih figura. Reka izvire u pravcu gledaoca 1 menja svoj
tok udesno. Medutim, pogled posmatraca ostaje fokusiran na centralnu tacku, na
dubinu tamne pecine. Ista tehnika primenjena je 1 u Poreklu sveta. Eliminisanjem
gornjeg dela tela, skrac¢ivanjem nogu 1 postavljanjem tela u lezeci polozaj, Kurbe je
ovde kao centralnu tacku postavio pubi¢ni trougao. Tamna boja kojom su naslikane
stidne dlake, ali i erotska fascinacija gledalaca, na koju je slikar zasigurno racunao,
privlace pogled na tu fokalnu mrlju. Ona ne dozvoljava gledaocu da skrene pogled
sa nje, pa ¢ak iako se fokus pomeri na gornji deo Zenskog tela, na otkrivenu dojku,
ili butine koje je uokviruju, on ¢e se uvek vratiti na centralnu zonu. Ono $to kao
magnet privlaci na Izvoru reke Lu, a to je misteriozna, privlacna i nepoznata dubina
mracne grote, ponavlja se 1 u Poreklu sveta. Fotografska redukceija forme u Kurbeovom
realizmu u tom smislu uspesno je ostvarena, jer fokus ostaje na sustini onoga $to je
umetnik Zeleo da poruci. Ipak, zanimljivo je zapazanje profesora Nejla Herca, koji,
analiziraju¢i seksualnost kao umetnicki motiv kroz frojdovski koncept podsvesnih
strahova, istice znacaj fetisistickog pogleda publike. (Gallagher, Fineman, Hertz
1983, 67) On ukazuje na razliku izmedu onoga sto nase oko vidi 1 onoga §to zeli da
vidi. A vidi ono $to je u ljudskoj prirodi 1 njenim instinktivnim zeljama 1 porivima.
Svakako se da zapaziti da 1ako su na Kurbeovoj predstavi prikazani vulva 1 pubicne
dlake, njena potpuna unutrasnjost ipak je izostavljena. Medutim, upravo je to ono
Sto dotice gledaliste 1 ono za sta Prudon licemernu publiku optuzuje da zeli da vidi.
To je ono sto je zapisano u evolutivnom kodu covecanstva.

U mehanizmu seksualne selekcije zensko telo je objekat Zelje muskog
pola, kao jedne od pokretackih zivotnih sila. Taj princip deluje po zakonu prirode
1 oznacava borbu izmedu jedinki muskog pola za zadobijanje naklonosti zenske
jedinke. (Endersby 2009, 88) Rezultat toga jeste rodenje nove jedinke, odnosno
prokreacija. Polni nagon jeste najjaca afirmacija zivota i prirodan je ¢oveku, jednako
kao 1 zivotinjama. U tom smislu oni su jednaki. Geneza i1 produzetak vrste su konacni
cilj evolucije prirode, a seksualnost, nesputano vizuelizovana na Poreklu sveta, u tome
igra najvecu ulogu. Slobodna seksualnost koja budi animalne nagone u coveku
predstavljala je veliki strah od pada moralnih vrednosti u devetnaestovekovnom
francuskom drustvu. U tome je lezao drustveno remeteci potencijal Darvinovog
mehanizma prirodne selekcije. Primitivni nagoni, svojstveni 1 ljudima 1 Zivotinjskom
svetu, kao sile koje deluju van granica ljudskog razuma, predstavljale su opasnost
po socijalni poredak i eticke vrednosti na kojima je ustrojen. (Hedley Brooke
2009, 199) Drustvene zabrinutosti za pojavu dekadencije, razvrata i u konacnici,
bezumno delanje ¢oveka kao misaonog bica, neizbezno su bile povezane sa Sirenjem
prirodnjackih teorija u XIX veku. Kurbeov akt je stoga u onovremenom drustvu, da
je bio izlozen javnosti, mogao nai¢i na veliko nerazumevanje. Danas se, medutim,
sa novim nau¢nim saznanjima, da razmatrati kroz vizuru prirodne istorije postanja
1 prokreativnom ulogom zene u njoj.
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Zaklju¢na razmatranja

Poreklo sveta Gistava Kurbea ponudilo je publici sliku Zenskog tela, odvojenog
od narativa 1 reprezentovanog kao specificni moderni vizuelni objekat. Prikaz
realnog zenskog tela, uraden po modelu Konstanse Kenijo, igracice pariske Opere, on
je naslikao gotovo anatomski (Shaw 2008). S jedne strane kompozicija je izvedena
tako da nedvojbeno asocira na slikovne predstave iz medicinskih prirucnika, sa
pacijentkinjom koja lezi na stolu za ispitivanje, rasirenih bedara 1 sa uvidom u
njene genitalije.!® Istovremeno, bela prekrivka koja skromno prikriva samo deli¢
gornjeg dela tela, unosi u Kurbeovu predstavu pojam seksualnosti. Kadrirano tako,
telo privlaci fokus gledaoca na Zensku intimu. Time ono postaje objekat muske
pozude. (Heilmann 1999, 377) Godine 1861. Kurbe je primenio kadriranje zenskog
akta u punom fokusu na platnu Zena sa belim carapama. (Fried 1992, 210) Pogled
prikazane devojke usmeren je ka publici, dok je istovremeno privliaci bedrima koja
su naslikana u velikom planu. Ona lascivno skida belu soknu sa desne noge, 1 to je
momenat kojim je slikar uneo erotsku napetost na svoje platno. Pet godina kasnije,
Kurbe na delu Poreklo sveta, odbacuje svaki vid deskriptivnosti ili elemenata koji bi
mogli da referisu na literarnu ili istorijsku pozadinu. On nudi isecenu sliku nagog
tela, ponudenog kao puki objekat.

Egzaktnost prikazivanja u Kurbeovom realizmu u ovom sluc¢aju odgovarala
je teznji za nauc¢nom istinitoscu u disciplinama koje su podrzavale teoriju evolucije,
iznedrenu u XIX veku. Fasciniran sveprozimajudim istrazivanjem praistorije u
devetnestovekovnoj Francuskoj 1 potragom za poreklom covecanstva, umetnik je
kreirao delo koje je proizvod naucnih i kulturoloskih razmatranja tog vremena.
Seksualnost, koja zraci iz predstave Poreklo sveta, bila je glavni pogon Darvinovog
mehanizma polnog odabiranja. U teoriji evolucije, polni nagon je prepoznat kao
vazna potvrda zivotonosnog potencijala ljudi 1 poiman je bez razmatranja moralnih
aspekata. On je prirodan ljudima, kao 1 Zivotinjama, 1 oznacava pokretacku
silu prirode. U tom smislu, realisti‘cno predstavljena intima devojcinog tela na
Kurbeovom platnu dovodi se u vezu sa plodonosnim i regenerativnim znacajem
zene. Fotografskim kadriranjem Zenske intime 1 istiniim, u naucnom smislu,
oslikavanjem zenskog tela sa akcentom na njenu fizicku prirodu, Poreklo sveta Gistava
Kurbea je jedinstveno u umetnikovom nastojanju da prikaze ,zivu sliku” u cisto
materijalnom smislu.

Znacaj Kurbeove predstave Poreklo sveta istaknut je 1 kroz uticaj koji je imala
na potonja dela znamenitih umetnika. Na formalnom 1 semantickom nivou, ova
kompozicija je bila uzor mnogim slikarima od vremena svog nastanka pa sve do
perioda avangarde u umetnosti. Savremena umetnost je takode prepoznala vaznost
Kurbeove kompozicije, te su se poneki savremeni umetnici takode bavili ovim delom,

13 Vise o istrazivanjima komparativne anatomije, umetnickim reprezentacijama disekcije Zenskog
tela 1 prvim medicinskim koracima u toj oblasti vidi u: Fitzharris 2017.
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Gistav Kurbe, {ena sa belim carapama, 1861, ulje na platnu, 65 x 81 cm, Barns

fondacija, Filadelfija (Public domain)

rekreirajuci ga na drugaciji nacin, ili vodedi kriticki dijalog sa delom iz proslosti kroz
performans. Kurbeov realizam inspirisao je umetnike modernizma poput Manea
(Edouard Manet), Monea (Claude Monet), Van Goga (Vincent van Gogh), Ropsa
(Félicien Rops), Gogena, Sezana (Paul Cézanne) 1 mnogih drugih. Van Gog se na
Kurbea ugledao slikajuéi portrete kurtizana, u onom smislu da je smatrao da je
slikar, da bi bio moderan, morao predstavljati swarnu Zenu. Zeleo je da istakne telesni
izraz koji bi ukazao na njeno zanimanje. (Bakker 2015, 125) Tako je na slici Naga
Zena leZi na krevetu 1z 1887, ugledavii se istovremeno 1 na Maneovu Olimpyu (1863),
prikazao potpuno nago zensko telo sa istaknutim pubi¢nim delom, poput onog na
Kurbeovom Poreklu sveta. U tom smislu, Kurbe je potonjim umetnicima, u ¢ijim
delima se moze pronaci ugledanje na njegove predstave, otvorio put u prikazivanju
oslobodene zZenske telesnosti 1 seksualnosti. U Poreklu sveta je Kurbe, u konceptualnom
smislu, u predstavu zenske seksualnosti projektovao zamisao o praistorijskoj pecini.
Tu ideju evocirao je 1 Marsel Disan (Marcel Duchamp) na svojoj instalaciji Neka
bude dato: 1. Vodopad 2. Svetleci gas (1946—1966). Disan je u ovom delu preispitivao
misterije prirode koje bi mogle da budu otkrivene uz pomo¢ pomagala civilizacije.
Fragmentiranje kompozicije i svodenje na jedan element — deo udova, torzoa i
pubicni predeo, koje je ucinjeno na Poreklu sveta, inspirisalo je 1 nadrealistu Renea
Magrita (René Magritte) da na svojim predstavama prikaze autonomiju ljudskih
udova. Potiskivanje slike kao celine u korist isticanja strukturalnih delova posluzilo je
njegovoj umetnosti, a aluzije na Poreklo svela mogu se pronaci u njegovoj slici Silovanje
iz 1934. godine, u kojoj su kosa, grudi i vulva kombinovani i obrazuju ljudsko lice.
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(Herding 2010, 90-91) Savremenim umetnicima Kurbeovo Poreklo sveta je posluzilo
kao povod za istrazivanje vizuelnog suvereniteta nad telesnim fragmentima nastalim
u umetnickim predstavama. Instalacija interdisciplinarne umetnice Kendis Lin
(Candice Lin), Naopacke (2010), ima direktne reference na Poreklo sveta, 1 u njoj su
sada na vulvi dodate oci. Kurbeova kompozicija joj je posluzila za preispitivanje
identiteta organa 1 genitalnog identita, kao 1 asimetrije moci izmedu posmatraca i
posmatranih. (Jauregui, Uparella 2018, 99-101) Poreklo sveta Gistava Kurbea je tako,
od vremena nastanka 1 tajnog izlaganja u apartmanu Halila Bea, kada su samo
odabrani imali prilike da je vide u privatnosti vlasnika, preko perioda cuvanja u
Lakanovoj kudi, pa sve do danas, kada je ono izlozeno u muzeju Orsej, imalo veliki
uticaj na evropske umetnike. Viseslojnost znacenja, mogucnost anliziranja razli¢itih
koncepata, kao 1 stilska i formalna inovativnost Kurbeove predstave bili su razlozi
zbog kojih se ona prepoznavala kao vrednosni parametar.
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GUSTAVE COURBET’S ORIGIN OF THE WORLD

Summary:

In the 19th century, the question of origin, which was at the center of
scientific debates, was of equal interest to artists. Their interest in naturalistic theories
was reflected in works that questioned prehistory, primitive art, children’s drawings,
but also everything related to the genesis of the living world, sexuality and birth. In the
middle of the century, French art critics noticed a parallel phenomenon of the search
for the origin of man in biology and, on the other hand, formal deconstruction in art,
primarily realism and naturalism. In 1866, the painter Gustave Courbet presented
to the public his work The Origin of the World, which, due to the lascivious depiction
of the feminine naked body, and especially the provocative framing of the picture,
caused vigorous reactions. The question arose as to why art, which was considered
sublime and noble, became inseparable from what represents the lowest instincts,
repressed drives and primitiveness in man. Courbet was fascinated by prehistory and
the search for the primordial origin, for the maternal hearth, and his Origin of the
World is devoid of transcendence, and acts as a mere tool for the search for the origin
of humanity. The paper will discuss the changes in the artistic scene of Paris that
were a consequence of the policy of the Second Irench Empire and the changed
picture of the world after the appearance of Darwin’s theory of evolution. The goal
is to show in what ways the crisis of the society at that time affected the realism of
Gustave Courbet and how it was reflected in the creation of his Origin of the World,
which deviated from the norms of the official Academy of Arts and the Irench Salon.

Key words:

Gustave Courbet, Origin of the World, Paris, Second Irench Empire,
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