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GRAD ROMAN I MUZEJ KAO PROSTORI PAMCENJA:
MUZEJ NEVINOSTI ORHANA PAMUKA

Stvaralacki projekat turskog knjizevnika Orhana Pamuka koji otelovljuje sa jedne strane roman, a sa druge strane
muzej, odnosno trodimenzionalnu predstavu romana postavljenu u istanbulskoj staroj gradanskoj ku¢i u kojoj
je izloZena opsezna kolekcija predmeta svakodnevice koje pisac godinama sakuplja — tumaci¢emo u ovom radu
kroz prizmu stvaranja svojevrsnog kabineta cudesa — umetnickog dela koje se oslanja na istoriju i preispitivanje
muzejske misli s jedne strane, te kolekcioniranje kao umetni¢ku praksu s druge strane. Oslanjajuéi se na muzeo-
loske teorije posvecene kolekcioniranju i na prepoznavanje reminiscencija kabineta ¢udesa kao pretece modernoj
muzejskoj instituciji u umetnickom izrazu modernih i savremenih umetnika, ovo Pamukovo delo tumaci¢emo
kao nastavak ve¢ ustaljene savremene umetnicko-sakupljacke prakse koja tezi povratku mikroistorijama, odnosno
naglaSavanju vaznosti individualnih se¢anja kao i kritici instrumentalizovanih muzejskih institucija.

Kljucne reci: muzej, roman, lutalica, predmet, kabinet cudesa

Oslanjajuci se na studije se¢anja sa jedne i istoriju moderne umetnosti i kritiku muzeja sa druge stra-
ne, u ovom radu ¢emo pokazati kako se koncepti karakteristi¢ni za stvaralastvo vizuelnih umetnika — ko-
lekcionara, svojevrsnih Cuvara intimnih istorija, mogu prepoznati u delu ,,Muzej nevinosti” Orhana Pamu-
ka. Ovaj Pamukov stvaralacki projekat tumaci¢emo kroz poseban rakurs otelovljenja svojevrsnog licnog
kabineta cudesa savremenog doba. Pisuc¢i roman, Pamuk postaje hronicar Istanbula sedamdesetih godina
proslog veka, te svoje uspomene vezuje za imaginarne likove kreirajuci ljubavnu pricu. Istovremeno, on
je isvojevrsni flaner — lutalica kroz gradske pejzaze koji sakuplja predmete svakodnevice vezujuci za njih
licna secanja. Najzad, pisceva fikcija dobija i realan, trodimenzionalni prostor — muzej koji s jedne strane
bastini zivot u Istanbulu tokom druge polovine proslog veka, ali sa druge predstavlja i vizuelno umetnicko
delo, svojevrsnu prostornu instalaciju u kojoj Pamuk daje omaz nekim stvaraocima modernog doba, te
vesto predstavlja svoja razmisljanja o odnosima izmedu umetnika i muzeja. Celokupnim visegodi$njim
projektom Orhan Pamuk, dakle, tezi oprostorenju svog mikrokosmosa ispreplitanog intimnim istorijama
1 malim, nevinim predmetima koji ih otelovljuju. Ovakav pristup, pokaza¢emo, u skladu je sa povratkom
predmetu u savremenom umetnickom stvaralastvu te sve ¢e$¢im kreiranjem umetnickih dela — kolekcija
objekata svakodnevice koje preuzimaju koncepte i modele postavke kabineta cudesa, prete¢e modernom
muzeju. Cilj ovog rada stoga je ukazati kako se ,,Muzej nevinosti” moze tumaciti kroz poznate koncepte i
ideje umetnika kao bastinika, ali i kritiCara institucije umetnosti i muzeja.

GRAD I ROMAN ZA PAMUKOV MUZEJ

Nakon $to je turski knjizevnik Orhan Pamuk 2006. godine dobio Nobelovu nagradu za knjizev-
nost kao pisac ,,koji je u potrazi za melanholicnom dusom svog rodnog grada otkrio nove simbole su-
kobljavanja i preplitanja kultura”, samo dve godine kasnije nastaje roman ,,Muzej nevinosti”, koji, iako
fikcija, ponovo ozivljava noviju istoriju Istanbula i svakodnevicu ovog grada na granici izmedu Evrope
1 Azije karakteristicnog po stalnom sudaru Istoka i Zapada. Svojevrsni omaz uspomenama i lutanju kroz
gradske cetvrti u ovom Pamukovom delu prozet je ljubavnom pricom.

Naime, kupujucéi tasnu za svoju verenicu Sibel, Kemal upoznaje prodavacicu Fusun i ubrzo sa njom
zapocinje romansu. Ipak, verujuéi da ¢e njihov odnos ostati zauvek ¢vrst i u tajnosti, a prateci drustvene
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1 klasne kodove, iako zaljubljen u Fusun, Kemal se odlucuje da stupi u brak sa Sibel. Njegovo sanjarenje
o vecitoj 1 tajnovitoj ljubavi slomljeno je kada Fusun nestaje odmah nakon Sto je prisustvovala njegovoj
veridbi. Od tada Kemal prolazi kroz veoma bolan period patnje traze¢i utehu u predmetima, svojevrsnim
figurama sec¢anja (Asman, 2011), koji ga podsecaju na trenutke provedene sa Fusun. Od opusaka cigara
koje su zajedno pusili, preko maramica kojima se Fusun brisala do kesica za ¢aj koji su zajedno pili, foto-
grafija, odece i nakita, ovaj junak pocinje da stvara kolekciju predmeta koji ga asociraju na trenutke srece
provedene pokraj ljubavnice. Najzad, glavni lik romana ipak raskida veridbu sa Sibel i dobija odgovor na
pismo od Fusun, koja konac¢no pristaje da se ponovo susretnu. Ipak, kako tada saznaje, Fusun se udala,
zivi sa muzem i roditeljima i pretvara se da se susrece s Kemalom samo kao sa dalekim rodakom. Slede¢ih
osam godina Kemal stalno posec¢uje porodicu na veceri i na razlicite nacine izrazava ljubav prema Fusun,
1 dalje nalaze¢i utehu u predmetima svakodnevice vezanim za nju koje odnosi iz njene porodi¢ne kuce.
Kona¢no, nakon oceve smrti, Fusun se razvodi od svog muza. Ona i Kemal ¢e se veriti na zajedni¢kom
putovanju po Evropi, ali na istom dozivljavaju i saobrac¢ajnu nesre¢u u kojoj Fusun strada. Nakon oporavka
od nesrece, Kemal pocinje da putuje i posecuje stotine svetskih muzeja, najzad odlucujuéi da i godinama
stvarana kolekcija predmeta vezana za Fusun i njihovu ljubav, treba da postane muzej uspomena i to upra-
vo u njenom domu. Piscu, Orhanu Pamuku (koji sam sebe uvodi kao junaka na kraju price), poverava da
napravi katalog tog muzeja, odnosno da romanom predstavi ovu ljubavnu pricu.
,,Gospodin Kemal je u svakoj prilici iSao u Milano da, kako je sam govorio dozivi muzej Bagati
Valseki za koji je rekao da je jedan od pet najznacajnijih muzeja u njegovom zivotu (do smrti
obisao tacno 5.723 muzeja). Njegova poslednja videnja koja sam zabelezio. 1. Muzeji nisu za obi-
lazenje nego za osecanje i dozivljavanje, 2. zbirka cini duh stvari koje treba osetiti, 3. bez zbirke
nema muzeja ve¢ postoji samo izlozbeni prostor” (Pamuk, 2008, 584).

lako Kemal u romanu umire upravo u Milanu, od sr¢anog udara 2007. godine, Orhan Pamuk, osta-
vljajuci ¢itaoce zapitanim je li Citava prica fikcija ili splet realnih dogadaja, nakon objavljene knjige, otvara
i muzej u realnom, trodimenzionalnom prostoru. Tako istanbulska ¢etvrt Cukurdzuma 2012. godine dobija
Muzej nevinosti, za koji i danas oko stotinu posetilaca dnevno kupuje ulaznice ili pak pokazuje stranicu
istoimenog romana (u prevodu na srpski jezik radi se o 579. strani) na kojoj dobija pecat — znak muze-
ja, odnosno Fusuninu mindusu leptira sa simboli¢nim, spiralnim Sarama na krilima. Vitrine i svojevrsne
drvene kutije ispunjene asamblazima od predmeta svakodnevice, printovi i sve oznake u Muzeju s jedne
strane prate roman vizualizuju¢i svako poglavlje, ali sa druge strane predstavljaju i umetnicku instalaciju
kolekcionara novije istorije istanbulskih ulica i porodi¢nog zivota, Orhana Pamuka, te omaz lutalastvu i
potrebi coveka da savlada vreme kontemplirajuci kako gradske Cetvrti tako i slike sveta predstavljene u
nja internacionalnih organizacija posveéenih muzejima, promociji i ocuvanju kulturnog nasleda, dok se
u obrazlozenjima naglasava vaznost o¢uvanja licnih se¢anja, svakodnevice i uspomena obicnog ¢oveka,
na ¢emu muzeji sve vise insistiraju. U daljem razmatranju promislja¢emo Pamukov objedinjeni literarni i
prostorni projekat kreiranja muzeja kao svojevrsni kabinet cudesa u svetu umetnosti koji nastavlja tradiciju
ovog fenomena u istoriji muzejske i umetnicke misli modernog i savremenog doba.

KABINET CUDESA KAO PROSTOR PAMCENJA

Nesumnjivo, neophodno je posvetiti paznju ideji kabineta ¢udesa, prete¢i modernog muzeja, i
karakteristikama ovog fenomena ¢iji su estetika i znacenja nesumnjivo uticali na mnoge stvaraoce mo-
dernog doba, ali i savremene umetnike i kustose.

Kabineti ¢udesa, odnosno kabineti kurioziteta, predstavljaju poseban oblik kolekcionarske prakse
koji se javlja tokom renesansnog doba u Zapadnoj Evropi. Naime, sa prvim velikim otkri¢ima, te susretima
sa drugim kulturama na novim kontinentima, odnos evropskog coveka prema svetu se menja. Preplavljen
osecanjem zacudnosti/ zacudenosti prilikom susreta s nepoznatim biljnim vrstama i predmetima, on poku-



GRAD ROMAN I MUZEJ KAO PROSTORI PAMCENJA: , MUZEJ NEVINOSTI” ORHANA PAMUKA

Sava da razume, objasni i sazna svet, te da isti okupi u svoj mikrokosmos teze¢i da postane njegov suveren.
Sam termin kabinet bio je vrlo prilagodljiv. Mogao je da se odnosi na deo namestaja, kredenac koji je
¢uvao datu kolekciju, na sobu ili pak niz prostorija u kojima je kolekcija ¢uvana i izlagana. Ove zbirke su
obi¢no postavljane u privatnim rezidencijama, zamkovima vlasnika, ali mogle su se na¢i i u polujavnim
prostorima kao $to su crkve, vrtovi, biblioteke, kafei, kao i u postavkama gradenim bas za tu svrhu. Stoga
se termin kabinet umetnina i cudesa koristi da ukaze na zatvoren prostor, ¢esto teskoban i skucen i ponekad
skriven, karakteristiCan po tome $to se nizovi predmeta u njemu izucavaju ili svog kreatora treba da uvedu
u kontemplativno stanje, a rede su otvoreni za (odabrane) posetioce (Von Sclosser, 1908).

Zajednicka karakteristika svih ovih mesta za ucenje i1 kolekciju bila je dvostruka. Naime, lezala je
prvenstveno u sistemu organizacije i eklekticizmu sakupljenih predmeta, a zatim i u jedinstvenoj li¢nosti
kojom su bili obojeni. Uhvaéeni izmedu dva pola mudrosti i antikviteta, ¢iju je sintezu renesansa tezila
da dostigne, izmedu prirode u svom najdivljijem obliku i umetnosti u svojim najhrabrijim otelovljenji-
ma, predmeti u kolekcijama bili su rasporedeni u kategorije: naturalia, mirabilia, artefacta, scientifica,
antiquites i exotica.' U kabinetima ¢udesa, dakle, preplitali su se uzorci istorije prirode, fosili, botani¢ki
1 zooloski primerci, kako normalni tako i oni abnormalni, slike, skulpture, zlato i srebro, tekstil i pred-
meti od metala, keramike i koze, naucni instrumenti, masine i etnografski predmeti (Mauries, 2013, 51).
Za potrebe ovog rada vazno je odrediti nekoliko pojmova koji ukazuju na nacin nastanka i uredenja
kabineta ¢udesa, a koje ¢emo kasnije prepoznavati u delu Orhana Pamuka. Obrati¢emo stoga paznju na
pojmove lutalastva i otkrivanja prirode i novih prostora, sakupljanja predmeta i njegove simbolike, te
ideju stvaranja li¢ne slike sveta.

Pomenuvsi otkrivanje novog i neobi¢nog, ukazali smo na fizicko lutanje, odnosno putovanje
pojedinca koji na novim prostranstvima sakuplja ¢udesne vrste neprestano i neutazivo dopunjavajuci
svoju kolekciju. Ipak, vazno je ukazati na finu razliku izmedu pomenutog pojma cudesno i ¢esto upo-
trebljavanog termina cudno, odnosno na posmatranje objekata kao cudesnih, neuobicajenih, te ¢emo
govoriti 0 ose¢anju cudesnosti, zapanjenosti, kasnije ¢ak i zacudnosti. Ukoliko se oslonimo na nepreve-
den, originalan nemacki termin Wunderkammer, odnosno nemacki ili anglosaksonski izraz za ¢udesno
— (nem.) Wunderbar, (eng.) wonderous — prepoznac¢emo i skriveno lutalastvo — (nem.) wundernd, (eng.)
wondering, teznju za stalnim otkrivanjem, trazenjem novih objekata kako bi se dopunila nikada celovita
kolekcija. Citanjem ranijih zapisa o ose¢ajima posmatraca kada pristupi kolekciji ¢udesnih predmeta,
uvida se takode da, nakon reakcije zapanjenosti prilikom susreta sa predmetom, sledi Zelja posetioca da
nastavi put kroz niz predmeta i njihovih znacenjskih odnosa, te da luta kroz beskrajne cirkularne putanje
uma. Ovo lutanje se odnosi na istrazivanje, kako kroz putovanja i trazenje objekata koji ¢e upotpuniti
kolekciju tako i na fizicko lutanje kroz postavku koje je uvek i ono mentalno, teznja za razumevanjem
viSeznacnih odnosa medu predmetima. Termin kuriozitet, koji se takode koristi u kontekstu ovih kabine-
ta, onda nije teSko povezati ne samo sa retkos¢u koja se odnosi na neuobicajenost, jos nevidenost, vec i
na radoznalost uma — (eng.) curiosity, (lat.) curiositas — koji je stalno podstaknut na razumevanje, dalje
istrazivanje i otkrivanje. Ovo lutalastvo ¢e se nastaviti sve do danas samo menjajuci pejzaze, te ¢e mnogi
umetnici lutati kako kroz razlicite fizi¢ke tako i kroz mentalne prostore, dok ¢e se hodanje, istrazivanje
i sakupljanje prozimati i sa stvaranjem modernih i savremenih kabineta ¢udesa.

Predmeti koje kreator kabineta ¢udesa sakuplja i rasporeduje izrazavali su odnos pojedinca prema
svetu, ali, s obzirom na to da su postojali jasni kriterijumi na koji nacin urediti jedan kabinet cudesa, u
svojim konstelacijama odrazavali su i odnos renesansnog ¢oveka prema znanju i sisteme vrednosti ovog
doba. Oslanjajuci se na Fukoova razmisljanja, muzeoloskinja Ajlin Huper Grinhil ¢e u kabinetima cude-
sa prepoznati otelovljenje renesansne episteme, te njihovu transformaciju u drugacije uredene kolekcije
pratiti upravo kroz promene odnosa prema znanju u razli¢itim epohama (Hooper-Greenhil, 1992). Osvr-
¢udi se na Cinjenicu da sam predmet nosi izuzetno velik znacenjski potencijal za onoga koji ga izdvaja

' Spis: Inscriptiones vel Tituli Theatri Amplissimi Completentis (...) Von Kviheberga (Von Quiccheberg) iz 1565. smatra se
protomuzeoloskom literaturom a upravo se ovde moze videti da su postojala jasna pravila kako predmete u kolekciji razdvojiti
u kategorije 1 kako urediti kabinet ¢udesa u skladu sa antickim umeéem paméenja. Von Quiccheberg, S. (1565), Inscriptiones
vel Tituli Theatri Amplissimi Completentis (...), Munich: Adam Berg.
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iz primarnog konteksta i odlucuje da ¢uva, Pomian (Pomian, 1990) pak odabrane predmete smesStene u
kolekciju zbog njihovog svedodanstvenog potencijala nazvace semioforama i naglasiti da se sa prome-
nama sistema vrednosti u drustvu menjaju i semiofore, odnosno predmeti u kolekciji. Vide¢emo koliko
¢e predmet biti znacajno polaziste i samom Orhanu Pamuku tokom celokupnog stvaralatkog procesa
romana, a zatim muzejske postavke, te ¢emo razmatrati Sta su njemu znacajne semiofore.

KABINET CUDESA KAO UMETNICKI PROSTOR

Odnos prema znanju u eri racionalizma i prosvetiteljstva potpuno se menja, a ovo doba karakterise
klasicna epistema koju odlikuju tabele, taksonomije, jasne klasifikacije i podele na $to specificnije discipli-
ne. Enciklopedija kao zapisan skup pojmova sada je tezila okupljanju znanja na jedno mesto, dok se kabi-
neti ¢udesa potiskuju, odnosno transformisu u muzeje istorije prirode sa jedne strane, odnosno umetnicke
zbirke s druge strane. Jo$ jedan zaokret Covecanstva dovodi najzad i do moderne episteme, koja insistira na
jos rigidnijim podelama i kada se sve ono $to se u kabinetima ¢udesa i renesansnom shvatanju sveta moglo
videti objedinjeno — a to su nauka i umetnost, priroda i tvorevine ¢oveka — sada potpuno razdvaja i dalje
,raspar¢ava” na jos specifi¢nije muzeje sve do danas. Mnogi manji kabineti cudesa (p)ostace prostor za is-
trazivanje i naucni eksperiment, pridruzeni univerzitetima koji Cuvaju zbirke minerala, prepariranih zivoti-
nja, hemikalija, arheoloskih iskopina ili umetnickih dela. Veliki kabineti cudesa nekada smesteni u zamkove
vladara transformisace se u reprezentativine muzeje. Moderno doba donosi 1 instituciju muzeja kakva nam
je danas poznata, ali ubrzo i prve kritike usled instrumentalizacije kolekcija od strane vladajuce manjine.

Pocetkom 20. veka javljaju se antimuzejske ideje kako u teoriji tako, jo$ glasnije, i medu avan-
gardnim umetnicima koji oponiraju ovoj instituciji i ideologiji koju ona zastupa. Umetnici u svojim
manifestima prkose redu i teznji da se sve objasni, protive se instituciji muzeja, u kojoj sliku sveta
konstruisu vladaju¢e manjine i zalaZu se za predstavljanje licnog dozivljaja, podsvesnog kao haoti¢nog
i neshvatljivog, za povratak ¢udesnom, odnosno za proizvodnju za¢udnog, te uvode razlicite predmete
u svoja likovna dela sugeriSu¢i povremeno ¢ak i simboli¢na znacenja i estetiku nekadasnjih kabineta
¢udesa (Jokanovi¢, 2017). Poznati su primeri Andrea Bretona (André Breton), koji o konceptu cudesnog
govori kao o onome $§to je jedino lepo (Breton, 1924), dok u svom stanu u Parizu konstruise ¢itav zid
koji estetikom 1 simboli¢nim znac¢enjima jeste instalacija svojevrsnog kabineta ¢udesa. Ovaj prostor
sluzi za kontemplaciju i inspiraciju umetnika, ali 1 kao centralno mesto okupljanja.

Ruski kubo-futuristi govorice o konceptu zacudnosti, konstelaciji razlicitih predmeta ili jezickih
iskaza, u svojim teZznjama da predstave zaumno, podsvesno, ono §to se direktno suprotstavlja razumu.

Inspiracija kabinetima ¢udesa, kako zbog estetske forme tako i zbog viSeslojnosti znacenja ova-
kve kolekcije, moze se prepoznati i u radu Marsela Disana (Marcel Duchamp), te njegovim li¢nim
minijaturnim muzejima u koferima — seriji Boite en Valise, ali i u stvaralastvu Dzozefa Kornela (Joseph
Cornell), kojeg ¢e — nakon visesatnih studiranja literature, poseta muzejima i lutanja po gradskim pej-
zazima i dubri§tima modernog doba — posebno fascinirati medij kutije 1 obgrljivanje razli¢itih epoha,
predmeta i znanja na jednom mestu. Kornelov um istori¢ar umetnosti Nenad Radi¢, stoga, s razlogom je
ve¢ prepoznao kao muzejski, odnosno kolekcionarski (Radi¢, 2009).

U tom kontekstu, vazno je ista¢i da kao §to su u vreme nastanka civilizacija nepoznati i cudesni
svetovi za evropskog ¢oveka bili tek otkriveni kontinenti, te priroda, odnosno biljne i Zivotinjske vrste
sa kojima se tada susrece, tako za modernog umetnika — u eri u kojoj se u javnoj sferi naglasava urede-
nost, jasan poredak i sistem vrednosti, a koji se upravo ovim principima suprotstavlja, — prostori lutanja
1 otkrivanja postaju gradovi i od njih nerazdvojna dubrista puna nagomilanih predmeta koji u masovnoj
proizvodnji sve ¢esce bivaju zamenjeni. Dakle, gradski pejzazi, dubrista i buvlje pijace na kojima se trguje
ve¢ jednom odbacenim predmetima, sve do danas predstavljaju prostore beskrajnog lutanja u nadi svakog
kreativnog pojedinca da ¢e na sebi svojstven nacin otkriti ¢udesno, ono $to ga zavodi, inspirise, oslobada
stega institucija. U tom smislu, umetnici neretko kritikuju i instituciju muzeja kao instrument vladajucih
manjina u kojima su predstavljene samo istorije pobednika. Umetnicima ¢e najzad pejzazi savremene
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gradske svakodnevice biti svojevrsni prostori paméenja, polja iz kojih ¢e uvoditi u svet umetnosti reprezen-
te njima znacajne proslosti. Savremeni umetnici — kolekcionari predmeta svakodnevice, danas otvoreno
primenjuju upravo koncepte kabineta cudesa u svom izrazu (detaljnije u: Jokanovi¢, 2021). Delo Orhana
Pamuka takode je svojevrsna oda malim povestima pojedinaca i na tragu je istih ovih ideja.

~MUZEJ NEVINOSTI” KAO PAMUKOV KABINET CUDESA

Jos jedan interesantan put koji ukazuje na susretanje umetnosti i muzeja, jeste onaj kojim je kre-
nuo turski knjizevnik Orhan Pamuk ospoljivsi svoj unutrasnji, mentalni zamak u ,,Muzeju nevinosti”,
kao i1 u nekadas$njim kabinetima ¢udesa ili, jo$ ranije, antickim bibliotekama, kako kroz literarni zapis
tako i kroz predmete. Um kreatora, Orhana Pamuka, ospoljio je unutrasnje zapise prvo u roman, fikciju
ispunjenu pis¢evim licnim dozivljajima grada u kojem zivi, te sistemima vrednosti koji ovde vladaju
tokom njegovog odrastanja, sedamdesetih godina proslog veka. Ipak, pisac svoje uspomene vezuje za
imaginarne likove, kreirajuci svojevrsnu ljubavnu pricu.

Pamukova fikcija dobice realan trodimenzionalni prostor — muzej koji ¢e sada, kroz stvarne pred-
mete koje pisac sakuplja lutajuéi Istanbulom, predstaviti stvaraoev um i na ovaj nacin. Ovakav vid
stvaralastva odgovara ve¢ pomenutim tendencijama umetnika-kolekcionara, Setaca kroz gradske pej-
zaze koji od modernog doba sakupljaju predmete svakodnevice u svojim Setnjama i od njih kreiraju
svojevrsne li¢ne kolekcije, odnosno kabinete ¢udesa u kojima predmeti dobijaju nova znacenja i nove
vrednosti. U prilog ovoj tezi ve¢ je pisao i muzeolog Milan Popadi¢, koji primeéuje da fizicki pro-
stor Muzeja nevinosti najvise odgovara onome §to bismo prepoznali kao spomen-dom drustvene elite
modernog doba koji se sakupljacki i epsitemoloski oslanja na odredene renesansne tradicije (Popadié,
2014). Zaista, ugledajuc¢i se na male muzeje (Pamuk, 2014) i postavke koje i svojom estetikom i mo-
delima izlaganja odgovaraju renesansnim kabinetima kurioziteta, vitrinama i1 u kutijama ispunjenim
mnogobrojnim jukstaponiram objektima, iako fikcija, ovaj muzej-umetnicko delo, ispunjen predmetima
svakodnevice, oslikava gradsku istoriju s pocetka stoleca.

Kraj 20. veka donosi veliki zaokret kada je kultura se¢anja u pitanju. Dogovoreno kolektivno
pamcenje predstavljeno odabranim, reprezentativnim slikama proslosti, a komunicirano kroz zvani¢ne
drzavne institucije poput arhiva i muzeja, prestaje da bude jedino i dominantno u eri ekspanzije se¢anja
(engl. memory boom). Naime, u ovom periodu dolazi do iznenadnog i izuzetnog interesovanja za indivi-
dualna i se¢anja malih grupa, kao i do uocljivih razlika izmedu kolektivnih se¢anja i istorije. Kako Mihal
Sladecek (Michal Sladecek) i Jelena Vasilijevi¢ predstavljaju:

,»Memori bum (ekspanzija se¢anja) devedesetih godina proslog veka nije dogadaj bez presedana:

njemu je prethodio proces konstruisanja nacionalnih se¢anja, koji se odvija jos od budenja naroda

u 19. veku, pa sve do danasnjih dana u skorije formiranim drzavama ukljucujuci evropske postko-

munisticke drzave. Ovo stvaranje nacija prate rekonstrukcija, preformulacija i adaptiranje zvanic-

ne istorije, kao i konstruisanje nacionalnih se¢anja (delimi¢no izmisljenih, delimi¢no zasnovanih
na selektovanim istorijskim podacima), odnosno konstrukcija secanja iz istorijskih dogadaja —

u pojedinim slucajevima davno zaboravljenim, ali istori¢arevim, politiCarevim ili umetnikovim

radom na nacionalnom se¢anju obnovljenim dogadajima (...). Kraj 20. veka pokazuje pojacani

interes za fukoovska ,,kontrase¢anja” pojedinih nedominantnih socijalnih grupa, uvidanje da isto-

rija ne moze zameniti ziva, autenti¢na svedocenja” (Sladecek, Vasilijevi¢, 2009, 19).

Ovi autori bi i samo pitanje zasto se dogodila tako nagla ekspanzija se¢anja, preformulisali u:
,,Zbog Cega je (zvani¢na) istorija nedovoljna? Ili ,,Otkud nezadovoljstvo istorijom? Zbog toga se obnova
i refleksija se¢anja manifestuju na vise nacina kao umetnicki izraz, filozofska refleksija, naucni proje-
kat, kao i politicka akcija i1 afirmacija kulturnog identiteta” (Sladecek, Vasilijevi¢, 2009, 19). Razloge
za pomamu za secanjem istoriCar Dejvid Blajt (David Blight) pronalazi u nekoliko bitnih dogadaja,
poput Holokausta (nakon kojeg se moralo oslanjati na individualna se¢anja kao izvor saznanja usled
uniStene dokumentacije) i kraja Hladnog rata, koji su promenili sliku sveta i odnos ¢oveka prema svetu
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u dvadesetom veku (Blajt, 2009, 319-331). Ova pojava ogleda se, dakle, i u interesovanju umetnika za
sakupljanje slika proslosti, kreiranje li¢nih kolekcija i arhiva, te je mozemo prepoznati i u Pamukovom
projektu kreiranja ,,Muzeja nevinosti”.

Svakome ko je poznavao Istanbul sedamdesetih godina proslog veka, Pamukov muzej osvezice
pamcenje: taksimetar iz poznatog dolmus taksija, pakle sansun cigareta, ¢asice za ¢aj, ru¢no pisani re-
cepti, przene Skoljke, razglednice i stare fotografije grada — samo su deo predmeta koji ¢ine postavku
,Muzeja nevinosti”. Ovi predmeti rasporedeni su u vitrine-kutije kojima Pamuk svesno odaje omaz
pomenutom umetniku Dzozefu Kornelu, kojem je, naznacili smo ve¢, ovaj nacin izrazavanja svojstven.
Svaka vitrina nosi redni broj, odnosno ilustruje poglavlje knjige. Neretki su zakljucci da ovi, najrazlici-
tiji predmeti ne bi nudili nikakva posebna znacenja da nisu rasporedeni upravo u formi nalik kabinetu
¢udesa u kojem se sazivljavaju razli¢ite teme ozivljene kroz jukstapozicije predmeta. ,,Ovako je jedino
moguce uvideti naznake ideja koje vode kroz asamblaze —u ovom slucaju ideja ljubavi, gubitka, istorije,
vremena i promena. Nema ni jednog imperativa koji treba pratiti, ve¢ samo treba prepoznavati ideje”
(“The Museum of Innocence, Somerset House, London — ‘Evocative’”, 2016).

Ako kroz pomenute vitrine-kutije Pamuk priziva stvaralastvo Dzozefa Kornela, onda se ovaj pisac
kroz mnoge asamblaze i redimejd objekte svesno poklanja umetnicima nadrealizma, koji su otvorili put za
ovakve tokove istorije umetnosti i muzeja. Koliko Pamuk razmislja o svojim prethodnicima kada je kreiranje
muzeja-umetnickog dela u pitanju, govore i segmenti njegovog romana u kojem protagonista odlucuje da
proputuje Citav svet i tokom tog lutalastva poseti mnogo muzeja iz kojih ¢e crpeti inspiraciju i za svoj li¢ni,
,,Muzej nevinosti”. Stoga ne cudi ni manifest muzeja koji Orhan Pamuk nudi sugerisu¢i da je savremeno doba
epoha koja prevazilazi velelepne muzeje koji pripovedaju istorije pobednika poput Luvra ili Ermitaza, te tezi
malim muzejima nastalim u porodi¢nim domovima, muzejima koji ¢e predstavljati li¢ne price i mikroistorije,
a ne zivote slavnih i istoriju vladajuce klase. Vreme epova prevazideno je, te danas zivimo u vremenu roma-
na i pri¢a o malim Zivotima obicnih ljudi, naglasice pisac. (Pamuk, 2012a) U svom ,,Skromnom manifestu
muzeja”, Pamuk dakle postavlja nevinost svog muzeja, koji pripoveda o pojedincu i individualnim uspome-
nama sacuvanim kroz obicne predmete svakodnevice, protiv nikad nevinog programa muzeja koji velicaju
nacionalnu drzavu. (Pamuk, 2012b)

SPIRALOM VREMENA KA PAMUKOVOM KABINETU CUDESA

Pamukovo lutanje razlicitim muzejima i prostorima, njegovo vrac¢anje Istanbulu s polovine dva-
desetog veka, pa i neprestano vracanje protagoniste romana, Kemala, uspomenama na izgubljenu ljubav
i trenutke provedene sa njom sada prizivane kroz mnostvo predmeta koje je ona dodirivala, te najzad,
Pamukovo vracanje starom nac¢inu postavke kao svojevrsnom mediju, kabinetu cudesa i podsecanje na
stvaralastvo razli¢itih prethodnika — samo sugerisu cikli¢no, spiralno kretanje i istovremeni povratak u
proslost i beskonacno lutanje ka buduénosti u kojoj ¢e i drugi (Citaoci romana i posetioci muzeja) sazna-
vati o piS¢evim mentalnim putovanjima. Najzad, na samom ulazu u realan muzej u staroj zgradi jedne
istanbulske ¢etvrti mozemo procitati:

,Zivot me je naucio da paméenje Vremena — te linije koja povezuje momente koje je Aristotel

nazivao sadasnjos¢u — jeste krajnje bolno za veéinu nas. Ipak, ako mozemo da nauc¢imo da pre-

stanemo da mislimo o zivotu kao o liniji koja odgovara Aristotelovom Vremenu, umesto toga
¢uvajuci naSe vreme zbog njegovih najdubljih momenata, onda ni ¢vrsto povezivanje momenata
veceri sa svojom voljenom ne ¢ini se vise ¢udnim i vrednim podsmeha. Umesto toga, ovakvo
udvaranje zna¢i 1593 sre¢nih veceri pored Fusun. Zeleo sam da saduvam ove sreéne trenutke za
buduénost, te sam sakupio ovo mnostvo predmeta, velikih i malih, koji su jednom osetili Fusunin
dodir, datirajuéi svaki kako bih ga sacuvao u svom secanju.” (Pamuk, 2012)

,.Spirala vremena” simboli¢no je predstavljena i kroz logotip muzeja, pominjanu spiralno uvijenu
mindusu Kemalove velike izgubljene ljubavi, a ovu vizuelnu spiralu mozemo videti na podu muzeja sa
svakog sprata. Ako je Aristotel mislio o vremenu kao liniji koja povezuje momente vredne paméenja,
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onda romanopisac, Orhan Pamuk, vidi pri¢u kao liniju koja povezuje predmete opisane u romanu. Ovo
je misao koja je u srcu oba, kako muzeja tako i romana. Dok spirala predstavlja vreme i samu pricu,
zlatne tacke na njoj su momenti u vremenu, ili individualni predmeti u okviru price.

Ove predmete, koje bi kao reprezente malih istorija i svakodnevice savremeni umetnici-kolekci-
onari nasli na buvljim pijacama, Pamuk ves$to naziva nevinim, obrazlazuéi: ,,Muzej nevinosti zasnovan je
postave jedni do drugih mogu prizvati besprimerne misli i emocije” (Pamuk, 2012a). Stoga nastaje i spis:
,Nevinost predmeta”, objavljen 2012. godine, svojevrsni muzejski katalog u kojem Orhan Pamuk sam prica
povest o ,,Muzeju nevinosti”, projektu na kojem je radio petnaest godina. U ovoj knjizi koja obiluje opisima
pazljivo izabranih predmeta i slika, on nastavlja svoju pri¢u o Istanbulu i sopstvenom zivotu kroz predmete
izlozene u Muzeju — svojevrsnom kabinetu ¢udesa, te ocrtava nova znacenja iz ,,cudnih, briljantnih i obi¢nih
detalja predmeta i pejzaza koji ispunjavaju nas svakodnevni zivot.” (Isto, 14)

,Neka Citaoci koji posete moj muzej i pogledaju napomenu ispod svakog od 4213 opusaka koje
sam sakupio za tih osam godina o tome kog sam ih datuma uzeo, ne pomisle da sam vitrine snab-
deo nepotrebnim podacima. Oblik svakog opuska cigarete odraz je intenzivnog osecanja kakvo
je Fusun imala dok ga je gasila. (...) Pojedinac¢ni trenuci koje sam vezivao za stvari, porcelanski
slanik ili krojacki santimetar u obliku psa ili zastrasujuci otvara¢ za konzerve ili boca za sunco-
kretovo ulje Batanaj koga nikad nije nedostajalo u kuhinji Fusuninih, kao da su se §to su godine
vise prolazile $irili u jedno prostrano vreme. Kad god bih pogledao predmete sakupljene u zgradi
Merhamet, bas kao ove opuske, prise¢ao bih se svega ponaosob §to smo radili dok smo sedeli za
trpezom u kué¢i Fusuninih.” (Pamuk, 2008, 447)

Romanopisac Orhan Pamuk, dakle, nedvosmisleno dolazi do muzeja-preplitanja (Kler, 1978),
umetnickog dela, romana, fikcije, zbirke predmeta uredene u svojevrsni kabinet ¢udesa, on ospoljava
svoje unutrasnje zapise i svoj li¢ni univerzum utabavajuéi put koji su moderni i savremeni umetnici
(kojima svesno daje omaz) ve¢ prokrcili. Ovaj autor, odlazeci Cak korak dalje od umetnika koji postaju
kustosi svojih liénih muzeja (umetnika), istovremeno postaje kreator spisa, kolekcionar, kustos sopstve-
ne kolekcije, te vizuelni umetnik.

Ovim radom ponudili smo poseban pristup sagledavanju stvaranja ,,Muzeja nevinosti” Orhana
Pamuka koji se temelji na ideji preuzimanja koncepata i modela karakteristi¢nih za fenomen renesan-
snih kabineta ¢udesa, te njihove reminiscencije u modernoj i savremenoj umetnosti. Grad, roman i mu-
zej u Pamukovom delu, dakle, predstavljaju prostore pamcenja i osnovu za ospoljavanje pisc¢evog li¢cnog
univerzuma, svojevrsnog kabineta cudesa sastavljenog od mnostva sakupljenih predmeta svakodnevice.
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THE CITY, THE NOVEL AND THE MUSEUM AS SPACES OF MEMORY
“THE MUSEUM OF INNOCENCE” BY ORHAN PAMUK

Summary

Basing research on the cultural memory studies on one hand and the history of modern art and museum criticism
on the other, in this paper we show how the concepts characteristic for the work of modern and contemporary
visual artists - collectors, guardians of intimate histories, could be recognized in Orhan Pamuk’s “The Museum of
Innocence”. We interpret this Pamuk’s creative project as the embodiment of a particular Cabinet of Wonders of
today. While writing the novel, Pamuk becomes a chronicler of Istanbul in the 1970s, and he linkes his memories
to imaginary characters, creating a love story. At the same time, he is a kind of flaner - a wanderer through urban
landscapes who collects everyday objects, tying personal memories to them. Finally, the writer’s fiction gets a
real, three-dimensional space - a museum which actually presents a visual artwork, a kind of spatial installation in
which Pamuk pays homage to some modern artists. Through different statements and acompaning publications,
he masterly explains already exhisting concerns on the relationship between art and museum world present in
contemporary artistic practice and museum and art theory. Therefore, through his entire project which lasted for
many years, Orhan Pamuk strives to expand the personal microcosm intertwined with intimate stories and small,
innocent objects that embody them. This approach, we show, is in line with the return of the object in contemporary
art and the increasing creation of works made out of collections of everyday objects. These installations take over
concepts and models of the Cabinet of Wonders, the forerunner of the modern museum. Accordingly, the aim of
this paper is to point out how the “The Museum of Innocence” can be interpreted through the well-known concepts
and ideas of artists as preservers of individual memories, but also critics of the museum institution.
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