ORIGINALNI NAUCNI RAD UDK: 76(450)“16%
https://doi.org/10.21301/eap.v18il.9

Jelena Mrgi¢

Odeljenje za Istoriju,

Filozofski fakultet u Beogradu

jmrgic@f.bg.ac.rs
https://orcid.org/my-orcid?orcid=0000-0001-9686—-5225

Slike i reci 2 —
Jedna italijanska karikatura s kraja
Velikog beckog rata (1683-1699) kao ,,ikono-tekst*

Apstrakt: Polaze¢i od analize kartografskih i ikonografskih izvora u prethodnom
radu ,,Slike i reci, ovaj ¢lanak nastavlja da istrazuje podrucje imagologije i vizuelnih
predstava oblikovanih prema kodovima u karikaturama. Re¢ je o jednom satiricnom
crtezu nastalom na izvoristu ovog zanra, u Italiji, iz pera bolonjskog umetnika Puzepea
Marije Mitelija (1634—1718), datiranog u 1696. godinu ili nesto kasnije. Stampani list
je podeljen na glavni ikonoloski prikaz (sliku, imago) u sredistu, para-tekst u vidu na-
slova i podnaslova u gornjem delu, dok se u donjem delu nalaze kratki iskazi ili epigra-
mi, atribuirani osmorici aktera. Crtez odgovara pozorisnoj sceni italijanske commedia
dell’arte. Pored glavne li¢nosti osmanskog sultana cija je ,,bolest”, kao simbol stanja
Osmanskog carstva, predmet zanimanja Sestorice likova zaodenutih u uloge ,,doktora®,
na sceni su i veliki vezir i erdeljski princ Imre Tekeli. Uloge ,,lekara“ su dodeljene sa-
svim odredenim istorijskim li¢nostima prema njihovim zaslugama u porazima osman-
ske vojske nakon oslobadanja Bec¢a 1683. godine. Te licnosti su u ovom radu pouzdano
identifikovane. Pored toga, analiza prati vise niti ove graficke i tekstualne kompozicije
— od stereotipizacije ,,drugih“ do Sireg kulturnog i politickog konteksta u kome je Miteli
stvarao. Prema nacelima postmoderne teorije kulture i medija, izuavanje je usmereno
ka dekonstruisanju narativne i imaginativne poruke autora. Ishodiste je zapravo istorij-
skogeografska i kulturna kontekstualizacija Mitelijeve karikature.

Kljucne reci: karikatura, Italija, Puzepe Marija Miteli (1634—-1718), Veliki Becki
rat (1683—-1699), predstavnici Svete lige, imagologija, commedia dell arte

* Realizaciju ovog istraZivanja finansijski je podrzalo Ministarstvo nauke, tehnoloskog
razvoja i inovacija Republike Srbije u sklopu finansiranja naucnoistrazivackog rada na Uni-
verzitetu u Beogradu — Filozofskom fakultetu (broj ugovora 451-03—47/2023-01/ 200163).

** Reti zahvalnosti upuéujem grupi prijatelja i kolega koji su tokom nekoliko meseci
citali, korigovali i dopunjavali ovaj tekst u razlic¢itim fazama, od pocetnog krokija do slanja
polirane verzije redakciji, 1 izrazavam im svoju ljubav i zahvalnost. Redakciji i urednicima
sam zahvalna na predrecenzentskim sugestijama i ohrabrenju da se visestruko prelijem
preko okvira Stampanog tabaka, kao i svim recenzentima na dragocenim ispravkama i
dodatnoj gradi, ¢ime je rad dobio na kvalitetu. Nastao je kao omaz mojoj celozivotnoj
ljubavi prema umetnosti, a sve njegove mane i greske koje su promakle, pripisujem sebi
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Uvod — Karikature kao ikono-tekstovi
1 imagoloska svedocCanstva

Citav vek je prosao otkako je u podrugje druitvenih nauka Valter Lipman
uveo kovanicu ,,stereotip™ (gré. stereos = Cvrst, tvrd + typos = otisak, lik u re-
ljefu, simbol, amblem) kako bi objasnio uticaj i mo¢ ,,predstava u glavama* na
javno mnjenje, ali i njihovo poreklo, oblikovanje i rasprostiranje putem medija.
Poreklom iz slovoslagackog zanata i tipografije, gde su oznacavali Stamparsku
plocu sa ¢vrstim, nepromenjivim oblicima, stereotipi postaju predmet prouca-
vanja kao posebno rigidne forme misljenja, zapravo mentalne, vizuelne i nara-
tivne predstave o Sopstvu i Drugom/Drugima (Lippmann 1922). Ovaj analiti¢ki
pojam brzo biva preuzet u sociologiji, socijalnoj i kognitivnoj psihologiji, soci-
jalnoj i kognitivnoj antropologiji, komparativnoj knjizevnosti i imagologiji, kao
i u istorijskim disciplinama, $to ¢emo ukratko predstaviti, povezujuc¢i domace
autore i teme sa opStim tokovima istrazivanja. Stvaranje mentalnih, literarnih i
vizuelnih stereotipa deo je prirodenog procesa kategorizacije i generalizacije u
opazanju sveta, sacinjenog od pocetnih binarnih dihotomija: mi — oni ili blisko
— poznato — bezbedno naspram udaljeno — manje poznato/nepoznato — opasno.
Stereotipiziranje je strategija kognitivnih precica, ekonomisanja u razmisljanju
jedinke kako ne bi morala stalno da proverava da li i kojoj grupi pripada. Ova-
ko usmereno razmisljanje se, medutim, razlikuje od ostalih kognitivnih procesa
svojom rigidno$¢u, povrsnoscu i opiranjem promenama u iskustvenom zivotu.
Zato su stereotipi pojave dugog trajanja, sa velikim potencijalom za stalnim
obnavljanjem (Brown 2010; Burke 2011). U kognitivnoj antropologiji je prepo-
znato da svaka jedinka najpre postoji u okviru svoje druStveno-kulturne zajed-
nice i pripada MI-grupi u odnosu na koju su nepripadajuce jedinke percipirane
kao ,,drugi* (Ziki¢ 2008). Repozitorij iz koga se poseZe za osvezavanjem stereo-
tipa jeste drustvena, kulturna i istorijska tradicija jedne MI-grupe. Na taj nacin,
proces ,,drugojacenja” (othering) moze uvek iznova da se osloni na predstave
nastale tokom prethodnih vekova, sa nekim izmenama ili bez ikakve prome-
ne, u zavisnosti od konteksta nastanka i svrhe kreiranja novih, a zapravo starih
prikaza ,,nas i drugih“. Antropoloska istrazivanja se oslanjaju na rezultate soci-
jalne psihologije koja prednjaci u proucavanju ovog procesa i njegovih ishoda
i znatno je unapredila poimanje stereotipa u pogledu etnickih, verskih, klasnih,
rodnih, rasnih, te geografskih i politickih klasifikacija i ,,etiketiranja“. Nikola
Rot je iscrpno obradio predrasude kao posebnu vrstu stavova koji su logicki
neosnovani, a pritom izrazito obojeni emocijama, uporno i dugo odrzavani, i
najcesce negativni. Kao narocito znacajne izdvojio je etnicke i rasne stereotipe
(Rot 2002; Hilton i van Hippel 1996). Etnicki stereotipi su vrlo rigidne i po-
jednostavljene predstave o nekoj grupi, a etnicki identitet se moze proucavati
direktno, samoizjasnjavanjem, i posredno, analizom etni¢kih manifestacija, sta-
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vova i prakse, te objektivnih parametara identiteta poput jezika, religije i obicaja
(Rot 2002; Nedeljkovi¢ 2007).

Imagoloskim studijama, protoistoriji i ,,arheologiji* ove discipline, posve-
¢ena je serija publikacija izdavacke kuc¢e Bril (Studia Imagologica). Takode je
znacajan naucni opus Jupa Lersena, emeritus profesora Moderne evropske knji-
zevnosti na Univerzitetu Amsterdam, koji odrzava i poseban sajt sa obimnom
bibliografijom imagoloskih tekstova. Lersenov tekst , Istorija i metod imagolo-
gije (Beller i Leerssen 2007) preveden je 2013. godine (Lersen 2013), a potom
je 1 ceo zbornik postao dostupan u rezimu otvorenog pristupa. U istoj kategoriji
je 1 najnoviji zbornik koji je posvecen preispitivanju svih pojmova, kategorija i
dihotomija u korpusu imagoloskih studija, postkolonijalistickih i transkulturnih
(Edstadler — Folie — Zocco 2022).

Mariji Todorovoj i njenom ,,Imaginarnom Balkanu* (Todorova 1999) sva-
kako pripada status klasi¢nog dela o ,,drugojacenju* Balkana i balkanizmu kao
specificnom orijentalizmu (Said 2000), sa celim korpusom stereotipa koji su
imali i svoj vizuelni oblik. Pripremajuci se za sabiranje svojih misli u ovu ,,ra-
skosnu tapiseriju®, kao i nakon objavljivanja ove knjige, ona je u nizu rasprava
povezala teorijsko-metodoloske postavke psiholoskih i humanistickih nauka,
ukazujuéi na osnovnu premisu da odredivanjem ,,drugog™ odredujemo sebe.
Takav dijalog bi trebalo da nam pomogne da se otarasimo negativnih, derogi-
rajuc¢ih predrasuda, ali je sam koncept proucavanja ,,drugog i drugosti*, kako
ona primecuje, od prvog nemackog simpozijuma 1985. godine pa do kraja 20.
veka, postao skoro klise. To ipak nikako ne znaci da ga ne bi trebalo istrazivati
u postkolonijalisti¢kim studijama (Todorova 2018).

Kulturno-istorijska proucavanja stereotipa u formi vizuelno-narativnih iskaza
sporije se ukljucuju u ovaj tok, no ipak je u poslednjih nekoliko decenija doslo
do znacajnog ,,proSirenja teritorije”. Glavni oslonac nasim istori¢arima i dalje
predstavlja studija Milana Ristovic¢a Crni Petar i balkanski razbojnici: Balkan
i Srbija u nemackim satiricnim casopisima (1903—1918) (Ristovi¢ 2003). Kao
koautor, M. Ristovié je sa Vladimirom Cehom, direktorom Insituta za istoriju
oglasavanja, u Narodnoj biblioteci u Beogradu organizovao veliku izlozbu pod
nazivom Rat i humor 1914-1918 (16. novembar — 16. decembar 2018), koja
je potom gostovala u Novom Sadu i Zrenjaninu (2020) sa prate¢im stru¢nim
katalogom. Ova tema je bliska istrazivanju stereotipa i humora kao vrste oruzja
u propagandnom ratu, a Vladimir Ceh je posebnu paznju usmerio ka tumacenju
poruka likovnih artefakta. Rat i plakat 1914—18 naziv je izlozbe koju je Ceh pri-
redio u Muzeju primenjene umetnosti u Beogradu (Ceh 2016). Tatjana Mikuli¢
se posvetila analizi satiri¢nog ¢asopisa ,,Jez*“, u kome su drustvene satire i kritike
dobile formu situacijskih karikatura, i dala veoma znac¢ajan doprinos u nizu rado-
vaiizlozbi. Obimna izvorna grada pruzila je osnove za pojasnjenje istrazivackih
premisa i osnovnih osobina inherentnih ovoj vrsti vizuelnih izvora koje autorka
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naziva ,,vizuelnom stenografijom®. Koriste¢i minimalna vizuelna sredstva i jed-
nostavnu pricu, karikatura komunicira sa publikom putem zajednickog iskustva
i gledista. Autor treba da bude dobar ,.Citalac* javnog mnjenja kome Ce saopstiti
svoj komentar na aktere i situaciju, $to nije bilo nimalo jednostavno u izvesnim
drustveno-ekonomskim okolnostima (Mikuli¢ 2015; 2016; 2020). Sta je, prema
jugoslovenskom Agitpropu, karikatura trebalo da bude, kako da izgleda i kakve
poruke da prenosi u vreme neposredno posle rezolucije Politbiroa, te kakva su
bila ocekivanja od Casopisa ,,Jez* izvanredno recito svedoce dva dokumenta iz
pera grafickog umetnika i funkcionera Petra Sotre (1906-1960), koje je obja-
vio Milan Ristovi¢. Iako se odnose na kulturni, druStveno-politicki i ekonom-
ski kontekst (Dimi¢ 1988) potpuno drugaciji od konteksta koji je predmet ovog
rada, skre¢emo paznju na ovaj vredni izvorni materijal zato $to sadrzi neka od
opstih nacela 1 ocekivanja vlasti od satiri¢nih crteza. U prvom pismu od 17. maja
1949. godine, u kome nagelno kritikuje nedostatke ovog Zanra, Sotra za karika-
turu kaze da je ,,samostalna likovno-umetnicka disciplina®, koja Cesto ,,zadire u
tude, susedne pozicije. Prema njegovom misljenju, to predstavlja oblik degra-
dacije, budu¢i da se likovni izraz svodi na ilustraciju ili dekoraciju. Kao ilustra-
cija, karikatura je pratilac ,,duhovitog teksta“ koji je nosilac duhovitog sadrzaja,
umesto da sam karikaturalni crtez nosi sustinu smisla onoga Sto se saopstava.
Kao dekoracija, karikatura se svodi na puku ornamentalnost, previse elaborirani
crtez ili, Sotrinim redima, ,,preteranost, groteskno i neodgovorno deformisanje
ili disproporcioniranje ljudskih likova“. Sotra, nadalje, posebno istiée da je ,,psi-
holoski momenat“ jedan od najvaznijih u karikaturi i da tom elementu nije data
uloga koja mu pripada u ,,nasoj karikaturi, koja pati od vrlo siromasne skale psi-
holoskog nijansiranja“ (Ristovi¢ 2016). lako je re¢ o izrazito ideoloski obojenoj
kritici, Sotra je postulirao neke opste postavke u kreiranju i znacenjskoj vrednosti
karikatura kao posebne vrste vizuelnog i komunikacijskog medija.
Knjizevno-istorijska analiza ,,drugojacenja“ od izuzetnog je znacaja za istra-
zivanje karikatura. Kod nas je savremenu reinterpretaciju, sa novim uvidima
i rezultatima, dozivela objavljivanjem zbornika nau¢nih radova ,,Slika drugog
u balkanskim i srednjeevropskim knjizevnostima* (Maticki 2006), a potom i
zbornika ,,Kulturna prozimanja: antropoloske perspektive®, problemski usme-
renog na konstruisanje granica i kulturnih identiteta unutar procesa dvosmerne
interakcije i prozimanja (Radoj¢i¢ 2013). Premda i dalje aktuelan, rad Vladimira
Gvozdena s pocetka ovog stoleca nije dobio paznju koju zasluze. Rad donosi
presek glavnih ideja i pravaca imagologije i njihovih predstavnika iz polja kom-
parativne knjizevnosti. Medutim, njegova metodologija je vrlo bliska naratolo-
giji 1 istorijskom proucavanju ,slika i tekstova* (Gvozden 2001). Aleksandar
Boskovi¢ je, sa pozicija postmoderne, postkolonijalisticke kulturno-antropolos-
ke teorije, razmatrao nastanak hijerarhizovane slike ,,drugosti* i njenih katego-
rija u politi¢koj antropologiji, u zavisnosti od stepena ,,razdvajanja“ ili ,,blisko-
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sti“’, sukoba ili saradnje. Autor izmedu ostalog ukazuje na kategoriju ,,stranaca“
kao ugrozavajucih u savremenom drusveno-politickom poretku i insistira da se
isklju¢ivanjem ,,drugih* zapravo ugrozava vlastita zajednica (Boskovi¢ 2005).
Antropolog Bozidar Jezernik se u svojoj studiji bavi britanskim putopisima od
16. do kraja 20. veka, u kojima se Balkan i njegovi narodi predstavljaju kao
Divlja Evropa, sa svojim osobenim stereotipima ,,drugosti. Studija potvrduje
da je putopisni zanr jedna od najpopularnijih tema istrazivanja u ovoj oblasti
(Jezernik 2007). Isti naucnik je potom uredio zbornik posvecen Imaginarnom
Turcinu, Cija je problematika proSirena i na etnomuzikoloska posmatranja (Je-
zernik 2010).

Svakako da su i na$i istori¢ari umetnosti, okupljeni u Centru za vizuelnu
kulturu Balkana na Filozofskom fakultetu i drugde, dali doprinos proucavanju
alteriteta sa pozicija ,,mi“ i ,,0ni“. U jednom od radova, Nenad Makuljevi¢ je
ukazao na potencijal karikatura da ismevanjem neprijatelja, poput Turaka, za-
jednica dekonstruise njegovu moc, a sopstveno tkivo homogenizuje i stabilizu-
je. Autor zapaza da je prikaz Turaka u srpskoj vizuelnoj kulturi 19. veka uraden
prema modelu isto¢njaka, iskrivljenog nosa i Spicaste brade, ali da istovremeno
postoji i ,,orijentalizam® kao repozitorijum egzoti¢nih i erotizovanih predsta-
va i predrasuda (Makuljevi¢ 2006). U drugom radu istog autora istrazivanje je
usmereno na vizualne predstave Balkana u okviru ,,orijentalizma® i borbe za
nacionalnu drzavu tokom 19. veka, izmedu ostalog i kroz slikarsku delatnost
Pavla Paje Jovanovica (1859—-1957), kome se pripisuje status srpskog nacional-
nog slikara (Makuljevi¢ 2015). Vizuelnim i tekstualnim predstavama ,,drugosti
manjinskih skupina, poput sefardskih Jevreja i Askenaza, posveéene su naucne
radionice pod nazivom ,,Jevrejska umetnost i tradicija®, koje ve¢ petnaest godi-
na organizuje Centar za jevrejske studije umetnosti i kulture pri Filozofskom fa-
kultetu u Beogradu. Do sada je objavljen niz zbornika radova ,,Menora‘“ (Rajner
i dr. 2009; Erdeljan i Makuljevi¢ 2010; Papo 1 Makuljevi¢ 2013). Sasa Brajovic¢
pokazuje da su Jevreji u renesansnoj vizuelnoj kulturi bili oznaceni kao ,,mon-
struozni drugi (Brajovi¢ 2011; 2013).

Pomenuti teorijski koncepti i istrazivanja pruzaju nam dobar uvod u temati-
ku koju zelimo da sagledamo. U pitanju je karikaturalni ikono-tekst, nastao po-
vodom velikih vojnih poraza i teritorijalnih gubitaka Osmanskog carstva tokom
Velikog beckog rata (1683—1699) i Karlovackim mirovnim sporazumom koji
je usledio. Autor je bolonjski umetnik Puzepe Marija Miteli (Giuseppe Maria
Mitelli, 1634—1718), a karikatura je Stampana 1696. godine, ili ubrzo potom,
na jednom listu nalik letku ili posteru (broadsheet). U glavnom naslovu stoji:
Savetovanje lekara o teskoj bolesti Velikog sultana i o odgovarajucim lekovima
za njegovo lecenje (Slika 1). Habsbursko carstvo je tokom ovog rata vratilo pod
evropske, Sto ¢e re¢i hris¢anske, skute najveci deo srednjovekovnih ugarskih ze-
malja, a proces ,,rekonkiste* dobijao je sve vise na zamahu. Istovremeno otpo-
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¢inje trka sa Ruskom imperijom za Carigrad i oblikovanje programa ,,Isto¢nog
pitanja®, koje pocinje upravo turskim porazom pod zidinama Beca septembra
1683. godine. U istocnim delovima Srednje Evrope ovaj dogadaj ima simbolic¢-
ku i imagolosku tezinu kakvu je 1492. godine imalo osvajanje Granade kojim
je reSavano ,Mavarsko pitanje* u Spaniji (Popovi¢ 1928,1996; vid. najnoviju
interpretaciju Parvev u: Heywood i Parvev 2020).

Bez obzira na dalje grananje knjizevno-istorijskih i antropoloskih istraziva-
nja, glavna pitanja za analizu karikatura kao ikono-tekstova i imagoloskih pred-
stava i dalje ostaju: ko je autor dela, iz koje pozicije se oglasava (drustveni, kul-
turni 1 politicki kontekst); kome se obraca (publika — lokalna i medunarodna);
koji medij bira za komunikaciju, diseminaciju i uticaj na ,,kolektivnu imagina-
ciju” (pamflet, letak, periodi¢na Stampa, kalendar, drustvena igra); sa kojom po-
rukom — moralnom, politickom, humoristicko-satiricnom. Karikatura je izrasla
iz brzopoteznih, svedenih crteza italijanskih majstora slikarstva, koji su svoju
vestinu upotrebili da prikazu pomalo preuvelicane pojedine fiziognomske oso-
bine, da karikiraju nekoga ili nesto. Pocevsi od studija grotesknih lica i bizarnih
obli¢ja, monstruma i demona, karikature su se razli¢ito razvijale u zavisnosti od
vestine umetnika, a nakon ,,Stamparske revolucije®, i usled zahteva publike za
prikazima i tumacenjima aktuelnih tema i licnosti. Prve Stampane karikature su
se, kao didakti¢na i polemicka sredstva, oslanjale na tradiciju Stampanja amble-
matskih zbornika, koji su imali veliki ugled kod intelektualaca na c¢ije su kla-
si¢no obrazovanje rac¢unali. Iz te vrste obrazovanja poticali su vizuelni simboli
pojasnjeni u naslovu i prate¢im epigramima (Manning 2004). Karikaturama se,
medutim, autori obrac¢aju ne samo duhovnoj eliti ve¢ i gradanstvu i plebsu, sve-
sni da mogu da uticu na istomisljenike, a da ¢e se protivnici barem zamisliti nad
sadrzajem (Sherry 1987; Lamal i dr. 2021; dobar pregled nemacke, francuske i
anglo-americke tradicije kod: Coupe 1969; isti autor je priredio dvotomnu isto-
riju nemacke karikature od vremena Reformacije do 1848 — Coupe 1987-1993).

Usmeravaju¢i analizu na samo jednu od karikatura, na ,,Tur¢ina“ s kraja 17.
i pocetka 18. veka, svrstavamo je opravdano u ikono-tekstove, buduéi da je ceo
likovni prikaz izdasno opremljen stihovanim iskazima i ve§tim igrama reci, zna-
¢ajnim koliko i celina likovne predstave. Poput istorijskih i alegorijskih karata
(Mrgi¢ 2020), i ovde se susrecemo sa jednom vrstom istorijskih izvora — kari-
katurom proizaslom iz refleksivnog procesa izrazenog u vidu sloZzenog sistema
vizuelne i tekstualne naracije. Autor iz svoje drustveno-kulturoloski uslovljene
vizure ,,pri¢a“ svojoj publici o onim ,,drugima‘, ¢iji je ukus i oCekivanja po-
znavao. Ti ,,drugi su pre svega ne-Bolonjci. U tom trenutku jo§ uvek nema
jedinstvene italijanske nacije, niti bilo koje druge, a izbor ,,doktora koji lece sul-
tana“ uslovljen je ovom tackom posmatranja, ali i u¢es¢em drzava iz kojih po-
ti¢u ,,doktori“ u okr§ajima sa osmanskom vojskom tokom Velikog beckog rata.
Zato su predstavljeni bliZi i dalji stranci iz Venecije, Lorene, Spanije, Poljske,
Berlina, Bavarske, Alemanije, Saksonije, uz glavnu li¢énost osmanskog sultana,
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njegovog velikog vezira i erdeljskog grofa Imre Tekelija. Svaka od ovih ,,narod-
nosti®, da tako ozna¢imo, predstavljena je pre svega odgovaraju¢im kostimom
(ode¢om, obu¢om, kapama), fizionomijom (crte lica, grimase, brkovi i brada),
pozom i gestovima, i, potom, dodatno opisana u epigramima. Izbor karikatu-
re kao medija, u vidu jednolisnog Stampanog plakata sa obilnim para-tekstom,
koja je mogla brzo da se Stampa i distribuira, ukazivao je na zajednicki repozi-
torij stereotipnih vizuelnih predstava. One su kodirane tako da se oslanjaju na
vizuelni jezik dobro poznat autoru i njegovoj publici, kojima su iste stvari bile
smesne i voleli su da ih ismevaju. S druge strane, tekstualni element je zahtevao
da pismeni gradani Citaju naglas publici koja nije umela da ¢ita, $to podrazume-
va okupljanje pre svega muskog auditorijuma u gostionicama, na trgovima, u
crkvama i pozoriStima i izvan njih. ,,Papirni ratovi® su se vodili kroz Stampane
medije, umnoZavane jo$ brze u ratovima za teritorije i ,,za duse®, u imperijalnim
i konfesionalnim sukobima, pocev od nastanka Reformacije. S usavrSavanjem
Stamparske tehnologije raste potraznja i trziste za pojavu kako prvih Stampanih
dnevnih i periodi¢nih novina, pamfleta i plakata, tako i satiri¢nih grafika — kari-
katura. Stamparska presa je odigrala ulogu ne samo sredstva u sluzbi promene,
Sirenja znanja u pozitivnom smeru i ka ,,prosvecenosti, ve¢ je od pocetka imala
1 simbioticki odnos sa drzavnim i crkvenim vlastima, $to je postalo ocigledno
tokom svih verskih ratova koji su usledili. Istorija drustvenih medija je istovre-
meno i istorija propagande (Wagner 1996; Pettegree 2017; Lamal i dr. 2021).

Izlaganje koje sledi osvetli¢e licnost autora karikature, njegov kulturni, drus-
tveni i politicki milje, a zatim ¢e prec¢i na analizu sadrzaja kompozicije samog
ikono-teksta 1 njegovih vizuelnih i tekstualnih elemenata. Prvi plan konstruisa-
nja slike tice se imagologije i etnostereotipizacije, ali i istorije kostima i pozori-
Sta, dok para-tekst —naslov i ,,deklamovanje* glumaca — predstavlja niz duhovi-
tih epigrama. Istrazivanje je usmereno i ka pitanjima kako je strukturisano delo
u celini i kako se odvijao dijalog izmedu umetnika i njegove publike, narocito
u pogledu toga Sta im je bilo sme$no i zasSto. U nijansiranju smeha i komi¢nosti
moze da posluzi knjizevna analiza klasika svetske knjizevnosti predstavljena
u delu ruskog folkloriste i knjizevnog istoricaraVladimira Propa (Prop2017).
Dopunu sa antropoloskih stanovista i analizu tehnike humora, pre svega u vice-
vima, predstavila je Vesna Trifunovi¢ kroz iscrpni kriti¢ki prikaz knjige Artura
Bergera — An Anatomy of Humor (Berger 1993, u: Trifunovi¢ 2007). Istrazivanje
etnickih viceva dvoje nasih sociologa razotkrilo je oskudnost jezika kojim se
,drugi“ ismevaju i etiketiraju putem etnickih stereotipa. Ti stereotipi se odnose
na zajednicke dimenzije, poput inteligencije i znanja (glupost, neukost), fizi¢-
kog izgleda i higijene (ruzni i prljavi), seksualnosti (promiskuitet, homosek-
sualnost), nedozvoljenog ponasanja i morala (kriminalci, alkoholicari). Mete
etnickog humora su uvek u relativnoj blizini zajednice koja ih ismeva, a jedan
isti vic moze daleko da migrira, tako Sto se ove osnovne negativne predodzbe
pripisuju ,,drugim bliskim* zajednicama (Grubor i Hini¢ 2011).
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Slika 1 — Mitelijeva karikatura, nastala 1696. godine, kako je napisano iznad
dovratnika uz levu ivicu, ili nesto kasnije, nosi duzi naslov u dva kartusa:
Consultationi de Medici, nella Grave malatia del Gran Sultano, e rimedij proprij
per guarirlo /Il Sultano al Gran Visire — Son vicino a morire senza poter far
Testamento. Rendete a Cesare quello che habbiamo tolto a Cesare, a cercate di
conservare, se potete, questo Impero a Macometto — ,,Savetovanje lekara o teskoj
bolesti Velikog sultana i o odgovaraju¢im lekovima za njegovo izlecenje / Sultan
Velikom veziru — Blizim se smrti a da nisam stigao da napravim testament.
Vratite Caru ono $to smo uzeli od Cara, i pokusajte da ouvate, ako mozete,
ovo Muhamedovo carstvo.* (Mitelli, izvor: Wikimedia, javno dobro).

Miteli 1 njegov svet

Znacaj 1 bogatstvo opusa Puzepea Marije Mitelija jo§ uvek se istrazuje i
otkriva ne samo po pitanju brojnosti autorskih radova ve¢ i u pogledu poveza-
nosti sa tadaSnjom evropskom umetnickom scenom i informativnom mrezom
(Roversi 2010). Po obrazovanju slikar, Miteli je sin umetnika Agostina (1609—
1660), koji je u Italiji, ali i na Spanskom dvoru u Madridu, postao cuven kao
slikar arhitektonskih prikaza i esto je poslom putovao. Puzepe je pak briljirao
kao graver i Stampar u Bolonji, Sire¢i svoj opus na poslovice, satire, karikature
i alegorije (svoje 1 one Anibala Karacija), tarot karte 1 igre kockom, prikaze
uli¢nih zanatlija i prodavaca, koje je ranije oslikao Povani Pakomo de Rosi
(Giovanni Giacomo De Rossi, 1627-1691). Mitelijevi likovni radovi se kre¢u
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od brzopoteznih skica do veoma elaboriranih grafickih listova, poput predmeta
analize naseg teksta i drugih koje ¢emo uzgred spomenuti. Boslo je pokusao
da analizom manje poznate Mitelijeve beleznice sa crtezima, vodene od 1678,
pokaze bogatstvo tema koje je on likovno tretirao u periodu 1660—-1675. godine,
nakon faze Skolovanja i kopiranja majstora — pre svih brace Karaci. Mitelijevi
crtezi se kre¢u od visoke, elitne umetnosti, alegorija, preko studija aktova i fi-
ziognomije, do karikaturalnih glava, ljudskih i Zivotinjskih figura, ali i pejzaza.
Isti autor smatra da se Mitelijev opus od preko pet stotina grafika i crteza moze
grupisati u tri celine: 1) alegorije Cula, vrlina i grehova; 2) svakodnevni uli¢ni
zivot Bolonjaca i njegove zanimljivosti i 3) rat protiv Turaka (Boschloo 1987).
Poznata su njegova dva putovanja u Madrid, ali je Bolonja zapravo bila jedno
od ¢vorista gde su se ukrstale vesti koje su kuriri 1 trgovci, diplomate i Spijuni,
umetnici i nauc¢nici donosili i pronosili iz Rima, Venecije, Milana, Beca, Pariza,
Londona, Amsterdama i Antverpena, Berlina i Praga, i u obrnutom smeru (Ray-
mond i Moxham (ur.) 2016). Bolonjski univerzitet je najstariji u Evropi, osno-
van 1088. godine, i prosao je kroz razlicite periode procvata i opadanja. Grad
je deo Papske drzave od 1506. godine, a vlast katolickog poglavara pocinje da
ukida autonomiju ,,zajednice profesora i studenata®, posebno od vremena Tri-
dentskog sabora (1545-1563). Veliku ulogu u radu Univerziteta nakon zavrset-
ka sabora odigrao je profesor civilnog i kanonskog prava, nadbiskup Bolonje, a
potom i kardinal Gabrijel Paleoti (Gabriele Paleotti 1522—1597), prijatelj Ulisa
Aldrovandija i pisac uticajne studije ,,O svetim i profanim slikama“ (1582). U
sukobu sa rigidnim protestantskim ikonoklazmom u nastupajucoj Kontrarefor-
kulture, vode¢i dijalog sa svojim prijateljima i sugradanima, poput pomenutog
Aldrovandija i bra¢e Karaci. Studije koje su proslavile univerzitet bile su pravo,
medicina, filozofija, prirodna istorija, matematika i astronomija, a administra-
tivnim promenama u prvoj polovini 17. veka doslo je do enormnog povecanja
broja profesora. Bilo je 120 ,,doktora“ na visestruko manji broj studenata. Ipak,
tu su stasali znameniti generali-intelektualci i mecene, poput Rajmonda Mon-
tekukolija (Raimondo Montecuccoli, 1609—-1690), tvorca strategije opsedanja i
osvajanja i mnogih drugih radova o tome kako se boriti protiv Turaka, u cemu
je bio izuzetno uspesan. Pored vojnicke karijere, bio je i pokrovitelj Akademije
,»dei curiosi della natura®. Drugi takav general koji ¢e obeleziti ovo doba i Veliki
becki rat, grof Eneja Silvio Kaprara (Enea Silvio Caprara, 1631-1701), bio je
izvanredan na bojnom polju i u kulturnom zivotu svog grada. Naime, on je iz
prethodnog rata sa Turcima (1657-1664) doneo ,,turkerije* — egzoti¢ne predme-
te zaplenjene na ratiStu — i izloZio ih u salonu svoje palate kako bi gradska elitna
publika mogla da poseti njegov specifi¢an ,,kabinet cudesa“ (Sarti 2001).

To je, nadalje, period umrezavanja nacitanih i peru sklonih ljudi svih pro-
fesija, koji vode obimne medusobne korespondencije i osnivaju uc¢ena drustva
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diljem Evrope, a ¢iji ¢lanovi se sve gus¢e umrezavaju u ,,republiku uc¢enjaka‘“
(République des Lettres, Republic of Letters, Respublica literaria). Li¢na ini-
cijativa i pokroviteljstvo obelezili su postanak i bolonjske ,,akademije* i one u
Veneciji. To su pretece nacionalnih akademija nauka koje se osnivaju u Parizu,
Londonu, Rimu i Berlinu, a Bolonja prati sve savremene procese u intelektu-
alnim strujanjima i u Stampanju najtrazenijih i naj¢itanijih dela (Burke 2012;
Fletcher 2011). Upravo u Bolonji su najistaknutiju akademiju umetnosti (4c-
cademia degli incamminati) 1582. godine osnovala bra¢a Karaci, Agostino i
Anibale (Agostino Carracci 1557-1602, Annibale 1560—1609). Kao i Bernini
nesto kasnije u Rimu (Gian Lorenzo Bernini 1598—1680), oni su zacetnici ba-
roknog stila u slikarstvu, a Bernini u skulpturi i arhitekturi. Takode se smatraju
1 osnivacima posebnog vizuelnog zanra: karikature kao portretnih skica koje
uvelicavaju pojedine crte lice radi postizanja komicnog efekta (Gombrih 1984;
McPhee i Orenstein 2011).

Bolonja je rodno mesto grofa Luidija Ferdinanda Marsilija (Luigi Ferdinan-
do Marsili, 1658-1739), kome je pruzila odli¢ne uslove za intelektualno obrazo-
vanje 1 poznanstva sa najistaknutijim misliocima i delatnicima reSenim da odo-
le pritiscima i odrze visok kvalitet istrazivanja i predavanja. Marsiliju su, pak,
zahvaljujuéi njegovom bratu, nadbiskupu Bolonje, bila otvorena vrata papske
kurije i pruZzena moguénost ucesc¢a u mletackim diplomatskim misijama, odakle
je dospeo na dvor cara Leopolda I (1658—1730). Posle nesre¢nog zarobljavanja
pod zidinama Beca i godine ,,bosanskog ropstva‘“, Marsili ¢e putovati nasim kra-
jevima, crtajudi i pisSuci planove i pisma dvoru i generalima, i izvodeci inzinjer-
ske radove za vojne potrebe. Potom ¢e biti ukljucen u premeravanje i pravljenje
prve moderne granice nakon Karlovackih mirovnih pregovora. Dok se Marsili
naputovao daleko od Bolonje i Papske drzave stasavajuci u polihistora, Miteli
je najvise vremena proveo u svom gradu, brizljivo posmatrajuci zivot, koristeci
svoj britki duh i oStro pero, o ¢emu svedoci njegova zaostavstina. Upravo je
u Marsilijevoj palati proglasena nova Akademija slikara, nazvana Klementina
prema svom zastitniku papi Klementu XI. Miteli ¢e biti izabran za direktora ove
akademije 1710, a za par godina ¢e ona postati deo Instituta za nauku i umet-
nosti i, kao Akademija lepih umetnosti, opstati do danas. Zahvaljujuci znacaju
Bolonje u umetnickom i nau¢nom zivotu i njenoj povezanosti sa informativnom
mrezom Evrope, Miteli je mogao da ocekuje publiku iz svih druStvenih slojeva,
iz italijanskih gradova sa agrarnim zaledem, kao i iz evropskih prestonica pi-
smenosti (Boschloo 1987; Stoye 1994; Mrgi¢ 2011, 2017; Sorce 2011).

Miteli ipak nije originalni tvorac simboli¢nog predstavljanja ,,bolesnog vla-
dara* u karikaturi i u obiliku Stampanog letka, ve¢ mu prethode graficke satire
s epigramima iz drugih evropskih sredina. Jedna takva potice iz 1632. godine,
iz pera anonimnog Holandanina, i prica o ,,Spanskoj bolesti“. Posle gubitka Ma-
strihta i Limburga, kralju Spanije Filipu IV (1605-1665) je pozlilo, te on otede-
nog stomaka sedi za trpezom. Dok oko njega stoje monasi koji izvode moleban
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za ozdravljenje, jedan jezuitski lekar promatra kraljev urin u bocici. Povorka
vojnika s raznovrsnim oruzjem c¢eka da predstavi svoja ,,reSenja®, a tu je i seljak
sa drvenom kutijom za fizioloSku upotrebu. U para-tekstu su figure oznacene
slovima i brojevima, s odgovaraju¢im epigramima (Slika 2).

Ni francuski kralj nije bolje prosao u nizozemskim karikaturama — i njega su
bacili u postelju. Na grafickom listu iz 1690. godine, koji se pripisuje nizozem-
skom graveru i Stamparu Piteru van den Bergeu, Luj XIV se razboleo na vest
o porazu jakobita u Irskoj od strane kralja Vilijama III. Opet cela svita doktora
okruzuje vladara, s tim $to sada i dva Turcina spremaju $pric, ¢ime se potenci-
ra saveznistvo francuskog kralja i osmanskog sultana, dok kljakavi Dzejms 11
ulazi u sobu (Slika 3) (Horst 2013; antifrancuske obraduje Mathis, 2015). Na
magijskom i simbolickom nivou, telo viadara predstavija drzavu (politicko telo)
kojom vlada, tako da njegova prava ili imaginarna bolest ukazuje na njeno
stanje, tacnije odrazava njeno fizicko i
mentalno zdravlje (Kantorowitz 1957,
1997; up. Hanley 1997: Antehofer
2016; Zikié 2018).

SFAEN SORE

CRANCKHEYDT.
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SI. 3 —, Iznenadne vesti iz Irske* bacile
su u krevet Luja XIV 1690. godine,
a ,,doktori* su se okupili da ga lece.
Katoli¢ka armija predvodena
Dzejmsom II porazena je 1. jula te godine

SI. 2 — Spanska bolest — anonimni u bici kod prelaza preko reke Bojne od
slikar koristi formu letka da oslika i strane protestantskih odreda Vilijema
objasni ,.bolest* i predlozene ,,lekove* Oranskog (De onverwachte tijding uit
(Anoniem, Spaensche Cranckheydt. 1632. lerland, 1690, Picter van den Berge
Rijksmuseum Amsterdam. (attributed to), 1690 — Rijksmuseum

Inv. no. RP-P-OB) Amsterdam. Inv.no. RP-P-OB-76.993)
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Vizuelni elementi humora —
kostimi stranaca 1 profesija ,,doktora*

Na nase videnje stvari utice ono $to znamo ili u Sta
verujemo. Gledanje je ¢in izbora.
Dzon Berdzer, Nacini gledanja (orig. 1972)

Bio je u skupocenom sivom odelu, u inostranim ci-
pelama iste boje kao odelo. Siva beretka bila mu je
vesto nakrivljena na uvo, pod miskom je nosio Stap
sa crnom drskom u obliku pudlicine glave. Na izgled
— Cetrdesetak i kusur godina. Usta nekako kriva. Iz-
brijan glatko. Brinet. Desno oko crno, levo iz nekih
razloga zeleno. Obrve crne, ali jedna visa od druge.
Recju — stranac.

Mihail Bulgakov, Majstor i Margarita

Pokusac¢emo najpre da objasnimo kako su ovu Mitelijevu i druge karikature
gledali nepismeni, kojih je u publici bilo mnogo vise od onih koji su znali da ¢i-
taju 1 piSu, a koji su ¢ekali da slova s ovog lista budu procitana. O¢i posmatraca
su vodene ka srediSnom delu crteza, koji predstavlja pozornicu, nacrtanu pre-
ma nacelima centralne perspektive. Perspektiva stvara iluziju dubine prostora s
jednom Zzari§nom tackom — krevetom u kome lezi sultan. Sultana prepoznajemo
po turbanu s polumesecom i perom. Zatim se pogled usmerava na druge figure:
najpre na one najblize krevetu, a potom i druge, rasporedene po €itavoj sceni.
Gledaocev pogled prati da li su figure stati¢ne ili u pokretu kako bi bolje shvatio
nacrtanu radnju/situaciju. Iznad kreveta lebde dva nakazna duha, pridrzavajuci
krajeve draperije nad kojom se nalaze naslov i podnaslov crteza. Svaka od dve
prikaze u slobodnoj ruci drzi zastavicu sa tekstom. Drugi Turcin, figura s tur-
banom ukrasenim perjem, ima dugu talasastu bradu, kaput s ogrtacem i Siljate
cipele. Premda se levom rukom oslanja na Stap, on je u iskoraku, hita nekuda,
tako da mu sablja udara u levo bedro; on tek $to nije izasao kroz dovratak na
levoj ivici crteza. Desnim kaZiprstom upire preko ramena na scenu, ta¢nije na
situaciju koju zurno ostavlja iza sebe. Na desnoj strani, jedna figura stoji na
vrhu stepenista i u rukama drzi raSireni kaput, ali ne silazi, ve¢ nesto govori
okupljenima. Na dnu stepenica, usamljena muska figura sedi prekrStenih nogu
na nekakvoj vreci i prede vunu, drze¢i u rukama preslicu i vreteno sa namota-
nom predom. Njemu najbliza figura, ledima okrenuta krevetu, zagledala se kroz
naocare u posudu u uzdignutoj levoj ruci, zabacivsi desnu ruku na krsta. Do
njega se nalazi figura otvorenih usta koja, dakle, neSto govori publici i pokazuje
na zadimljenu kuglu u svojoj podignutoj desnoj ruci. Sledeca figura je nagnuta
i levim kaziprstom dodiruje sultanov isplazeni jezik i takode nosi naocare, a s
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druge strane kreveta druga figura opipava puls na sultanovom desnom zglavku i
obraca se svom susedu koji drzi golemi Spric. Iza njih stoji figura koja im nesto
deklamuje u isturenom ponosnom stavu, upiruci sebi u prsa. U levom uglu jed-
na figura drzi podignute Sake u stavu rezignacije. Situaciju na sceni obelezava
dvojnost staticnih figura i fugura u pokretu, onih koji se obracaju drugima na
sceni i samoj publici i onih koji ¢ute. Oko ,,TurCina bolesnika* oblece sijaset
likova, neki ga pipkaju, neki drze alatke doktorskog zanata (Spric i posudu sa
te¢noscu), tako da nepismena publika moze da mu se smeje zlurado jer im je do-
pao u Sake i ne moze da pobegne iz kreveta. Tehnika humora je ovde neverbalna
i fizicka, poput pozorisnog izvodenja komedije i satire (Gligorijevi¢ 2007).

Kako su figure diferencirane i $ta se, osim fizickog stava i akcije, joS pri-
mecuje? Ono $to veé na prvi pogled izdvaja sve strance od ,,nas“ i ,,Mi-grupe*
u Mitelijevom crtezu, i oduvek i svuda, jeste kostim, tacnije svi odevni i po-
krivni predmeti. Prema novim kulturno-antropoloskim interpretacijama kosti-
ma i mode, to su sredstva za modifikaciju tela i stvaranje ,,drustvene koze* u
datim sociokulturnim prilikama, prema vaze¢im normama ili njima prkoseci.
Predmeti u odevanju su bili vidljivi simboli pola i starosne grupe, te etnickih,
kulturnih, klasnih i religijskih pripadnosti, a na ovoj karikaturi se veoma jasno
vidi da su etno-tipizirani (Hansen 2004; Velimirovi¢ 2015). Na Mitelijevom cr-
tezu su, osim raznovrsnih odevnih predmeta i obuce raznih ,,stranaca®, posebno
diversifikovane njihove kape i Sesiri, kao najistaknutije obelezje glave. Pored
osmanskih ,,isto¢njackih® turbana i kapa kakve su se nosile u srednjoj i zapadnoj
Evropi, ovde u Bolonji, jos uvek bez perika, zastupljeno je devet vrsta pokrivala
za glavu. U eri ,,furor geographicus®, posebno od polovine 16. do prvih decenija
17. veka, preko dve stotine posebnih knjiga kostima bilo je u opticaju, a etno-
grafske figure, samo muske ili u Zensko-muskim parovima, ,,naselile* su obrube
horografskih i topografskih karata. Znatno vise od puke dekorativnosti, takvi
»Kostimirani Drugi su pomagali lai¢koj publici da stvori mentalne geografske i
kulturne predstave o blizem i daljem okruzenju u Evropi i vanevropskim terito-
rijama. Vizuelnim upoznavanjem se anksioznost prema nepoznatom ublazavala,
ali nije nestajala (Moseley-Christian 2013).

Motiv teatra je sveprisutan u vizuelnoj kulturi i ikonografiji baroka — od
kartografskih prikaza u prvim svetskim atlasima Ortelijusa (Theatrum orbis
terrarum, 1570) do prikaza pojedinacnih dogadaja: svetkovina, vojnih okr$aja,
pogubljenja (Simi¢ 2019). Kompozicija ove Mitelijeve karikature jasno svedoci
o njegovom slikarskom obrazovanju i vestini, jer donosi princip slikanja prema
matematickim srazmerama, pokazuje umece primene centralne perspektive sa
linijjama prostora koje stvaraju iluziju trodimenzionalnosti, i istovremeno po-
vezuju figure u prostoru (Stankovi¢ 2022). Medutim, mnogo je preciznije reci
da je Bolonja u Mitelijevo vreme bila omiljena medu glumackim trupama ko-
medije del arte (commedia dell’arte), specificnog oblika teatra koji je iznikao
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Slika 4 — Gravira kostimiranog lika
Doktora Gracijana iz komedije del arte,
koju je Francesko Berteli nacrtao vise
decenija pre nego §to je to uc¢inio Miteli,
a moze se prepoznati medu svitom
osmorice doktora na pozornici
(Bertelli 1642 — Bibliothéque nationale
de France, Paris)

iz rimskih skeCeva i mima, ali je po-
primio narodski govor prema lokalnim
dijalektima i sadrzao tipizirane likove.
Ova pucka komedija, nasuprot ucenoj,
eruditnoj, zasnivala se na improviza-
ciji Sturog teksta oblikovanog prema
glavnim zapletima i verbalno-telesnom
umecu glumaca pod maskama koje im
delimi¢no pokrivaju lice. Smatra se da
je upravo u Bolonji stvoren lik ,,dok-

L
m L‘.-E:'.l:u. i;_l.ﬁ-‘...":!rl-m. .n-.-.
Slika 5 — Lazni ,, Tur¢in“ na sceni:
ilustracija za izdanje Molijerove komedije
,,Qradanin plemic¢* iz 1674. godine,
nastale pod uticajem komedije del arte.
Udvarac se prerusava u ,,sultanovog sina“
ne bi li dobio ¢erku skorojevica za Zzenu
(Moliére 1674 — Bibliotheque nationale
de France, Paris) (Andrews 2005). Nakon
ove Molijerove komedije sa baletom,
za koju je Zan Batist Lili komponovao
muziku ,,Mar$ za tursku ceremoniju*
i liéno ucestvovao u premijernom
izvodenju u jesen 1670. godine,
privlacnost ,,orijentalnih elemenata u

modi, muzici, baletu i operi sve vise hvata
zamaha (Wolff 2016).

tora™ (Dottore, Gratiano, Doutor Bolognese Balanzone), brbljajuce sveznali-
ce-neznalice, koji u komediji del arte hinji ucenost i gordo se razmece (Slika 4).
Takvih je oko Mitelija bilo na pretek. Bilo kao medicinari (apotekari, hirurzi)
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ili kao advokati, ,,doktori* su na pozornici i na ulicama oli¢avali samoljublje,
pohlepu za novcem i ¢aséu, kao i alavost u i¢u 1 pi¢u (Molinari 1982; Caffee i
Crick 2015). Graver i Stampar iz Padove Francesko Berteli (Francesco Bertelli,
? — c. 1629) nacrtao je zbirku likova koji su u njegovo vreme ¢inili povorku
maskiranih karaktera u venecijanskom karnevalu, medu kojima je i lik Doktora
Gracijana (Bertelli 1642).

Moze se sa dosta sigurnosti pretpostaviti da su Mitelijevi izvori za kostime
dva Turcina i osmorice stranih ,,doktora” mogli da budu dobro poznati kosti-
mirani likovi u komediji del arte, nastali jo§ polovinom 16. veka. Isprva su to
dva vojnika — Spanski kapetan i Tedesko (7odescco), nemacki najamnik — da bi
se zatim javio i lik Francuza u ulozi sluge, kapetana ili ,,ljubavnika“ (Inamora-
to). ,,Turci“ 1 drugi ,,isto¢njaci* u komi¢nom pozoristu su pruzali priliku da se
prikazu bogati kostimi, koji su ukljucivali turban, Siroke Salvare, potkoSulju i
papuce, a sva neobicna odeca koristila se da izazove smeh. Pomenute uloge su
omogucavale izrugivanje strancima i njihovim navikama, a glumci su tokom
putovanja u inostranstvo mogli da improvizuju tekst na svom maternjem jeziku
(Katritzky 2006; Prop 2017).

Puckoj publici Mitelijeve karikature bilo je stoga sve ovo dobro poznato kao
sadrzaj iz pozorista. Prepoznavali su gungulu, vrzmanje ,,lekara® oko bolesnika
koji je — hris¢anskom Bogu hvala — islamski vladar, a od njega sad bezi i drugi
Turcin. Pacijent je izlozen nizu ,,lekarskih® zahvata od kojih se zaziralo: pipkanju,
uzimanju urina, vadenju krvi ili stavljanju klistira velikim $pricevima, §to je izazi-
valo grohotan karnevalski smeh. Poznata situacija i njen pozorisni size iz komedi-
je del arte — preruseni, lazni ,,Tur¢in* (Slika 5) — bila je tehnika kojom se postizao
smeh bez Citanja teksta (Prop 2017; Katritzky 2006; Chaffy i Crick 2015).

TekstoloSka analiza
— ¢emu su se smejali oni koji su ¢itali?

Vratimo se ikono-tekstu koji je tema ovoga rada i koji je slozena kompozi-
cija komedije, satire i groteske. U samom podnaslovu sultan navodno zavetuje
svog velikog vezira da ,,vrati Caru ono §to smo mu uzeli*. Jasno je da je re€ o
apsurdu, jer sultan to nikada ne bi izgovorio, a do 1696. godine saveznici oku-
pljeni u Svetu ligu vratili su dobar deo srednjovekovnih hris¢anskih teritorija.
Opaza se da je Miteli pored glavnog naslova nacrtao dve lebdece figure iz re-
pozitorijuma evropske demonologije. Najverovatnije je to u¢inio pod uticajem
svog sugradanina, filozofa prirode Ulisa Aldrovandija (1522-1605), ¢ija je
»Istorija cudovista® (Monstrorum Historia) Stampana u Bolonji 1642. godine
(Aldrovandi 1642). Demon na levom kraju nosi natpis: Questo male li viene
da Vienna, e li porta Tumori, Alle Mani — ,,Ova mu boljka dolazi iz Beca i
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donosi mu tumore na rukama®, a onaj desno od naslova: Se ha calde le Reni,
toglietali di sotto la Lana di Cipri — ,,Ako su mu bubrezi vru¢i, izvucite ispod
njih vunu sa Kipra®.

Prva referenca se odnosi na strahovit poraz pod zidinama Beca i strmoglavo
bekstvo 1 uzmicanje velikog vezira ispred pobednicke vojske hris¢anskih save-
znika. Drugi tekst bi mozda podsecao javno mnjenje na ostrvo Kipar, prepuste-
no osmanskoj vlasti jo$ od 1571. godine. Medutim, bockanje Salom mozda ide
iz papske Bolonje u pravcu Venecije, jer mletacki konzul u Larnaki rukovodi
lukrativhom posrednickom trgovinom. Naime, sa Kipra se mletackom flotom
izvozi pamuk, vuna, vino, so i krmez (crvac), neophodan za bojadzijski esnaf
i mletacku skerletnu boju, Cija je proizvodnja bila strogo ¢uvana drzavna tajna
(Demiryiirek 2010).

Usmeri¢emo sada paznju ka prikazima likova. Tipoloski posmatrano, ovo
je najstarija portretna karikatura koja ironi¢no zahvata u realni prikaz neke
licnosti, Cije crte lica ili osobenosti preuvelicava kako bi je ismejala (Sherry
1987). Medutim, u ovom slucaju, lica i fizionomija nisu izobli¢eni u toj meri
da izazivaju smeh. Miteli je mogao da koristi kao vizuelne predloske postojece
portrete dvojice sultana koji su krasili graficke listove: Mehmeda IV ,,Lovca‘“
(1648—-1687) i Mustafe 1I (1695-1703). Ipak, posebna sli¢nost postoji sa por-
tetom velikog vezira Kara Mustafe (mandat 1676—1683), koji je izradio Zakob
Gole (Jacob Golé 1660-1737) (Slika 6).

Na Mitelijevoj karikaturi, uz figuru velikog vezira koji zuri da izade sa po-
zornice, u potpisu stoji: Bezim, jer ne mogu da ga spasim. Implicitno se, dakle,
sve odnosi na Kara Mustafu i njegovo strmoglavo bekstvo posle poraza kod
Beca. O ovoj li¢nosti je ostalo svedoCanstvo engleskog diplomate Pola Rikoa
(Paul Rycaut, 1628—-1670), pisca bestselera ,,Istorija turskog naroda®, koji je
1658. godine dopunjen traktatom pod nazivom: ,,0 sada$njem stanju Osman-
skog carstva ukljucuju¢i najbitnije odlike turske drzave, najbitnije tacke njiho-
ve muhamedanske vere, njihovih sekti i jeresi, manastira i redovnika, njihove
vojne discipline, ilustrovano raznim crtezima koji prikazuju navike Turaka“. U
tom tekstu, koji je ve¢ 1673. godine Stampan u italijanskom prevodu, veoma se
opsirno izvestava o svim psiholoskim crtama li¢nosti Kara Mustafe, karakteru
njegove zlovlasti na dvoru i uticaju na sultana. Riko za njega kaze da je ,,0s0-
ba od nasilja, pljacke, gordosti, pritvornosti, lazi, perfidnosti, krvolo¢nosti, bez
ikakvog razuma ili pravde. Nemamo S$ta drugo da izvestimo o pocetku njegove
uprave osim ugnjetavanja, iznude, okrutnosti i nepravednih dela koja nadmasu-
ju dotadasnja deSavanja u drzavi najvecih tirana. S vremenom je stekao ogro-
mno bogatstvo plenedi i uniStavajuci hiljade porodica i doSao do vrhunca svog
bezakonja kad je perfidno prekinuo primirje izmedu Cara i Sultana...” (Rycaut
1687-1700). Mnogo sazetije, ali upecatljivo, Radovan Samardzi¢ je za Kara
Mustafu naveo da je bio osoba sa ,,retkim smislom za korupciju® (Samardzi¢
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Slika 6 i detalj Slike 1 — Portret velikog vezira je mogao da bude naslikan i tokom
njegovog zivota, ali je potpis na grafici dodat posthumno: Nesrecni Kara Mustafa
Pasa, Prvi ministar Cara — Nakon poraza pod Becom koji je opsedao, po naredenju
istog je udavljen u Beogradu i obezglavljen. Autor Zakob Gole je grafiku §tampao
kod ¢uvenog Nikolasa Visera, a njeni primerci su sacuvani u Kraljevskom muzeju u
Amsterdamu, ali i u Britanskom muzeju u Londonu, koji poblize datira §tampanje
u period posle 1683, a pre 1702. godine. Brojnost otisaka i vizuelna sli¢nost sa
Mitelijevim portretom ukazivali bi na moguénost da je bolonjskom umetniku ovaj
portret bio dobro poznat (Gole, Portret van Kara Mustafa Pasha — Rijksmuseum,
Amsterdam inv. br. RP-P-1894-A-18289; ib., British museum London)

1961). Kazna za neuspesnu becku avanturu bila je pogubljenje (Faroghi 2004;
Agoston i Masters 2009). Ta imaginarna scena davljenja Kara Mustafe svilenim
gajtanom u Beogradu Stampana je i prestampavana Sirom Evrope, zadovoljava-
juci morbidnu radoznalost zapadne publike. No, bila je to i opomena kako se
muslimanski vladar ophodi prema svojim nekada$njim najblizim savetnicima,
Sto je radalo strepnju o tome kakvo se postupanje moze o¢ekivati prema dru-
gima?! Veéi presedan se desio 1622. godine, kada je u dvorskoj zaveri ubijen
sultan Osman II (1618-1622), Sto je opevao Ivan Gunduli¢, a takode je imalo
odjeka u celoj Evropi. S druge strane, pogubljenje velikog vezira je bila prilika i
za novi motiv u komediji del arte, jer je italijanska trupa u Parizu pre 1688. go-
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Slika 7 — Pogubljenje velikog vezira Kara Mustafa pase:
grafika Kaspara Likena (Caspar Luyken, 1672—-1708) iz 1689. godine
(Luyken 1689 — javno dobro na Wikimediji)

dine postavila komad ,,Arlekin Veliki vezir. U almanahu je te godine prikazan
size u vidu stripa, gde u poslednjoj sceni Arlekin dobija pomilovanje, za razliku
od istinskog Velikog vezira (Anon. 1688). Sasvim je moguce da su Miteliju bile
dostupne i Rikova knjiga i Likenova grafika (Slike 7 i 8), a mozda i almanah.
Satira je, kao element karikature, ,,militantna ironija“, razoblicavanje ne-
gativnosti sa direktnom moralnom porukom. Ona se oslanja na dramati¢nost
situacije, radnju i pokret (Sherry 1987; Prop 2017), bas ovako kako su pomenuti
nizozemski karikaturisti i Miteli prikazali da ,,lekari oblecu oko bolesnog vlada-
ra®“. U satiru se ovde ubraja preslica — iskljucivo zenska alatka i atribut, od vre-
mena starogrckih Sudaja do slovenske mitologije i Sire. Ona je dodeljena Imreu
Tekeliju (1657—-1706) zbog njegovih postupaka koji otkrivaju osobine li¢nosti
kao $to su prevrtljivost, izdaja, nepouzdanost u hris¢anskom taboru, bekstvo,
odnosno kukavicluk. To su opet svojstva koja su se pripisivala zenskom rodu,
izrazena u vidu pouc¢nih karikatura i veoma mizoginih oslikanih poslovica (Srp-
ski mitoloski re¢nik 1970; Lagniet 1663). Predvode¢i svoju protestantsku voj-
sku ,,kuruca“ (,,krstasa*) s osmanskom podrskom, on je izostavljen iz amnestije
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Slika 8 —,,Arlekin Veliki vezir”: deo almanaha za 1688. godinu,
prikaz anonimnog slikara italijanske trupe u Hotelu Burgonj, koji je Stampao
Nikola Bonar (Gallica — Bibliothéeque National de France
—ark:/12148/btv1b69455252, javno dobro) (Guardenti 2018)

Karlovackog mira, a glas o njegovom Surovanju sa sultanom, o ,,izdaji Krsta* i,
poslovi¢no receno, o tome kako je ,,prodao veru za veceru®, pronosio se celom
Evropom u stihovima i slikama. Na Mitelijevoj karikaturi, ispod Tekelijeve fi-
gure piSe da prede omcu kojom ce se udaviti (Slika 9). Posle poraza osmanske
vojske u dve bitke istog dana, 16. avgusta 1685. godine, kod Ostrogona i kod
Ersekujvara (Nove Zamky, Slovacka), Tekeli se povukao prema Erdelju. Turci
su ga u Velikom Varadinu (Nagyvarad, Oradea, Rumunija) okovali i poslali u
tamnicu u Jenopolj (Ineu, Rumunija), kako bi pridobili austrijski dvor za sklapa-
nje mira. Kako do toga nije doslo, Osmanlije su pustili Tekelija iz zatvora. On ¢e
zavrSiti svoj zivot u Izmitu (nekada$njoj Dioklecijanovoj prestonici — Nikome-
diji), nakon Sto je napisao svoju autobiografiju, objavljenu prvo na francuskom
i odmah potom na engleskom jeziku (Ivi¢ 1929; Almond 2010).

Komicnost prozima sve ikonografske elemente u Mitelijevoj karikaturi —
odezde su pazljivo probrane da kontrastiraju jedne drugima, likovi se krecu na
pozorisnoj sceni ¢ime se implicira da je sve javno i jasno. Humoreskna i sati-
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Slika 9 i detalj slike 1 — Istinski portret pobunjenika Emerika Tekelija, rodenog 1656,
koga je zarobio janicarski aga u Varadinu 18. oktobra 1685. nacrtao je nizozemski
graver u Rimu Zak Blondo (Jacques Blondeau, Antverpen 1655 — Rim 1698). Osim

portreta, na dnu gravire je prikazana scena u sobi sa pogledom na grad Varadin, u
kojoj je Tekeli okruzen vojnicima koji ga u tom trenutku zarobljavaju. Graficki list
je Stampao vlasnik najproduktivnije Stamparije Povani Pakomo de Rosi, sa kojim je

Miteli saradivao, te je vrlo moguce da mu je ovaj otisak bio dostupan (Blondeau 1685

— The British Museum, London P_1906-1219—4-10)

ri¢na crta je, medutim, posebno naglasena u stihovima i potpisima koji dodatno
objasnjavaju i ismevaju sultana, velikog vezira i Tekelija, i omogucéavaju da
publika lako prepozna ,,glumce‘ na sceni. Donosimo ih prema redu kojim ih je
Miteli oznacio brojevima (transkripcija je prema grafickom listu):

1. Medico Lorenese — doktor iz Lorene (Lotaringije) drzi sultanovu desnu ruku i
kaze: Vuo darli Un Vomitivo, per fargli rendere il mal preso: ,,Hocu da vam dam
sredstvo za povracanje da vam bude lose.” U komedijama se Cesto za izazivanje
smeha koristi apsurd poput ovog — umesto da mu vomitivom ublazi bolno stanje,
ovaj ,,lekar* zeli upravo suprotno (Prop 2017; Trifunovi¢ 2007).

2. Medico Bavarese — Bavarac gleda kroz cvikere, levim kaziprstom sultanu dodi-
ruje jezik 1 kaze: Oh! che Cattiva Lingua, gli faro abbassar li fumi: ,,Oh! Kakav

¥ e

gadan jezik, nateracu ih da prestanu da puse.” U pitanju je igra reci jer je jezik
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pogan u moralnom smislu, tako da nema veze sa konzumacijom duvana, ve¢ sa
moralnom iskvareno$¢u inoverca 1 ,,isto¢njaka®. Radi se o stereotipu ,,orijen-
talizma“ i ,,drugojacenju” u identitetskoj tehnici izazivanja smeha (Trifunovi¢
2007).

. Medico Spagnuolo — Spanski doktor izgovara: Per divertirli il male, un poco
di fuoco della mia inventione: ,Da ih zabavim zlom, malo vatre iz mog izuma“.
Dok stoji s desne strane, u njegovoj uzdignutoj desnoj ruci nacrtana je kugla koja
se dimi, §to je verovatno barutna kugla, dule. Likovno, Spanac najvise podsec¢a
na Dotora Gracijana kod Bertelija (Sl. 2), a ,,savet™ zapravo znaci da zeli da ga
digne u vazduh. Verbalna doskocica je dopunjena akcionom pozom figure, pa je
stoga tehnika humora i jezicka i akciona, farsicna (Trifunovi¢ 2007).

. Medico Venetiano — mletacki doktor gleda kroz naocare u ¢asu s urinom — Que-
sta Urina é infiammata, ha bevuto troppo Vino di Candia: ,,Ovaj urin deluje
upalno, pio je previse vina iz Kandije (Krit)“. Mlecani su dvadeset i pet godina
pokusavali da zadrze vlast nad Kritom, ali su izgubili ovaj klju¢ Levanta tokom
dugotrajnog i skupog Kandijskog rata (1645-1669). O kostimu ovog ,,lekara“
nesto kasnije, a jezicko sredstvo za postizanje smeha je ismevanje i sarkazam
(Trifunovi¢ 2007).

. Medico Polacco — u krznenem ogrtacu i Subari, busa se upiruci prst u grudi, i
kaze: Acciaio Acciaio, Ne Rio Barbaro, Ne Tartaro li giovera: Celik ni varva-
rima ni Tatarima nije bio od koristi®, jer je poljski kralj Jan Sobjeski (1674-96),
koji je ovde prikazan u ulozi ,,lekara“, porazio i jedne i druge, a njegova uloga
u slamanju opsade Beca bila je odlucujuéa. Zato se ova figura tako ponosno
isprsila i ne nudi nikakav ,,lek*. Mozda je bombasti¢nost i hvalisavost poljskog
,»doktora“ bila zabavna publici (Trifunovi¢ 2017).

. Medico di Berlino — stoji na vrhu stepenica desno, ali ne silazi na scenu, drzi u
rukama kaput i kaze: Alla sua Febra fredda, il mio Brandeburgo addosso: ,,7a
njegovu hladnu groznicu (drhtavicu, jezu), kriv je moj Brandenburg®. Groznice
su pak najéesce sa visokom temperaturom, a ne niskom, tako da je re¢ o apsurdu,
ali 1 hvalisavosti Berlinca (Trifunovi¢ 2017).

. Medico Alemano — nemacki doktor u desnoj ruci drzi ogroman Spric i kaze: Ha
preso un servitiale, hora li tirero un poco di Sangue: ,,Posluzio se, a ja ¢u da mu
izvuc¢em malo krvi®“. Humor je postignut vise samom akcijom nego re¢ima, jer se
sprema da ga ubode i izvuc¢e mu krv (Trifunovi¢ 2017).

. Medico di Sassonia — Saksonac u levom delu slike dize ruke sa rezigniranim
izrazom lica i kaze: Signori egli e’ spedito non v’ e rimedio: ,,Gospodo, on je
otposlat (Bogu) i nema mu leka“. Ovo je opsti motiv u doktorskim Salama, kad
su svi digli ruke od ,,le¢enja bolesnika“.

Shodno formama Stampanja satiricnih plakata kod nizozemskih umetnika
(vid. sl. 2 1 3), Miteli je dodelio brojeve svojim ,,lekarima®, ali tako da prema
vojnickim zaslugama proslavlja najznacajnije medu pobednicima u oslobada-
nju Beca, Budima i velikog dela nekadasnjeg Kraljevstva Ugarske od osman-
ske vlasti. Zato je prvi onaj iz Lorene, carski general, vojvoda Sarlo Lorenski
(Karlo Lotarinski, 1643-1690). Sledi knez-izbornik Maksimilian II Emanuel

Emnoanmpononowku npobnemu, H. c. 200. 18 ce. 1 (2023)



222 JELENA MRGIC

(r. 1662, vl. 1679—-1726) kao ,,bavarski
doktor*, koji se istakao u oslobadanju
Budima (1686) i kao glavnokoman-
dujué¢i carske armije u zauzimanju
Beograda 1688. godine, dok bi Eugen
Savojski (1663—-1736) zbog svojih po-
rodi¢nih Spanskih veza bio zastupljen
u prete¢em liku ,,Spanskog doktora“ sa
upaljenim duletom. Alemanija je isto-
rijska oblast saveza nemackih plemena
u gornjim tokovima Rajne i Dunava,
gde ¢e nastati markgrofovija Baden,
tako da vojskovodu Ludviga Baden-
skog (1655-1707) mozemo oznaciti
kao ,alemanskog doktora®“, koji je,
osim uspeha u zauzimanju Beogra-
da, igrao odlucujucu ulogu u pobedi
carske vojske kod Slankamena 1691.
godine (Abramovi¢ 2019). Elektor
Saksonije Johan Georg III (1. 1647, vl.
1680—-1691) licno je vodio svoje trupe
SI. 10 — Pantalone na graviri lorenskog U bici za oslobadanje Beca, te je op-
majstora Zaka Kaloa (Jacques Callot ravdano zasluzio mesto medu ,,dokto-
c. 1592-1635) iz 0. 1618-19. godine  rima‘ na Mitelijevoj sceni. Mletatkom

zauzima svoju pozu na sceni, sliéno ,doktoru* je dodeljen broj 4, zbog

mletackom ,,doktoru* u Mitelijevoj etéa u stvaraniu Svete lige pod o
karikaturi — nedostaju naocari, koje je on u u stvaranju Sv g¢ pod po-

docrtao kao simbol ,,ué¢enjaka“ (Callot kroviteljstvom pape, vladara Bolonje
1618—19 — javno dobro na Wikimediji)  (Stoye 1994; Ingrao 2020). Ova figura
u Mitelijevom prikazu je prevashodno
saobrazena jo$ jednom izuzetno popularnom liku iz komedije del arte — Panta-
loneu, koji je osmisljen kao bogati i Skrti starac, trgovac iz Venecije sa Siljatom
kozjom bradicom, sladostrasnik ali impotentan (Slika 10) (Molinari 1982; Ka-
trizky 2006; Chaffee i Crick 2015). Medutim, donekle podseca i na ludu-alhe-
micara od vremena Sebastijana Brandta i bogato ilustrovanog bestselera ,,Brod
ludaka“ (Mrgi¢ 2020).

Za figuru ,,doktora‘“ iz Berlina (Brandenburga) ¢ini se kao da stize u posled-
nji ¢as na scenu, ali da ne silazi na nju. Reklo bi se da je to moralizatorska kritika
stava Velikog elektora Fridriha III (1688—1713), koji je za svoje interese okupio
Brandenbursku ligu i ratovao protiv francuskog kralja Luja XIV duz Rajne. U
zamenu za podrsku caru Leopoldu u Ratu za Spansko naslede, koji poCinje vec
1700. godine, postao je kralj Pruske unutar Carstva. Miteli je upravo istakao
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ovo ,,nemesanje Severnjaka u obracun sa Turcima i gledanje svojih interesa
(Ingrao 2020).

Nisu, dakle, Turci jedini koje Miteli stavlja pod svoju moralizatorsku lupu
u ovoj oslikanoj pozorisnoj komediji i satiri, ve¢ je to €inio i sa pripadnicima
drugih naroda. Rec¢ je o satiricno prikazanoj situaciji, o medusobnim odnosima
pojedinih evropskih drzava prema Osmanskom carstvu. Miteli kritikuje njihovu
sebicnost i surevnjivost, nejedinstvo i prevrtljivost, 1, nadasve, to Sto partikular-
ni interesi imaju prednost nad opsStim interesima hris¢anske Evrope. U potrazi
za vojnom podrskom car Leopold je spremno ignorisao religijske razlike medu
saveznicima, ali su papine finansije odigrale presudnu ulogu u sastavu koalicije,
u kojoj su svi strahovali jedni od drugih. Poljska i Jan Sobjeski strahovali su od
Brandenburga i Rusije, ali i od Habsburga u Erdelju; Saksonija i Brandenburg
od Luja XIV; Spanija i habsburski posedi u Italiji od istog tog neprijatelja vise
nego od sultana, dok je Venecija ve¢ iskrvarila u bici za Krit i borila se za More-
ju (Ingrao 2020). Najvecoj satiri je ipak izlozen protestantski vladar Imre Tekeli,
§to je i razumljivo s obzirom na duh Kontrareformacije i svu usmerenost na
neprijatelje unutar hris¢anskog tabora. Treba imati u vidu da je Miteli drzavlja-
nin papske Bolonje i deo Akademije umetnosti pod njegovim pokroviteljstvom.
Smeh koji izaziva prikaz Tekelija sa zenskim priborom umesto sa oruzjem vrlog
ratnika pun je prezira, a on je osramocen, §to odgovara njegovoj tadasnjoj repu-
taciji u drugim evropskim sredinama (Almond 2010).

Zavrs$ne misli

,,Cenimo humoriste zbog zadovoljstva i radosti koje
nam pri¢injavaju, na neposrednom nivou, ali i zbog
njihovih umova i izuzetnosti njihove imaginacije u
finalnoj analizi.”

— Arthur Berger, An Anatomy of Humour, u: Tri-
funovi¢ 2007.

Mitelijeva komic¢no-satiri¢na karikatura izazivala je kolektivni smeh svih
klasa, jer su saveznici okupljeni u Svetu ligu, njihovi generali i vladari ovde
prikazani kao lekari koji su ,,uzeli meru* sultanu i nema spasa ni njemu ni
Osmanskom carstvu koje olicava. Smeh je postignut prema brojnim raspo-
lozivim tehnikama — neverbalnim i akcionim (pozori$nim kretanjem), potom
i jezickim sredstvima, dosetkama, apsurdom, karikiranjem likova i stereoti-
pizacijom profesije i identiteta (Trifunovi¢ 2007; Mikuli¢ 2015). Stoga se u
kulturno-psiholoskoj pozadini ovog prikaza sultana kao bolesnika u kreve-
tu moze identifikovati snazni kolektivni smeh, karnevalski raskalasan, i pre
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svega psiholoski odusSak i olakSanje nakon dugog perioda ,turskog straha“:
isprva vizantijskog, zatim balkanskog, srednjoevropskog i apeninskog, koji
se Sirio brze od svih osmanskih vojski (Radi¢ 2000; Jezernik 2010; Tillier
2017). Strepnja od njihovog moguceg ili uobrazenog, imaginarnog dolaska,
uz o¢ekivanje bestijalnosti i stradanja ne samo vojnika, ve¢ i Zena, ,,nejaci“ i
hris¢anskih sakralnih objekata sa relikvijama i sveStenstvom, najbrze se Sirila
usmenim glasinama, a sa pojavom i usavrSavanjem tehnike Stampanja, dobila
je svoju pisanu i likovnu formu i krila da brzo leti po celoj Evropi. Ostavljaju-
¢i po strani komparaciju zverstava hris¢anskih vojski tokom, na primer, pljac-
kanja Rima od strane francuskih najamnika 1527. godine, ili tokom prvog to-
talnog rata u Evropi — Tridesetogodisnjeg (1618—1648), sa onim nasiljem koje
su Cinile osmanske trupe, i ovde je razlika najpre u ,,drugosti“. Muslimani su
od vremena Krstaskih ratova smatrani za inoverce i neprijatelje svakog hrisc¢a-
nina. Ta retorika se iznova ozivljava tokom austro-turskih ratova od 16. veka,
dok se viteski kodeks Casti ne proteze na ophodenje prema muslimanskim
neprijateljima. Katoli¢ki Sizmatici — poglavito luterani i kalvinisti — pokazali
su politicku oportunost u odnosu prema poglavaru islamskog sveta, prema
osmanskim sultanima, koji od Selimovog zauzimanja Meke i Medine nose
titulu kalifa. Medutim, sultane je pomagao i Luj XIV, koji je 1685. godine
opozvao Nantski edikt o toleranciji (1598). To je izazvalo masovni egzodus
hugenota, odnosno velikog dela intelektualne i ekonomske elite u nizozemske
gradove. Premestanje katolika usledilo je ubrzo — prvo iz Engleske, nakon
»Slavne revolucije” 1688, pa onda iz Irske, nakon 1690. godine. Glavni dis-
kurs u odnosu prema Osmanskom carstvu su ipak diktirali Habsburzi i papa
na ¢elu Kontrareformacije. Sumnja u konvertite iz judaizma, pravoslavlja i
protestantizma otvarala je, medutim, unutrasnji front za obracun i odbranu, a
ratovalo se u Stampi, u slikama i re¢ima (Faroghi 2004; Jezernik 2010; Simi¢
2019; Ingrao 2020). Satiri¢ni crtezi su imali subverzivnu ulogu: ismevanjem
su rusili hijerarhijske strukture u drustvu. Taj pravac razvoja karikature sve
vise dolazi do izrazaja, da bi svoj vrhunac dostigao u toku 18. veka, do polo-
vine narednog (Coupe 1967; McPhee i Orenstein 2011; Tillier 2017).
Razlic¢ite niti analize upletene su kako bi se rasvetlio jedan vizuelno-tek-
stualni izvor, nastao u slozenom drustveno-istorijskom i kulturnom kontekstu
s kraja evropskog 17. i pocetka narednog stolec¢a, kada se ratovalo celikom i
papirom, rec¢ima, slikama i karikaturama, od Irske do Moskve. Mitelijev opus
je izvanredno obiman i tematski vrlo slozen, te je neophodno u daljim istra-
zivanjima zahvatiti §to veéi broj saCuvanih primeraka i preradenih varijanti
van Bolonje i Italije. Osim direktne, neskrivene satire uperene ka Osmanskom
carstvu, njegovom poglavaru i glavnom pomoc¢niku, i Zelje za smehom kao
izrazom olakSanja nakon najznacajnije vojne pobede u dotadasnjoj istoriji,
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britke oStrice pera i jezika ovog autora nisu postedeni ni neki drugi akteri,
poput ,,doktora“ kao profesije. Tu bi mogla biti izrazena opsteljudska sklonost
da se zazire od lekara kao stru¢njaka ,,za sve i svasta“, sa cudnim, bizarnim
priborom i materijalom. Stoga su medicinari (apotekari, hirurzi, zubari) u po-
pularnoj kulturi tradicionalno posmatrani kao oni koji manje lece, a Cesce
ubijaju ,,lekarijama®, $to bi moglo da bude zajednicki humoristicki element
ilustracije u ocima publike, bez potrebe tumacenja propratnog teksta. Kao i
drugi umetnici Sirom zapadne Evrope, Miteli je imao jo$ karikatura na temu
lekarskih vestina i vrlina, a motiv ,,doktora-sveznalice pronosile su Evropom
italijanske glumacke trupe komedije del arte i slikari koji su ostavili njegov
vizuelni zapis (iscrpno: Katrizky 2006). Druga nit je mozda vise pesimisticka,
jer ukazuje na odsustvo jedinstva hriS¢anskog tabora nasuprot islamskom ne-
prijatelju, te zato nije predstavljen samo jedan, ve¢ osmorica ,,doktora®, svaki
sa svojom porukom. Istrazivanje ove Mitelijeve karikature iSlo je u pravcu
njene istorijske, zapravo istorijsko-geografske i kulturne kontekstualizacije.
Smatramo da je njegov izbor medija potpuno nameran i da je rad stvoren s pu-
nom sves$¢u o njegovom uticaju na oblikovanje i Sirenje mentalnih i vizuelnih
predstava o ,,Drugima®. Ako bi se o karikaturi govorilo s pozicija posebnog
zanra, onda bi se lako uo¢ili tropi koji su zastupljeni u vizuelnoj i tekstualnoj
kompoziciji ovog imagoloskog dela, ukljucujuéi neverbalni i verbalni humor,
koji je nijansiran ka satiri. Premda su odevni predmeti prvi indikatori ,,Drugo-
sti“, moze se primetiti da Miteli ne koristi @ /a mode komade (naprimer, ne-
dostaju raskosne perike koje vladaju Evropom tog doba), ve¢ je repozitorijum
prevashodno kostimografija italijanske komedije del arte. Tropi ovog Zzanra
su, opet, saobrazeni Mitelijevoj poruci publici, da zabavi i pouci, a jednolisni
pamflet se brzo umnozavao i distribuirao, u ¢emu se jasno ogleda njegovo
majstorstvo kao likovnog umetnika i drustvenog komentatora.

Buduca istrazivanja karikatura mogla bi da krenu prema metodoloskim po-
stupcima predstavljenim u ovom i drugim pomenutim radovima, sa $to Sirom
komparacijom kako razlicitih autora/umetnika, tako i tematike i zahteva publi-
ke, koja na sve veéem trzistu trazi Stampanje novosti iz blizih i daljih krajeva.
Jedna od Mitelijevih karikatura, ,,Nek kupi ko hoce, ratne vesti i karte rata®,
donosi i tu drugu stranu — prezasi¢enost publike. Karikatura prikazuje uli¢nu
scenu jednog prodavca novosti i dvojice Bolonjaca kojima je pozlilo od navale
vesti, te se sklanjaju od njega odmahujuc¢i rukom (Mitelli 1684, Carnelos 2016).
Kao i uvek, promisljanjem proslosti govorimo o sadasnjosti, te i danas gledamo
u karikature kao u vlastita ,,kriva ogledala®.
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Pictures and Words 2 — An Italian Caricature at the End of
the Great Vienna War (1683—1699) as “Icono-Text”

This paper is a branch of my previous research, dealing with allegorical and
persuasive cartography, as an exercise in more recent theoretical interpretations of
marginalized historical sources — caricatures. The introduction gives the readers
an overview of the modern methodology and secondary literature. Furthermore,
Giuseppe Maria Mitelli (1634—1718) is unknown to our audience. Therefore, this
paper cannot deal with his immenseoeuvre, but only one example of his mastery,
the caricature “An International Array of Doctors Counselling the Sultan”. This
engraving is dated approximately to 1696, or slightly later, to the last phase of the
War of the Holy League (1683—-1699). The staging and the characters, as present-
ed in the analysis, show beyond doubt a strong influence from commedia dell arte
in costumes and apparel, recognizing the oldest stock images of Dottore Gracian,
originating in Mitelli’s Bologna, and Pantalone, who is precisely attributed to
the “medico Venetiano”. This “icono-text” merges visual arts and comedy theatre
with text, criticizing the Christian “nations” for their lack of unity in opposing the
common foe and nemesis — the Ottoman sultan. The satire is more pronounced in
the para-text, adequately written for each one of the actors, including those with-
out the lyrics — headfirst fleeing grand vizier Kara Mustapha, and wool spinning
Protestant Prince Imre Thokdly, doing the woman’s and not the warrior’s task.
Including the sultan, historians have plenty of material for an imagology analysis
from the point of view of a witty Bolognese, well-educated and informed, placed
in a hub of the baroque network of Europe, bursting with “furor geographicus”
and the sound of the printing machines, street vendors, artisans, and carnivals. As
any intellectual work, Mitelli’s art piece is placed within its historical-geographi-
cal, cultural and socio-political context.

Key words: caricature, Italy, Giuseppe Maria Mitelli (1634—-1718), War of
the Holy League (1683—-1699), imagology, commedia dell arte
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Images et mots 2 — Une caricature italienne de la fin
de la Grande guerre de Vienne (1683—1699) en tant que ,,icono-texte "

En prenant comme point de départ I’analyse des sources cartographiques et
iconographiques du travail précédent « Images et mots », cet article continue
a explorer le domaine de I'imagologie et des représentations visuelles formées
selon les codes dans les caricatures. Il s'agit d'un dessin satirique provenant de
I’Italie, patrie de ce genre, de la plume d'un artiste de Bologne, Giuseppe Marie
Mitelli (1634—1718) et daté en 1696 ou un peu plus tard. La feuille imprimée est
divisée en représentation iconologique principale (image, imago) au milieu, le
para-texte sous forme de titre et le sous-titre dans la partie supérieure, alors que
dans la partie inférieure se trouvent de brefs énoncés ou des épigrammes, attri-
bués aux huit acteurs. Le dessin correspond a la scéne de théatre de la commedia
dell arte italienne. A c6té du personnage principal du sultan ottoman dont la
« maladie », en tant que symbole de 1'état de I'Empire ottaman, fait 1'objet de
l'intérét de six personnages endossant les roles de « médecins »; sur scéne se
trouvent également le grand vizir et le prince de Transylvanie, Imre Thokoly.
Les roles de « médecins » sont attribués a des personnages historiques tout a fait
précis en fonction de leurs mérites dans les défaites de I'armée ottomane apres
la libération de Vienne en 1683. Ces personnages sont identifi€¢s avec certitude
dans ce travail. En outre, I’analyse suit plusieurs fils de cette composition gra-
phique et textuelle — depuis la stéréotypisation des « autres » jusqu’au contexte
culturel et politique plus large dans lequel Mitelli concevait ses ceuvres. Selon
les principes de la théorie postmoderne de la culture et des médias, 1’étude est
orientée vers la déconstruction du message narratif et imaginatif de I’auteur. Le
résultat en est une contextualisation historico-géographique et culturelle de la
caricature de Mitelli.

Mots clés: caricature, Italie, Giuseppe Maria Mitelli (1634-1718), Grande
guerre de Vienne (1683—-1699), représentants de la Sainte ligue, imagologie,
commedia dell’arte
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