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I
UVOD

Novi talas je muzicki i kulturni fenomen koji i danas, cetr-
deset godina kasnije, privla¢i paznju svojom zaostavstinom na
prostorima bivse Jugoslavije, ponajvise u urbanim centrima ne-
kadasnje zajednicke drzave, sada prestonicama dveju nezavisnih
republika — Beogradu i Zagrebu. Porast interesovanja za ,,novota-
lasnu pricu® posebno je uocljiv u proteklih desetak godina, a ma-
nifestuje se u objavljivanju knjiga na temu novog talasa!, u organi-
zovanju tematskih izlozbi?, remasterizaciji starih (kultnih) albuma
i pravljenju novih kompilacija, odrzavanju svirki i koncerata®,

1 Vid. npr. Bari¢ 2011; Curko i Greguri¢ (ur.) 2012; Grbi¢ 2018; Mirkovi¢
2003; Perkovi¢ 2016; Pogacar 2015; Vesi¢ 2020; Jonci¢ 2017.

2 Neke od izlozbi koje bih navela kao slikovit primer jesu: izlozba foto-
grafija Goranke Mati¢ ,,Poslednja pobuna: 30 godina nju vejva i panka“
(2007); izlozba fotografija Miladina Jeli¢i¢a Jele na temu novog talasa
(2010); izlozba ,,Poslednja mladost u Jugoslaviji - Omladinska alterna-
tivna pop kultura u Jugoslaviji od 1977. do 1984. godine - Epizoda: Beo-
grad® (2011); izlozba ,Novi novi val - omladinski aktivizam i popularna
kultura 30 godina kasnije (1983-2013)“ (2013); izlozba fotografija ,,Deca
srebrne emulzije“ autora Zorana Vujovi¢a Vuje (2018).

3 Izdavacka kuda ,Croatia Records®, nekada ,,Jugoton’, objavila je u janua-
ru 2021. godine, povodom ¢etrdeset godina novog talasa, ¢etiri luksuzna
reizdanja na vinilu: kompilacije ,,Paket aranzman’, albuma ,,Bistriji ili tu-
plji ¢ovek biva kad...“ grupe ,,Sarlo akrobata®, ,,Elektri¢ni orgazam“ grupe
»Elektri¢ni orgazam* i album ,,Haustor“ grupe ,,Haustor* Cetiri reizdanja
prati i dokumentarni film raden u produkciji Televizije CMC i u saradnji
sa ,,Croatia Records-om®. Od ranije objavljenih reizdanja izdvojila bih: CD
kompilaciju pod nazivom ,,Sedmorica veli¢anstvenih - 30 godina“ (Dallas
Records, 2009), grupu ,,Idoli“ ,The Ultimate Collection“ (Croatia Recor-
ds, 2016); grupu ,U $kripcu® ,Greatest Hits Collection (Croatia records,
2019); kompilaciju ,,Rijecki novi val“ (Dallas Records, 2008).

4 Odrzavanje svirki i koncerata na temu novog talasa najociglednije je na
godi$njice kao $to su tridesetogodi$njica i Cetrdesetogodi$njica panka



8 Marija Ajduk, Reprezentacija jugoslovenskog novog talasa u Stampi

organizovanju tematskih tribina® i u snimanju dokumentar-
nih filmova i televizijskih serija®. Zaostavitina novog talasa,
iako na njoj zasnovana, nije asocirana isklju¢ivo sa muzikom
kao zvu¢nim zapisom. Novotalasna muzika, kao i ono $to se
percipira kao rokenrol i pop muzika tog perioda, nesumnjivo
je predmet velikog interesovanja i vazan identitetski ,,sasto-
jak® ve¢ine savremenih narativa na temu osamdesetih godina
20. veka u Jugoslaviji. Asocijativna veza izmedu osamdesetih
godina i novog talasa toliko je snazna da se ¢esto u javnom
i popularnom diskursu novi talas uzima kao oznacitelj cita-
vog tog perioda, uprkos cinjenici da je to vreme sve veceg
rasta Zanrovske proliferacije, koja je narocito karakteristi¢na
za drugu polovinu osamdesetih godina.

Novotalasna muzika i danas ima svoju publiku i sna-
gu da inspiride i uti¢e na stvaranje nove muzike koja je na
zvu¢nom i konceptualnom tragu stare. Medutim, vremenom
je pojam novi talas prerastao svoju muzi¢ku potku i postao
kulturni, stoga i relevantan antropoloski fenomen, koji sa
odredenom grupom ljudi komunicira na $irem planu i koji je
danas protkan nizom asocijacija poput urbanog duha, drus-
tvene, ekonomske i kulturne pozicije nase tadasnje zemlje u

i novog talasa. U Beogradu je 2010. godine u okviru manifestacije Be-
lef organizovan niz koncerata na kojima su nastupale stare i nove gru-
pe (npr. Zoran Predin, ,Elektri¢ni orgazam®, ,,Film®, Davorin Bogovi¢,
»Pankrti; ,Repetitor®, ,,Petrol“ itd.). Godine 2017. u Puli je obelezeno
40 godina ,,punk rocka u ex YU koncertom $est bendova, medu kojima
je nastupao i kultni bend ,,Pankrti®. U Beogradu je povodom 40 godina
novog talasa u okviru manifestacije Kontakt 2020 u februaru 2020. godi-
ne odrzan koncert grupa ,,Paraf®, ,,Obojeni program®i ,,Artan Lili®

5  Ovom prilikom izdvajam tribinu ,Osamdesete nisu samo novi val“ odr-
zanu u Zagrebu 2015. godine, tribinu povodom knjige Novi val i filozofija
odrzanu u Zadru 2016. godine, knjizevno-muzicku tribinu ,Moj Zivot je
novi val“ odrzanu 2019. godine u Velikoj Gorici, zatim celodnevni doga-
daj ,,40 godina novog talasa na FDU® odrzan 2019. godine u Beogradu.

6 Neki od primera su igrana serija ,Crno-bijeli svijet“ (2015), te dokumen-
tarni filmovi i serijali ,,Sretno dijete (2003); Robna kuca epizode ,,Novi
talas I-1IT (2010), ,Novi talas u SFRJ kao drustveni pokret® (2015),
»Novi val - 40 godina nakon“ (2021). Primer antropoloske analize serije
,Crno-bijeli svijet” vid. u Ajduk 2016.
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svetu, karakteristi¢cne vizuelne samoreprezentacije, kulture
olicene u interesovanju za strip, knjizevnost, likovhu umet-
nost, film. U koncept novog talasa, cetrdeset godina kasnije,
utkane su i emocije i se¢anja svih onih koji su u to vreme
bili mladi fanovi tog muzickog zvuka, a danas o njemu rado
govore i pi$u. Samim tim, taj pojam za te pojedince oznacava
pre svega direktnu asocijaciju na vreme mladosti, specifi¢no
zivotno doba koje je prepoznatljivo po entuzijazmu, Zelji za
pomeranjem nametnutih granica i buntu protiv autoriteta,
kojeg se ve¢ina njih rado se¢a’. U antropoloskom smislu ovo
zapazanje je znacajno zato $to se putem tako evociranih pred-
stava danas$nji mladi upoznaju sa novim talasom, posrednim
putem, te na osnovu tih znacenja formiraju sopstvenu pred-
stavu o tome §ta novi talas predstavlja i ,,kako je to bilo biti
mlad osamdesetih®.

Termin novi talas u ovoj monografiji istrazujem i upo-
trebljavam u kontekstu onoga $to bi moglo da se oznaci kao
ylokalni, ,domadi ili ,jugoslovenski“ novotalasni i pank®
zvuk, odnosno posmatram celokupnu muziku koja se eti-
ketira kao novi talas i koja je nastala (i nestala) na prostori-
ma bivse Jugoslavije. Trebalo bi imati u vidu da je ,lokalno®
nastalo pod uticajem ,globalnog® to jest da je novotalasna
muzicka scena na ovim prostorima nastala pod uticajem ve-
likih muzickih centara poput Londona i Njujorka. Medutim,
globalnom zvuku i konceptu lokalni pecat je dao specifi-
¢an sociokulturni kontekst u okviru kojeg je iznikla auten-
ticna novotalasna scena’. Koncept novog talasa posmatram

7 O emocionalnom odnosu, starosti i starenju u domacoj muzici, konkre-
nije u dzez muzici, koja je nekada, takode, proglasavana muzikom mla-
dih, vi$e u: Milosavljevi¢ 2018, 7-21.

8  Pank i novi talas nije moguée posmatrati odvojeno jer su nastali u pri-
blizno isto vreme, defini$u se medusobno i ¢inili su deo iste scene (za-
jednicke svirke, publika, mesta okupljanja, izdavadi, interesovanja). Tome
u prilog svedo¢i i ¢injenica da se danas prilikom omaznih novotalasnih
koncerata mogu cuti i pank i novotalasni bendovi.

9 O konceptu autenti¢nosti na primeru beogradskog novog talasa, pa i ro-
kenrola vid. u Ristivojevi¢ 2011, 2012, 2013a, 2013b, 2014.
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iz antropoloskog ugla, $to znaci da ispitujem znacenja koja
se pripisuju tom pojmu te nastojim da utvrdim predstave o
tom muzickom fenomenu koje postoje u $tampi tog vremena.
Samim tim istrazivacki fokus stavljam na narative i predsta-
ve koje je o novom talasu moguce pronaci u jugoslovenskoj
stampi koja je izlazila osamdesetih godina. Analiziram sve
dostupne novinske tekstove koji se ti¢u odredenih izvodaca i
dogadaja, odnosno ¢lanke koji su na bilo koji na¢in ,,obratili
paznju” na pank i novotalasnu scenu.

Proucavanje kulturnog fenomena koji se odvijao u pros-
losti, u ovom sluc¢aju osamdesetih godina 20. veka, zapravo se
odvija u sadasnjosti jer je perspektiva istrazivaca vremenski
distancirana, a njegova saznanja obogacena informacijama
koje su nastajale tokom decenija. Imajuci to u vidu, novi ta-
las kao fenomen moguce je posmatrati kroz prizmu dve vre-
menske ravni koje bi, za potrebe ovog istrazivanja, mogle biti
imenovane kao ravan proslosti i ravan sadasnjosti. Kada je
re¢ o onome §to nazivam prosla ravan, moguce je analizirati
pisani materijal, audio i video zapise koji su nastajali u ispi-
tivano vreme. Samim tim, dasak sadasnjice je moguce uociti
samo u perspektivi istrazivaca, dok materijal pruza autenti-
¢an prikaz ,preseka stanja“ ispitivanog vremena, pri ¢emu
se postiZe najvec¢i moguci otklon od znacenja koja su danas
aktuelna, te mogucih konstruisanja nekada$nje stvarnosti.
Trebalo bi da napomenem da spadam u grupu onih koji ne
predstavljaju savremenike novog talasa, te su svoja saznanja
o njemu kreirali isklju¢ivo putem posrednih informacija, kao
$to su razgovori sa savremenicima i (pre svega) ljubiteljima
novog talasa, zatim upotrebom medijskih izvora i na osnovu
dostupnog audiovizuelnog materijala (muzicki albumi, spo-
tovi, dokumentarni i igrani filmovi). Nedostatak li¢nih se-
¢anja na proucavani period smatram prednos$¢u u kontekstu
istrazivackog rada jer verujem da je time povecana $ansa da
izbegnem nostalgi¢ne narative u tumacenju dobijenog mate-
rijala. Druga vremenska ravan se odnosi na sva istrazivanja
u ¢ijem fokusu su savremena se¢anja vinovnika dogadaja na
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dati period ili sa aspekta aktuelnih saznanja, te kombinacije
informacija koje pripadaju i proslosti i sadasnjosti. Ovi pri-
stupi se u svakodnevnom zivotu neprekidno prepli¢u, ¢ime
iznova konstrui$u ispitivani fenomen. Medutim, radi objas-
njenja cilja ove knjige i nac¢ina istrazivanja, neophodno je bilo
da ih na taj nac¢in razdvojim i predstavim.

Buducdi da je tema ove knjige reprezentacija jugosloven-
skog novog talasa u $tampi u prvoj polovini osamdesetih go-
dina, opredelila sam se za ,,prvu“ vremensku ravan, odnosno
istrazivanje $tampanih medija i traganje za narativima o no-
votalasnoj muzickoj sceni na prostoru bivse Jugoslavije u vre-
me njenog trajanja od 1979. do 1985. godine!?. Razlog za ta-
kav odabir lezi, ponajvise, u ¢injenici da su aktuelni narativi o
novom talasu previse optereceni cetrdesetogodisnjom distan-
com i ,znacenjskom tezinom“ se¢anja svedoka tog vremena
uz pomo¢ kojih novi talas i dalje zivi, ali isto tako neprekid-
no zadobija nove i slojevite oblike!l. Taj period je znacajan
i zbog promene drustvene i politicke klime koja je nastala
uoci i nakon smrti Josipa Broza Tita 1980. godine i umno-
gome uticala na dalji tok i razvoj svakodnevice u SFR], koja
se posredno odrazila i na procvat pank i novotalasne scene.
Poslednjih cetrdeset godina taj fenomen je kontinurano izno-
va (re)konstruisan, to jest neprekidno su mu dodavani novi
znacenjski elementi kojih osamdesetih godina nije bilo. Stoga
se Stampa tog vremena moze posmatrati kao autentican izvor
podataka koji moze da nam pruzi informacije o tome ,,kako
je to nekad bilo® Vazan razlog je i taj Sto Stampani mediji
proucavanog perioda predstavljaju znacajnu arhivsku gra-
du kojoj u kontekstu ove teme do sada nije posvecena veca
paznja. Kada je nau¢no proucavanje novog talasa u pitanju,
$tampa nije dovoljno iskoris¢en resurs, te je stoga smatram

10  Posebnu zahvalnost dugujem svojoj dragoj koleginici Ljubici Milosavlje-
vi¢ na inspiraciji i ohrabrenju da se upustim u svet arhivske grade i upo-
znam sa, prema njenim re¢ima, ,,jednim prasnjavim svetom koji nestaje“.

11 Naravno, trebalo bi imati na umu subjektivnost samog istrazivaca i svest
o tome da se i u tada$nje ¢lanke u sada$njem vremenu mogu ucitavati
naknadna znadenja.
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relevantnim izvorom podataka koji bi mogao da doprinese
daljem i obuhvatnijem dekonstruisanju tog muzickog i kul-
turnog fenomena.

Cilj istrazivanja u ovoj knjizi jeste dekonstruisanje re-
prezentacije novog talasa na primeru jugoslovenske $tampe.
Pod dekonstruisanjem podrazumevam nastojanje da utvr-
dim koju vrstu ,znanja“ o novom talasu je moguce pronaci
u domacoj Stampi na samom kraju sedamdesetih i u prvoj
polovini osamdesetih godina. To znanje se najpre odnosi
na znacenje i upotrebu samog termina ,,novi talas“ te nacin
na koji su novinari i muzicki kriti¢ari klasifikovali tadasnje
muzicke grupe. U tom pogledu istrazujem da li je novi ta-
las u to vreme bio zastupljen kao termin i, ukoliko jeste, $ta
se pod njim podrazumevalo te koji su se bendovi svrstavali
u tu odrednicu. Vazna pitanja na koja bi trebalo obratiti pa-
znju ticu se i saznanja o tome da li je novi talas u vreme svog
postojanja smatran fenomenom vrednim paznje ili je perci-
piran kao samo jedan od muzickih varijeteta toga vremena.
Koristan podatak je i klasifikacija ostalih muzickih sastava
koji nisu oznaceni kao novotalasni. Na taj nacin je moguce
uociti po ¢emu su se oni razlikovali, a samim tim i $ta je bila
osnova za takvu vrstu klasifikacije. Ucestalost pisanja o poje-
dinim bendovima, odnosno njihova zastupljenost u mediji-
ma takode moze da pruzi odreden podatak. Naposletku, tre-
ba uociti da li se stampa tog vremena prema tom fenomenu
odnosila pozitivno, negativno ili je zauzimala indiferentan i
iskljucivo ,,izvestacki“ stav. Podaci koje u svom istrazivanju
koristim obuhvataju Sirok dijapazon dnevnih i nedeljnih li-
stova iz bivSe Jugoslavije kojima muzika nije bila primarna
tema, $to takode treba naglasiti. Vazno je istaci i ¢injenicu da
medu Stampom postoje znacajne razlike koje itekako uticu
na prezentaciju tog fenomena. Naime, osnovna podela koju
sledim $tampu razdvaja na dnevnu i nedeljnu. Dnevni listovi
naglasak staljaju na dnevnopoliticke i drustvene aktuelnosti
te obuhvataju razli¢ite dijapazone tema, medu kojima je mo-
guce pronadi i informacije o aktuelnim de$avanjima na do-



1 Uvod 13

macoj muzickoj sceni. U kontekstu proucavanja novog talasa
posebnu kategoriju ¢ine omladinske novine (npr. Mladost),
koje svoj prostor posvecuju svim fenomenima koji privlace
paznju mladih. Naposletku, postoje i nedeljene novine koje
takode proucavaju razlicite teme. Tu bi trebalo posebno na-
glasiti takozvane televizijske nedeljnike (npr. TV Novosti, Ra-
dio TV revija), koji su paznju posvecivali svim pojavama koje
su ve¢ detektovane na televiziji, pri ¢emu valja imati na umu
da je to vreme kada je drzavna televizija imala svega dva ka-
nala, a da je program emitovan iz razlic¢itih televizijskih cen-
tara. U skladu sa tim, da bi medijska slika bila $to potpuni-
ja, u analizu sam uvrstila i jedan muzicki orijentisan casopis
koji bi bio osnov za poredenje i donosenje sveobuhvatnijih
zakljucaka.

Prvi deo knjige posvecen je teorijsko-metodoloskom
okviru u kojem se $tampa sagledava kao izvor informacija u
antropologiji. Medije posmatram kao izvor podataka o kon-
kretnom problemu, ali i kao kreatore dominantnih narativa u
odredenom sociokulturnom kontekstu. Doticem se i medij-
ske konstrukcije proslosti koja se zapravo stvara u sadasnjem
trenutku i nudi moguce okvire za posmatranje i dozivljavanje
proslosti, narocito ukoliko je taj period istovremeno i blizu i
daleko, kao $to je to slucaj sa osamdesetim godinama u Jugo-
slaviji. No, ova tema nije u velikoj meri razradena, buduci da
se bavim materijalom koji ¢ine savremeni dokumenti o po-
stojanju i razvoju jednog muzickog fenomena, a ne naknad-
nom konstrukcijom. U posebnom delu detaljnije predstav-
ljam svoje arhivsko istrazivanje. Osim osnovnih informacija
o tome gde je sprovedeno i kojom Stampom sam se sluzila,
objasnjavam na koji nac¢in sam birala i klasifikovala gradu i
sa kojim sam se dilemama na tom putu susretala.

U narednom poglavlju, pod nazivom ,Narativizacija
novog talasa u $tampi®, analiziram dobijeni arhivski mate-
rijal koji ¢ine casopisi koji nisu isklju¢ivo muzicke orijenta-
cije (dnevni listovi i nedeljnici). Cilj ovog poglavlja je da se
predstavi ideja o novom talasu u Stampi te da se analiziraju
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znacenja koja su se tom terminu pridavala u vreme njego-
vog pojavljivanja, ali i na vrhuncu popularnosti tog muzic-
kog i kulturnog fenomena. Najpre se osvréem na percepciju
panka i novog talasa u Jugoslaviji (znacenja samih pojmova,
apstrahovanjem muzickih sastava koji su svrstavani pod ove
odrenice), zatim razvoj tog muzickog pravca trasiram utvrdi-
vanjem kultnih mesta koja su povezivana sa pankom i novim
talasom, te su samim tim uticala na kreiranje njihove lokal-
ne varijante. Postojanje odredene scene moguce je uociti i u
analizi tada$njih manifestacija u vidu koncerata i festivala, na
kojima su novonastali bendovi imali priliku da prezentuju
svoje ideje i kreativnost. Pank i novi talas su, osim u muzic-
kom pogledu, ,,svezinu“ doneli i u temama o kojima je poce-
lo da se peva, a koje do tada nisu bile narocito zastupljene na
muzickoj sceni. Popularnost ili, bolje re¢i, vidljivost grupa te
orijentacije pokusavam da ustanovim na osnovu tekstova u
$tampi koji govore o tome koliko su cesto ti sastavi i njihova
muzika bili prisutni na medijskoj sceni, koja je u to vreme
podrazumevala televizijske nastupe, radio-emisije i intervjue
u Stampi. Naposletku se osvréem na pitanje cenzure koje
nastojim da sagledam u slucajevima dodatnog oporezivanja
ploca pojedinih muzicara, $to ujedno govori o odnosu struk-
tura mo¢i prema toj muzickoj pojavi.

Poslednji deo analize je rezultat dopunskog istrazivanja
casopisa DZuboks. Taj casopis je bio veoma vazna jugosloven-
ska muzicki orijentisana novina koja je izlazila u dva navrata,
najpre od 1966. do 1969. godine, a zatim i izmedu 1974. i
1985. godine. Upravo ovaj ,,drugi zivot® ¢asopisa je znacajan
za moje istrazivanje jer se odnosi na ispitivani period. Radi
poredenja narativa na relaciji nemuzicki i muzi¢ki ¢asopis,
analiziram narative o novom talasu u istom periodu od 1979.
do 1985. godine!?. Nastojim da odgovorim na pitanja da li

12 Prvo istrazivanje i analizu tog ¢asopisa izvrsila sam tokom 2011. godine
za potrebe istrazivanja korelacije muzike i mesta na primeru novog tala-
sa u Beogradu. Rezultate tog istrazivanja moguce je videti u Ristivojevi¢
2011 i Ristivojevi¢ 2014.
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postoje razlike u percepciji novog talasa i, ukoliko postoje, u
¢emu se one ogledaju. Poredila sam ponajvise ucestalost pi-
sanja o odredenim grupama i dogadajima, nacin klasifikacije
bendova, ali i dodatna znacenja koja su utiskivana u taj fe-
nomen. U kontekstu jugoslovenske rokenrol muzicke scene
casopis DZuboks je zauzimao znac¢ajno mesto i smatra se jed-
nim od , kultnih“ novina tog vremena, iz kojih je bilo moguce
dobiti ,,sveze® informacije o omiljenim i aktuelnim muzickim
sastavima i de$avanjima. Samim tim, zbog njegovog velikog
znacaja i relevantnosti, smatrala sam da je taj izvor informa-
cija dovoljan, zbog ¢ega u analizu nisam uvrstila ostale, iako
nesumnjivo paznje vredne novine, poput Poleta.

U poslednjem delu knjige nastojala sam da sumiram
iznesene rezultate istrazivanja i predlozim buduce moguce
pravce proucavanja novog talasa kao kulturnog fenomena u
domacoj antropologiji.






II
(STAMPANI) MEDIJI KAO IZVOR
INFORMACIJA U ANTROPOLOGI]JI

Osnovni izvor informacija koji koristim u ovoj knjizi je-
ste arhivirani novinski materijal koji ¢ine relevantni novinski
¢lanci napisani pre cetrdeset godina i objavljeni u tadasnjoj
dnevnoj ili nedeljnoj stampi. Osim same teme kojom se bave,
odnosno toga da li su tematski orijentisane ili nisu, kriterijum
za Kklasifikaciju $tampanih medija bio je i intenzitet objavlji-
vanja konkretnog lista. Ucestalost izlaZenja neke novine te
njena tematska orijentacija mogu da ukazuju, pre svega, na
nacin bavljenja odredenom temom. Dnevni listovi, budu¢i da
se objavljuju svakoga dana, ¢esto nas samo informisu o odre-
denim temama iz sveta politike, kulture, sporta, desavanja iz
sveta i onih u nasoj zemlji i okruzenju. S druge strane, listovi
koji izlaze nedeljno, dvonedeljno, pa i mese¢no u ve¢em broju
slucajeva sadrze obimnije ¢lanke koji analiticki prilaze odre-
denoj temi. U oba slucaja, informacije dobijene iz tampanog
medija mogu predstavljati znacajan izvor podataka za razlici-
te vrste analiza koje sprovode naucnici orijentisani na drus-
tvene i kulturne probleme u odredenoj lokalnoj zajednici.

Mediji, kako nekada, tako i sada (u eri interneta i drus-
tvenih mreza mozda c¢ak i viSe nego ranije), predstavljaju
vazan ,pogled na svet® i aktuelna de$avanja u svim sferama,
bilo da je re¢ o aktuelnim politickim desavanjima, goru¢im
drustvenim problemima, lokalnim aktuelnostima, novinama
na muzickoj sceni ili premijerama najnovijih filmskih dosti-
gnuc¢a. Medutim, mediji ne informi$u samo ¢itaoce o odrede-
nim pitanjima ve¢ i oblikuju ono $to se moze nazvati ,,javnim
mnjenjem’, odnosno kreiraju dominantan narativ koji, pak,
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dalje kanali$e na kakav ¢e se nacin govoriti i pisati o odrede-
nom problemu'3. Pisu¢i o medijskoj narativizaciji sukoba na
prostoru bivsih jugoslovenskih republika devedesetih godina,
Jelena Vasiljevi¢ smatra:

»Svaki narativ nosi ideju o pravilnom stanju stvari i
potencijalnoj aberaciji ili o stanju kome treba teziti, ne-
pravdama koje treba ispraviti i sl. Odatle sledi i da su
narativi nosioci legitimiteta, odnosno da pruzaju okvire
iz kojih se procenjuje ispravnost pogleda i postupanja
javnih aktera, $to ih ¢ini poZeljnom strukturom za for-
mulisanje politi¢kih ideja“ (Vasiljevi¢ 2009, 152).

Upravo mediji kreiraju ,pozeljnu® i ,nepozeljnu® re-
alnost, odnosno nacine za tretiranje odredenih politickih,
drustvenih, kulturnih pitanja i svakog pitanja koje je u da-
tom trenutku relevantno za konkretno drustvo. Iako se ve-
¢ina domacih nauc¢nih analiza medijima bavila u kontekstu
politickog pitanja, konkretnije kreiranja nacionalisti¢kog dis-
kursa devedesetih, dominantni narativi se mogu prelamati
kroz razli¢ite sfere svakodnevice, pa tako mogu oblikovati i
ono $to je muzicki prihvatljivo ili, pak, nije. U tom smislu
$tampani mediji su osamdesetih godina, osim informacija o
aktivnosti neke grupe ili muzicara i ucestalosti izvestavanja
0 njoj, ¢itaocima prenosili kako svoje utiske, saznanja, ali i
stavove celokupne redakcije, pa delom i vlasti (zavisno od
toga o kojoj novini i temi je re¢). Na taj nacin i Stampa cita-
lackom auditorijumu nudi specifi¢na ,znanja“ i stavove (vid.
Vasiljevi¢ 2009, 148). Medutim, trebalo bi imati u vidu da
to ipak nije potpuno jednostran proces jer i sam ¢italac za-
drzava mogucnost sopstvenog tumacenja odredenog znanja
primljenog iz §tampanog medija te opredeljenja i formiranja
sopstvenog autenti¢nog stava spram procitanog. Ipak, time se
ne umanjuje znacaj medijske konstrukcije drustvene i kultur-

13 Jedno od domacih istrazivanja pratilo je, primera radi, formiranje stava o
starima u medijskim izvorima, konkretnije beogradske nedeljnike Vreme
i NIN (pri ¢emu je potonji nedeljnik obuhvacen i ovde predstavljenom
analizom). O pomenutom istrazivanju viSe u: Milosavljevi¢ 2012, 43-84.
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ne stvarnosti koje se svakodnevno odvija jer ¢italac raspolaze
ograni¢enim izvorima informacija koje je moguce ukrstati na
razli¢ite nacine.

Medijska konstrukcija proslosti je sintagma koja se, iako
aludira na proslost, ti¢e zapravo sadasnjeg trenutka u kojem
se kreira dominantan narativ o konkretnoj proslosti te pu-
blici nudi specificnu reprezentaciju datog perioda koja se
promovise kao ,istinita®, ,,prava®, ,verodostojna® Proslost je
veoma sloZen koncept za proucavanje, a veoma pogodan za
konstruisanje i beskrajna tumacenja. Taj pojam moze da se
posmatra na dvojak nacin, u ontoloskom i eksplikativhom
smislu, §to bi se drugacije moglo reci i kao da ,,ono $to se
zbilo ostaje kao cinjenica zauvek, ali se menja tumacenje®
(Kulji¢ 2006, 7). Se¢anja mogu biti individualna, a mogu da
se manifestuju i kreiraju u formi kolektivnog skupa predstava
o nekom dogadaju ili istorijskom periodu. Todor Kulji¢ o ko-
lektivnom pamcéenju govori kao o ,,integraciji razlicitih li¢nih
proslosti u jednu zajednicku proslost, koja se konstituise u
odnosu izmedu sluzbene politike secanja i privatnih se¢anja
(Kulji¢ 2006, 9).

Zelja za njenim priblizavanjem postaje izraZenija naro-
¢ito ako je proslost ujedno ,,dovoljno blizu, a opet dovoljno
daleko®. U tom smislu osamdesete godine su veoma speci-
fican primer jer predstavljaju poslednju deceniju u kojoj je
postojao zivot u drzavi koja se zvala Savezna Federativna
Republika Jugoslavija. Takode, raspad te drzave, koji je usle-
dio devedesetih godina, rezultirao je intenzivnijim promovi-
sanjem nacionalisti¢kih narativa'® i ratnim sukobom koji je,
kao takav, izazvao traumati¢na secanja i emocije svih onih
koji su njime bili direktno ili indirektno pogodeni. Devede-
sete godine su, kao nusproizvod ratnog stanja, donele mnoge
nevolje u svakodnevnom Zivotu, poput nestasica osnovnih
prehrambenih namirnica, benzina, struje, zatvaranja zemlje,

14  ViSe na temu uspona nacionalizma, kao i instrumentalizacije koncepta
tradicije na prostorima bivie Jugoslavije na razli¢itim primerima vid. npr.
Bejker 2011, Naumovi¢ 2009, Vasiljevi¢ 2008.
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ekonomskih sankcija, ali i inflacije koja je mnoge ucinila pla-
tezno nemoc¢nim. Gradanima Srbije ni naredna decenija, po-
sle 2000. godine, nije donela mnogo spokoja jer su usledili
periodi velikih politickih previranja (petooktobarska revolu-
cija) i ekonomske tranzicije, $to je za posledicu imalo gubitak
velikog broja radnih mesta i porast opsteg osecanja nesigur-
nosti. Stoga se u secanjima mnogih osamdesete godine da-
nas ,pamte” kao ,poslednja decenija normalnog Zivota“ ili,
po nekima, ,,bezbrizno doba“ O tome koliko je, sa ¢injeni¢ne
tacke gledista, problemati¢na teza da su osamdesete godine
bile doba bez briga, govore istorijski podaci koji ukazuju na
nezavidno ekonomsko i privredno stanje tadasnje drzave, na
velika dugovanja u koja je zemlja zapala, zbog cega je bila
prinudena da ,,strogim kursom Stednje odgovori na izostanak
zarade i kredita“ (Cali¢ 2013, 328). Medutim, to je prostor u
kojem se javlja jaz izmedu zvani¢nih dokumenata koji uka-
zuju na stanje u kojem se nalazila tada$nja drzava i predstave
koja zivi i u individualnim!® i u kolektivnim se¢anjima ljudi
koji danas misle o tom periodu. Tako postaje vidljivo koliko
je secanje konstrukt i samim tim prepuno razlicitih znace-
nja koja se nakupljaju i uobli¢avaju tokom vremena. Pisanje
i razmisljanje o proslosti, naro¢ito o deceniji koja je simbol
pozitivnog i stoji kao opozit svemu onome §to se posle toga
dogadalo, stoga postaje teren za brojne konstrukcije, a na-
ro¢ito plodno tle za razvoj nostalgi¢nih ose¢anjalS. Pisuéi o
jugoslovenskom identitetu, odnosno o onome $to se danas
pod time podrazumeva, Vol¢i¢ navodi autenti¢nu rokenrol
scenu (bendovi kao $to su ,,Elektri¢ni orgazam®, ,,Bijelo du-
gme®, ,,Idolif ,Sarlo akrobata“), jugoslovenske potrosacke
proizvode!’, sport, film i medije (Vol¢i¢ 2007, 23). Pobro-
jani identitetski elementi jugoslovenstva mogu se tretirati i

15  Vise o individualnim se¢anjima na Jugoslaviju vid. u Spasi¢ 2012, Goru-
novi¢ 2014, Radulovié¢ 2014.

16  Na temu (jugo)nostalgije pogledati Antonijevi¢ i dr. 2013a i 2013b, Boym
2008, Deri¢ 2009, Miji¢ 2011, Palmberger 2008, Simeunovi¢ Baji¢ 2012,
Velikonja 2010, Vol¢i¢ 2007.

17 O potro$nji u postsocijalistickom periodu pro¢itati u Erdei 2012.
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kao vezivno tkivo biv$ih jugoslovenskih republika, odnosno
simboli sa kojima bi svako ko je Ziveo u toj drzavi mogao da
se identifikuje. Sec¢anje kao konstrukt se formira upravo na
osnovu odabranih identitetskih elemenata koji su prijemcivi
vecini ljudi. Ti elementi mogu biti materijalni, ali i nemateri-
jalni kulturni artefakti koji poti¢u iz vremena na koje se seca-
nje odnosi ili, pak, predstavljaju naknadni konstrukt:

»Kulturni artefakti podsti¢u, iniciraju i oblikuju seca-
nja na nacin u kojem je evocirano secanje neodvojivo
od njegovog simbolickog posrednika. Drugim re¢ima,
spomenici, rituali, filmovi, fotografije, mesta proslava,
odnosno javnog obelezavanja i sl. — predmeti su koji
evociraju secanja, ali su, svojim utapanjem u simboli¢ki
prostor, ujedno i neophodni sastavni deo tog secanja“
(Sladecek i dr. 2015, 13).

PiSuci o zabavnoj $tampi i njenom uticaju na citalacku
publiku u drugoj polovini pedesetih i tokom $ezdesetih go-
dina 20. veka u Jugoslaviji, Aleksandar Rakovi¢ istice da je u
to vreme, osim filma, zabavna §tampa bila ,,slede¢i medij pre-
ko kojeg se upoznavalo sa zapadnom popularnom kulturom.
(...) Ona je bila dodatni prozor u svet filma, muzike, mode i
sporta“ (Rakovi¢ 2012, 111). I deceniju kasnije, osamdesetih
godina, $tampani mediji (ne samo zabavni) zadrzavaju veliki
uticaj na ¢itaoce, o cemu svedoce brojne izjave ispitanika koje
sam intervjuisala 2011. godine za potrebe doktorske diserta-
cije!®. Ukoliko bi se medijska slika tada$nje Jugoslavije po-
redila sa danagnjom, u smislu dostupnih izvora informacija,
mogao bi da se pronade razlog tako velikog uticaja Stampa-
nih medija. Mediji tada, kao ni sada, nisu samo puki izvor
informacija za citaoce ve¢ ujedno i alatka za oblikovanje do-
minantnog pogleda na svet. Takva alatka je bila izrazenija u
vreme bez interneta, kada su vesti i informacije sporije stizale
sa jednog na drugi kraj sveta.

Kada je u pitanju informisanje na temu muzike, kako
domace, tako i strane, zainteresovani su mogli ponesto da sa-

18  Vid. Ristivojevi¢ 2014, 188-194.
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znaju na televiziji, nesto vide na radiju i iz dnevne i periodic-
ne $tampe. I putovanja su bila jedan vazan izvor informacija.
Pojedinci koji su to sebi finansijski mogli da priuste, mogli
su da posete koncerte aktuelnih muzi¢kih grupa i izvodaca
i da posetom opskrbljenih prodavnica plo¢a donesu ,,svezu®
plocu kuci koju bi zatim preslusavali sami ili sa drustvom.
Osamdesetih godina ploc¢e su mogle da se nabave poruciva-
njem postom i posredstvom prijatelja, poznanika i roditelja
koji su putovali. Kako bi uvek bili u toku, ljubitelji odredene
vrste muzike su nestrpljivo ¢ekali najnoviji ¢asopis u kojem su
mogli da procitaju o desavanjima na svetskoj sceni, mozda ¢ak
i da vide pojedine muzicare na posterima ili fotografijama, ko-
jima su casopisi obilovali. Vazan izvor informacija u ¢asopisu
ili tekstu koji se odnosi na muziku bile su i top liste najslusani-
jih muzicara, muzickih grupa i pesama u datom trenutku, $to
nije beznacajan podatak. To pretezno, u vidu redovnih rubri-
ka, moze da se pronade u muzickoj stampi, ali i u onim novi-
nama koje nisu usko muzicki specijalizovane, ali se bave pita-
njem muzike, izmedu ostalih tema. O popularnosti odredenih
muzicara svedodi i ucestalost pisanja o njima. O izrazito po-
pularnim i sluanim rokenrol grupama toga vremena cesce se
pise i izvestava. Koncerti takvih grupa, kao $to je osamdesetih
bila grupa ,,Bijelo dugme®, imali su masovan odziv i veliki broj
prodatih karata, $to Stampa koja prati aktuelnosti nije mogla
da preskoci jer se samim tim uvecava i prodaja same novine.
Takode, Cesto se rade i intervjui sa popularnim bendovima, pa
se i na taj nacin ¢uje njihov glas i to moze da procita veliki broj
ljudi, i slusalaca, ali i onih koji manje slusaju tu vrstu muzike.
Naposletku, iskustvo ¢itanja Stampane novine je i u ¢ulnom, tj.
taktilnom zadovoljstvu, kada se oseti miris sveze $tampe dok
u rukama drzite omiljeni ¢asopis koji vam donosi najnovije
informacije o svemu onome §to predstavlja predmet vaseg in-
teresovanja. Takvo iskustvo je doprinelo i tome da u danasnje
vreme, kada je moguce sa ekrana ¢itati i Stampu i knjige, i dalje
postoji publika za papirni sadrzaj (vid. Mills 2012, 28).

Kao vazno pitanje upotrebe medija kao izvora podataka
namece se dijapazon tema koje se u medijima mogu prona-
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¢i, o ¢emu Milosavljevi¢ pise kao o odabiru ,,drustvenih pro-
blema, kao i podsticaju ili prigusivanju zabrinutosti u vezi sa
nekim stanjem” (Milosavljevi¢ 2010, 166). Mogu¢nost prona-
lazenja pojedinih tema narocito moze postati problemati¢na
kada se proucava starija, arhivirana Stampa. Tada istrazivac¢
moze postati svestan ogranicenosti tematske ponude kojom
raspolaze i koja utice na dalju analizu i pravac istrazivackog
puta, ali i na ograni¢enu ponudu koju su imali ¢itaoci u da-
tom trenutku i koju svi mi imamo svakodnevno. Ziveéi u eri
instant komunikacije koju je moguce ostvariti putem drus-
tvenih mreza te mnostva informacija kojima smo okruzeni
putem interneta, na prvi pogled se sti¢e utisak da je tema o
kojima se svakodnevno raspravlja u medijima zaista mnogo.
Medutim, kao tema se nametne ono $to mediji okarakteriu
kao ,vredno paznje®, te se teSko mogu pokriti sve sfere drus-
tvenih dogadanja. Nakon odabira teme, sledi formiranje od-
govarajuceg narativa, o ¢emu je ve¢ bilo reci. Interesantno je
da je prednost proucavanja $tampanog izvora iz konkretnog
istrazivanog perioda u tome $to se, buduci tematski i po go-
dinama organizovani izvori, bave razli¢itim perspektivama
odredene teme, to jest, moguce je sagledati i afirmativne, ali i
one druge stavove o datoj temi (ukoliko su postojali), o c¢emu
Milosavljevi¢ pise kao o ,jedinstvenosti izvora“ (Milosavlje-
vi¢ 2010, 166). U sluc¢aju proucavanja novog talasa, novina
Dzuboks bi se mogla okarakterisati kao afirmativna strana,
to jest ona koja novi talas pozitivno sagledava, posvecuje mu
dosta paznje, popularizuje tu vrstu muzike i izrazavanja, a tu
tezu ¢u proveriti u daljoj analizi.

2.1 Terensko iskustvo u arhivu

U februaru 2020. godine posecivala sam arhiv novin-
ske kuce Borba'® kako bih prikupila neophodan materijal za
ovo istrazivanje. Posla sam od pretpostavke da je novi talas

19 Veliku zahvalnost dugujem koleginicama iz arhiva Borbe, koje su svojim
znanjem i voljom ucinile ovo istraZivanje ne samo moguc¢im ve¢ i vrlo
prijatnim iskustvom.
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osamdesetih, iako mozda ne pod tim imenom, bio tema ma-
kar jednog dela raznovrsne §tampe kojom taj arhiv raspolaze.
Nisam mogla ni da pretpostavim obim materijala o toj temi
koji je moguce dobiti, $to je bila samo jedna od nepoznanica
sa kojom sam se suocila na pocetku istrazivanja, a o ¢emu ce
nesto kasnije biti malo vide reci.

Korpus grade koji ¢u predstaviti u analizi ¢ine tematski
relevantni tekstovi iz dnevnih novina Borba, Politika, Vecer-
nje novosti, Mladost, Vjesnik, Ekspres politika, Slobodna Dal-
macija i novina koje su izlazile jednom nedeljno, dvonedeljno
ili mese¢no — NIN, Ilustrovana politika, Start, Duga, Intervju,
Rad, Radio TV revija, Danas. Novinski materijal koji se nalazi
u tom arhivu organizovan je po registratorima, a klasifikovan
na osnovu hronoloskog i tematskog kriterijuma. Kako bih
svoje istrazivanje ucinila $to potpunijim, u analizu sam uvr-
stila najpre onaj materijal koji je hronoloski organizovan, ali i
onaj koji bi, prema tematskoj relevantnosti, mogao biti kori-
stan. U konkretnom slucaju, registratori koje sam pregledala
morali su i hronoloski i tematski da prevazidu zadate okvire
rada, kako bih se postarala da grada bude $to obuhvatnija.
Jedan registrator se hronoloski idealno poklopio sa periodom
koji je u fokusu ove knjige, pa sam tako na kori$¢enje dobila
fasciklu koja sadrzi tekstove objavljene u razdoblju od 1978.
do 1985. godine, ¢ija je krovna tema muzika u Jugoslaviji. U
arhivu se koristi i tematski kriterijum za podelu, tako da sam
istrazila i one tekstove koji ne odgovaraju zadatom vremen-
skom okviru, ali se u najsirem smislu podudaraju sa istrazi-
vackom temom. Stoga je bilo neophodno pregledati i regi-
strator tematskog odredenja kao $to je ,,Jugoslavija - muzika
- zabavna muzika®, koji sadrzi ¢lanke na konkretniju temu
»Diskoteke i disko klubovi“ i ,,Rok muzika“ Drugi registra-
tor i njegova tematska podela obuhvata tekstove koji se od-
nose na informacije oznacene kao ,Jugoslavija — muzika®“ sa
podtemom ,,muzicki ansambli i rok grupe®, $to bi moglo da
ukazuje na precizniju klasifikaciju muzike koja vie nije oka-
rakterisana uop$tenom odrednicom kao ,,zabavna“ ve¢ uzom
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oznakom kao §to je ,,rokenrol® Takva podela je zabelezena za
1979. i 1980. godinu. Ve¢ od naredne, 1981. godine pocinje
podela na ,,ansamble i pop i rok grupe®, $to moze da svedoci
da je postojala svest o sve vecoj zanrovskoj proliferaciji koja
je do tada podrazumevala rok muziku, dzez, narodnu i za-
bavnu. Za 1982. godinu stoji ponovo odrednica ,,ansambli i
rok muzika®, da bi se kategorija ,,pop muzike“ ponovo poja-
vila u fasciklama za 1983. i 1984. godinu. Ta nedoslednost
u odredenju naterala me je da razmislim o tome koliko je
paznje posvecivano utvrdivanju jasnih klasifikacija i na koji
nacin su se donosile odluke o tome, kao i ko ih je donosio.
Moglo bi se postaviti pitanje da li su postojala konkretna
pravila koja bi odredene muzicke sastave razvrstala u jednu
od pomenutih fascikli ili je to ostavljeno samim arhivarima
na procenu?’, §to je verovatnije bududi da ne postoji temat-
ska doslednost koja bi pratila hronolosku podelu. Ta pitanja
ovde postavljam ne sa namerom da dam odgovore ve¢ da bih
¢itaocu pruzila saznanja o moguéim ograni¢enjima samog
istrazivanja u novinskim arhivima, koja, u ovom slucaju, nije
bilo moguce prevazici. PiSu¢i o svom iskustvu u radu sa no-
vinskim izvorima Ljubica Milosavljevi¢ identifikuje problem
fragmentarnosti:

»Pomenuta fragmentarnost predstavlja prvi u obi-
lju problema. Dostupna dokumentacija podeljena je u
odredene fascikle ili registratore prema kriterijumu koji
je vaZzio za odlaganje i ¢uvanje novinskog materijala.
Ovako organizovana ‘stvarnost’ najpre dovodi do pita-
nja da li se u fasciklama nalazi sve o ¢emu je pisano u
vezi s odredenom temom ili je tu samo ono $to je sacu-
vano prema kriterijumu onoga ko je organizovao gra-
du? Problem postaje ve¢i onog momenta kada bivamo
suoleni s problemom nehronoloskog odlaganja grade,
$to moze biti i posledica kori$¢enja izvora tokom vre-
mena“ (Milosavljevi¢ 2010, 170).

20 O problemima sa kojima se suocava istraziva¢ antropolog u novinskim
arhivama vid. Milosavljevi¢ 2010, 165-183.
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Moje iskustvo rada u arhivu moglo bi da potvrdi da po-
stoji problem fragmentarnosti, o kojem Milosavljevi¢ pise,
budu¢i da ni sama nisam mogla da budem sigurna u to da se
u odredenom registratoru nalazi ,,sve® §to je nekad objavljeno
na konkretnu temu. Samim tim je, u ovakvoj vrsti istraziva-
nja, neophodno imati na umu da je vazno fokusirati se samo
na dostupan materijal, to jest na onaj koji se u tom trenutku
nalazi ispred nas, dok misao da je mozda jo$ nesto napisano
na tu temu a igrom slucaja nije sacuvano, treba imati na umu
u donosenju zaklju¢aka. Drugi problem sa kojim se istrazi-
va¢ moze susresti u arhivu jeste moguce nepodudaranje iz-
medu naziva onoga $to trazimo i onoga $to je dostupno pod
drugacijim nazivom. Naime, velika nepoznanica na samom
pocetku ovog istrazivanja ticala se pitanja kako da zapo¢nem
istrazivanje medu arhivskim materijalom i da trazim podatke
o temi za koju nisam sigurna da je pod tim nazivom percipi-
rana i imenovana u istrazivanom periodu. Osnovna dilema
sa kojom sam se susrela bila je pod kojim pojmom istrazivati
pank i novi talas. Registratori sa takvim oznakama u arhivu
ne postoje. Istrazivanje je, shodno tome, moralo da se kre-
¢e od najsireg moguceg odredenja povezanog sa konkretnim
vremenskim periodom (Sto je bila jedina fiksna odrednica
koje sam mogla da se drzim na pocetku) a da sadrzi kljuc-
nu re¢ ,,muzika“ Budu¢i da arhiv Borbe poseduje registratore
koji su orijentisani na specifi¢cne muzicke grupe koje su zbog
svoje izrazite popularnosti zauzimale dominantno mesto u
domacoj Stampi, poput ,Riblje ¢orbe®, ,Bijelog dugmeta® ili
popularnog izvoda¢a Zdravka Colica, ili materijal posveen
odredenoj muzickoj kategoriji, kao $to je slucaj sa dzez mu-
zikom, potraga je morala da se kre¢e u drugom pravcu te taj
materijal, iako vremenski odgovara istrazivanoj temi, nije
uzet u razmatranje.

Takode, jedan od potencijalnih problema sa kojim se
istraziva¢ moze susresti u arhivu jeste i neadekvatno obeleze-
na grada. Arhiv u kojem sam istrazivala ima jasno oznacene
tekstove (datum objavljivanja i list u kojem je tekst objavljen),
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medutim, nekoliko ¢lanaka nije bilo obelezeno, te ih samim
tim nije moguce potpuno identifikovati. Uprkos svesti o po-
tencijalnim problemima sa kojima se istraziva¢ moze susresti
u arhivu, Zelela bih da naglasim koliko je arhivirana stampa
znacajan izvor informacija o proslosti koji upotpunjuje sliku
0 odredenom proucavanom fenomenu na autenti¢an nacin.
Narocito bih istakla postojanost informacija, koja u danasnje
vreme posebno dobija na znacaju dok vesti sve brze nastaju
i nestaju. Uz to, arhivski izvori pruzaju i moguc¢nost da se iz
posebnog ugla sagleda jugoslovensko drustvo na prelazu iz
sedamdesetih u osamdesete godine proslog veka, ovoga puta
bez upliva nostalgi¢nih sadrzaja savremenika i ucesnika u
oznacenim procesima, ali kao vazna dopuna do sada kori$ce-
nih izvora o toj temi.

Osnovna pitanja koja su me vodila u ovom istrazivanju
jesu da li se termin novi talas uopste upotrebljavao u tom
periodu i, ukoliko jeste, na koji nacin, $ta se pod njime po-
drazumevalo, te koje su se grupe oznacavale tim terminom.
Takode, vazan podatak je i procena znacaja novotalasnog
fenomena u vreme njegovog postojanja, koju sam pokusala
da utvrdim na osnovu ucestalosti pisanja o tome, zatim na
osnovu obima tekstova, kao i narativa koji su u tim prilikama
upotrebljavani, odnosno da li je on dozivljavan kao pozitivna
muzicka promena ili kao nesto negativno. Kvantitet tekstova
na temu nekog oblika muzickog Zivota krajem sedamdesetih
i u prvoj polovini osamdesetih godina 20. veka svedoci o vaz-
nosti muzike u opstoj kulturnoj paradigmi tog perioda. Ta-
kode, duzina tih tekstova i detaljna obrada odredenog pitanja
mogle bi da potvrde koliko je muzika bila utkana u svakod-
nevni Zivot, pre svega gradskih sredina tadasnje Jugoslavije.
Imaju¢i sve do sada receno u vidu, u analizu su uvrséeni svi
tekstovi koji direktno ili indirektno pominju novi talas, uk-
lju¢ujudi izvestaje i reportaze sa koncerata pojedinih bendo-
va, objavljivanje informacija o novim albumima i intervjue sa
¢lanovima tih bendova.






I11
NARATIVIZACIJA NOVOG TALASA
U STAMPI

U ovom delu knjige analiziram narative o muzickom
fenomenu novog talasa u domacoj $tampi u periodu od
1979. do 1985. godine. Osnovna hipoteza koju zastupam
jeste ideja da je iz narativa dobijenih na osnovu analize
$tampe moguce ,i$¢itati“ znacenja koja se pridaju samom
terminu ,novi talas“ te da je na taj na¢in moguce sagledati
kako je taj pojam bio percipiran i upotrebljavan u temama
koje su sa njim usko povezane, poput festivala, mogucénosti
objavljivanja ploc¢a, mesta okupljanja i nastupa i cenzure.
U analizi §tampe, pojedini bendovi i muzicke scene su se
naka objavljenih o njima te je njima, samim tim, posve-
¢ena veca paznja u radu, $to ne znaci da ostale grupe koje
nisu uopste ili u dovoljnoj meri pomenute (na primer slo-
venacka grupa ,La¢ni Franc®) ne spadaju u pank ili novi
talas. Zbog toga bi trebalo da napomenem da ova analiza
ne pretenduje da ponudi obuhvatan i konacan presek pank
i novotalasne scene u Jugoslaviji ve¢ da mapira samo one
fragmente koje je moguce pronaci u §tampi tog vremena i
da na osnovu toga proizvede jedan aspekt novotalasne sla-
galice. Analizu najpre zapoc¢injem pank fenomenom, koji
je hronoloski i idejno prethodio novom talasu i koji je sa
njim u tolikoj meri usko povezan da ih nije ni moguce po-
smatrati odvojeno.
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3.1 Percepcija panka u Jugoslaviji

Zacetke panka u svetu, kao i u Jugoslaviji, najbolje je obja-
sniti uz pomo¢ asocijacija sa konkretnim bendovima. Kris
Kempion, koji je svoju knjigu posvetio britanskoj grupi The
Police, govori najpre o tome na koji nacin je pank percipiran u
Velikoj Britaniji, te navodi da je, krajem 1976. godine, pank po-
stao pojava vredna paznje i van uskih krugova fanova, u tolikoj
meri da ju je ¢ak i tradicionalni list The Guardian konstatovao
i 0 njoj pisao (Campion 2010, 17). Glavni oznacitelji te, tada
nove pojave, bili su ¢lanovi grupe Sex Pistols koji su u tom tek-
stu etiketirani kao ,,drski i nasilni®, $to se zapravo odnosilo na
percepciju panka u celini, dok je njihova muzika opisana kao
»anarhi¢ni rok mladih i turobnih®, ¢ime su mejnstrim mediji
potpomogli razvoj predstave o panku koja je postala osnova za
oznake kao $to su medugeneracijski jaz i bunt protiv postoje-
¢eg drustvenog poretka (Campion 2010, 17). O jazu medu ge-
neracijama, koji je jedan od razloga nastanka panka, otvoreno
govori i ¢lan ljubljanske grupe ,,Pankrti, koja je predstavljala
oli¢enje jugoslovenskog pank zvuka:

,Zivimo u svijetu na¢injenom po mjeri, koji nam totalno
ne odgovara. Uglavnom su svi kanali izrazavanja naprav-
ljeni po mjeri starijih... Na Zapadu postoji zabavna indu-
strija koja prvenstveno zivi od mladih i do stanovite mje-
re im se prilagodava. Svijet starijih nije tako apsolutno i
univerzalno prisutan. U nas toga nema. Zbog toga rok u
nas ima znacajniju ulogu nego na Zapadu. Posljednja je
odbrana koja mladog ¢ovjeka ¢uva od svijeta odraslih, jer
druge prakti¢no nema“ (Danas, 27. jul 1982).

Iz izjave poput ove moguce je uociti postojanje lokalnih
razlika na relaciji Zapad - Jugoslavija, a koje pocivaju, najpre,
na drugacijim uslovima za razvoj jedne nove muzicke scene.
Jedna od glavnih prednosti se u tom smislu iskazuje u posto-
janju industrije posvecene mladim generacijama na Zapadu,
odnosno prilike da se i glas mladih ¢uje, a koja je predstavljala
nisu za ispoljavanje mladalackog pogleda na svet. Nepostoja-
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nje takve vrste prostora, koje je bilo karakteristi¢no za tadas-
nje jugoslovensko drustvo, a koje je ovde oznaceno kao ,,ne-
dostatak sluha za mlade®, za njihove potrebe i ideje, ucinilo
je rokenrol, pa samim tim i pank, kao i novi talas, pogodnim
»orudem” za iskazivanje buntovni$tva i promovisanje novih
pogleda na muziku, pa i na svet oko nas. Usled toga, zna-
¢aj tih fenomena u lokalnoj sredini je postajao izrazeniji jer
je muzika percipirana kao jedina ,,odbrana mladog ¢ovjeka®,
kao veoma vazno orude mladih u izgradnji njihovih identi-
teta (i kolektivnog i mnostva individualnih). Pit Dejl koji se
bavio proucavanjem panka zapazio je da sam termin ,,pank®
za vecinu ljudi, makar u Velikoj Britaniji, predstavlja asocija-
ciju na bend Sex Pistols, na zihernadle probodene kroz nos
(aspekt fizickog izgleda) i na mnoge druge muzicke sastave s
kraja sedamdesetih godina (Dale 2012, 1). Uprkos tome S$to,
nesumnjivo, prve asocijacije na pank kao muzi¢ku i kulturnu
pojavu leze u asociranju na specifi¢nu formu vizuelnog iden-
titeta?! (zihernadle, poderani komadi odeée, specifi¢ne frizu-
re, napadna $minka) i na bendove poput pomenutih Sex Pi-
stols, ¢iji koreni poticu iz Velike Britanije i Londona, pojedini
autori isticu da je pank kao termin poceo da se razvija najpre
u Sjedinjenim Americkim Drzavama sedamdesetih godina i
da je oznacavao garazne bendove koji su ¢inili jednu novu
muzicku scenu na Menhetnu. Ipak, popularizacija panka kao
zivotnog stila dosla je sa grupom Sex Pistols zahvaljujuci nji-
hovom menadzeru Malkolmu Meklarenu koji je imao osecaj
za preduzetnistvo i marketing (Moore 2004, 309).

Pocetak panka u Jugoslaviji povezuje se sa rijeckim sa-
stavom ,,Paraf, o ¢emu Vinko Barisi¢ pise u svojoj hronolo-
giji razvoja hrvatske pank i novotalasne scene:

»Za pocetak hrvatskog, a i jugoslovenskog punka i no-
vog vala sluzbeno se uzima prvi nastup Parafa na no-
vogodi$njem tulumu 31.12.1976. na livadi u rijeckom
predgradu Kozala“ (Bari¢ 2011, 10).

21 O karakteristikama pankerskog izgleda pogledati vi$e u Prica 1991, 26-31.
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Medutim, kako i sam autor navodi, pank uticaji su se
najpre ogledali u vizuelnom identitetu pomenutog benda koji
je zeleo da nalikuje britanskim uzorima, dok su muzicki uti-
caji postali vidljivi (i ¢ujni) naredne godine. Kraj 1977. godi-
ne je predstavljao plodonosan period za pank scenu jer su u
to vreme osnovane jo$ dve klju¢ne grupe, sastav ,,Pankrti“ u
Ljubljani i ,Prljavo kazalidte” u Zagrebu. Analizom tekstova u
$tampi koji se odnose na pank, vrlo brzo postaje jasno da ta
tri benda predstavljaju osnovne asocijacije na pank u Jugo-
slaviji. Ilustrativan opis toga $ta je pank znacio u lokalnom,
jugoslovenskom kontekstu moguce je pronaci u listu Danas
iz 1982. godine, u tekstu koji je posvecen ljubljanskoj grupi
Pankrti“:

»Zbilo se to u studenom 1977. u beogradskom Student-
skom kulturnom centru za vrijeme nereprezentativne
(mlade) slovenske kulture, kasno nocu, kad je nekoliko
mladic¢a snazno udarilo po svojim instrumentima, a mi-
krofon uzeo divlji momak s crnim naocalama, kratkom
kosom i dugim, mesnatim jezikom... Ostar, rezak ton,
strahovito glasna glazba, odsje¢ne recenice, teske rijeci,
jezgrovit smisao. (...) Dupkom puna dvorana se zatala-
sala: §to je sada to? Iznenadenje, nema sumnje! Zatim
odusevljeno odobravanje i hladno odbijanje. Beograda-
ni (aija s njima) prvi put su tada ¢uli jedini u to doba
slovenski i jugoslavenski pank-ansambl Pankrte“ (Da-
nas, 27. jul 1982).

Pank je krajem sedamdesetih godina predstavljao muzi-
ku koja se po svojim zvu¢nim karakteristikama (,,o8tar, rezak
ton", ,,glasna glazba®), ali i tekstualnom pristupu (,odsje¢ne
reCenice’, ,teske rije¢i, ,jezgovit smisao“) razlikovala od sve-
ga onoga na $ta je domaca, jugoslovenska publika do tada
navikla. U tom smislu, pojava pomenutih grupa je izazvala
odjeke i van pank scene, a tu tvrdnju je moguce potkrepiti
kvantitetom tekstova koji se bave pankom, bilo da je re¢ o
kratkim izves$tajima sa koncerata ili, pak, o kompleksnijim
vi$enedeljnim polemikama, o kojima e biti viSe re¢i u nared-
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nim redovima. Odjeci panka su bivali snazniji zahvaljujuci
samoj ¢injenici da je takvih grupa bilo malo (makar u pocet-
ku) te da je ta vrsta autenti¢nosti doprinosila opstem (veoma
jakom) utisku. Jo$ jedan vazan vremenski oznacitelj zacetaka
panka nalazim u Baricevoj knjizi. Naime, taj autor istice je-
dan znacajan koncert koji se odigrao u Novom Zagrebu 1978.
godine, u organizaciji lista Polet, na kojem su prvi put zajed-
no nastupali ,Prljavo kazaliste®, ,Paraf®, ,Pankrti“ i , Azra®
Znacaj tog koncerta se ogleda u tome §to su ,,stvorene osnove
za pokretanje prve jugoslovenske punk scene tj. punk trokuta
Rijeka-Zagreb-Ljubljana® (Bari¢ 2011, 33). Koncert oznacen
kao dogadaj, bilo da je re¢ o prvom primeru (nastup ,Pan-
krta® u SKC-u) ili potonjem (zajednicki nastup u Zagrebu),
osim muzickog, predstavlja podjednako znacajan drustveni
i lokalni dogadaj. Dejvid Hesmondhol koncept publike i za-
jednistva koje se uspostavlja prilikom posecivanja koncerata
objasnjava kao grupu ljudi izmedu kojih se rada osecaj zajed-
nistva dok traje sam dogadaj, uprkos tome $to se medusobno
ne poznaju, §to se moze uporediti sa publikom na fudbalskoj
utakmici (Hesmondhalgh 2013, 85). Naime, svirke i koncerti
okupljaju pojedince koji imaju ista ili slicna (muzicka) intere-
sovanja te je na takvim dogadajimaa moguce spontanije i in-
tenzivnije medusobno povezivanje i upoznavanje prisutnih.
Ta odlika koncertnih dogadanja dobija narocit znacaj ukoliko
se uzme u obzir da je re¢ o periodu kada su sredstva infor-
misanja i povezivanja ljudi bila znatno skromnija nego danas
(period bez drustvenih mreza, mobilnih telefona i interneta).
Takode, koncerti se mogu posmatrati i kroz prizmu lokalno-
sti, odnosno neki od njih mogu da budu znacajni dogadaji
koji ostaju utkani u istoriju grada. Kao ilustrativan primer
moze da posluzi koncert grupe ,,Bijelo dugme® odrzan 1977.
godine kod Hajducke ¢esme u Beogradu. Taj koncert je oku-
pio toliko publike da se u lokalnim narativima i dalje smatra
jednim od najmasovnijih koncerata u istoriji Jugoslavije, te se
oznacava i kao ,,jugoslovenski Vudstok“?2.

22 Vid. odrednicu ,,Hajducka ¢esma“ u Leksikonu YU mitologije, 2004, 155.
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Znanje o panku koje nam nudi jugoslovenska $tampa
govori o rezervisanosti javnog mnjenja, pa ¢ak i otvorenom
protivljenju javnosti tom fenomenu. Rezultat takvih stavova
moguce je pronaci u nekoliko polemika koje su se vodile u
$tampanim medijima. Jedna od takvih rasprava o panku vo-
dena je pocetkom 1978. godine?? i objavljena je u nekoliko
brojeva nedeljnika Mladost** i u jednom broju nedeljnika
NIN. ,Okida¢” za polemiku je bio tekst rok kriticara Darka
Glavana, u kojem autor pokusava da objasni $ta pank pred-
stavlja i to u nadasve afirmativnom tonu, $to je mnogima,
prema panku kriti¢ki nastrojenima, veoma zasmetalo®>. Posle
Glavana, u diskusiju o panku se uklju¢uje i autor Igor Man-
di¢ sa svojim tekstom ,,To je ziherica®, u kojem se jasno istice
vaznost konteksta za razumevanje jedne takve pojave koja je
uzburkala javnost:

»Kad nam je ve¢ do toga, iz najrazli¢itijih razloga i sva-
kojakih povoda, da javno raspravljamo o fenomenu
PUNK ROKA, o njegovoj muzickoj vrijednosti, o modi
i o stilu njegovih privrzenika, o eventualnoj filozofiji i
priznati da o tome govorimo kao stranci, kao pripadnici
jednog drukcijeg svijeta i kulture (...) Prakti¢ki, bududi
da punk rok u nas nije uhvatio korijena, ocito zato jer
za njega ovdje nema kulturno-duhovnog humusa, nase
je kriticko ponasanje, narocito onda kada se trsi da bude
efektno pomodno, napola vulgarizirano sociologizira-
nje, samo provincijalni gest* (Mladost, 10. februar 1978).

Pank je u tom periodu, kao $to se iz teksta moze videti,
percipiran kao pojava iskljucivo ,,uvoznog“ karaktera, $to u
sebi sadrzi misljenje da takva vrsta pojave u jugoslovenskoj

23 Brza detekcija koja je usledila odmah posle osnivanja prvih pank grupa
svedoci o snazi odjeka koje su one imale u veoma kratkom vremenskom
periodu.

24 List Saveza Socijalisticke omladine Jugoslavije.

25  Tekst nije bilo moguce pronaci medu ostalim tekstovima te tematike u
arhivu.
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sredini ne poseduje lokalne karakteristike koje bi ga ucini-
le autenti¢nim muzi¢ckim dogadajem. Pomenuti autor glavni
razlog za to nalazi u razli¢itim kulturnim i dru$tvenim pri-
likama. Naime, jugoslovensko drustvo je sa svojim socijali-
stickim uredenjem, koje je dozvoljavalo uplive sa kapitalistic-
kog Zapada, predstavljalo specifi¢nu sredinu koja se svakako
razlikovala od poredaka Velike Britanije i Sjedinjenih Ame-
rickih Drzava. Medutim, iako je takvo zapaZanje valjano,
ostaje nejasno zbog cega autor odrice mogucnost razvijanja
autenti¢ne lokalne pank scene, sa svim njenim osobenosti-
ma koje su zavisne od konteksta u kojem se razvija, sto moze
da govori u prilog nedovoljnom ,,poznavanju“ materije u da-
tom trenutku. Iz daljeg teksta je moguce uvideti $ta se sve
podrazumevalo pod terminom ,,pank® Taj pojam je u lokal-
noj sredini upotrebljavan u svom naj$irem znacenju. Njime je
oznacavana ne samo specifi¢cna muzika ve¢ i karakteristi¢na
moda (o ¢emu je ve¢ bilo reci), $to je zapravo podrazumevalo
celokupan vizuelni identitet koji su bendovi i ljubitelji panka
rado preuzimali (sa Zapada), a potom sami osmisljavali, do-
radivali, teze¢i jedinstvenosti i autenti¢nosti. Osim muzike i
mode, re¢ju pank su oznacavani pojedini butici u kojima je
bilo moguce pronaci odredenu vrstu garderobe i ploce, kao
i mesta okupljanja pankera, dakle sve ono $to je moglo da
asocira na interesovanja mladih pankera. Samim tim, pank je
jasno oznacen kao generacijska ,,stvar®, odnosno pojava koja
se povezuje sa delom mlade generacije, ¢cime se uspostavlja
identitetska ograda u odnosu na ostale grupe stanovnistva.
Pank je bio specifican po tome $to je govorio o svojoj gene-
raciji ,razne neugodne stvari‘, o kojima nije bilo popularno
niti podsticano da se govori (Mladost, 10. februar 1978). Svoj
tekst autor zakljucuje uspostavljanjem razlike izmedu panka
kao muzike i panka kao Zivotnog stila i stava:

»Osim svega, (nasa) pomodna trka za novitetima, ko-
liko god ima u sebi nesto mladenackoga, toliko ima i
nedozreloga, balavoga i neinteligentnoga. Stvar je samo
u tome, kako éemo i $to éemo slobodno birati, a ne



36 Marija Ajduk, Reprezentacija jugoslovenskog novog talasa u Stampi

§to ¢emo dozvoljavati’. U tom pogledu, u samoj muzi-
ci punkovaca ne ¢ujem nista bitno lose, negativno, ne-
pocudno ili nepodobno, ali to odvajam od punka kao
eventualnog Zivotnog stava i pogleda, stila i manira“
(Mladost, 10. februar 1978).

U prethodnom tekstu ovlag dotaknuto pitanje lokalnog
konteksta odnosno drustvenih i kulturnih uslova u kojima se
razvijaju razli¢iti muzicki oblici, moguce je pronaci u jo$ ne-
koliko izvora u kojima se naglasavaju, prema misljenju auto-
ra, neke od specifi¢nosti spoja panka i domace sredine:

»Na$i hipici spavaju u toplim roditeljskim domovima.
Nasi modovi se obla¢e od tatinog dZeparca. Nasi panke-
ri se zadovoljavaju pljuckanjem po ulici i §vercovanjem
u autobusima gradskog saobracaja. To je realnost u ko-
joj zivotari domaca rok-scena, gde se uspehom smatra
tiraz od desetak hiljada ploc¢a i kaseta, gostovanje u tele-
vizijskom nedeljnom popodnevu i poneka slika u novi-
nama“ (TV Novosti, 21. decembar 1984).

»Nisu, naravno, kod nas ni uvjeti, niti sam pokret jed-
naki onima na Zapadu. U na$oj sredini nisu zapravo ni
osnovne dileme, tipa ’je li punk primjeren ovom drus-
tvu), prevazidene® (Mladost, 23. novembar 1979).

Naredni tekst u nizu pank polemika usledio je iz pera
Marka Lopusine pod nazivom ,,Zapadni vetar nihilizma®, koji
je nastao kao direktna reakcija na pomenute tekstove Darka
Glavana i Igora Mandica koji su objavljeni u ¢asopisu Mla-
dost. Za razliku od prethodna dva autora, koja pank vide u
afirmativnom (Glavan) i poluafirmativnom svetlu (Mandi¢),
Lopusina reprezentuje onu kriticku stranu koja pank perci-
pira kroz znacenjske elemente ,lo$e muzike® i ,,pomodnih
elemenata njihove garderobe®, ali koji ujedno svojim ,,nihili-
stickim stavom“ predstavlja i svojevrsnu pretnju po domacu
omladinu:

»Nasi "pankeri’ su, na Zalost, poznati samo po lo$oj mu-
zici, po pomodnim elementima njihove garderobe i po
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pokusajima da pesmama daju nekakve nazive ('Grad-
ski pacov’ — grupa "Tetka Ana). (...) Usavsi u veciti tok
misli sukoba generacija, pank je uspeo da se, uz podrs-
ku reklame i sredstava informisanja, prosiri i van svo-
je kolevke - Engleska i SAD. Njegovo protezanje, kao
ruzna i naivna kopija, odraz je vecite inercije kopiranja
muzickih trendova engleskih i americkih noviteta. U ta-
kvoj atmosferi, i kod nas je naglo sko¢ilo zanimanje za
pank-rok. (...) Prisustvo pank-roka na na$oj sceni nece
uplasiti sve one koji poznaju nasu omladinu i veruju joj,
koji znaju da pank nece spasiti i upropastiti nasu pank-
muziku, koji su sigurni da na$ Zivotni optimizam nece
popustiti pred naletom zapadnog vetra nihilizma“ (Mla-
dost, 17. februar 1978).

Zlatko Srkalovi¢ u februaru 1978. godine u listu Mladost
objavljuje tekst pod nazivom ,Umjesto suza“ kao reakciju na
¢lanak objavljen u NIN-u br. 1048 i Darka Glavana u ¢asopi-
su Mladost 20. januara 1978. godine, a koji je takode napisan
u kritickom tonu prema panku i njegovim uticajima na jugo-
slovensku omladinu:

»Iri stranice teksta u NIN-u i jedna u 'Mladosti’ ne
daju nam ni najmanji podatak da je i jedan od autora
u svom zivotu vidio nekog od ¢lanova pank-sastava,
ili sljedbenika panka, kako izgleda (osim na fotografi-
jama). (...) Sliku o panku dobio sam nakon duzeg bo-
ravka u Engleskoj, po klubovima, gdje je ovu muziku
moguce slusati, na Reding festivalu, nakon razgovora sa
pank-muzi¢arima i sljedbenicima, putem diskografije,
podataka dobijenih iz disko-kuca. (...) Pank je drustve-
ni fenomen, ali govoriti o bilo kakvoj ’pank filozofiji,
pa ¢ak i o nekim izraZenim pank-idejama, potpuno je
iluzorno. (...) Mada pank nema svoju ideologiju, to ne
znaci da zbog pomodarstva na nasem trzistu treba da
se pojavljuju ploce sa lascivnim, polupornografskim,
stupidnim i nekonstruktivnim tekstovima. Zar treba da
nasa omladina, koja ima sasvim druge poglede, koja je
vaspitana u socijalistickom duhu i koja sa pank-rokom i
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uzrocima njegovog nastojanja nema nikakvih dodirnih
tacaka, potpadne pod uticaj samo zato da 'ne kaska za
Zapadom. Ili je pank kao muzi¢ki stil toliko vrijedan da
trebamo Zaliti $to nemamo ploc¢e ove muzike u svojoj
kolekciji. (...) Istina je da u posljednje vrijeme u nasoj
$tampi ima sve viSe napisa vezanih za pank, ali oni bi
trebali da imaju vise kriti¢arski karakter nego do sada.
Suze, zbog toga $to nasa omladina nece slusati "Seks Pi-
stolse, najmanje su nam potrebne® (Mladost, 17. februar
1978).

Iz prethodno re¢enog moguce je uvideti shvatanje slicno
onome da je kontekst jugoslovenskog drustva nepodudaran
sa Zapadom te da samim tim pank predstavlja isklju¢ivo uvo-
znu tvorevinu ,,sa lascivnim, polupornografskim, stupidnim i
nekonstruktivnim tekstovima“ §to mladi prihvataju ,,samo da
ne bi kaskali za Zapadom®, pri ¢emu se bilo kakva mogu¢nost
lokalne varijante panka odrice i ne pretpostavlja. Ipak, pank
je u ovom tekstu percipiran kao ,,drustveni fenomen, u ¢emu
je moguce videti njegov $iri znacaj koji prevazilazi muzicko
izrazavanje uprkos tome $to je negativno konotiran.

Kao odgovor na prethodne polemike i objave na temu
panka Darko Glavan u martu 1978. godine pise tekst ,,Punk i
njegovi falsifikatori®, u kojem pokusava da objasni zasto sma-
tra da je vazno prihvatiti pank kao muzicki fenomen koji ¢e
naci korene i na domacoj muzickoj sceni usled sve veceg jaza
koji nastaje izmedu nekoliko rokenrol zvezda koji su u to vre-
me predstavljali ,industriju® i ostalih bendova koji nisu imali
status ,,rok atrakcija“

»No, dosta prepirki — vrijeme je da pokusam objasni-
ti za$to smatram da je potrebno prisustvo vrhunskih
punk-plo¢a u nas$im prodavaonicama (u trenutku dok
ovo piSem, pojavile su se u na$oj licencnoj produkciji
dvije izuzetne *punk’ plo¢e - prvi album grupe 'Clash’
i 'No More Heroes’ grupe ’Stranglers, pa ¢u u idu¢im
brojevima "Mladosti’ mo¢i na konkretnim primjerima
pojasniti neke znacajke punk-glazbe, (...) Upravo dok
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punkerski ispadi ugrozavaju ustaljene mehanizme svjet-
skog show businessa, u nasem rocku dolazi do sve vece
“profesionalizacije’ (vodece grupe pretvaraju se u mini-
industrije) koja stvara jaz izmedu nekolicine protago-
nista i daleko inferiornijih suparnika. Upravo u takvoj
situaciji nastao je i revolt punkera protiv estabiliranih
rock atrakcija“ (Mladost, 3. mart 1978).

Druga velika polemika na temu panka, sa osvrtom na
konkretan bend vodila se u stampi 1979. godine (listovi Bor-
ba i Dnevnik), a kao povod je posluzila informacija da je pe-
va¢ novosadske pank grupe ,,Pekinska patka“ ujedno i pro-
fesor u jednoj srednjoj stru¢noj skoli. U tekstu pod nazivom
»Drug profesor — panker® objavljenom 1979. godine u Borbi
govori se o tome kako je doslo do spinovanja pomenute in-
formacije da je ,drug profesor ujedno i panker i kakve je
reakcije taj podatak izazvao u javnosti:

»Da nije bilo televizije, Novi Sad ne bi ve¢ nekoliko ne-
delja imao svoju pri¢u o drugu profesoru — pankeru. Jer,
pojava na televiziji novosadskog pank - ansambla ’Pe-
kinska patka’ i njegovog $efa — diplomiranog inZenjera
elektro — tehnike i profesora $kolskog centra "Mihailo
Pupin’ u Novom Sadu - bila je povod da se neki du-
$ebriznici "uzasnu’ nad - dana$njom $kolom. Jer, zami-
slite vi, molim vas, Sef jednog elektri¢arskog ansambla
je profesor i to javno pred velikim TV-auditorijjumom
poslednje priredbe "Vece na Adi’ i - priznaje. I jo§ doda-
je, da to $to nosi mindus$u u uhu dok nastupa u ’Pekins-
koj patki’ nije razlog da bude lo$ profesor, jer vazno je
$ta ko ima u glavi, a ne na glavi™ (Borba, 30. septembar
1979).

Iz ovog isecka je moguce iscitati jedan paradoks u per-
cepciji panka u domacoj sredini. Naime, iako je moguce na-
i¢i na brojne javne polemike na temu panka, ovakve reakcije
javnosti zapravo govore u prilog tome da se o samom feno-
menu vrlo malo znalo, te da mu se sudilo isklju¢ivo na osno-
vu pojavnih oblika. Takode, podatak da je ta polemika trajala
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nedeljama govori o tome koliki se znacaj pridavao jednom
relativno novom fenomenu. Kao $to je ve¢ receno, pank je u
domacoj javnosti poistovecivan pre svega sa vizuelnim izra-
zavanjem stavova bliskim panku, sa odevanjem, frizurama.
Pank kao fenomen nije bio opsteprihvacen u jugoslovenskom
drustvu, samim tim ni percipiran kao pojava koja zavredu-
je pozitivhu paznju. Konkretno, u ovom slucaju, problem je
bio u tome $to je jedan panker radio u prosveti te su roditelji
bili zabrinuti za uticaj koji takav profesor ,sa minduom u
uhu“ moze imati na njihovu decu. Na ovom primeru ponovo
je moguce uociti medugeneracijsko nerazumevanje i nesklad
izmedu poimanja onoga $to predstavljaju ,,prave vrednosti
koje bi trebalo da se prenose ucenicima i vrednosti koje je
sobom nosila pank muzika. Slu¢aj ,druga profesora panke-
ra“ toliko je uzburkao javno mnjenje da je novosadski list
Dnevnik tim povodom organizovao okrugli sto na kojem je
ucestvovalo tridesetak ucesnika, izmedu ostalih i frontmen
sastava ,,Pekinska patka“ o kojem je i bilo reci:

»No, sama ¢injenica da jedan profesor, na sceni zivopi-
sno obucen, skace i vice - uzbudila je roditelje. Redak-
cija ‘Dnevnika’ smatrala je da bi ova pojava mogla biti
predmet jednog razgovora kome bi prisustvovali ljudi
razli¢itih misljenja i uzrasta, kako bi razmotrili ovaj
oblik drustvenog ispoljavanja mladih. (...) Te pojave, ili
bar vecinu njih, svet odraslih’ ne registruje sve dok se
ne dogodi nekakav eksces, dok ne dode do neke ekstre-
mne situacije. Primera radi mogu se navesti povike na
frulice’ — tesne pantalone, na duge kose, na prve jugo
- hipike izvaljene na ’javnim mestima, jugo - rokere i
niz drugih. Kao i pank, te su pojave dolazile spolja, i u
najvecem broju slucajeva transformisale se, dobijajuéi u
nas$oj zemlji, medu nasim poklonicima nova obeleZja i
nove sadrzaje. Sve su te pojave socioloski ostale neobra-
dene, nije im se poklanjala, kao ni panku, ona paznja
koju bi jedna drustvena pojava, medu velikom socio-
loskom grupom prihvacena, trebalo da ima. (...) Naime,
ima 8kola koje se ponose time da im je neki profesor ¢u-
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veni peva¢ narodne muzike, ili je fudbaler, ili ima neki
drugi afirmisan i popularan hobi, dok je lose ako se bavi
necim $to nije steklo pravo gradanstva u punom smislu
re¢i (Dnevnik, 23. septembar 1979).

Skola u kojoj je peva¢ grupe ,,Pekinska patka“ predavao
takode je trpela velike pritiske roditelja, pa je bilo od velike
vaznosti da $kola javno iznese svoj stav o tom slucaju, te za-
brinutim roditeljima i javno stavi do znanja da doti¢ni profe-
sor ne $iri pank uticaje medu svojim ucenicima:

»Prema re¢ima profesora Ane Slijepcevi¢ i Milorada
DPurdevic¢a, u ’Mihajlu Pupinu’ nije nijedan dak postao
panker po ugledu na Conkiéa. (...) Sudeéi po Zestini ko-
jom su se profesori Elektrotehni¢kog centra nenapadnu-
ti branili, moglo se zakljuciti da je $kola imala mnogo
neprijatnosti i da je pank kao neka tajanstvena nesre-
¢a zadesio 'Mihajla Pupina® (Dnevnik, 23. septembar
1979).

Polemike o bendu ,,Pekingka patka® i ,,drugu profesoru®
nastavile su se i 1981. godine, s tim $to je ovaj put povod bila
televizijska emisija pod nazivom ,,O slucaju Pekinske patke®
iz serijala ,,Neobavezno® Televizije Beograd. Naime, ta emi-
sija je bila reportaza o samom bendu, ali i njenom pevacu
koji je zbog svog drugog zanimanja bio poznat u javnosti, iz
koje je moguce zakljuciti da i dve godine kasnije, posle prvih
polemika u $tampi i dalje postoje suprotstavljene strane i mi-
$ljenja o panku i vrednostima koje on sobom nosi te nac¢ina
na koji se te vrednosti mogu inkorporirati u jugoslovensku
sredinu:

»vesto se krecudi izmedu barikada na kojima su, na
jednoj strani, bile pristalice panka i Nebojse Conkica,
vokalnog soliste "Pekinske patke;, a na drugoj protivnici
ovog ‘nedoli¢nog ponasanja’ — sa manje trezvenih argu-
menata ali i dosta netrpeljivih strasti — autori emisije
su spontano stigli i do nekih surovih tonova u istini o
celom ovom ’slu¢aju’ Naime, sva ta ludiranja i neumere-
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nosti nekih estradnih manira mogu toliko iritirati neke
nas$e ustaljene naravi i dovesti do toga da jedan ocigled-
no izuzetno sposoban mlad stru¢njak tehni¢kih nauka
ne samo izgubi mesto asistenta na fakultetu (mada naj-
bolje ispunjava uslove konkursa) nego mu je jo§ dove-
den u pitanje i posao nastavnika koji obavlja u jednoj
srednjoj stru¢noj $koli!?“ (Borba, 13. oktobar 1981).

Vaznost panka kao drustvene teme o kojoj je neophodno
javno govoriti kako bi se ¢ula i ,,druga strana® a ne samo ona
koja upucuje ostre kritike toj novoj pojavi, prepoznao je i slo-

venacki list Problemi:

»1ri tematska broja c¢asopisa Problemi iz ovog perioda
u celosti su bila posvecena panku i brojni objavljeni ra-
dovi otvoreno su se suprotstavili $iroko rasprostranjenoj
ideji tadasnjih kriti¢ara panka da ova pojava predstavlja
simptom prikrivene bolesti i alarmirajuée opasnosti od
nihilisti¢kih, stranih, anarhisti¢kih i fasistickih tenden-
cija medu mladima®“ (Staji¢ i Gacanovi¢ 2019, 1002).

U Sloveniji je 1981. godine izbila i takozvana ,,nazi-punk

afera‘, koja je pocivala na pogre$nim asocijacijama jedne gru-
pe muzicara sa fasistickom ideologijom i njenim obelezjima,
$to je za posledicu imalo pojac¢anu represiju policije nad mla-
dim pankerima i uopste sve vecem javnom odijumu prema
tom fenomenu (Kyaw 2009, 91). U slovenackom kontekstu,
na pank je bio u najve¢oj meri asocirala grupa ,,Pankrti“ koja
je formirana u Ljubljani. O opre¢nim stavovima o panku koji
su vladali ljubljanskom cars$ijom moguce je procitati u jed-
nom tekstu objavljenom u listu Danas:

»Upravo u drustvu kakvo je nase, u kojem imamo, s jed-
ne strane, na svim razinama teoretski i pravno razvijenu
bitku za samoupravljanje, a s druge pak strane vu¢emo
za sobom bastinu malogradanske proslosti, dok u pr-
vom redu sva sredstva masovnog informiranja, i daka-
ko, masovna kultura forsiraju malogradansku kulturu u
posljednjem stupnju raspadanja, raskorak izmedu rijeci
i djela toliko je velik da rije¢ gubi svoju djelotvornost,
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a Cesto, na Zalost, i smisao. Zbog toga su Pankrti vedra
pojava koja budi optimizam. (...) U Sloveniji se vode
polemike o roku kao o tudoj pojavi koja je, navodno,
prodor anglosaksonske, zapadne dekadentne ideologije
(3to je i nogomet, na primjer, dosao odatle a ipak je pri-
znat sport u Jugoslaviji, to nije jo§ nikoga zasmetalo, a
nitko nije ni protiv strojeva za pranje i svih vrsta licen-
cija, roditelji se zgrazaju nad svojim fakinima kojima se
svida pank). Pankrti pak u proljece 1980. objavljuju prvi
album Dolgcajt (Dosada) koji je kupilo 11.000 mladih®
(Danas, 27. jul 1982).

Predoceni materijal pruza uvid u podeljenost misljenja
jugoslovenske javnosti oko fenomena zvanog pank. S jedne
strane, postoje zagovornici panka koji ga dozivljavaju kao
»vedru pojavu“ koja je preko potrebna u¢maloj, domacoj
muzickoj sceni, dok s druge strane ista pojava izaziva ,zgra-
zavanje“ starijih koji u toj ,,tudoj®, ,anglosaksonskoj“ pojavi
ne samo da ne vide niSta dobro ve¢ strahuju od loseg uti-
caja koje pank moze imati na omladinu. Na ovom mestu bi
valjalo primetiti da su pobornici pank zvuka uglavnom bili
»mladi®, dok su ,suprotan tabor“ ¢inili mahom njihovi ro-
ditelji, pa percepciju panka u Jugoslaviji na samom pocetku
¢ini i element zasnovan na medugeneracijskom jazu i nera-
zumevanju novih strujanja u muzici i kulturi. Medutim, opsti
zaklju¢ak bi mogao da bude da je uticajnost samog fenomena
u vreme svog postojanja i ja¢inu odjeka koje je imao moguce
videti na primeru pomenutih polemika kojima se posvecivao
odredeni prostor u stampanim medijima, bez obzira na to da
li je u pitanju afirmativan ili negativan stav.

3.2 Percepcija novog talasa u Jugoslaviji

Za razliku od panka, koji je izazivao burne rakcije u
javnosti, pojava novog talasa koja se odvijala paralelno sa
pankom nije na taj nacin ostavila pisanog traga. Jedno od
savremenih lokalnih tumacenja pojma novi talas ponudio je
Vladimir Puri¢ u svojoj knjizi:
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»Za mnoge ljude s prostora bivse Jugoslavije taj pojam
oznacava specifi¢nu kreativnu svezZinu u umetnosti koja
se krajem sedamdesetih i pocetkom osamdesetih godi-
na XX veka pojavila u celom svetu. Medutim, novi talas
je upravo pojam s viskom znacenja i zbog toga ga ve¢ina
ljudi sasvim razli¢ito tumaci“ (Puri¢ 2016, 5).

»Visak znacenja“ koji se pominje predstavlja osnov-
ni problem u odredenju novog talasa. Problem sa oznakom
»novi talas“ lezi u njenoj heterogenosti koja za posledicu ima
nejasno odredenje i proizvoljnu upotrebu. Znacenjska hete-
rogenost najvise dolazi do izrazaja u paralelnoj analizi panka
i novog talasa jer je veoma tesko povuci razdelnu liniju izme-
du ta dva fenomena, te samim tim Cesto ostaje nejasno gde
prestaje pank a pocinje novi talas. Vinko Bari¢ zapaza kako
se jedno vreme termin ,novi val“ koristio za oznacavanje i
novotalasnih i pank bendova te da nije postojala jasnija dife-
rencijacija izmedu novog talasa i panka sve do pocetka osam-
desetih godina (Bari¢ 2011, 72). Usled takve terminoloske
zamr$enosti na koju sam i sama nailazila tokom ovog (ali i
prethodnih) istrazivanja, polazna osnova za analizu Stampe
nije bila jednostavna zbog prozetosti ta dva pojma koja su se
neretko upotrebljavala kao sinonimi, ali i kao razlic¢ite ozna-
ke za iste muzicke sastave. Na primer, u $tampi je zagrebac-
ki sastav ,,Prljavo kazalidte® oznacen i kao pank i kao novi
talas, $to svedoci o opstoj upotrebi termina novi talas kojim
se ponekad i nevesto baratalo u svrhu popularizacije neafir-
misanih muzickih sastava koji bi, oznaceni novotalasnom
etiketom, lakse postajali vidljivi u javnosti. O samom novom
talasu kao pojavi u $tampi tog vremena pisalo se umereni-
je, afirmativnije nego o panku, te nije bilo moguce nai¢i na
polemike koje su tim povodom vodene. Evidentno je nasto-
janje novinara da javnost ,upoznaju” sa ovim terminom, da
predstave i objasne $ta novi talas predstavlja, a zatim i obja-
sne ¢itaocima o ¢emu ti ,novi klinci“ pevaju, $to navodi na
zaklju¢ak da je novi talas za mnoge predstavljao poznat, ali
nedovoljno jasan termin:
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»Najznacajniji dogadaj (pored nekoliko odli¢nih ploca)
svakako je zvani¢no priznavanje doskora ilegalnog rada
grupa ‘novog vala. Za neupucene: to su novi klinci koji
pevaju o svakodnevnim i uobicajenim stvarima, kao
§to su sre¢no detinjstvo, masturbacija, slobodna mugka
ljubav, protekcije i veze, uli¢ne tuce, sitnosopstvenicka
psihologija, zagadena Zivotna sredina, mladi konformi-
sti i sli¢ne poetske teme koje obi¢no nisu izmisljene. Te-
levizija, radio, $tampa i diskografski bogovi zaobilazili
su takve grupe i nemilosrdne teme® (NIN, 27. oktobar
1980).

Iz ovog teksta je moguce uvideti da ni novi talas nije bio
rado videna pojava na malim ekranima ili u mejnstrim $tam-
pi. Osnovni razlog za takav odnos medija prema novom tala-
su jeste to §to su birali da pevaju o temama koje nisu bile po-
pularne, odnosno ,,prikladne® za javna sredstva informisanja.
U tekstu objavljenom u listu Novosti iz 1981. godine pominju
se grupe koje se eksplicitno oznacavaju kao novotalasne:

»Novi talas, ili kako ga bolji ’poznavaoci’ nase zabavne
muzike zovu - nju vejv, izbacio je na obale domaceg
roka neka nova imena: grupe 'Film, "Haustor, "Prljavo
kazaliste) *Sarlo akrobata, ’Azra’ i iznad svih ’Idole™ (No-
vosti, 6. jun 1981).

Osim toga §to se ideja novog talasa ¢itaocima priblizava
putem asocijacije sa odredenim muzickim grupama, postaje
ocigledna i Zanrovska identifikacija prema kojoj se novi talas
smatra delom rokenrol scene, ali, jo$ $ire gledano, i delom
»zabavne muzicke scene®. U istom tekstu, koji predstavlja
intervju sa ¢lanovima grupe ,,Idoli“ (koja je percipirana kao
jedna od klju¢nih beogradskih novotalasnih grupa), njen
frontmen Vlada Divljan o novom talasu i njegovom postoja-
nju 1981. godine govori kao o prolaznoj formi ¢ija je poenta
u kreiranju novog u muzici, u pesmama koje ce se razlikovati
od onoga $to proizvode ostale grupe i muzicari, §to nece pri-
padati istom stilu:
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»Smes$no je nesto zvati novo, pa makar to bio i muzicki
talas, kad svi tako pevaju. Na festivalu u Subotici poja-
vilo se bar deset grupa tog stila, a pesme im se uopste
ne razlikuju. Oni jednostavno nisu shvatili taj novi ta-
las, njihova muzika sa tim nema veze. Mi smo poku-
$ali ne$to novo, mladi su to prihvatili, ali grupe koje su
sa tim nastavile odvele su nasu ideju na drugu stranu.
(...) Kad se pank pojavio, uzdrmao je neke ustaljene for-
me u muzici. Kod nas se pojavio novi talas i mislim da
smo i mi ’potresli’ nasu zabavnu muziku. Pokusali smo
da pokazemo da i peva¢i umeju da misle, da ubedimo
ljude da muzika i pesma mogu da imaju i ideju, da ne
’prangijamo’ samo reda radi. Nasi stavovi su angazova-
niji, slobodniji. Ranije se mislilo da o nekim stvarima ne
sme da se peva, da je zabranjeno. Medutim, to su samo
pric¢e, niko nije probao. Mi smo pokusali i — eto, moze
se. Niko nista nije branio. Trebalo je samo pokusati
(Novosti, 6. jun 1981).

Upravo zbog stilske heterogenosti novog talasa, mnoge
grupe su pokusale da zvuce ,novotalasno®, odnosno da se
podvuku pod novotalasnu etiketu, u ¢emu je uloga Stampe
i muzickih kriti¢ara bila veoma znac¢ajna. Naime, oni su sa
svoje strane, radi lakSeg promovisanja i izvestavanja, i iz svo-
jih ubedenja, stilski razlicite muzicke grupe pokusavali da
okarakteri$u kao novotalasne, ¢ime su kreirali ,,znanja“ o no-
vom talasu koja su se samo umnozavala. Primer tog stilskog
podvodenja pod termin ,novi talas“ jeste slu¢aj beogradske
scene i bendova kao $to su ,,Sarlo akrobata® , Elektri¢ni orga-
zam” i ,,Idoli“. Ti bendovi su u muzi¢ckom smislu bili razliéiti,
ali su u isto vreme sve tri muzicke grupe nosile snazan auten-
tican izraz, §to je uticalo na njihovo grupisanje i smestanje
pod novotalasnu etiketu, te pripisivanje oznake ,beogradska
alternativna scena® U tekstu objavljenom u Ilustrovanoj poli-
tici u drugoj polovini 1981. godine, koji je nastao povodom
nove ploce rijecke grupe ,,Paraf“, navodi se koliko je bilo vaz-
no odredeni bend svrstati pod zanrovsku odrednicu kako bi
se ta grupa jednostavnije prezentovala javnosti:
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»Sada svi pokusavaju muziku da spakuju u neke pregra-
de, pa ako nisi u pregradi, ne prolazis. Cak idu toliko
daleko da i u onome $to sviraju Valjak, "Zana ili "Du-
gme’ traze tragove novog talasa. A ima u nas$oj muzici
mnogo toga: i romantizma, i futurizma, pa i psihodeli¢-
nog zvuka. Mi bismo voleli da to bude na$ zvuk. Jer, to
kod nas ranije jo$ nije radeno® (Tlustrovana politika, 6.
oktobar 1981).

Medutim, pojedine muzicke sastave nije bilo jednostavno
nedvosmisleno svrstati pod novotalasnu ,,kapu Jedan od ta-
kvih bendova je i grupa ,,Azra“ U svojoj knjizi o razvoju panka
u Hrvatskoj Vinko Bari¢ isti¢e kako je Azra najpre bila na tra-
gu pank zvuka ili neke varijante pank roka, dok je od 1979. go-
dine, kada je bend obnovljen (jedno vreme nije funkcionisao i
promenila se postava), njihovo izrazavanje viSe nalikovalo no-
vom talasu (Bari¢ 2011, 26). U stampi je muzika te grupe u ve-
¢ini slucajeva oznacavana novotalasnom etiketom, ali nisu svi
mislili tako. U listu Slobodna Dalmacija iz 1981. godine, objav-
ljen je tekst o grupi ,,Azra®. Autor teksta smatra da taj bend ne
pripada novom talasu, ni po tekstovima ni po muzici. Medu-
tim, u istom ¢lanku je moguce videti drugaciji stav koji potice
od samog idejnog tvorca i frontmena grupe DZonija Stulica,
koji svoju grupu jasno asocira sa novotalasnim idejama, makar
u odredenoj fazi postojanja grupe:

»Azra je ne samo prva izasla s nekim novovalnim ide-
jama, ‘Azra’ je prva u mnogo ¢emu. Prvi smo imali tur-
neju jo§ 78. godine, prvi smo punili klub ’Kulu$i¢ u
Zagrebu kada tamo nitko nije svirao“ (Slobodna Dalma-
cija, 2. avgust 1981).

»Prljavo kazaliSte“ je sastav koji se u $tampi neretko
oznacava kao jedan od primera jugoslovenskog novog talasa.
U listu Vecernje novosti iz 1983. godine, navodi se da je taj
bend ,,prvi i jedini domac¢i novotalasni ansambl, koji je u eu-
foriji ‘nju vejv’ muzike, pre par godina uspeo da proda svojih
100 hiljada ploc¢a® (Vecernje novosti, 20. novembar 1983).
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Beograd je novi talas doc¢ekao, kao i pank, sa malim za-
kagnjenjem u odnosu na zagrebacku scenu. Prekretnicu za
beogradsku scenu predstavlja 1980. godina jer tada nastaju
sastavi koji se smatraju lokalnim okosnicama tog muzickog
fenomena - , Elektri¢ni orgazam®, ,Idoli i ,Sarlo akrobata®
Razdoblje od formiranja tih grupa do njihovih prvih zapaze-
nih nastupa kao $to je, na primer, koncert ,,Pankrta“ u SKC-u
u aprilu 1980. godine, na kojem je bend ,,Sarlo akrobata“ na-
stupio kao predgrupa, nije dugo trajalo. Drugi koncert koji
se u lokalnoj istoriji novog talasa percipira kao znacajan do-
gadaj jeste zajednicki koncert koje su te grupe pruzile publi-
ci u junu 1980. godine u sali Studentskog kulturnog centra.
Posle tog koncerta, ustolicena je kovanica ,beogradska al-
ternativna scena®, skraceno BAS, koja je upotrebljavana i u
$tampi i u svakodnevnom govoru. Kada je re¢ o tome da je
$tampa konstruisala ,,znanje“ i ,,istoriju®, na ovom mestu je
moguce povuéi paralelu sa prvim pank grupama i njihovim
nastupima u Ljubljani i Zagrebu. Oznacavanjem odrede-
nih manifestacija u $tampi, kao $to je slucaj sa pomenutim
koncertima, kao ,,znacajnih lokalnih dogadaja“ te ,zacetaka
lokalnih pank i novotalasnih scena®, kreiraju se specifi¢an
narativ i jedinstven hronoloski sled, koji se potom upotre-
bljava i utvrduje medu osobama koji tu $tampu citaju. Vaz-
no je imati na umu da je posredi odabir odredenih dogadaja
koji su, u vreme odrzavanja, oznaceni kao ,znacajni” ili pi-
onirski u odredenom smislu (vid. Milosavljevi¢ 2010, 166).
Utvrdivanje znacaja 1980. godine, prema $tampi, formira se
odabirom znacajnih ,,crtica® iz beogradske novotalasne price
koje su tada znacile kreiranje lokalne muzicke scene. Iz tog
razloga navodim nekoliko hronoloskih podataka koji su po-
mogli trasiranju novotalasnog puta tih bendova. Grupa ,,Ido-
1i 1980. godine objavljuje svoj prvi singl u ¢asopisu Vidici, a
,Sarlo akrobata“ osvaja drugu nagradu Zirija za pesmu ,Ona
se budi“ na Omladinskom festivalu u Subotici. Na istom fe-
stivalu, ,,Idoli“ su osvojili jednu od nagrada za pesmu ,,Zasto
su danas devojke ljute®. Grupa ,,Elektri¢ni orgazam® je jedina
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od ta tri sastava na istom festivalu bila diskvalifikovana zbog
svog energi¢nog nastupa i optuzbi da je namerno demolirala
scenu?$. Zamajac na beogradskoj sceni se nastavio i 1981. go-
dine kada ,Jugoton® objavljuje klju¢nu novotalasnu kompi-
laciju pod nazivom ,,Paket aranzman®, na kojoj su se nalazile
neke od pesama pomenutih bendova. Iste godine, objavlje-
ni su i prvi albumi ,,Elektri¢nog orgazma“ i ,,Sarla akroba-
te“. Krajem 1981. godine grupa ,,Sarlo akrobata“ prestaje sa
radom, $to je donekle oznacilo pocetak kraja tog fenomena.
Paznje je vredan podatak o ucestalosti pisanja o odredenoj
muzickoj grupi. Naime, nakon analize $tampe, moglo bi se
zakljuditi da je objavljen znacajan broj tekstova o grupi ,,Ido-
1i, dok ¢lanaka o ,Elektri¢cnom orgazmu® i LSarlu akrobati®
iz tog perioda gotovo i da nema ili su u formi kratkog izve-
Staja sa koncerta ili povodom novog objavljenog albuma.
Kvantitet objavljenih tekstova o odredenoj grupi znacajan je
pokazatelj njene vidljivosti u javnosti, na osnovu ¢ega je mo-
guce zakljuciti da su ,Idoli, u beogradskom kontekstu, bili
najprijemciviji javnosti, a samim tim i najkomunikativniji sa
$irim krugom slusalaca.

3.3 ,Kultna mesta“ kao pokazatelj
razvijenosti muzicke scene

Veliki znacaj za razvoj jugoslovenske pank i novotalasne
scene imala su , kultna mesta“ poput ,,Lapidarija“ i ,Kulusi¢a“
u Zagrebu i Studentskog kulturnog centra u Beogradu. Takva
mesta su, pre svega, predstavljala sale za svirke u kojima su

26  Zapravo, prema objasnjenju frontmena ,,Elektri¢nog orgazma’, koje je mo-
gude ¢uti u dokumentarnom filmu ,,Novi val - 40 godina nakon® (2021),
»demoliranje“ scene je bio rezultat spleta okolnosti. Naime, pozornica na
kojoj je bend trebalo da nastupi bila je nestabilna televizijska bina. Clanovi
benda su pre samog nastupa dobili upozorenje da bi trebalo da budu vrlo
mirni prilikom izvodenja pesama kako se ne bi srusila bina. Medutim, pri-
likom svirke poceli su da otpadaju i delovi scenografije, doglo je do kratkog
spoja i urusavanja same pozornice, za $ta su bili okrivljeni ¢lanovi benda te
naposletku i diskvalifikovani iz daljeg takmicenja.
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neafirmisani, mladi bendovi mogli da se predstave publici.
Nastup pred slusaocima je bio vazan element formiranja sva-
ke nove i neafirmisane muzicke grupe jer je omogucavao da
njihovu muziku ¢uje $iri krug ljudi, narocito ukoliko se uzme
u obzir podatak da ve¢ina tadasnjih medija (radio i televizija)
nije bila previ$e otvorena prema novim trendovima, a ¢ak i
kada jeste, to je bilo sa odredenim vremenskim razmakom,
§to je u Stampi cesto nazivano i ,,zakasnelom reakcijom® Ta-
kode, posete koncertima su podrazumevale i jednu socijalnu
dimenziju jer je bilo moguce sresti se ne samo sa ¢lanovima
omiljenih bendova ve¢ i sa ljudima istog muzickog ukusa, o
¢emu je vec bilo reci.

Na osnovu ¢lanaka na temu novog talasa, panka i srod-
nih fenomena koji su privlacili paznju odredenog broja lju-
di na samom kraju sedamdesetih i na pocetku osamdesetih
godina, moguce je uvideti da su dve ,klju¢ne” novotalasne
muzicke scene bile zagrebacka i beogradska, dok je pank po-
vezivan najpre sa ljubljanskom i rijeckom muzickom scenom.
Usled takve podele koja je bila uocljiva u stampi, podelila
sam i svoju analizu, kako bih na $to jasniji nacin predstavila
postojece narative. Iako je re¢ o jedinstvenoj, jugoslovenskoj
sceni, lokalni momenat jeste bio vazan za identifikaciju ben-
dova koji su nastajali i razvijali se u okviru novotalasnih na-
rativa. Geografski polozaj svakog grada imao je velikog udela
u tome kojom brzinom ¢e se muzicki uticaji $iriti, na koji na-
¢in ¢e se primiti, $to je direktno povezano najpre sa kvan-
titetom dostupnih informacija, kao i sa lokalnom politikom
koja je podrazumevala postojecu infrastrukturu namenjenu
muzicarima (mesta za sviranje, sale za probe, izdavacke kuce,
muzic¢ki studiji itd.). Svaki od pomenutih elemenata proizvo-
di specifi¢ne uslove za razvoj lokalnih scena. Analiziraju¢i
na koji na¢in muzika odrazava lokalni kontekst i na koji na-
¢in sama urbana sredina uti¢e na razvoj specifi¢cne muzicke
scene, Sara Koen na primeru Liverpula uocava da je pozi-
cija tog grada kao luke u kojoj se ukrstaju razliciti kulturni
uticaji umnogome uticala na oblikovanje njegovih muzickih
praksi (Cohen 2007, 35). U usvajanju noviteta koji su dolazili
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sa britanske i americke pank i novotalasne scene, zbog blize
geografske pozicije, ali i intenzivnijih trgovackih odnosa sa
stranim drzavama, prednjacili su Ljubljana, Rijeka i Zagreb
u odnosu na Beograd, gde su muzicki uticaji stizali sa malim
zaka$njenjem:

»Zagrebacka rock-scena je sve Zivlja, neprestano se ne-
$to dogada, mozda zahvaljuju¢i gomili mladih novova-
laca, beskompromisnih i drskih klinaca, koji su isko-
ristili nova strujanja u muzici i poceli se probijati. Ali
imali su i dobro zalede, jer u posljednje se vrijeme stjece
dojam da je Zagreb mozda jedini grad u zemlji koji je
sve svoje velike i male dvorane otvorio glazbi. Od dvo-
rana u studentskim domovima, legendarnog "Lapa’ ili
Kluba Studentskog centra, do novog SKUC-a, i uvijek
spremnog na inovacije "Saloona’ To su prostori u kojima
se sve Ce$ée svira Ziva glazba odusevljenoj mladoj publi-
ci ve¢ zasi¢enoj disko zvukovima koje su im godinama
nametale ugledne i neugledne diskoteke® (Vjesnik, 22.
mart 1981).

Iz ove izjave moguce je ,is¢itati“ nekoliko zakljucaka.
Pre svega, zagrebacka muzicka scena je percipirana kao ,,sve
zivlja“, $to ukazuje na to da je prethodni period bio period
u¢malosti i niskog intenziteta desavanja na toj sceni. Ta nova
desavanja su pokrenuli ,,novovalci®, odnosno nove generacije
koje su sobom donele neophodnu svezinu u muzickom izra-
zavanju. Takode je moguce uociti uzrocno-posledi¢nu vezu
izmedu postojanja lokalnih mesta za svirke i probe, konce-
rata i okupljanja, s jedne strane, i stepena razvijenosti muzic-
ke scene, s druge strane. Naime, da bi bilo moguce govoriti
o muzickoj sceni, najpre je neophodno da postoji odredeni
klub, sala, gde mladi i nepoznati bendovi mogu da se pred-
stave publici. Osim odrzavanja koncerata i svirki na kojima
postoji znacenjska razmena sa publikom, vazno je da postoje
i mesta za probe i druzenja svih onih koji imaju ista ili slicna
interesovanja, $to ukazuje na $iru socijalnu dimenziju mu-
zike. Samim tim, postojanje kultnih mesta kao $to su tada
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bili ,,Lapidarij, KSC, SKUC i njima sli¢na predstavlja vazan
identitetski novotalasni element. Sara Koen smatra da lokal-
na muzicka scena ne odrazava samo razvoj muzickog biznisa
ve¢ ¢itav grad, odnosno mesto u kojem se odredena scena ra-
zvija (Cohen 1991, 19). Ta refleksija se moze ogledati, kao §to
je ve¢ pomenuto, u moguénostima za nastupe, broju klubova
i koncertnih sala, razvijenosti izdavastva, marketinga, odno-
sno svim onim infrastrukturnim ni$ama koje uti¢u na krei-
ranje i odrzivost jedne muzicke scene. Zbog toga se u ovom
delu knjige osvré¢em na ,kultna mesta“ koja predstavljaju jed-
nu od glavnih asocijacija i identitetskih oznacitelja panka i
novog talasa, kako tada, tako i danas.

Beograd je svoja ,kultna“ mesta dobio nesto kasnije
nego Zagreb. U listu Duga iz 1980. godine, u tekstu ,,lzmedu
paradoksa i dosade® govori se upravo o beogradskim mesti-
ma za sviranje i promovisanje neafirmisanih bendova:

»Ako Zivite u Beogradu situacija je, blago receno, tuzna.
Glavni grad nema nijedno mesto gde bi se nove grupe
okupljale, vezbale, drzale koncerte, gde bi ih publika vi-
dela i o njima dala svoj sud. Celokupna rokerska aktiv-
nost u glavnom gradu svodi se na sporadi¢ne koncerte,
obi¢no jednom u nekoliko meseci, obi¢no za skupe ula-
znice koje odbijaju publiku Zeljnu muzike. (...) Kako bi
moglo da bude, pokazuje Studentski kulturni centar gde
su se krajem juna okupili svi predstavnici nove $kole’
beogradskog roka i kada je bilo toliko ljudi da $ibica nije
mogla da padne na tlo. (...) Nije samo u pitanju nedo-
statak sala, nemo¢ da se organizuju ovakve manifestaci-
je, ve¢ i indolentnost disko kuca (¢ast izuzecima) koje,
po pravilu, ne vide dalje ispred svoje préije. U préiji, zna
se: narodnjaci, zabavnjaci, 'ljige’ kako ih sami muzi¢ari
zovu i — nifa vie“ (Duga, 16. avgust 1980).

Usled nedostataka sluha za novi muzicki talas, ta sce-
na se nesto sporije razvijala u Beogradu. Osim Studentskog
kulturnog centra, koji je otvorio vrata mladim bendovima i
postao centralno mesto okupljanja svih zainteresovanih da



III Narativizacija novog talasa u $tampi 53

saznaju nesto vi$e o panku i novom talasu, drugih mesta go-
tovo da nije bilo. Amatersko pozoriste ,Dadov® bilo je drugo
mesto gde su se neafirmisani bendovi mogli ¢uti, kao i poje-
dina mesta poput lokalnih domova kulture, ali nije postojala
razvijena infrastruktura ve¢ su se koncerti i svirke na tim me-
stima organizovali jednom nedeljno ili neredovno. U tekstu
objavljenom u Ekspres politici iz 1979. godine u afirmativnom
tonu se objavljuje vest da je ,,Beograd dobio stalnu rok-sce-
nu“ koju do tada, ocigledno, nije posedovao. Naime, tada je
Omladinska komuna Vradara, poznatija kao ,,Dadov, ,,po-
vukla pravi potez time $to je omogucila mladim i neafirmi-
sanim rok grupama ,da u optimalnim uslovima muziciraju
i time eventualno skrenu paznju rok-javnosti na sebe“ (Ek-
spres politika, 2. novembar 1979). Na samom kraju ¢lanka se
postavlja i pitanje ,,da li je dovoljno samo pruziti mogu¢nost
mladim ljudima da muziciraju pred jednim auditorijumom
koji sigurno zna $ta je rok-muzika?“ te se konstatuje da bi
mozda bilo bolje i korisnije:

»okupljati na tom mestu mlade rok-grupe i muzicki ih
usmeravati prema sklonostima ka jednom odredenom
cilju, jer su trenutno manje-vise svi mladi sastavi naseg
glavnog grada stilski dezorijentisani® (Ekspres politika,
2. novembar 1979).

Medutim, ni novotalasni bendovi nisu zahtevali velike
koncertne prostore ve¢ intimnije sale iz dva razloga. Najpre,
u manjim salama je moguce imati prisniji odnos sa publi-
kom, dok je drugi razlog bio nedostatak sredstava za orga-
nizaciju velikih koncerata koji su zahtevali sloZeniju logistiku
i bolju tehni¢ku opremu. U jednom od brojnih intervjua sa
¢lanovima grupe ,,Idoli“ koje je moguce pronadi u §tampi, na
pitanje novinara zasto do sada nisu imali ,,pravi“ koncert u
Beogradu, pod ¢ime se podrazumeva masovni koncert, od-
nosno nastup u nekoj od vecih sala, ,,Idoli“ su odgovorili:

» Idolima’ sigurno viSe odgovaraju kamerne scene, sce-
ne na kojima lako mozemo da kontroli$emo zvuk... ali,
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postoje i one koje omogucavaju ve¢em broju ljubitelja
roka da nas vide i ¢uju® (Ekspres politika, 22. oktobar
1981).

Iz §tampe je moguce saznati da su ,,Idoli, na primer, ve-
oma Cesto nastupali u Zagrebu, u sali ,,Kulusi¢®, pa se tako u
jednom novinskom tekstu primecuje:

»Zagreb je njihova Meka. U ’Kulusi¢u) sali u kojoj odr-
zavaju zagrebacke koncerte, skupi se toliko sveta da ne-
upuceni prolaznici ve¢ poveruju kako je ponovo stigla
kafa“ (Vecernje novosti, 5. jun 1981).

Analiziraju¢i mesta na kojima su nastupali pank i no-
votalasni bendovi, jasno je da su to sale sa manjim brojem
mesta, dok su veliki koncertni prostori bili rezervisani za
one izvodace koji su percipirani kao ,velike zvezde“. Medu-
tim, skromni prostori za nastup i nedostatak reklamnog ma-
terijala nisu sprecavali da se glas o ovim bendovima probije
do svih onih koji su za tu muzicku scenu bili zainteresovani,
bilo da su se o njoj izja$njavali pozitivno ili, pak, negativno,
o ¢emu svedodi i jedna zabeleska iz nedeljnika NIN iz 1980.
godine:

»Svirajuc¢i po malim klubovima i salama, ’Prljavo kazali-
§te’ iz Zagreba, "Pankrti’ iz Ljubljane ili "Parafi’ iz Rijeke
podrzavani samo od dela ‘mlade’ $tampe, postaju zvez-
de“ (NIN, 27. oktobar 1980).

Status ,,kultnih® mesta pojedini klubovi u Beogradu i
Zagrebu zavredili su svojom uredivackom politikom koja je
otvarala vrata novim uticajima i neafirmisanim bendovima
koji su privlacili odredenu publiku. Budu¢i da je takvih me-
sta bilo svega nekoliko, ona su veoma brzo postala popularna
medu ljubiteljima panka i novog talasa, a samim tim i progla-
$ena ,,kultnim®, $to je iznova ponavljano, te se status tih me-
sta, od kojih danas vec¢ina ne postoji ili je promenila namenu,

i danas podjednako oznacava.
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3.4 Rokenrol manifestacije

Veliki znacaj za formiranje i postojanje muzicke scene
imaju javne manifestacije koje kreiraju prostor za razmenu
znacenja izmedu izvodaca i publike. Manifestacije kao $to
su festivali, koncerti, svirke, odnosno najpre postojanje mo-
gucnosti za njihovo odrzavanje, pruzaju muzicarima prostor
za izrazavanje i predstavljanje publici. Kada su novi talas i
pank u pitanju, $tampa sadrzi najviSe reportaza o pojedinac-
nim koncertima pojedinih grupa, aktuelnim ili predstoje¢im
turnejama te festivalima kao $to su ,Omladina® (Subotica),
Beogradski rok festival, skraceno BROF (Beograd), te doga-
dajima koji su nosili naziv ,,Pozdrav Beogradu® i ,,Pozdrav
Zagrebu®, a koji su zapravo predstavljali gostovanja pank i
novotalasnih grupa iz Beograda u Zagrebu i obrnuto. Trebalo
bi napomenuti da festivali BROF i ,,Omladina“ nisu bili usko
povezani sa pankom i novotalasnim grupama ve¢ su pred-
stavljani kao rokenrol manifestacije na kojima je bilo moguce
Cuti razli¢itu vrstu muzike.

U novinama za koje nije bilo moguce utvrditi koje su,
usled nedostatka odgovarajuceg natpisa, iz 1981. godine, u
tekstu pod nazivom ,Novotalasna Sansona®“ autor pise o go-
stovanju grupe ,,Azra“ u Beogradu. To gostovanje je privuklo
veliku paznju medija zato $to je nastup , Azre“ izazvao neo-
¢ekivanu reakciju beogradske publike, $to je rezultiralo uza-
stopnim koncertima, pet veceri zaredom u Domu omladine.
Sedam uzastopnih koncerata u Beogradu grupa ,Azra“ je
pripredila i naredne godine u SKC-u, o ¢emu izvestava Radio
TV revija iz 1982. godine. Podatak o tolikom broju uzasto-
pnih koncerata iste grupe svedoci ne samo o spremnosti or-
ganizatora da se prilagodavaju nastaloj situaciji ve¢ pre svega
o velikom interesovanju publike za nastup tog benda, $to je
ujedno i pokazatelj ,popularnosti“ koju je ta grupa uzivala
tih godina. U Ekspres politici iz 1984. godine najavljuje se ve-
lika turneja grupe ,,Prljavo kazaliste“ koja je trebalo da obu-
hvati preko pedeset gradova u tadasnjoj Jugoslaviji.
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Da su festivali i uopste manifestacije na kojima su muzi¢-
ki izvodac¢i mogli da se predstave publici od velikog znacaja
za dalji tok i razvoj samog benda, potvrdu je moguce pronaci
u tekstu objavljenom u listu Vjesnik 1981. godine, u kojem
se govori o grupi ,,Film“ Tekst govori o tome da je grupa,
koja je sa radom pocela 1979. godine, tek u poslednje vreme
ostvarila vidljivije rezultate, kao $to su pobeda na festivalu
»-Omladina® u Subotici 1980. godine i nastup na manifestaciji
»Pozdrav iz Zagreba®“. Pojacanu aktivnost svoje grupe nagla-
$avaju i sami njeni ¢lanovi koji navode da su najsre¢niji dok
sviraju, $to je u poslednje vreme skoro svakog dana (Vjesnik,
22. mart 1981).

Veliki prostor u $tampi zauzimaju izvestaji o Beograd-
skom rok festivalu. Taj festival je prvi put odrzan 1981.
godine, a reportaze koje sam pronasla odnose se na drugi
BROFE odrzan u hali ,,Pionir® koji je trajao tri dana, od 10.
do 12. septembra 1982. godine. Osim vremena i mesta odr-
zavanja tog dogadaja, reportaze nam nude i podatke o broju
posetilaca i njihovoj strukturi. Festival je tada posetilo iz-
medu osam i deset hiljada ljudi?’, mahom srednjoskolskog
uzrasta, a ucestvovalo je tridesetak domacih rok grupa. Or-
ganizator festivala je bio SRC ,Tadmajdan®, gde je prvobitno
planirano da festival bude odrzan, ali je zbog losih vremen-
skih prilika dogadaj prebacen u halu ,,Pionir®. Pokrovitel;j
manifestacije je bio list Ilustrovana politika, koja, shodno
tome, sadrzi obimne i detaljne izvestaje o samom festivalu i
pre (u vidu najava) i posle njegovog odrzavanja. Ovo je jed-
na od najava festivala, u kojoj je moguce uociti ideju same
manifestacije:

»1a$ je do sad nekoliko puta bio mesto skupa rokerske
publike. Medutim, ono §to ¢e se ovde odigrati 10, 11. i
12. septembra ovaj stadion jo§ nije doziveo. Za vise od

27 U $tampi je mogude nadi razli¢ite informacije o broju posetilaca tog festi-
vala. Primera radi, TV Novosti pominju osam hiljada posetilaca, dok je u
Ilustrovanoj politici taj broj zaokruzen na deset hiljada.
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15 ¢asova muzike ¢uéemo gotovo sve vredno §to se svi-
ra, vide¢emo i grupe za koje verujemo da ce tek poceti
svoje pohode na top-liste® (Tlustrovana politika, 7. sep-
tembar 1982).

Iz tog teksta je, dalje, moguce saznati da su organizato-
ri festivala bili svesni teskog ekonomskog momenta u zemlji,
zbog ¢ega su, u vreme poskupljenja u svim sferama, ulaznice
za taj festival bile dodatno sniZene, $to umnogome govori o
tome ko je bila ciljna publika festivala i o nameri organiza-
tora da istaknu da ideja te manifestacije nije u zaradi ve¢ u
uspostavljanju rokenrol tradicije u Beogradu:

»U vreme kada sve poskupljuje, Brof pojevtinjuje. Jer
ulaznice za sva tri koncerta na kojima ¢e svirati tridese-
tak grupa stajace svega 250 dinara. Zelim da svima bude
jasno da ovo ne radimo da bismo zaradili, ve¢ da bismo
gradu pruzili ono za $ta mislimo da mu je potrebno:
tradicionalni rok-festival, priredbu koja bi ubuduée u
svim publikacijama turistickog saveza morala da prona-
de svoje mesto - kaze Zarko SamardZié, stru¢ni sarad-
nik sportsko-rekreativnog centra ’Ta§majdan’ ¢ovek koji
se najvi$e angazovao da bi se drugi Brof odrzao® (Ilu-
strovana politika, 7. septembar 1982).

Osim reportaza o odrzanom festivalu koje su sadrza-
le informacije o tome ko je sve nastupio, kada i na kakav je
odziv publike nai$ao, u stampi je moguce pronaci ponesto i
o problemima sa kojima se pomenuti festival suocava. Tim
povodom je Radio Beograd 202 organizovao tematski razgo-
vor o tom festivalu. Jedan od ucesnika je bio i zagrebacki rok
kriticar Drazen Vrdoljak, koji je izjavio da je, bududi da se
festival odrzava tek drugi put, sasvim normalno ocekivati da
je manifestacija ,,u porodajnim mukama® te da bi joj treba-
lo pomo¢i ,,da te muke prebrodi“ (Ilustrovana politika, 21.
septembar 1982). Dalje je moguce saznati nesto vi$e o samoj
ideji festivala i o tome koliko ona na ovom drugom, ponov-
ljenom izdanju, odgovara prvobitnoj zamisli:
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»Hronicari koji pamte prvi BROF mogli bi da primete
kako je prvobitna ideja bila da festival pruzi $ansu mla-
dim i neafirmisanim grupama iz cele zemlje koje obeca-
vaju, da predstavi jednu reprezentativnu jugoslovensku
rok-selekciju, a da tek tre¢inu vremena posveti beo-
gradskoj rok-sceni. Objasnjavati sada da je takva ideja
postojala i ove godine a da se nije nai$lo na razumeva-
nje nekih grupa, prebacivati im da je neposteno $to su
za dvadesetominutnu svirku trazili velike honorare (da
i u oblasti zabave ne bismo imali previse 'nekil’ bice-
mo konkretni: "Parni valjak’) bilo bi bespredmetno. Jer
BROF je odrzan, ¢ini se da je njegova vrednost $to je i
ove godine uspeo da afirmise neke nepoznate grupe, da
raspr§i sumnje u vrednost pojedinih izvodaca, razbije
iluziju da svako ko dobro prodaje plo¢e dobro i svira“
(Tlustrovana politika, 21. septembar 1982).

Medutim, iako je zamisljen kao manifestacija koja moze
da okupi rokenrol bendove razli¢itih usmerenja, izdavackih
kuca i iz razli¢itih gradova, ispostavilo se da su nastupali je-
dino sastavi koji su objavili svoje ploce za izdavacku kuéu
PGP RTB (kao $to su grupe ,,Siluete®, ,Zana®, ,Rok masina®).
Takode je postalo upitno da li je jedan takav festival mesto za
nepoznate muzicke sastave kojima bi javni nastup pomogao
grafsku $ansu. U ¢lanku objavljenom u TV Novostima, kao
jedan od problema drugog po redu BROF-a navodi se izo-
stanak ,popularnih® i ,,zvu¢nih® rokenrol imena kao $to su
grupe ,Azra“ ,Riblja ¢orba® ,,Parni valjak“:

»Irodnevna beogradska rok svetkovina nazvana ’Drugi
BROF’ jos§ vise je potkrepila sumnju da je ova muzika,
u domadim okvirima, posle ekspanzije u protekle dve
godine, dospela u susni’ period. Celokupni utisak ve-
rovatno se ne bi promenio i da su se na smotri ’jugo-
rokera’ pojavile i nase najpopularnije grupe, ovde pre
svega mislimo na ’Azru; 'Riblju ¢orbu’ i ’Parni valjak’
(...) BROE kao tradicionalnu smotru jugoslovenskog
roka, bez sumnje treba podrzati. Medutim, pravi znacaj
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on nece dobiti sve dok se ne ukljuce i najpoznatiji roke-
ri. Ovakav, kako je ove godine izgledao, BROF je mirne
duse mogao da traje samo jedan dan“ (TV Novosti, 24.
septembar 1982).

Prema navodima u $tampi, pohvale vredni su bili niski
bend ,Galija“ koju je publika pozivala na bis, i nastup grupe
»Tunel, za koju pise da je ,drugog dana BROF-a kroz veli-
ka vrata uletela pravo medu vrhunske jugoslovenske zvez-
de®, zatim nastup ,teSkometalne grupe ,,Rok masina“, dok
su ,Divlje jagode“ iz Sarajeva razocarale svojim nastupom
(Ilustrovana politika, 21. septembar 1982). Sagledavajuci listu
izvodaca koji su nastupili na tom festivalu, oc¢igledno je da
nisu prisutni bendovi novotalasnog usmerenja, sem grupe ,,U
skripcu®, koja bi se mogla povezati sa novim talasom u odre-
denoj meri, ali za koju se naglasava ,,da ne lice na sebe od
pre godinu i vi$e dana“ Osim Ilustrovane politike, i Ekspres
politika o tom festivalu pie u pohvalnom tonu:

»Sumirajudi utiske sa sve tri, programski i stilski razno-
vrsne rok-veceri rekli bismo da je ova rok-priredba i bez
najve¢ih domacih rok imena u potpunosti uspela“ (Ek-
spres politika, 14. septembar 1982).

Jedinu zamerku tom izdanju festivala novinari Ekspres
politike upucuju prostoru u kojem su svirke odrzane jer, pre-
ma njihovom misljenju koje se zasniva na poseti samog festi-
vala, nije adekvatan za tu vrstu dogadaja:

»Prava je §teta $to ova mala, kako je planirano, rok-ma-
nifestacija zbog kise i crnih oblaka nije imala, kako je
planirano svoje drugo izdanje pod otvorenim nebom,
na stadionu Ta$majdan, ve¢ u zagusljivom i iznad svega
akusti¢no negostoljubivom ’Pioniru’ (Ekspres politika,
14. septembar 1982).

Vaznost lokalne identifikacije, odnosno neizbezne po-
veznosti izmedu odredenog grada i muzike koja se u njemu
stvara, u ovom slucaju Beograda kao urbanog prostora u ko-
jem se ta manifestacija odrzava, vidi se i u tome kako po-
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jedini izvodaci komentarisu BROE Naime, taj festival, kako
mu i samo ime kazuje (Beogradski rok festival), imao je cilj
da predstavi sva aktuelna de$avanja na beogradskoj rokenrol
sceni te da uspostavi svojevrsnu tradicionalnu rokenrol ma-
nifestaciju koja je, prema misljenju mnogih, upravo ono $to
je beogradskoj muzickoj sceni tog vremena nedostajalo. Me-
dutim, ispostavilo se da se ta ideja nije ostvarila zbog toga $to
je beogradska scena bila u velikoj meri razudena i $to nisu svi
beogradski rokeri bili zainteresovani da ucestvuju na takvoj
manifestaciji:

»Zelja da prosle godine organizujemo vece beogradskog
roka nije nam se ostvarila. Knjiga je spala samo na dva
slova: ‘Gorde’ i ’Corbu’. Da li ¢emo nesto tako uspeti da
napravimo na Drugom BROF-u?“ (Ilustrovana politika,
31. avgust 1982).

lako taj festival sa jasnom lokalnom odrednicom nije
zbog toga automatski iskljuc¢ivao ucesnike iz drugih jugoslo-
venskih gradova, neki muzicari su zauzimali stav da prednost
treba dati beogradskim grupama. Tako je Bora Dordevi¢ iz
tada popularne ,,Riblje ¢orbe®, koja je nastupala na prvom fe-
stivalu, izjavio sledece:

»Mislim da smo previSe gostoprimljivi, da smo uvek
davali prednost grupama iz drugih gradova a na sebe
nismo mislili iako se u Beogradu svira bolje i viSe nego
igde® (Ilustrovana politika, 31. avgust 1982).

U znacajne muzicke manifestacije, kojima se u analizira-
noj Stampi poklanja paznja, spada jo§ samo Festival mladih
kompozitora zabavnih melodija ,,Omladina“ ili samo ,Omla-
dinski festival“ ili ,,Omladina® koji se jednom godi$nje odr-
zavao u Subotici. Taj festival je 1961. godine pokrenuo KUD
»Mladost“ (Janjatovi¢ 2007, 302). Festival je postojao do
1990. godine, kada se tadasnja drzava raspala, 2012. godine
je obnovljen, a prema dostupnim informacijama odrzava se
i dalje. Festival ,Omladina 81“ nije nai$ao na dobre kritike u
listu Duga, pre svega zbog selekcije, to jest odabira ucesnika:
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»Ovogodisnji, 21. po redu festival ’‘Omladina 81’ s razlo-
gom je otvoren uz veliku dozu optimizma: ekspanzija
domaceg roka, interesovanje medija i publike i kona¢-
no, dostignuti nivo moderne muzike bili su na strani
onih koji su verovali da jedan ovakav festival moze da
izbaci desetak imena u prvi plan najakutnijih zbivanja i
angazmana na jugoslovenskoj rok pozornici. Medutim,
nadanja su ostala izneverena, (...) Grupe La¢ni Franz,
Petar i zli vuci, dubrovacki Modeli, Stidljiva ljubi¢ica i
konaéno, pevadica Elizabeta Krsti¢ pokazali su da do-
madi rock podmladak ipak nije spao na jedno slovo.
Zahvaljuju¢i njima, festival nije doziveo fijasko, mada
je bilo o¢igledno da je ukupan muzicko-tekstualni nivo
bio daleko ispod proseka prosle godine kada su u Subo-
tici ucestvovali ve¢ etablirani domaci sastavi kao Idoli,
Film, Haustor ili Sarlo akrobata. Kao zakljucak, recimo
da je ovakav festival preko potreban kao jedina prilika
mnogim mladim stvaraocima da izadu iz anonimnosti.
Medutim, ne poostre li se kriterijumi i selekcija postane
stvarno kvalitetna, pitanje je ko ¢e od festivalskog slika-
nja imati koristi“ (Duga, 20. jun 1981).

Drugim festivalima, koncertima i svirkama koji bi se
mogli povezati sa pankom i novim talasom $tampa koju sam
analizirala ne posvecuje preveliku paznju, koja bi prevazisla
informativne podatke o odrzavanju neke svirke ili koncerta,
te samim tim nisu pomenuti u analizi. To ne znaci da takvih
dogadanja nije bilo, ve¢ da ih ti mediji nisu percipirali kao
znacajnije lokalne manifestacije.

3.5 Tekstualna reprezentacija svakodnevice

Vazna novina koju su pank i novi talas sa sobom doneli
jeste problematizovanje tema koje su predstavljale deo sva-
kodnevnog zivota, ali o kojima nije bilo popularno govoriti
jer su ugrozavale kolektivno poZeljne predstave o funkcio-
nisanju jugoslovenskog drustva zbog cega su cesto nailazile
na osudu te iste javnosti. Novotalasni repertoar je obuhvatao
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pesme koje su imale politicku konotaciju, kao $to je to slu-
¢aj sa grupom ,,Azra“ ali i one koje su nastale spontano, bez
mnogo promisljanja, i koje su govorile o banalnijim temama.
Paznju §tampe su najvise privlacile teme koje su se ticale kri-
tike politickog uredenja tadasnjeg drustva, te ne iznenaduje
broj objavljenih tekstova o zagrebackoj grupi ,,Azra® koja je
u $tampi predstavljala sinonim za tekstualnu ,,politizaciju ro-
kenrola®“. U listu Radio TV revija 1982. godine objavljen je
intervju sa frontmenom grupe DZonijem Stuli¢em. Na novi-
narsko pitanje u kojoj meri su oni kao bend zasluzni za po-
litizaciju rokenrola, koju su mnogi pripisivali tom zagrebac-
kom sastavu, frontmen grupe DZoni Stuli¢ odgovara:

»Nisam ja za to zasluzan, takav je trenutak sada kod nas.
Mogao sam isto tako da pjevam prije pet godina, pa da
od toga ni$ta ne bude. Ljudi su gladni istine, informaci-
ja. Konacno se svojom glavom uce kako ¢e i $ta ce. Ja ni-
sam tribun, muzicar sam prije svega, ali neke stvari oko
mene me bole, pa ne mogu, da o njima ne progovorim,
a onda bas to izbija u prvi plan. Pogotovo §to ja svaku
svoju pjesmu iskreno prezivljavam® (Radio TV revija,
26. februar 1982).

U sli¢nom tonu, Stuli¢ je o svojim pesmama govorio i za
Slobodnu Dalmaciju 1981. godine:

»Ja pjevam ono §to volim, §to osjeam, kako Zalim, a
ako to nekoga provocira, to je ve¢ druga stvar, znaci da
sam pogodio nekog gdje ga boli“ (Slobodna Dalmacija,
2. avgust 1981).

Iz prethodnih isecaka je moguce uociti tesnu povezanost
izmedu stvaranja muzike i lokalne sredine, odnosno aktuel-
ne drustvene i politicke situacije i njenog uticaja na svakod-
nevnicu, pa samim tim i na stvarala§tvo muzicara. Proble-
mi i teme kojima su muzicari svakodnevno okruzeni uticu
na kreativni proces pa se samim tim i muzika i pesme koje
nastaju mogu tumaciti u lokalnom kontekstu, kao autentic-
ne forme. Popularnost i medijsku vidljivost ta grupa duguje i
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¢injenici da je politicki angazman u tekstovima pesama nesto
$to je publici bilo novo i potrebno da ¢uju, o ¢emu svedoce i
medijski osvrti na njeno stvaralastvo:

»Zvudi prili¢no neverovatno, ali jugoslovenski konzu-
menti zabavno-muzickih slatkisa su sa $lagerskih $la-
gova iz $ezdesetih preskocili dve-tri medufaze, bacajuci
se na gorke i opore sinteticke pilule politickih poruka.
Stvarno ogroman skok za balkanske gurmane kojima je
do ju¢e odgovarala poruka ’trla baba lan, a danas slusaju
tekstove poput $ta se dogada kad ocdajanje zahvati ljude,
kad ocajanje neumitno prelazi u kajanje. (...) Cinjenica
je da je jugoslovenski rok postao vrlo politiziran. Ne
radi se samo o manje-vise direktnim porukama, poput
onih krajnje simplificiranih koje ispisuje Bora Pordevi¢,
nego i onim latentnim kakve se mogu na¢i i na novom
albumu Azre. Politiziranost je i kada Goran Bregovi¢
snimi pesmu na albanskom jeziku, a ne nalazi za shod-
no da to objasni ni u jednom intervjuu od gomile koju
je dao ovih dana® (Borba, 2. april 1983).

»Do pojave Azre’ jugoslovenska rok muzika nije imala
grupu koja je tako jasno i glasno iznosila svoje politi¢-
ke stavove. (...) Strogo muzi¢ki gledano ’Azra’ je grupa
osrednjeg kvaliteta ali angazovani tekstovi ¢ine je vred-
nom popularnosti koju uziva® (Politika, 30. jun 1981).

»U pokusajima da se objasni popularnost ’Azre’ Cesto
se navodi politiziranost DZonijevih tekstova. Imajudi u
vidu da rok publiku predstavljaju uglavnom mladi ljudi,
¢iji interes za politiku ni izdaleka ne iscrpljuju uobicaje-
ni nacini prezentiranja ove tematike, ova simbioza roka
i politike svakako je jedna od komponenti njihovog us-

peha“ (TV Novosti, 9. jul 1982).

Delovi tekstova koje sam ovde prikazala ukazuju na go-
tovo ujednaceno misljenje novinara koji dolaze iz tri razlici-
te dnevne novine, a koji smatraju da je grupa ,,Azra“ svoju
popularnost stekla zahvaljuju¢i temama koje su u pesmama
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obradivali. Tekstovi pesama su vazan element identifikacije
publike i izvodaca jer se na osnovu ,,prepoznavanja“ i deljenja
zajednickog iskustva, bilo da se ono zasniva na Zivotu u istoj
lokalnoj sredini ili, pak, generacijskom razumevanju, kreira
veza izmedu autora i slusalaca koja za svoju osnovu ima mu-
ziku. Recepcija odredene muzicke grupe ili pravca neretko je
srazmerna stepenu prepoznavanja bliskih tema, misli, oseca-
nja koja muzicari nastoje da prenesu publici, a publika potom
prepoznaje i prihvata. Dijapazon tih znacenjskih elemenata
moze biti veoma $irok te se moze odnositi i na sam zvuk koji
se nekom moze dopasti ili ne, ¢ak i na ,,prvo slusanje®, i na
poruku koja se odredenom pesmom S$alje. Za grupu ,,Azra“
mozemo zakljuciti da je tekstualni izraz ono $to je ponajpre
uspostavilo vezu sa $irim brojem slusalaca.

Medutim, nisu sve grupe novotalasnog usmerenja kon-
struisale svoj izraz na snaznim tekstualnim porukama, $to se
moze saznati na osnovu misljenja samih muzicara. Na primer,
¢lanovi grupe ,,Idoli” su u nekim intervjuima namerno isti-
cali da su pojedine pesme nastale spontano te su samim tim
odricali da su slu$aocima hteli da posalju bilo kakvu duboku
poruku. Tako, navodeéi primer pesme ,,Jedina malena®, ,,Idoli*
isti¢cu da je pesma nastala spontano, za svega deset minuta, i
muzika i tekst, te konstatuju da je ,,izasla (je) iz ruke, iz atmos-
fere, iz nas“ (Novosti, 6. jun 1981). Frontmen zagrebackog
novotalasnog benda ,,Film" Jura Stubli¢ u listu Vjesnik 1981.
godine pise tekst u kojem objasnjava zasto smatra da je muzi-
ka njegovog benda u tolikoj meri prijem¢iva publici. Izmedu
ostalog, re¢ je o nacinu na koji se oni publici obracaju, a to je
pre svega neposredno, a vazna je i tematska perspektiva:

»Publika je tamo gdje se govori o stvarnosti, o sadas-
njosti, tamo gdje se ne govori o smislu svemira, o ono-
me $to se desilo jucer, ili o onome §to Ce se desiti sutra,
ve¢ 0 onome §to se deSava danas. Publika slusa one koji
govore njenim jezikom, a ne jezikom knjiga, Zivi ljudi
od krvi i mesa idu tamo gdje se govori o zivotu i krvi i
mesu“ (Vjesnik, 25. april 1981).
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Zbog takvog odnosa sa publikom, prema njegovom mi-
$ljenju, karte na njihovim koncertima su rasprodate, ,,u koli-
ko god velikom prostoru da zasviramo, ljudi dodu u takvom
broju da ni igla ne moze pasti, a redovito ih barem jos$ toliko
ostane pred vratima“ (Vjesnik, 25. april 1981). Jedno od me-
rila kvaliteta tekstova drugog albuma grupe ,,Pankrti“ DrZav-
ni ljubimci jeste i to $to su u celini objavljeni u jubilarnom
broju beogradskog lista za knjizevnost Knjizevna re¢ (Danas,
27. jul 1982).

Tekstovi pesama pojedinih bendova nailazili su i na broj-
ne prigovore, pa su se, dalje, radale polemike vodene u §tam-
panim medijima. Primer kritickog odnosa javnosti spram
tekstualnih ekspresija benda ,Prljavo kazaliste® moguce je
pronadi u $tampi u vi$e novina. Nakon $to su objavili svoju
prvu ploc¢u 1979. godine, ,,Prljavci su izazvali opre¢ne reak-
cije javnosti. Polemika nazvana zbirnim imenom ,,Slucaj ‘Pr-
ljavog kazalista™ vodena je u listovima Mladost, Polet, Start,
NIN i Vjesnik. Na samom pocetku je moguce uociti postoja-
nje dva tabora ¢ija su misljenja bila izrazito suprotstavljena
glede vrednosti pesama pomenute grupe, ali i muzike koju
sviraju. Dok su jedni o ,,Prljavcima“ govorili kao o bendu koji
slusaocima nudi bezvredne tekstove, drugi su ih dozivljavali
kao neophodnu alternativu postoje¢oj muzickoj sceni koja je
»uzdrmala“ dotadasnje ,$lagerske narative®:

»1 dok se skoro svi nasi rok-muzicari upinju da nas uve-
re u to da im je ’jedina ljubav prava muzika, dotle se
‘prljavei’ obrac¢unavaju sa tragikomi¢no bljutavom lju-
bavnom patetikom nasih slagerskih hitmejkera, pevaju-
¢i "Glasam za slobodnu musku ljubav’. (...) Oni ustaju i
protiv parolastva koje niSta ne znaci i zahtevaju da ih
probude kada dode to ’bolje sutra’ o kome govore svi*
(NIN, 4. novembar 1979).

»0sobno sam nekoliko puta preslu$ao inkriminiranu
plocu i to s velikim zadovoljstvom. Priznajem da me us-
hitila ¢injenica da je nekome uspjelo razbiti agramersku
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Slageristicku sklerozu. (...) Pokazalo se kako taj okle-
vetani rock, planetarnih odjeka i kozmopolitiskih obi-
ljezja, nije razvodnio socijalne, pa, ako hocete, i lokalne
reflekse, nego ih je, za razliku od mutavog $lagera, poja-
¢ao“ (Mladost, 23. novembar 1979).

U listu Mladost moguce je pronaci i ponudenu kratku
analizu pesme ,,Sto je to u ljudskom bicu $to ga vodi prema
picu®, §to samo govori u prilog tome koliko su tekstualni
sadrzaji pesama ipak bili vazna tema u javnosti u odrede-
nom trenutku, te im se, shodno tome, pridavala paznja u
medijima:

,Cak se niti najgrlatiji glasnogovornici mladih zagrebac-
kih pankera nisu potrudili da argumentirano obrazloze
(bez)vrijednost njihova LP-ja. (...) I da sam kojim sluca-
jem bio od ‘mo¢nika’ za izdavanje ’izlazne vize, potru-
dio bih se da momcima sugeriram stanovite izmjene u
tekstu koje nimalo ne bi narusile njegovu "umjetnicku’
sustinu, ve¢ bi pridonijele suvislom uobli¢enju tih ’an-
gaziranih’ misli. Ovako, neka svatko uzme dio vi$esmi-
slenog ’angazmana’ koji mu pase. Ja sam se odlucio, a
drugi - kako im drago!“ (Mladost, 21. decembar 1979).

Na konstataciju da tekstovi pesama nisu prolazili neza-
pazeno te da su bili predmet rasprava i razli¢itih komisija ¢iji
je osnovni zadatak bio nadzor kulturnog sektora, ukazuje po-
datak da su pojedine grupe, poput ,,Pekinske patke®, za odre-
dene pesme snimale i po dve verzije, jednu koja je svirana na
koncertima i drugu koja je bila namenjena medijima. Novi-
nar NIN-a u tekstu ,,Ruzni, pametni i mladi“ konstatuje da ta
prva verzija zvuci istinitije i ujedno sazima tekstualni smisao
novog talasa u slede¢u konstataciju:

»Ako nam je po prosloj godini suditi, ova treba da do-
nese razreSenje sukoba (tirazno i kvalitativno) izmedu
‘novog vala’ i pesama koje se sviraju ne samo bez razlo-
ga, ve¢ i bez svrhe® (NIN, 27. oktobar 1980).
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3.6 Mediji kao (ne)merilo popularnosti

Pokazatelji ,,popularnosti odredene grupe, izmedu osta-
log, bili su zastupljenost i vidljivost te grupe u medijima (ra-
dio, televizija i Stampa), kao i visoka kotiranost na top listama
koje su sacinjavali urednici pojedinih novina ili sama publi-
ka putem anketa ($to je bila redovna praksa ¢asopisa DZu-
boks). Ucesce u televizijskim emisijama je takode bilo vazno
za neafirmisane, ali i one poznatije bendove, medutim, to se
u kontekstu novog talasa i panka nije pokazalo kao presud-
no, budu¢i da bendovi tih usmerenja nisu zauzimali znac¢ajno
mesto na ,malim ekranima“ Medutim, postoje grupe koje
nisu bile u velikoj meri zastupljene u medijima, ali su u pu-
blici uzivale status rado slusanog benda, kao $to je to slucaj sa
»Azrom®. Nasuprot tom bendu, ,,Idoli“ su specifi¢ni po tome
§to su svoj imidz kreirali upravo u medijima, i to pre nego §to
su objavili bilo kakav materijal na osnovu kojeg bi publika i
kriticari mogli da donesu bilo kakav sud. U ¢asopisu Vidici
krajem 1979. godine objavljivane su fotografije ¢lanova gru-
pe, a godinu dana kasnije u njemu je izaao i njihov prvi singl
u vidu poklona koji su dobijali svi kupci tih novina (Janjato-
vi¢ 2007, 102). Veclernje novosti iz 1981. godine u tekstu pod
nazivom ,,Sa blagim mirisom kiselog kupusa“ konstatuju da
se oko grupe ,Idoli“ konstruise fenomen koji se reflektuje na
ponasanje publike na njihovim koncertima (rasprodate karte,
ovacije, skandiranje), kao i na ploce koje se prodaju u rekor-
dnom roku:

»Fenomen grupe ’Idoli’ bio je poslednjih godinu dana
idealan poligon za ukrstanje pojedinih novinarskih pera
iz takozvanih mas medijalnih struktura. Pojedinci su na-
glas razmiSljali o petorici klinaca izmedu 20 i 25 godina
¢iji koncerti izazivaju odusevljenje ravno onome iz vre-
mena ’Bitlsa, a ploce ne uspevaju da se zadrze u prodav-
nicama vise od 24 ¢asa“ (Vecernje novosti, 5. jun 1981).

U junu 1981. godine u Borbi je objavljen ¢lanak pod
nazivom ,Publika sve oseti, koji predstavlja razgovor sa
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¢lanovima grupe ,,Idoli“ i u kojem se naglasava njihova po-
pularnost koju je moguce i¢itati iz vodecih pozicija na top-
listama kao i ¢injenice da se njihove pesme ¢uju na ,svim
radio-programima®:

»Poslednjih meseci, na svim radio-programima moze
se ¢uti beogradsko vokalno-instrumentalni sastav Ido-
Ii* Nalazi se na vode¢im mestima mnogih top-lista. U
$tampi se piSe o ovoj grupi — kao o ‘novovalnoj, soc-re-
alistickoj. Re¢ju, ovih pet momaka je jedno osvezenje u
jugoslovenskoj rok-muzici“ (Borba, 2. jun 1981).

Ekspres politika 1981. godine, u tekstu pod nazivom ,,Da
li su se "Idoli’ uspavali? Rok - indolencija®“ piSe na koji nacin
je ta grupa relativno brzo dostigla status ,,prvorazredne do-
mace atrakcije®:

»Podsetimo - za ne$to manje od godinu dana, ovaj sa-
stav je od nepoznatog benda postao prvorazredna do-
maca atrakcija, koja se ‘morala’ videti 'uzivo' i ¢iju je
plo¢u vredelo imati u diskoteci. Njihovi fotosi se mese-
cima nisu skidali sa mnogih novinskih naslovnih stra-
nica, a neki su ih u toj euforiji nazvali najboljom doma-
¢om grupom koja se pojavila na nasem rok-podneblju®
(Ekspres politika, 22. oktobar 1981).

Atraktivnost tog muzickog sastava se i u ovom tekstu
objasnjava pre svega na primeru brzine kojom su ovi momci
postali poznati u javnosti, kao i brojem prodatih ploca, ali
i zastupljeno$¢u u medijima (,fotosi na naslovnim stranica-
ma“). Osim pomenutih odlika koje se pripisuju konstruisanju
fenomena pod nazivom ,Idoli% a koje se navode u nekoliko
tekstova, ¢ime se iznova potvrduje ,znanje“ koje stampa nudi
o toj grupi, u listu Start je moguce pronaci jo$ jedan vazan
znacenjski element koji je usko povezan sa domac¢om potro-
$ackom kulturom (rasprodate ploce, rasprodati koncerti), a
kojoj ¢lanovi te grupe doprinose. Naime, autor teksta ,,Idole”
percipira kao ,prekretnicu i ,indikator tokova unutar do-
mace potrosne kulture, ¢ime oni prevazilaze muzicke okvire
i samim tim prerastaju u kulturni fenomen:
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»Popularni ’Idoli’ bili su popularni i prije svoga prvog
nastupa. Nakon tri do cetiri nastupa oni su najpopu-
larnija grupa u zemlji. (...) "Idoli’ su prekretnica i kao
indikator tokova unutar domace potros$ne kulture. (...)
Pomama za koncertom "Idola, ucas rasprodanim, po po-
budenim i$¢ekivanjima nedozivljeno je medijsko isku-
stvo u nas (...) na gostovanju u Zagrebu, na ’Idolima’
se te veceri nasla i zagrebacka medijska elita. (...) Po-
slije koncerta mogli ste ih zateci u dirljivim situacijama
kako govore: fenomenalno, nevjerojatno, genijalno, kao
da nikad nisu u sli¢nim situacijama deklamirali mrzo-
voljne kulturoloske $ank-eseje. Ovakva reakcija najbolji
je dokaz da su ’Idoli’ kulturni fenomen raskos$no bogat
znakovima i znacenjima, a mora biti da su i socioloski
vazni“ (Start, 28. februar 1981).

U tekstu ,Nova medijska deca“ objavljenom u Dugi
1981. godine vidljivo je da su ,Idoli“ smatrani grupom koja
je na specifican nacin dostigla odredeni nivo popularnosti:

»Medijski postulati koji su rokerskim sferama carovali
od pojava ’Bijelog dugmeta’ naovamo, poslednjih me-
seci dozZivljavaju svoju revitalizaciju. Bez prave alterna-
tive muzickom establiSmentu koji je komercijalnim za-
hvatima ispunjavao medijske prostore, rok je do skora
predstavljao marginalnu zabavu o kojoj su, uglavnom,
brigu vodili deZurni fanatici i recenzenti; iznenada, go-
tovo preko no¢i, novorodena domaca rokerska scena iz
podrumskog andergraunda dobila je status slavljenika
kojima su $tampa, radio i televizija $iroko otvorili sva
vrata i sa ushic¢enjem ih uzeli pod svoje. (...) Po prvi put
u kratkoj rokerskoj istoriji, domaca grupa iz krajnjeg
andergraunda zauzela je nevidenom medijskom ofanzi-
vom mesto u samom vrhu establi$menta, izazivaju¢i po-
znata pera da na papir prospu svoje analiticko, sociolos-
ko i fenomenolosko videnje. (...) Stvarajuci svoj ’image,
kroz inerciju, bez prethodnih saznanja o mukotrpnom
putu domacih rokera, ’Idolima’ je uspelo da samo u ne-
koliko meseci okupiraju mas-medije, pokazujuéi da ni



70 Marija Ajduk, Reprezentacija jugoslovenskog novog talasa u Stampi

magazini kao ’Arena’ ili "TV Revija, sasvim nerokerske
orijentacije, nisu u stanju da odole primamljivoj akciji
koju 'Idoli’ nose sa sobom® (Duga, 25. aprila 1981).

Za razliku od slucaja grupe ,,Idoli% koja je bila veoma za-
stupljena u $tampanim medijima, u listu Slobodna Dalmacija
iz 1981. godine u tekstu ,,Muzika "uz dlaku’ ulizicama® objav-
lien je razgovor sa DZonijem Stuli¢em, frontmenom ,kon-
troverzne novovalne grupe® ,,Azra“ koji naglasava da mediji
nisu naklonjeni njegovom bendu te navodi neke od razloga
za takvu vrstu medijskog tretmana koji se, u njihovom sluca-
ju, najvise odnosi na radio i televiziju:

»Ja svoje pjesme ionako malo ¢ujem na radiju bile za-
branjene ili ne. To ti je pitanje muzickih urednika i kri-
ticarskog klana, poltrona i cijele muzicke klime. Kakvi
su to moji 'nepodobni’ tekstovi? Sto to uopée znaci biti
podoban?“ (Slobodna Dalmacija, 2. avgust 1981).

Osim toga $to smatra da su pesme njegovog sastava u
javnosti percipirane kao nepodobne, Stuli¢ se osvrée na vaz-
nost koju mediji imaju u kreiranju imidza neke grupe i na-
glasava da funkcioni$u kao svojevrstan oblik preporuke bu-
ducoj publici:

»Mediji su najprikladniji i najefikasniji na¢in da se neka
ploca preporuci’ slusaocima, kupcima. Pesme sa albu-
ma "Suncana strana ulice’ pustene su u medije, ali na na-
¢in koji nimalo ne odrazava koliko-toliko postojeci obi-
¢aj postovanja umetnicke-autorske licnosti. Na radiju se
gotovo svakodnevno mogu ¢uti kompozicije ‘Odlazak u
no¢ i’Kad Miki kaze da se boji. To bez sumnje govori
da je ’Suncana strana ulice’ novi ‘Azrin’ uspeh, ali pesme
kao $to su "Poljska u mom srcu’ i "Kurvini sinovi’ nigde
se ne mogu ¢uti, a kamoli videti na TV* (Politika, 30.
jun 1981).

»Ne zovu me, a i kada bi me zvali, ja se ne bih odazvao.
(...) Bio sam na televiziji u pocetku, kada je bilo potreb-
no malo skrenuti paznju na grupu. Tada sam morao, jer



III Narativizacija novog talasa u $tampi 71

sam htio da isplivam, a iza mene niko nije stajao. Sada
televiziju vise ne $ljivim. (...) Ima grupa koje prave spek-
takle, koje prodaju svoju muziku, kao ’Dugme’ nekad, a
‘Corba’ sad. Za njih je televizija. (...) Namjerno idem u
male dvorane, jer me spektakli ne zanimaju“ (Radio TV
revija, 26. februar 1982).

O tome da je grupa ,,Azra“ jo§ u vreme svog postojanja
zavredela veliku paznju ne samo uzeg broja poklonika svo-
jih svirki ve¢ i u $irem smislu kao svojevrstan fenomen (upr-
kos dozivljaju frontmena grupe o njihovoj maloj vidljivosti u
medijskom svetu), govori tekst iz nedeljnika Danas iz 1982.
godine u kojem Darko Glavan ostro pise o toj grupi kao o
»Najmasovnijoj rok zabludi®. Vodu tog benda naziva ,anga-
ziranim umjetnikom® oko koga se formirao kult. Medutim,
uprkos kritikama koje autor teksta upucuje Stuli¢u i njego-
vim tekstualnim dostignu¢ima i tome $to popularnost citave
grupe ocenjuje kao predimenzioniranu, nije moguce poreci
da je uticaj same grupe u to vreme bio veliki. Iz teksta ,Ta
sjajna dzez nota®“, objavljenog u Borbi 1983. godine, moguce
je uvideti znacaj koji muzika moze imati u svakodnevnom
zivotu, kada prevazilazi ono $to je prva asocijacija ve¢ine na
nju, a to je zabava. Naime, autor teksta na primeru grupe
»Azra“, koja je vazila za jednu od grupa sa politicki najan-
gazovanijim tekstovima, istice na koji nac¢in muzika moze da
tigurira kao deo identiteta osobe te da izrazava njegov stav i
vrednosti koje zastupa:

»Mladu generaciju ve¢ je duboko prozela filozofija To-
pline, Sigurnosti, nezameranja i kafanopolitike (to je
smelost’ da se jedino u kafani progovori o politickim
problemima). DZoni govori umesto njih. Kupujuéi nje-
govu plocu, oni ga plac¢aju da umesto njih izvede tu vra-
tolomiju, da umesto njih nekome skrese u brk kako je
ovaj daleko od istine), kako je punjena ptica koja trazi
karizmu u sebi, ili nesto sli¢cno. To vi$e nije kupovina
Azrine ploce. To je kupovina iluzije o sopstvenoj hra-
brosti“ (Borba, 2. april 1983).
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Da nije uvek bilo lako ,,probiti se“ u marketingkom i dis-
kografskom svetu, pokazuje intervju sa ¢lanovima slovenacke
grupe ,,Pankrti®, u kojem se pominju neophodni preduslovi
da muzika dopre do veceg broja slusaoca, $to dalje automat-
ski uti¢e na prodaju ploce, u ¢emu se (opet) izdvaja uticaj
medija, u konkretnom sluc¢aju, jedne televizijske emisije po-
svecene pop i rok muzici:

»Da prodas plo¢u, treba da dode$ na Hit meseca?®. Mi
smo video-spotove poslali u sve televizijske studije i
jedino ¢e ih, izgleda, emitirati TV Koper“ (Danas, 16.
april 1984).

Uprkos tome §to se o ,Pankrtima“ publika pozitivno
izja$njavala, ta grupa nije bila medijski ispracena - Radio
Ljubljana nije pustala njihovu muziku, a nisu se pojavljiva-
li ni na televiziji. Suprotna gledista o prisustvu grupa pank
i novotalasne orijentacije u medijima moguce je pronaci u
¢lanku iz NIN-a pod nazivom ,Ruzni, pametni i mladi® iz
pera Aleksandra Tijanica, koji smatra da je ,,novi val dobio i
zvani¢no priznanje“ koje je bilo oli¢eno u ¢injenici da

»~momci snimaju ploce, daju intervjue ozbiljnim” novi-
nama, ¢uju se na radiju, prave koncerte pred ve¢im bro-
jem slugalaca® ali da bi ostali to $to jesu, prema re¢ima
ovog novinara, ostaje im ,,najtezi deo posla: ne pretvori-
ti se u rok establiSment“ (NIN, 27. oktobar 1980).

Da je jedan od uslova da publika i uopste Sira javnost
bude inormisana o radu nekog sastava prisustvo u medijima,
naglasavaju i ¢lanovi ,Parafa®, u intervjuu iz 1981. godine,
zaleci se na to $to ,mnogi sada ne znaju ni da postojimo, a
kamoli kakvu muziku sviramo®:

»Evo, nedavno su u 'Nedeljnom popodnevu’ bili ’Boa’
i Patrola’ iz Zagreba. Pitao sam mombke kako su tamo
stigli. 'Nemamo pojma’ rekli su mi. To su im sredili oni

28  ,Hit meseca“ je muzicka emisija koja se emitovala jednom mese¢no na
Televiziji Beograd od 1981. godine i koja je uzivala veliku popularnost
gledalaca.
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iz ’Suzija’ $to se "Parafu’ nikada ne bi moglo desiti“ (Ilu-
strovana politika, 6. oktobar 1981).

Mediji su imali veoma vaznu ulogu u promovisanju i
afirmaciji novog muzickog sastava, ali je pokazatelj slusanosti
odredene grupe i tiraz ploce. U slucaju zagrebackog benda
»Boa“, zabelezeno je doStampavanje primeraka njihove ploce
pod nazivom Boa zbog neocekivane prodaje. Naime, ploca
je objavljena u tirazu od tri hiljade primeraka, medutim, bu-
dudi da je muzika svoje mesto nasla na mnogim top listama,
dostampano je jo$ dvadeset pet hiljada primeraka, a iz izda-
vacke kuce, bududi da je prodaja isla veoma dobro, oc¢ekivali
su da ¢e biti jo§ primeraka (Ilustrovana politika, 20. jul 1982).
Uprkos tome $to su sve grupe Zelele da objave plo¢u koja bi
predstavljala materijalizaciju njihove muzike, koja bi, na taj
nacin, lakse nasla put do Sireg kruga slusalaca, plo¢u nije bilo
lako objaviti i ona je predstavljala rezultat vise razlicitih fak-
tora. O tome govori i jedan tekst objavljen u Ekspres politici
1982. godine, u kojem se navode primeri pojedinih bendova
(»Metro“ i ,Delta devet® iz Svetozareva, ,,Crna ruza“ iz Zaje-
Cara, ,,Bek orkestar® iz Skoplja) koji su uspeli da snime mate-
rijal, ali je on mesecima stajao neobjavljen jer

»diskografska kuca ili nije zainteresovana za taj mate-
rijal, ili jednostavno ne moze da dode do sporazuma
izmedu izvodaca i onoga koji legitimno moze da izda
album® (Ekspres politika, 29. jul 1982).

3.7 Oporezivanje nosaca zvuka
kao oblik cenzure

Analizirajuci koncept cenzure u Jugoslaviji $ezdesetih i
sedamdesetih godina 20. veka, Radina Vuceti¢ kao osnovnu
karakteristiku cenzure navodi ,,preplitanje formalnih (partij-
ski organi, urednistva, recenzenti, tuzilastvo) i neformalnih
praksi (privatni kontakti, razgovori, telefonski pozivi)“ (Vu-
Ceti¢ 2016, 41). Na primeru popularne muzike u Jugoslaviji,
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cenzuru je najbolje pratiti kao dodatno oporezivanje pojedi-
nih ploca jer o tome postoje i pisani dokumenti, dok druge
vrste zabrana (zatvoreni mediji, otkazivanje nastupa i tome
slicno) nisu uhvatljive u tolikoj meri, te ih je teze i trasirati i
analizirati. Prema misljenju Ane Hofman, cenzure je mogu-
¢e i pozeljno proucavati na terenu popularne muzike jer je
ta vrsta muzike u svakodnevnom Zzivotu imala vaznu, a opet
dvojaku i promenljivu ulogu:

»~Domen popularne muzike se ¢ini savrS§enim prosto-
rom za proucavanje ovakvih procesa s obzirom da je
ona imala vaznu, a ipak, ambivalentnu ulogu. Ona je
sluzila kao medij za $irenje dominantnih vrednosti, ali
i za izrazavanje interesa razli¢itih socijalnih grupa i nji-
hovih identifikacija (mladi, Zene, etnicke manjine). Po-
pularna muzika bila je bitan deo dominantne ideologije,
ali, u isto vreme, i mesto suprotstavljanja sistemu i eks-
perimentisanja sa istim“ (Hofman 2013, 283).

Jedan od primera tog suprotstavljanja sistemu jeste i tek-
stualna kritika koju su muzicari pank i novotalasne orijenta-
cije otvoreno upucivali drustvu u kojem Zive, o ¢emu je veé
bilo re¢i. Samim tim, $ira javnost i vlast u Jugoslaviji pank nisu
percipirale u pozitivnom kontekstu, $to je moguce videti u ra-
znim polemikama koje su se vodile u $tampi, pa je najcesce
opisivan kao ,,pokret koji kvari omladinu® i propagira vredno-
sti koje nisu pozeljne u jednom socijalistickom uredenju, na
¢ijim nacelima je pocivalo jugoslovensko drustvo. U javnosti
su postojale negativne reakcije na pank i novi talas (najpre u
porodi¢nim i televizijskim magazinima) koji su ga ocenjivali
kao pojavu koja lose uti¢e na omladinu i kvari je. Kao primer
moze posluziti veliko interesovanje vlasti za pojavu panka, te
sastanci i otvorene tribine koje su se o toj temi vodili. Medu-
tim, takva vrsta kritika i otpora prema odredenoj muzickoj
produkciji nikada nije jasno i otvoreno proklamovana:

»Kao §to je pomenuto, postojanje institucionalne cenzu-
re u Jugoslaviji nikada nije otvoreno proklamovano; isto
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tako nije bilo drzavnog tela uspostavljenog sa zadatkom
sistematskog pracenja kulturne produkcije. U nedostat-
ku centralizovane institucije, udruzenja ili komiteta za
cenzuru u jugoslovenskom drustvu, kao i zakonske re-
gulative, cenzorske prakse su u stvari bile skrivene iza
drugih vidova restriktivnih strategija. Najefikasniji na-
¢in kontrolisanja muzic¢ke produkcije bilo je sporenje
umetnickog kvaliteta odredenom delu. Iako su ovakve
intervencije bile nerazdvojni deo muzicke produkcije
od njenog zacetka (praktikovane u nedefinisanoj for-
mi), od 1971. i takozvanog "Zakona protiv $unda, one
su uvrstene u zvani¢nu zakonsku regulativu® (Hofman
2013, 295).

Nesto slicno primecuje i Kyaw, osvréucdi se na pitanje u
kojoj se meri tadasnja drzava mesala u pank bendove:

»U Titovom samoupravljackom socijalizmu nije bilo ni
nekakve centralne institucije za cenzuru, ni cenzure pre
ili tokom umetni¢kom procesa - ocenjivan je uvek ko-
nac¢ni proizvod. Zaduzene komisije krajem sedamdese-
tih godina bile su tad ve¢ fiksirane na tekstove; forma
im je uveliko bila nevazna. Ovo ¢e se pokazati kao po-
voljno za jugoslovensku pank muziku, ¢iji je najvazniji
umetnicki postupak bio prenaglasena afirmacija socija-
listi¢kih parola® (Kyaw 2009, 84).

Cenzura je, u tom smislu, dodatno oporezivala pank i
novotalasne ploce koje je Komisija za predlaganje gramo-
fonskih ploca ocenila kao $und izdanja, koja samim tim nisu
bila oslobodenja poreza na dodatu vrednost, pa su ploce bile
skuplje, $to je direktno uticalo na prodaju. Osim oporeziva-
nja ploca, ¢lanovi bendova su bili pozivani na informativne
razgovore kako bi opravdali svoje tekstove (Kyaw 2009, 86).
Otpor prema panku i novom talasu ogledao se i u postoja-
nju komisije koja je odlucivala o tome da li su pojedine plo-
¢e primerene ili ne. One koje su ocenjene kao neprimerene
nisu zabranjivane, ali su prodavane po skupljoj ceni jer nisu
bile oslobodene dodatog poreza, $to je mnogim muzicari-
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ma predstavljalo problem. Medutim, postojanje te komisije
ostavljalo je brojne nedoumice, a narocito pitanje $ta znaci
etiketa Sund:

»Medutim, kao $to je to bio slucaj sa kulturnom poli-
tikom generalno, Zakon je sam po sebi ostavio mnoga
pitanja nere$enim, izbegavajuci da precizno odredi $ta
je $und i ko su glavni i odgovorni pojedinci i institucije
nadlezni za procenu problemati¢nih kulturnih proizvo-
da“ (Hofman 2013, 296).

U S$tampi je moguce pronaci da se pominju slucajevi
odredenih grupa ¢iji su pojedini albumi dodatno oporezivani
i oznacavani kao $und (,,Prljavo kazaliste®, ,Idoli% ,U skrip-
cu“) iz kojih je moguce nesto vise saznati o samim reakcija-
ma ¢lanova tih muzickih grupa i misljenju ljudi iz izdavackih
kuca, kao i to u kolikoj meri je bilo moguce (i da li je bilo
moguce) boriti se protiv takvih odluka:

»PoCetkom jeseni ’Prljavo kazaliste' izdaje svoj prvi
long-play. Plo¢u pregledava, prema uobi¢ajenom ritualu
vaze¢em za SRH "Komisija za predlaganje gramofon-
skih plo¢a na koje se ne pla¢a porez’ (to je, u prevodu,
omiljena "Komisija za Sund’) i drugovi koji po definici-
ji znaju $ta je dobro, a $to nije, svrstavaju jednoglasno
spomenutu plo¢u u kategoriju Sunda - pa tko se ve¢
hoce njime trovati, neka bar posteno plati“ (Mladost,
23. novembar 1979).

Reakcije na tu odluku komisije bile su brojne i medijski
pokrivene, zbog ¢ega je jedan od ¢lanova komisije, usled me-
dijskih pritisaka, morao javno da iznese svoj stav i obrazlozi
razloge za takvu odluku. To je i u¢inio u Otvorenom pismu
redakciji Poleta, koje je glasilo:

»Pjesme na ovoj plo¢i su: zbunjene, dilentantski otpje-
vane i odsvirane s tekstovima pseudorevolucionarnim,
nezrelim i vulgarnim, sa idejama sumnjivim (kad bismo
ih zaista ozbiljno shvatili), s pausalnim ocjenama koje
ni u kakvu perspektivu ne vjeruju, jer negativno progla-
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$avaju pravilom, pojedina¢no opéim i tipi¢nim, kao da
su mito, korupcija i laz politika ovog drustva, a teznja
prema boljem i savrSenijem i primjerenijem, krivnjom
sistema, samo parole i fraze® (Mladost, 23. novembar
1979).

Iz obrazlozZenja je vidljivo da je komisija obracala paznju
pre svega na tekstove pesama i ideje koje su se iza njih krile,
dok se na muziku obracalo malo manje paznje (jedina ocena
tog tipa je da su pesme ,diletantski otpjevane i odsvirane®).
Na taj nacin donete odluke i tumacenja nekog umetnickog
dela moguce je problematizovati iz vi$e razloga, ali bi jedan
od osnovnih mogao biti taj da se muzika moze tumaciti na
razli¢ite nacine, $to znaci da tekstualne poruke koje nam neki
sastav $alje nisu jednoznaéne ve¢ se u njih utiskuju znacenja
koja proisticu iz drugacijih perspektiva.

I muzika ,,Idola® koji su, dok su postojali, uzivali veliku
popularnost ne samo uzeg kruga ljubitelja nego i $ire slusa-
lacke publike, takode je bila oznagena kao $und. Sund etiketa
se odnosila na plocu Retko te vidam sa devojkama i to je bila
tema jednog od interjvua sa ¢lanovima grupe. Zbog dodatog
poreza i oznake $unda, ta ploca nije bila nigde emitovana go-
tovo godinu dana nakon $to je snimljena: ,,ploca nije pustena
nigde u Beogradu i dalje, zbog nekih navodno homoseksua-
listickih poruka i sli¢no. (...) Mi smo radili dalje“ (Borba, 2.
jun 1981). Na konstataciju novinara da im je i singl ,,Malj¢i-
ki“ takode oporezovan kao sund odgovorili su:

»10 je sme$no i dvoli¢no. Rekli su da je pesma politicki
dvosmislena, da moze da vreda, i oporezovana je kao
$und, na maloj plodi. (...) Medutim, LP na kome se ta-
kode nalazi pesma "Malj¢iki’ nije oporezovana, jer svaki
LP, da bi bio $und, mora da ima odreden procenat mu-
zike koja se smatra Sundom, a ’Malj¢iki’ ne zadovoljava-
ju’ taj postotak® (Novosti, 6. jun 1981).

Iz teksta objavljenog u listu TV Novosti 1983. godine
saznajemo da je i nova ploca grupe ,,U skripcu® proglasena
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$undom na osnovu odluke Republicke komisije za kulturu SR
Hrvatske:

»Povod za najnovije razmisljanje je odluka Republicke
komisije za kulturu SR Hrvatske, kojom je plo¢a ’O, je!’
mlade beogradske grupe "U $kripcu’ proglasena za $und.
Prethodno, pesme s tog albuma su bez ikakvih zamerki
prosle kroz odgovarajucu "Jugotonovu’ komisiju, koja je
i odobrila $tampanje plo¢e® (TV Novosti, 15. jul 1983).

U istom tekstu je objavljena i izjava Sinise Skarice, u to
vreme urednika domace pop-rok produkcije u izdavackoj
kuéi ,,Jugoton®, koji objasnjava kako je tekao Zalbeni proces
na tu odluku:

»Mi smo u nasoj zalbi naveli istorijat grupe, nekoliko
recenzija njihove muzike, raspolozenje javnosti i medi-
ja, ali ni$ta nije pomoglo. (...) Pozitivho smo se izrazili
i o ovim njihovim najnovijim snimcima, smatrajudi ih
kvalitetnim i modernim. Kako smo saznali, primedbe
komisije su se odnosile na tekstove. To mislim zbilja
ne stoji. To nije poezija koja pleni, ali to su jednostavni
ljubavni krokiji. Ipak, nasa zalba nije razmatrana, a visa
komisija nije htela da menja odluku nize® (T'V Novosti,
15. jul 1983).

Cenzura se odnosila na pesme ,,0, je!, , Kockar“ i ,,Sidi
do reke®, koje su ocenjene kao ,banalne. Takva odluka je
imala videstruke posledice po tok prodaje ploce, ne samo
zato $to je dodati porez uticao na vecu cenu vec i zbog toga
$to je odlagana njena distribucija po prodavnicama, te je sa-
mim tim postala dostupna tek u sezoni godi$njih odmora
kada su potrosacke aktivnosti smanjene. Medutim, muzika te
grupe je ipak uspela da se ,,probije, o ¢emu svedoci i zapis u
casopisu Start iz 1983. godine:

»Grupa ‘U skripcu’ pamti 1982. godinu po cijelom nizu
¢udesnih dogadaja: napredujuci svakog dana sve vise i u
svakom pogledu, snimaju svoju jedinstvenu debi-plo¢u
‘Godine ljubavi. Indolentni proizvoda¢ gramofonskih
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ploca i srodne galanterije, u ovom slu¢aju RTB produk-
cija, umoran od utiskivanja 2500 komada crnog vinila,
smatra malu, minimalnu reklamu i radio-plasman pre-
tjeranim, bespotrebnim, izdatkom. Plo¢a se anonimno
skriva u ducane. Kritika joj ulazi u trag i diZe je u ne-
besa, tako da sastav do¢ekuje godi$nje bilance u samom
vrhu, rame uz rame s ’Idolima’ i 'Pankrtima’ (Start, 26.
mart 1983).

O oporezivanju ploce grupe ,,U Skripcu® pisano je i u
Vecernjim novostima, gde se navodi da ,,nisu poznati kriteri-
jumi i pravi razlozi za ovakvu odluku® i da ¢e porez svakako
direktno uticati na prodaju plo¢e buduéi da ¢e ona zbog ta-
kve odluke ,,biti skuplja od sli¢nih izdanja gotovo za tre¢inu®
(Vecernje novosti, 19. avgust 1983).

Poreza na dodatu vrednost nije bio osloboden ni prvi al-
bum ljubljanske grupe ,,Pankrti“ objavljen 1980. godine pod
nazivom Dolgcajt:

»Slovenska komisija za $und tvrdi da je ta ploca laka
roba i ne oslobada je od placanja poreza, dok je jugo-
slavenski kriti¢ari roka uzdizu u nebo* (Danas, 27. jul
1982).

Osim ¢injenice da su neki od pank i novotalasnih albu-
ma oporezovani, ¢ime im se stavljalo do znanja da nisu pri-
kladni, odgovaraju¢i ili tome sli¢no, desavalo se da sastavi
ove muzicke orijentacije dobiju i znacajne drzavne nagrade.
To je slucaj sa slovenac¢kim bendom ,,Pankrti“ koji su dobili
»uglednu nagradu Sedam sekretara SKOJ-a, koju dodeljuje
Gradska konferencija SSO Zagreb” (Danas, 27. jul 1982). Me-
dutim, dodeljivanje te nagrade izazvalo je negativne reakcije
javnosti, o ¢emu je pisano na slede¢i nacin:

»Jao, kakvo je ogorcenje izazvala ta nagrada u javnim
glasilima nase domovine! Svinjarije, ruzne rijeci, tuzalj-
ke nad tradicijom NOB-a, nesamoupravno... Cak se iz-
vr$ni sekretar za kulturu pri CK SKJ pozabavio Pankrti-
ma!“ (Danas, 27. jul 1982).
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3.8 Slabljenje uticaja panka i novog talasa

O ociglednom slabljenju uticaja koji su pank i novi talas
jedno vreme imali na jugoslovensku muzicku scenu u $tampi
je moguce sve vise Citati od 1983. godine, dok se ve¢ naredne
godine ti fenomeni posmatraju sa se¢anjem. Autor ¢lanka u
listu Intervju iz 1984. godine komentarise kratkotrajnost no-
vog talasa i svega onoga $to je sobom doneo slede¢im re¢ima:

»S druge strane, veliki - mada, nazalost, kratkotrajni —
prevrat koji se po¢etkom osme decenije dogodio u na-
$em roku doneo je znatno prosirenje polja delovanja,
kao i kulminaciju interesovanja za rivajvl, te sve vecu
komercijalnu isplativost takvih poduhvata® (Interjvu,
17. avgust 1984).

O panku i njegovom kratkotrajnom usponu pisano je jo$
1981. godine u listu Ilustrovana politika, u kojem se konsta-
tuje da je ,pank dosao, i ¢ini se jo$ brze, prosao” (Ilustrovana
politika, 6. oktobar 1981). Te iste godine, ¢lanovi grupe ,,Ido-
li u jednom od intervjua govore i o konceptu novog talasa i
glasinama da je taj fenomen ,,na izdisaju®:

»Glasove da nju vejv odumire sva petorica smatraju
licnom uvredom jer je to po njihovom misljenju jedi-
ni otvoreni pravac u muzici ¢ije se obnavljanje upravo
bazira na neprestanom menjanju stilova“ (Vecernje no-
vosti, 5. jun 1981).

Takode, u listu Borba iz 1983. godine moguce je pronaci
misljenje da muzika grupe ,,Azra“ spada u ,,zvuk teskog roka“
(Borba, 2. april 1983). Da je novi talas pojava koja se vise ne
pominje u $tampi pod tim nazivom ili se na nju referise u
proslom vremenu, pokazuje i veliki broj novonastalih bendo-
va o kojima se govori u drugacijem kontekstu i koji se ozna-
¢avaju na razlicite nacine i $irokim dijapazonom Zanrovskih
odrednica, od avangardnog roka do popa. Tako se u vezi sa
promocijom debi albuma grupe ,Katarina II* pominje kako
su neki ¢lanovi grupe ¢inili sastav ,Sarlo akrobata® »Kkoji je na
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svojevrstan nacin obelezio jedan period beogradskog roken-
rola i to onaj njegov deo, koji je u datom momentu nazivan
alternativnim; a da to u sustini uopste nije bio®, dok je bend
»Katarina II“ percipiran kao ,,ne$to novo i dobro na rok sce-
ni“ (Vecernje novosti, 20. maj 1984). Slicna zapazanja o tra-
janju i slabljenju novog talasa moguce je pronadi i u Politici
iz 1984. godine, gde se, reklamiraju¢i novi album grupe ,,Ha-
ustor®, o novom talasu pise: ,,...u viSegodi$njem obilju onoga
$to smo nazvali "jugoslovenski novi talas’ Haustor je sigurno
sastav s najduzim neprekinutim odsustvovanjem sa rok-sce-
ne‘, te se istice da je vrlo uocljivo da ,snaga i svezina novog
domaceg rokenrola“ jenjavaju (Politika, 10. avgust 1984). U
$tampi se postavljalo i pitanje da li na domacoj rokenrol sceni
postoji alternativa, pa se tako u tekstu objavljenom u Borbi
1983. godine kao alternativa navodi bend ,,Disciplina ki¢me*
i time odgovara na pitanje postoji li alternativa ,koje je sa
dosta razloga postavljeno u vezi sa trenutnim kretanjima na
ovdasnjoj rok-sceni“ (Borba, 2. april 1983). Pop zvuku se sve
vise priklanjaju i grupe ,,Film“ i ,,Idoli‘, o ¢emu pisu Vecernje
novosti 1983. godine:

»Zagrebacka grupa 'Film’ je dugo najavljivala svoj novi
LP. (...) Treba re¢i da ¢e ova ploca verovatno iznenaditi
veéinu ovih koji su verovali da je sa ’Filmom’ ve¢ sve
odavno zavr$eno. Momci su promenili stil, u numerama
ima mnogo vise pop zvuka, a produkcija je veoma do-
bra“ (Vecernje novosti, 18. septembar 1983).

»Irenutno, tri beogradske grupe ¢ine okosnicu necega
$to bi se najpribliznije moglo oznaciti kao - Nova zabavna
muzika“ (Intervju, 17. avgust 1984), pri ¢emu se misli na
»Idole®, U skripcu® i ,Lake pingvine®. O prva dva sastava se
vi$e ne govori u novotalasnom kontekstu. U komentaru nove
ploce ,Idola‘ koji su ocenjeni kao sastav koji je diskografski
nepredvidljiv, navodi se sledece:

»Ali njihova nova ploca, ‘Cokolada, kao da ih odvodi u
mirnije vode, bez ekscesa, politi¢nosti tekstova, bez bilo
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kakve avanture, na koju su nas do sada navikli“ (Vecer-
nje novosti, 18. septembar 1983).

Novi primitivizam se pominje u ¢asopisu Rad i opisu-
je se kao ,najnoviji modno-muzicki talas koji olicava grupa
"Zabranjeno pusenje’“ (Rad, 9. novembar 1984). Tekstovi u
novinama o grupi ,Denis i Denis“ kao novoj pop-rok atrakci-
ji mogu da omoguce da se kreira predstava o tome kako je te-
kao dalji razvoj muzicke scene u Jugoslaviji. Novi talas je, ako
je suditi prema novinskim ¢lancima, ve¢ 1984. godine nesto
cega bi se trebalo rado secati, dok pop muzika ,preuzima“
scenu i dozivljava odredenu popularizaciju:

,Cetrdesetak hiljada §tampanih plo¢a i kaseta njihovog
debi-albuma ’Cuvaj se, desetak pojavljivanja na televizi-
ji, nekoliko meseci intenzivnog emitovanja na radiju hita
"Program tvog kompijutera’ i nekoliko naslovnih strana u
¢asopisima, bili su viSe nego dovoljni da gotovo u svim
anketama ’Denis i Denis’ budu proglaseni za ‘muzic¢ko ot-
kri¢e godine’ (T'V Novosti, 21. decembar 1984).

U clanku iz Ekspres politike pod nazivom ,Sacuvajmo
"Denise’ govori se o popularnosti tog dvojca:

»Najprijatnije ovogodi$nje iznenadenje u domacoj pop-
muzici svakako je rijecki duet "Denis i Denis’ Simpati¢ni
tandem koji ¢ine inz. Marina Perazi¢ i Davor Tolja slu-
$amo svakodnevno po nekoliko puta na talasima svih
radio-stanica. Kompozicija 'Program tvog kompjutera’
hit je ve¢ mesecima, a i mnoge druge pesme s albuma
’Cuvaj se’ &esto se emituju. Sto je neuobi¢ajeno "Denisi’
su postali popularni kod svih uzrasta, zahvataju publi-
ku koju imaju "Novi fosili’ ili grupa ’Zana’ svojevremeno
(Ekspres politika, 27. avgust 1984).

Ve¢ 1984. godine se pise o zanrovskoj razudenosti na ju-
goslovenskoj muzickoj sceni:

»Danas je prilino jasno da ono §to nazivamo aktuel-
nom jugoslovenskom rok-scenom predstavlja najrazno-
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vrsniji skup "bendova’ i pevaca, okupljenih oko nejasne
ideje uspeha® (T'V Novosti, 21. decembar 1984).

Tako je i o bendu koji je prethodnih godina percipiran
kao novotalasni bend 1983. pisano kao o tipi¢cnom pop ben-
du koji ide sve vi$e u pravcu komercijalne muzike (Vecernje
novosti, 20. novembar 1983).

Ukoliko se obrati paznja na izdavacke kuce koje su
objavljivale pank i novotalasni materijal, moguce je uociti
specificnost srpske diskografske prakse koja je bila orijenti-
sana na izdavanje komercijalnih muzi¢kih Zanrova kao $to
su zabavna i novokomponovana muzika, dok za nove utica-
je nije bilo mnogo mesta (Arnautovi¢ 2012, 156). Izdavacka
kucda ,Jugoton® je uzivala status vodece kuce za pank i no-
votalasne grupe tog vremena, medutim, izdavastvo nije tema
ovog rada, pa to pitanje nece biti podrobnije razmatrano.






14Y
PERCEPCIJA NOVOG TALASA NA
PRIMERU CASOPISA DZUBOKS

Ovo poglavlje je posveceno analizi tekstova o novom
talasu koji su objavljivani u ¢asopisu DZuboks u razdoblju
od 1979. do 1985. godine. Nastojala sam da utvrdim na koji
nacin su novinari tog lista percipirali muzicki bunt oli¢en u
pojavi panka i novog talasa, kako su ih definisali, koje su zna-
¢enjske odrednice tom prilikom upotrebljavali, kako bih mo-
gla da sagledam proces konstruisanja narativa o toj muzickoj
pojavi tokom sedam godina, te njegovog prezentovanja Cita-
ocima ove novine. U analizu ¢u uvrstiti i opazanja zasnovana
na poredenju podataka dobijenih iz stampe koja nije muzicke
orijentacije i koju sam analizirala u prethodnom poglavlju i
tekstova iz muzicki i rokenrol orijentisanog DZuboksa, kako
bih utvrdila da li postoje eventualne razlike u percepcijama,
te u cemu se one ogledaju.

Casopis Dzuboks je poceo da izlazi 1966. godine u iz-
danju beogradskog novinskog izdavackog preduzeca Duga.
Glavni i odgovorni urednik sa redakcijom u Beogradu bio je
Nikola Karaklaji¢, etablirani i internacionalno poznat Sahista,
ali se bavio i poslom voditelja i urednika muzickih emisija,
¢ime se pozicionirao kao veoma znacajna li¢nost za razvoj i
popularizaciju rokenrola u Jugoslaviji. O tome svedoce i na-
redni redovi novinara i muzi¢kog kriticara Petra Janjatovica:

»Kroz radio-emisije "Muzicki automat, "Sastanak u de-
vet i pet, "Veée uz radio’ sa nezaobilaznim 'Dobro vede,
kako ste’ i magazin 'Dzuboks’ Nikola nam je otkrivao
svet, ali i nas same. Na jednostavan nacin je nas klince
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vodio kroz $kolu novinarstva, uce¢i nas lepoj Zivotnoj
mudrosti koju su mu $ah i njegova urodena plemenitost
dali, a to je da smo ’svi jednaki™?°.

Taj list je izlazio i popularizovao rokenrol naredne cetiri
godine, sve do 1969. godine. Posle ¢etvorogodisnje pauze, na-
redni ,,zivot“ tog ¢asopisa otpoceo je 1974. godine, u izdanju
preduzeca ,Dedje novine® iz Gornjeg Milanovca. Dogodile
su se i promene u uredni$tvu (redakcija je i dalje stolovala u
Beogradu), pa su se u narednom periodu na mestu urednika
smenjivali Milisav Cirovi¢, Petar Peca Popovi¢, Branko Vu-
kojevi¢, Ljubo Trifunovi¢ i Radmilo Mandi¢. Poslednji broj
Dzuboksa objavljen je 1985. godine.

Prema pisanju Radine Vuceti¢, DZuboks bi se mogao
okarakterisati kao ,,prvi rokenrol ¢asopis u komunistickom
svetu® (Vuceti¢ 2006, 74). Socioekonomska i politicka situ-
acija Sezdesetih u Jugoslaviji, u odnosu na ostatak Isto¢ne
Evrope, umnogome je bila specifi¢na (Vuceti¢ 2012, 41-45).
Ta specifi¢nost se ogledala u, za jednu komunisticki oprede-
ljenu drzavu, prili¢noj otvorenosti ka Zapadu i vrednostima
koje su odatle dolazile, narocito u muzici i popularnoj kultu-
ri. Rokenrol je imao sve vedi uticaj na pravac razvoja jugoslo-
venske muzicke scene, te ne iznenaduje $to upravo tih godina
pocinju da izlaze prve muzicke novine koje su, pokazace se,
imale izuzetno veliki broj ¢italaca. Iako je muzicki ¢asopis u
Jugoslaviji bilo moguce citati od pocetka Sezdesetih godina,
sve do pojave Dzuboksa u drugoj polovini ove decenije nije
bilo $tampe koja se fokusirala na prezentaciju najnovijih de-
$avanja u svetu rokenrola:

»Muzicki ¢asopisi pojavili su se u Jugoslaviji 1962. godi-
ne. Prvi tako profilisan ¢asopis, Ritam, izlazio je u No-
vom Sadu od 1962. do 1965. godine, kao ’Revija za dzez
i popularnu muziku’ Plavi vjesnik $tampan je u Hrvat-
skoj kao popularni ¢asopis za omladinu, ali je DZuboks

29  Petar Janjatovi¢, ,Rastanak u jedan i pet® Vreme br. 938, 25. decembar
2008. Dostupno na: https://www.vreme.com/cms/view.php?id=782793.
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(1966-1969) bio prvi ¢asopis posvecen isklju¢ivo roken-
rolu“ (Vuceti¢ 2006, 74).

U Dzuboksu je bilo moguce procitati najnovije informa-
cije o aktuelnim i popularnim stranim muzickim grupama,
videti fotogratfije pojedinih bendova, pro¢itati intervjue preu-
zete iz inostrane $tampe, ali i upoznati se sa domac¢im bendo-
vima i pratiti muzicke kritike objavljenih singlova i albuma.
Novinari tog ¢asopisa su redovno sastavljali top liste koje su
tada otkrivale nove, potencijalne zvezde i muzi¢are u usponu,
a danas predstavljaju svedocanstvo jednog trenutka. Publika
kojoj je taj ¢asopis namenjen bili su mladi ljudi u najsirem
smislu. Tokom njegovog postojanja bio je primetan minima-
lan upliv partijskih sugestija, $to je taj list ucinilo smelim i
mladima prijem¢ivim $tampanim medijem (Vuceti¢ 2006,
78). U prvom broju ¢asopisa DZuboks za 1979. godinu najav-
ljuje se ¢es¢i izlazak Casopisa, dva puta mesecno, kao rezultat
sugestija Citalaca. Da je re¢ o ¢asopisu orijentisanom pretez-
no na rokenrol, svedod¢i i uvodna re¢ redakcije: ,,...¢ak i kada
se saberu sve strane svih domacih ¢asopisa $to vas sve zustri-
je izvestavaju o rock muzici - u DZUBOKSU (ete i dalje naci
najvise o njoj* (Dzuboks br. 54, 1).

Osim velikog broja intervjua koje je taj casopis preuzi-
mao od svetskih muzickih ¢asopisa, za koje je imao licencu,
jedan deo intervjua sa muzicarima radili su saradnici DZu-
boksa ,ekskluzivno za DZuboks“ (na primer, intervju koji je
Petar Lukovi¢ radio u Londonu sa grupom ,Sparks® 1979.
godine u DZuboksu br. 61, intervju sa tadasnjom zvezdom u
usponu Bilijem Ajdolom koji je radio Zdenko Baki¢ za Zak
br. 61 iz 1979. godine, intervju sa grupom XTC u broju 63 iz
iste godine itd.). Jedan deo intervjua je radio i Sasa Stojano-
vi¢ i prezentovao ih u svojoj rubrici ,,Pismo iz Londona® Iako
najvise zastupljen, rokenrol nije bio jedina tema tog lista. U
njemu se mogu naci ¢lanci o najnovijim de$avanjima (novim
albumima, festivalima) na inostranoj, ali i domacoj dzez sce-
ni, tekstovi o rege i disko muzici, intervjui sa poznatim fla-
menko gitaristom Pakom de Lusijom, sa Bobom Marlijem,
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Tinom Tarner i mnogim drugim muzi¢arima koji nisu ono
§to se percipira kao ,klasi¢ni rok® ili pank i nju vejv. Zato
bi se s pravom moglo reci da je to bila obuhvatna muzicka
novina.

Dzuboks je najavljivao pojedine velike dogadaje, pa je
tako na citavoj stranici reklamiran koncert grupe ,,Bijelo du-
gme* kao ,,poziv na veliki provod* 22. septembra 1979. go-
dine na Stadionu JNA u Beogradu, pri ¢emu se istice da su
»pozvane u goste i sve jugoslovenske rock grupe®

Buduci da je casopis DzZuboks imao viSe rubrika, koje
su se tokom vremena menjale, za analizu sam odabrala one
koje direktno ukazuju na interesovanje za pank i novotalasnu
muzi¢ku scenu, i inostranu i domacéu®®. Samim tim, naroditu
paznju sam obratila na rubriku ,,Pismo iz Londona®, koja se
bavi stranom scenom, i na tekstove o domacoj novotalasnoj
sceni, bilo da je re¢ o izve$tajima sa koncerata i festivala ili
intervjuima sa lokalnim bendovima. Naravno, u analizu su
uvr$ceni i svi tekstovi koji je van tih okvira koje sam smatrala
relevantnim za temu ove knjige.

4.1 Novotalasna pisma iz sveta!

Da bi bilo moguce razumeti i analizirati jugoslovensku
pank i novotalasnu scenu osamdesetih godina, najpre je ne-
ophodno osvrnuti se na desavanja na svetskoj sceni. Caso-
pis DZuboks u tom smislu predstavlja relevantnu novinu jer
je u proucavanom periodu redovno izvestavao o najnovijim

30 Pod ,domacom® scenom u ovoj knjizi podrazumevam jugoslovensku
muzicku scenu.

31 Naslov ovog poglavlja je parafraza ve¢ pomenutog naslova rubrike iz
Dzuboksa ,Pismo iz Londona‘, koju je uredivao Sasa Stojanovié, jedno
vreme pod pseudonimom S. Punkerton. Ta rubrika je predstavljala zna-
¢ajan saznajni izvor za jugoslovensku publiku o aktuelnim desavanjima
u svetu panka i novog talasa, najpre na muzickoj sceni Londona i Velike
Britanije. Medutim, autor je obradivao i rokenrol u $irem znacenju, dis-
ko, soul, sve one muzicke pojave koje su u odredenom trenutku izazivale
veliku reakciju publike.
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grupama, albumima, svirkama i koncertima u inostranstvu i
gostovanja stranih bendova u samoj Jugoslaviji. Te informaci-
je su nudene u vidu reportaza sa koncerata i svirki, prevode-
njem tekstova iz inostranih ¢asopisa (za koje su imali licencu,
uz pozajmicu fotografija), ali i putem intervjua i izvestaja koje
su radili novinari tog ¢asopisa uzivo slusajuci koncerte i raz-
govarajuci sa pojedinim bendovima do kojih je bilo moguce
u datom trenutku do¢i. Buduci da je re¢ o fenomenima koji
su bili zastupljeni u drugoj polovini sedamdesetih godina,
najrelevantniji su bili ¢lanci DZuboksa iz 1979. i 1980. godine
(iako su pregledani svi brojevi izmedu 1979. i 1985. godine).

O znacaju stranog panka ponajvise je pisao autor rubrike
»Pismo iz Londona®:

»Energija umesto kvazi-intelektualizma, lirika Zivotnih
problema umesto metafizike i veli¢anja beskrajnih ko-
smickih prostranstava, pocetnicki entuzijazam umesto
iskalkulisane ’virtuoznosti, ‘odeéa sa smec¢a’ umesto sve-
tlucave ekskluzivnosti satena; duga kosa je opala’ i na-
kostresila se ('trajno’) od dugogodi$njeg ras¢enja“ (Dzu-
boks br. 84, 6).

Prema odrednicama koje je pruzio S. Stojanovi¢, mogu-
¢e je uociti da je pank pobuna u razli¢itim domenima sva-
kodnevnice (nastupi, teme, vizuelni identitet, ideje), koja je,
kao posledica te svoje energije i drugacijeg ispoljavanja bunta
(u odnosu na dotasanji rokenrol), u pocetku privukao veli-
ku paznju, i pozitivnu i negativnu. Dalje se tvrdi da je pank
vise od ,,pomodne pojave” ili ,muzike jedne generacije®, da
je vreme pokazalo da je pank nesto $to je proizaslo iz ,,same
drustvene situacije koja vlada u Velikoj Britaniji®. Teme o ko-
jima se pevalo bile su u velikoj meri drustveno orijentisane
ili, kako je zabelezeno, to su mahom bile ,pesme o pravom
zivotu i problemima, s kojima se ljudi suocavaju. (...) Mozda
teme ne zvuce novo, ali je nov nacin prezentacije” (Dzuboks
br. 55, 12). Dakle, pank nije bio ,,samo muzika® ve¢ sredstvo
jedne generacije da reaguje na aktuelnu drustvenu, ekonom-
sku i politicku situaciju u svojoj zemlji, koja ih se ticala na
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svakodnevnom nivou. Kao $to je ve¢ receno, pojave kao $to
su pank i novi talas nisu odvojive jer su nastajale jedna za
drugom i jedna iz druge, te je svako odredenje novog talasa
uslovljeno pominjanjem panka. O uskoj vezi izmedu panka i
novog talasa svedoci i sledeci zapis:

»Prva pank grupa pojavila se oktobra 1976. godine.
Danas (tri godine kasnije, prim. aut.) im se vi$e ne zna
broj. No, ni pank vise nije ono $to je nekad bio. Posled-
nju godinu ta nova muzicka strujanja jednostavno zove-
mo 'New wave. Dakle pank je mrtav, Ziveo 'New Wave'I
(DZuboks br. 61, 8).

Entuzijazam publike pank bendova u Londonu 1979. go-
dine slikovito opisuje autor rubrike ,,Pismo iz Londona®, koji
je direktno prenosio svoje utiske sa svirki i koncerata koje
je redovno pratio, a ti opisi su domacim ¢itaocima koji nisu
imali priliku da uzivo slusaju mnoge strane bendove u velikoj
meri mogli da priblize takve dogadaje:

»Jo$ jedna kiSovita prole¢na no¢. Ispred dvorane ve-
¢era$njeg dogadanja je neverovatan red punkera. Svi
odevni predmeti koje nisu pojeli moljci i koji su se po-
vlacili po ormanima punim prasine od leta 76, ili je to
bilo 77, su ponovo na izlozbi. Oko dve i pol hiljade ver-
nika na jednom mestu!“ (Dzuboks br. 61, 12).

U pisanjima novinara DZuboksa novi talas se odreduje
kao muzicki izraz koji bi se mogao okarakterisati kao ,,neo-
pank® ili muzi¢ka forma koja je nastavila da se razvija iz pan-
ka, ali ipak u nesto drugacijoj formi koja je zavredivala i novo
ime, odnosno novu odrednicu’2. U ¢lanku o Biliju Ajdolu, iz
1979. godine, autor teksta se osvrce i na znacenje pojma pank
koji je nesto $to je aktuelno u Britaniji, a kao glavni razlog se

32 Da bih dala konkretne primere $ta su termini pank i novi talas pred-
stavljali za novinare DZuboksa, nave$¢u neke od grupa koje se najcesce
pominju tokom 1979. i 1980. godine: Devo, Pere Ubo, XTC, Skids, Sham
69, Joy Division, Durutti Column, John Dowie, Cabaret Voltaire, Clash,
Buzzcocks, The Mekons, Gang of Four, The Fall, Stiff Little fingers, Siouxsie
and the Banshees, Dejvid Bouvi, Residents, Stranglers.
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navodi to §to je pank ,,nudio mladima sve ono §to su njihovi
roditelji mrzeli® iz cega je dalje sledio rezon ,ako to mrze
moji roditelji, onda ja to moram voleti“ (DZuboks br. 61, 8).

O panku i novom talasu se u DZuboksu neretko pisalo
tako $to se pravila paralela izmedu dve vodece muzicke scene
u to vreme — americke i britanske, pri ¢emu je americka sce-
na bila asocirana dvojako. Najpre se poistovecivala sa roken-
rolom jer se smatrala njegovom postojbinom, dok su pank i
novi talas bili britanske ,,tvorevine“. Medutim, prema mislje-
nju nekih novinara, novi talas je bio vise razvijen u Americi
nego u Britaniji, gde je dominirala pank scena. Tako se navo-
di da je pank bio engleski, a da Amerikanci imaju ,,primat u
New Wave-u“ (Dzuboks, br. 54, 12), pod ¢ime su se podra-
zumevale grupe iz Ohaja kao $to su Devo i Pere Ubu. Odnos
izmedu americkog i britanskog trzidta u tom kontekstu ilu-
struje i sledeca zabeleska:

»Amerika je bila i ostala enigmati¢no podrucje za pri-
padnike engleskog ‘novog talasa, test koji nije lako po-
loziti. Pistolsi su odisli do davola bas u Americi, Stran-
glersi su prosli kao egzoti¢ni stranci, ali ih to nije odvelo
daleko. Jam takode, nedavno su i poslednji iz ¢etvoro-
lista engleskog punka, Clash, posetili domovinu rocka“
(Dzuboks br. 60, 8).

Ovaj odlomak svedoci i o znacaju americkog trzista za
popularizaciju i razvoj bendova koji su dolazili iz manjih gra-
dova i drzava. Tako je Velika Britanija videna kao rasadnik
novotalasnih bendova, kojima nije bilo lako ,da se probiju®
i postanu vidljivi i dopadljivi americkoj publici, od cega je
zavisio dalji razvojni tok samog benda. Samim tim se vrlo
pohvalno i u pozitivnom kontekstu pisalo o bendovima za
koje se smatra ,,da su uspeli“ jer su osvojili americko trziste.
Jedan takav primer koji je moguce pronaci u izvestajima iz
Dzuboksa odnosi se na britansku pank grupu Buzzcocks, za
koju se tvrdi da je ,,osvojila americku publiku® (Dzuboks br.
73, 10). Kao jednu od popularnijih grupa novog talasa, no-
vinari DZuboksa navode grupu ,,Blondi“ (DZuboks br. 67, 3).
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Jos$ jedan sastav koji je percipiran kao novotalasni i znacajan
jer se ,primio“ na americkoj sceni jeste The Police, za koji se
pise da je to ,prva grupa novog talasa koja se domogla vr-
hova americkih top-lista, a za sobom imaju po jedan vrstan
album i singl“ (DZuboks br. 68, 38). Razvoj novog talasa kra-
jem sedamdesetih godina u svetu i$ao je u pravcu nastojanja
evropskih pank i novotalasnih grupa da se probiju na ame-
ricko trziste:

»Sada je glavni §tos za grupe novog talasa, da okusa-

ju svoju sre¢u u Americi, jer se ¢ini da je na$ kontinet

postao pretesan za njih. Posle Sex Pistolsa, Stranglersa,

Clasha, Talking Headsa, do$ao je red i na Boomtown

Rats da oproba svoje snage na ovom trzi§tu“ (DZuboks

br. 57, 7).

U prvom broju DZuboksa za 1980. godinu nalazi se tekst
koji obraduje 1979. godinu, u kome se navodi da je ona bila
»itekako vazna za svetsku rok scenu“ i da je narod¢ito karak-
teriSu dva momenta: izdvajanje novih novotalasnih grupa i
povratak nekadasnjih favorita na muzi¢ku scenu, kao $to je
grupa Who (Dzuboks br. 79, 12). Ve¢ na ovom mestu postaje
vidljivo da pank na inostranoj sceni vise ne zavreduje toliku
paznju kao u vreme nastanka, ve¢ da je primat preuzeo novi
talas. Ovde bi se kao zanimljivost mogla istac¢i konstatacija
da je pank 1979. godine, kada je taj broj ¢asopisa iza$ao, na
stranoj sceni vec¢ bio stvar proslosti. Zanimljivost je utoliko
veca ukoliko se uzme u obzir ¢injenica, $to je moguce videti u
prethodnoj analizi, da je vrhunac pank i novotalasne scene u
Jugoslaviji upravo bio u periodu 1979-1981. godine. Jo$ 1977.
godine pank je postajao muzika proslosti, ali ne u potpunosti,
vec je ,promenio ruho. Stojanovic je to zabelezio opaskom:

,Cemu poceti svaki izvestaj opaskama o punku? S ne-
¢im se mora poceti, ali vazniji razlog je, da — ma koliko
bili uveravani, koliko Zeleli da verujete da je punk passe,
ima znakova da nije tako: dvorana prepuna punkera-ica
za ‘Buzzcocks” koncert, grupa mladih peva ’Anarchy in
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The UK’ u autobusu, zihernadle - jo$ uvek NE na ra-
sprodaji... Recimo da je odumro, ali da nije sahranjen.
(...) Sveto’ unistavanje se nije zaustavilo, ve¢ se nastavlja
u svom ‘neo-punk’ obliku, jasno nazvanim 'Novi talas™
(Dzuboks br. 55, 12).

Da su pank i novi talas i na domacoj i na stranoj sceni
bili kratkog veka, svedoci i zapis novinara DZuboksa koji ih
vec¢ sredinom 1980. godine percipira kao pojave koje odumi-
ru:

»Rock & roll se blizi srednjove¢nosti. Novotalasna tran-
sfuzija se razvodnjava u ostarelim venama biznisa. Bitka
alternativa — profit se privodi prihvatljivim solucijama.
(...) Duh i elan punk-ere odumiru, ili se povinuju zako-
nima biznisa u ¢ijim okvirima su hteli da budu opozici-
ja“ (Dzuboks br. 91, 6).

Transformacija prvobitne pojave panka i novog talasa
uocljiva je i u tekstovima iz 1981. godine jer se na kraju te
godine vi$e ne govori toliko o panku koliko o ,,novom talasu
panka“ ili onome $to ¢e biti nazvano postpankom u Britaniji.
U to vreme, taj novi muzicki i scenski oblik bio je olicen u
grupi Exploited (Dzuboks br. 130, 9). Uprkos nespornoj ¢i-
njenici da je pisanje o fenomenima panka i novog talasa u
velikoj meri proizlazilo iz li¢cnih afiniteta samih novinara koji
su o tome izvestavali, primetna je doza objektivnosti koja ih
je sprecavala da panku i novom talasu pripisuju ve¢i znacaj
nego $to oni zaista imaju na razvoj celokupne tadasnje mu-
zicke scene. U tom smislu je korisno opazanje novinara DZu-
boksa koji na kraju 1979. godine, sumirajuci deceniju u kojoj
je pank i nastao i nestao, ipak istice:

»Kada se slede¢e decenije budu analizirale 70. godine i
njihov znacaj, kao §to je to uradeno s Sezdesetim, nece
biti punk - najznacdajniji, senzacija dekade, ve¢ disco-
soul; pravimo se kao da ne postoji, ignoriSemo ga, ali
niko ga ne moZe negirati, jer ima snagu i privlacnost
miliona mladih“ (Dzuboks br. 75, 7).
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4.2 Jugoslovenska nju vejv scena

Sedamdesete godine proslog veka donele su odredene
novine na jugoslovensku muzi¢ku scenu. Tokom te deceni-
je formirao se i razvijao fenomen grupe ,,Bijelo dugme® koja
je postala prava ,zvezda“ jugoslovenskog rokenrola. Osim
brojne publike koja je rado posecivala njihove sve ucestali-
je i masovnije koncerte, ,,Bijelo dugme® je svoju popularnost
dokazivalo i visokotiraznim izdanjima svojih albuma?®3. Sa
velikom popularno$¢u tog benda donekle se modifikovala i
percepcija rokenrola kao krovnog termina za sve one izvoda-
¢e koji nisu mogli da se svrstaju pod odrednicu dzez, disko ili
zabavnu muziku ,lakih nota® Promenilo se, najpre, poima-
nje albuma koji su do tada uglavnom percipirani, kao sto to
primec¢uju novinari DZuboksa, kao ,,sredstvo za komemora-
ciju, priznanjem za dugogodi$nji rad ili izivljavanjem klinaca
koji su videli kako se konji kuju (na Zapadu) pa su i oni digli
nogu‘:

»-Uspeh Dugmeta i pazljivije pracenje aktuelnih zbivanja
na svetskoj pop sceni kona¢no je mnoge ljude sa nase
estrade uverilo da oslanjanje na klimavu festivalsku ma-
nufakturu nema viSe smisla ili se ¢ak moze kazati da su
stvari morale da se menjaju posto su mnogi stari mono-
poli najednom bili ugrozeni“ (DZuboks br. 81, 44).

U tom kontekstu autor teksta navodi primer $lagerske
produkcije i zvezda kao $to su Zdravko Coli¢ i grupa ,,Srebr-
na krila“ Pominje se i jugoslovenski disko, koji je, medutim,
ocenjen kao ne previ$e originalna i nedovoljno muzicki ra-
zvijena forma, odnosno kao ,filovanje najobi¢nijih domacih
$lagera odredenim brojem udaraca bas bubnja u minutu i br-
ljanjem po sintetizatoru® (Dzuboks br. 81, 44). Dakle, Zan-
rovsko stanje na jugoslovenskoj sceni podrazumevalo je sve

33 Na primer, album Sta bi dao da si na mom mjestu? prodat je u dvesta hi-
ljada primeraka. Poredenja radi, u jeku popularnosti, prvi album novota-
lasnog sastava ,,Sarlo akrobate” Bistriji ili tuplji covek biva kad... Stampan
je u daleko skromnijem tirazu od deset hiljada primeraka.
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vece zvezde u rokenrolu, postoje¢e muzicare koji su pevali
Slagere (ali ¢ija je popularnost bila sve manja), disko muzi-
ku koja nije bila toliko razvijena da bi moglo da se govori
0 njenoj izrazitoj popularnosti i takozvane ,akusticare” koji
tokom te decenije, prema misljenju autora teksta, nisu ostva-
rili vece napretke, osim nekoliko izuzetaka kao §to su muzi-
¢ari Drago Mlinarec, Andrej Sifrer, Tomaz Domicelj, sastavi
»suncokret®, ,,S vremena na vreme®, te Dorde Balasevi¢, koji
je ocenjen kao ,,prvi domaci akusticarski tirazni fenomen®
(Dzuboks br. 81, 45).

Za ovu analizu je vazno da se u kontekstu preseka ju-
goslovenske muzicke scene sedamdesetih godina pank i novi
talas pominju usputno, odnosno da ne zauzimaju veliko me-
sto u domacoj $tampi uprkos tome $to se ve¢ 1976. godine
formiraju prvi pank bendovi, najpre ,,Paraf u Rijeci, a po-
tom i ,,Pankrti“ u Ljubljani. Prve naznake da i u Jugoslaviji
1979. godine postoji novi talas moguce je pronaci u pomenu-
tom tekstu u DZuboksu, u kojem piSe da se novi talas i dalje
tretira kao ,,vrlo kontraverzna tema“ (DZuboks br. 81, 45). Na
samom kraju sedamdesetih godina, ta¢nije 1979. godine, od
koje pocinjem analizu ¢asopisa DzZuboks, polako postaju vid-
ljive grupe koje sviraju pank i novi talas, ali se o njima jo$
uvek nije razmisljalo kao o fenomenima. Isto tako, nije bio do
kraja jasan stav javnosti prema tim novim muzickim pravci-
ma, $to nije neuobicajena pojava u recepciji nekih novih mu-
zi¢kih (ili uopste umetnickih) formi koje su stizale u jugoslo-
vensku sredinu. PiSuci o prvoj pank izlozbi u Vasingtonskoj
galeriji za savremenu umetnost odrzanoj 1979. godine, autor
teksta Momc¢ilo Rajin se osvrée na stanje na domacem terenu
te istice nedovoljno opredeljenu situaciju u Jugoslaviji:

»1 dok kod nas jo$ uvek nisu jasno diferencirani stavo-
vi - za ili protiv punka, te se tako Punk i 'novi talas’ u
nadoj situaciji jo§ uvek tretiraju vise kao trenutna moda
negoli kao vrsta odredenog muzickog i stvaralackog
izraza“ (Dzuboks br. 56, 10).
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To zapazanje odgovara misljenju iznetom u prethod-
nom poglavlju. Naime, u listu Mladost iz 1979. godine istice
se kako nase drustvo (jugoslovensko) jo$ nije resilo osnovnu
dilemu da li da se prema panku odnosi sa odobravanjem ili
negodovanjem.

Grupe koje se u tom periodu pominju u kontekstu pan-
ka i novog talasa u Jugoslaviji jesu zagrebacki sastav ,,Prlja-
vo kazaliste® i slovenacki bend ,,Pankrti®, za koji se pisalo da
»imaju najbolji koncertni 'new wave’ nastup u Jugoslaviji“
(Dzuboks br. 81, 44). U toj formativnoj fazi, vazno je pome-
nuti i rijecku muzicku scenu koja je popularno nazivana i ri-
rok (rijecki rok). U tom kontekstu, u DZuboksu je moguce
prona¢i konstataciju da se ,,za pank slobodno moze re¢i da
je to usmerenje koje je najzasluznije za to §to se konacno i
Rijeka uvrstila u grupu znacajnijih rock-centara Jugoslavije“
(Dzuboks br. 67, 46). Grupe koje bi se mogle izdvojiti na ri-
jeckoj sceni jesu ,,Paraf, ,NO ,Mrtvi kanal®, ,,Kurvini sino-
vi“1 ,Termiti® za koje se kaze da:

»Ono $to ih izdvaja iz grupe drugih (vi$e-manje sli¢nih)
punk bendova je to $to se ne zadovoljavaju samo zvuc-
nim prezentiranjem svojih ideja, ve¢ nastoje da svaki
svoj nastup pretvore u malu punk dramu® (DZuboks br.
67, 46).

Iz ovog teksta je daljim ¢itanjem mogude saznati i da
je Slovenija (tadasnja SR Slovenija) ,najgostoljubivija pre-
ma punkerima® te je, kao proizvod ,,blagonaklonosti“ prema
panku, grupa ,Paraf“ potpisala ugovor za snimanje ploce
za RTV Ljubljanu. U jednom od ranih intervjua sa bendom
»Pankrti“ pokrenuto je pitanje stanja na jugoslovenskoj mu-
zi¢koj sceni i razvojenosti panka u okviru nje, pri ¢emu se
istice spor i redak priliv informacija o toj muzickoj i kultur-
noj pojavi tokom 1977. godine kada su na domaci teren sti-
zale ,retke i $ture informacije o punku® te da je bilo ,isuvise
malo onih koji su ili otputovali za London pa na licu mesta
osetili buru punka i ‘novog talasa“ (DZuboks br. 89, 8). Sa-
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mim tim, ne ¢udi to $to je razvoj panka i novog talasa na
jugoslovenskoj muzickoj sceni tekao sporije, odnosno §to je
zapoceo za izvesnim zaka$njenjem. O zatisju koje je posto-
jalo na domacoj muzickoj sceni sedamdesetih godina, ali i o
preokretu koji je usledio 1979. godine svedodi i slededi zapis:

»Prosle 1979. godine akteri na slovenackoj rock sceni
nisu bili preterano aktivni, pa umalo sedamdesete da
zavr§imo sa osecanjem da je sve po starom. Na srecu,
ljudi su se prenuli u pravi ¢as tako da je sam zavrSetak
godine pripao upravo njima“ (DZuboks br. 80, 38).

Prvom novotalasnom grupom u Jugoslaviji oznacen je
zagrebacki bend ,,Prljavo kazaliste®, koji je sa radom poceo
jos 1976. godine, $to je godina kada su u svetu poceli da se
formiraju prvi pank bendovi. List DZuboks veliku paznju po-
svecuje tom sastavu, narocito od 1979. godine. U intervjuu sa
frontmenom grupe Jasenkom Hourom istice se da je svirka
tog benda rezultat ,,nekakve urbane sredine i nekakve mono-
tonije grada iz koje se mi pokusavamo izvu¢ bas zato kaj smo
na neki nacin sve imali (u detinjstvu, prim. aut.)“ (Dzuboks
br. 81, 8). Iz tog teksta se moze ,,procitati“ i tadasnje stanje na
jugoslovenskoj novotalasnoj sceni:

»Ja sam ve¢ u intervjuu za 'Polet’ rekao da smatram da
se pojava ‘novog vala’ kod nas - tih deset bendova koji
se u Jugoslaviji mogu na¢i — moze otprilike poistovetiti
sa pojavom i probojem rock muzike u Engleskoj od Sto-
nesa pa nadalje” (DZuboks br. 81, 8).

Iz konstatacije da novotalasnu scenu ¢ini ,,deset bendova
u Jugoslaviji“ moguce je zakljuciti da je njen razvoj bio tek na
zacetku, te da nije bilo dovoljno ,,materijala“, odnosno zna-
¢ajnijeg broja bendova, svirki i koncerata na osnovu kojih bi
moglo da se govori o postojanju ozbiljnije novotalasne scene.
»Prljavci® su u javnosti znacajnije zapaZzeni kada su kao pred-
grupa svirali na velikom koncertu ,Bijelog dugmeta“ 1979.
godine:
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»Slucaj "Prljavog kazalista, jednog od retkih autenti¢nih
novo Jugovalnika, ¢iji album treba da nabavite, je tipi-
¢an: bili su otpusteni’ posle tri numere, a bili su prvi
da se izdvoje iz debakla, koji se u¢malo vukao do tog
trenutka“ (DZuboks br. 73, 27).

Pojava jedne do tada ne mnogo poznate grupe, koja je
oznacena kao pank grupa, na koncertu velikih rokenrol ,,zve-
zda® govori najpre o nejasnoj zanrovskoj klasifikaciji, odno-
sno o nedovoljno jasno artikulisanoj pojavi panka na nasim
prostorima jer je na istom koncertu bilo moguce ¢uti i pank
i ono $to se smatralo ,klasi¢nim rokenrolom***. Na prvi po-
gled taj odnos mozda ne izgleda toliko suprotstavljen jer
rokenrol obuhvata $irok dijapazon podzanrova (u njega se,
izmedu ostalog, svrstavaju i pank i novi talas u naj$irem smi-
slu) medutim, pank je veliki deo svog identiteta zasnovao na
otporu prema postojecoj rokenrol sceni, koja je ¢esto oznaca-
vana kao ,,u¢mala“ ,,spora“ i lifena buntovnog duha. Takode,
ne manje vazan razlog takve programske $eme lezi u ¢injeni-
ci da nepoznate grupe nisu imale mnogo prostora za nastup
pa su im takve prilike pruzale mogu¢nost da ih cuje veliki
broj ljudi. U broju 75 iz 1979. godine o ,,Prljavom kazalistu®
je izaSao jednostrani prikaz prve ploc¢e pod nazivom Prlja-
vo kazaliste, za koju se na pocetku teksta kaze da je ,,novost
vredna paznje“ i da je ta grupa ,sacinjena od pet vrlo mla-
dih momaka iz Zagreba i jedan od nekoliko sastava koji se
smatraju pionirima ‘novog talasa’ u Jugoslaviji (...) a sada su
postali vlasnici prvog 'New wave’ albuma u nas. I to vrlo do-
brog albuma“ (DZuboks br. 75, 14). Narativi novinara o tom
bendu sadrzali su odrednice kao $to su ,,pioniri novog tala-
sa u Jugoslaviji“ te ,bend na koji je trebalo obratiti paznju®
Osim prikaza samog albuma, iz tog teksta moguce je is¢itati
i misljenje javnosti o pojavi novog talasa na domacoj sceni:

»-U vedini osvrta na ‘novi talas’ u jugoslovenskoj $tampi

taj fenomen je posmatran kao puki odraz drustveno-eko-

34 Vise o percepcijama odnosa ,,klasi¢nog roka“ i novog talasa iz ugla muzi-
¢ara i ljubitelja novog talasa videti u Ristivojevi¢ 2014, 89-98.
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nomske situacije na Zapadu. Ti stavovi su izno$eni go-
tovo papagajski i bez ozbiljnije argumentacije, uglav-
nom se ostajalo na najopstijim mestima. Potpuno je
zaobilazena ¢injenica da i muzicki okviri ‘novog talasa’
imaju svoja autonomna svojstva, realne uzroke i izvore,
a samim tim i specifi¢na reSenja. (...) Iz premisa da je
"New wave’ isklju¢ivo Zapadna stvar, izvlacen je zaklju-
¢ak da joj kod nas nema mesta“ (Dzuboks br. 75, 14).

Kao i u slucaju panka, grupama novog talasa se u prvi
mah nije davao prevelik znacaj jer se jo§ uvek ,nisu poka-
zale® kao vazne u domacem kontekstu, pa tako jo§ uvek
neafirmisani muzicari nisu mogli lako da pronadu studio u
kojem bi snimali materijal, ljude sa kojima bi u tom poslu
saradivali i koji bi imali dovoljno ,,sluha® za novine koje je ta
muzika donosila, a naposletku ni izdavacke kuce koje bi im
te albume objavile. Takva situacija, sa kojom su se suocavale
sve nove grupe (bilo koje muzicke orijentacije), predstavlja
paradoks jer da bi se neki muzicar ili bend ,,potvrdio®, od-
nosno da bi zavredeo vecu paznju javnosti, neophodno je da
vezba i svira te da se na taj nacin predstavi odabranoj publi-
ci i medijima (radio, $tampa i televizija), koji su osamdese-
tih godina imali veoma vaznu ulogu u promovisanju novih
muzickih imena. Potvrdu toga moguce je pronaci u jednom
od brojnih intervjua novinara DZuboksa sa ¢lanovima grupe
»Prljavo kazaliste®. U tom razgovoru, frontmen grupe istice
kako se sve do pred kraj 1979. godine novotalasnim bendo-
vima nije davao znacaj te im je trebalo vremena da se probi-
ju, ali situacija i dalje nije sjajna jer ne postoje odgovarajuci
studiji za snimanje i aranziranje ploca, kao ni ljudi dovoljno
$irokih vidika:

»Za novovalnu grupu ploca nije primarna. Mislim da

kod nas uglavnom sve grupe loSe zvuce na plocama

osim nekih velikih koje su uspjele raditi nesto vani. Jer

je tehnika i sve ostalo kod nas vrlo primitivno osim

onog studija u Beogradu. Sto je najgore primitivni su

ljudi koji se tim bave® (DZuboks br. 76, 47).



100 Marija Ajduk, Reprezentacija jugoslovenskog novog talasa u Stampi

Iz teksta je jasno da mnoge grupe, kao $to su ,,Pankr-
ti ,Azra®, ,,Film® ,Paraf®, imaju slican problem kao i grupa
»Prljavo kazalidte“ jer im se ne poklanja dovoljna paznja, a
dosta toga su uradili u godini dana, odnosno imaju dovolj-
no materijala koji bi mogao da zainteresuje nekog izdavaca
ako bi razumeo novine koje su te grupe donele. Na naslovnoj
strani septembarskog broja DZuboksa iz 1980. godine nasli su
se ¢lanovi ,,Prljavog kazalista® To nije zanemarljiv podatak
jer svedoci o ubrzanom razvojnom putu te zagrebacke mu-
zicke grupe. Povod za intervju sa ¢lanovima benda bio je nji-
hov novi album Crno bijeli svijet, za koji se tvrdi da, izmedu
ostalog, oslikava odrastanje i suocavanje sa svetom odraslih
koji se razlikuje od svega onoga na $ta se u¢imo tokom Zzivo-
ta (Dzuboks br. 97, 11). Da bi naglasili svoju individualnost,
¢lanovi grupe su pokusali da uspostave svojevrsnu distancu
od etikete ,,novog talasa“ jer ona postaje ,,propusnica za sve i
svasta’ iz ¢ega je moguce zakljuciti da je taj termin ne samo
upotrebljavan u vreme postojanja tih grupa ve¢ mozda i vise
nego $to je to samim bendovima bilo prihvatljivo. Naime,
odrednica novi talas je relativno brzo pocela da se odnosi na
dosta razlic¢itih stvari u isto vreme, $to njeno znacenje uci-
nilo suvi$e neodredenim. Takode, svrstavanje velikog broja
bendova u ,,novi talas“ nije ilo u prilog grupama koje su in-
sistirale na svojoj autenti¢nosti i koje su tezile da budu po
necemu prepoznate kao posebne.

Grupa koja je, osim ,,Prljavog kazalista®, oznacavana kao
jedna od prvih novotalasnih grupa u Zagrebu jeste ,,Azra“ Te
novotalasne oznake je moguce jasno iscitati iz narativa koji
su zastupali novinari DZuboksa, na primer da ta grupa pred-
stavlja ,,8kolu new wave-a“ i da je ,jedina grupa novog vala
koja nikada nije svirala nijednu stranu pjesmu® (DZuboks br.
94, 56). ,,Azra“ je svoju slusanost i vidljivost na domacoj sce-
ni pokazala vremenom, $to ilustruje i pet uzastopnih raspro-
datih koncerata u Domu omladine u Beogradu 1981. godine,
$to bi u brojkama znacilo da je tim svirkama prisustvovalo
oko tri hiljade ljudi (DZuboks br. 109, 14). Ve¢ u junu 1981.
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godine Azra se nala na naslovnoj strani ¢asopisa (broj 116),
§to je najava za veliki intervju sa ¢lanovima benda i rekla-
ma za novi dupli album pod nazivom Suncéana strana ulice,
koji je u tekstu ocenjen kao ,jedno od vrhunskih ostvarenja
domaceg novog talasa, a i rocknrolla u Jugoslaviji uopste®
(DZuboks br. 116, 31).

Grupa ,,Haustor“ je u narativima $tampanih medija do-
bila ambivalentan status koji se oslikava u nejasnom Zanrov-
skom pozicioniranju same grupe. Naime, ona nije predstav-
ljala klasi¢an primer novog talasa, iako je bila gotovo uvek
pominjana sa ostalim novotalasnim grupama (zajednicki
nastupi, istovremeni razvoj). Identitet tog benda mozda naj-
bolje odreduje novinar DZuboksa koji smatra da muzika ,,Ha-
ustora“ nema preterane veze sa novim talasom®, ali da ga
vizuelni identitet grupe i tekstovi pesama povezuju sa novim
talasom (Dzuboks br. 110, 19).

Beogradska alternativna scena

Pojave kao $to su pank i novi talas u Beograd su stigle
tek posle Zagreba i Ljubljane. O beogradskoj varijanti pan-
ka je, zahvaljujuci zapazanjima novinara DZuboksa, moguce
ponesto saznati i na osnovu natpisa na zidovima (grafitima)
koji su u to vreme bili u zacetku, ali koji su slikovito pred-
stavljali prvobitnu recepciju panka u ovom gradu:

Dok $etam Knez Mihailovom u o¢i mi sa raznih strana
skace sigurnom rukom ispisano PUNK. (...) Novi tala-
si ne menjaju samo muziku, menjaju i na¢in ponasanja,
nacin samopotvrdivanja potro$aca“ (Dzuboks br. 88, 26).

Neki od grafita sa porukama poput ,Hocemo vise pan-
ka“, ,,Smrt hipicima®, ,,Pankeri svih zemalja ujedinite se” sve-
doce o samim pocecima jedne nove niSe na muzi¢koj sceni
koja okuplja mlade sa drugacijim muzickim preferencijama,

35  Trebalo bi napomenuti da ni grupe poput ,Elektri¢nog orgazma®, ,,Ido-
la“ i ,,Sarla akrobate®, iako svrstane pod istu novotalasnu ,,kapu®, nemaju
prevelikih muzickih sli¢nosti.
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sa zeljom da se izraze na energican i jasan nacin, ali i koji se
nisu libili da pokaZu otklon od svega onoga $to je postojalo
na domacoj muzickoj sceni u prethodnom periodu (,,smrt
hipicima®).

U septembru 1980. godine, u DZuboksu je objavljen op-
$iran tekst o novim beogradskim grupama koje su ustalasale
dotadasnju muzicku scenu koja je proglasena u¢malom i do-
sadnom. Tekst se odnosi na ,Idole® ,Elektri¢ni orgazam® i
,»Sarla akrobatu® Taj tekst, kao i mnogi drugi, sadrZi polemi-
ku o samom terminu ,,novi talas®, $to nam ukazuje na znacaj
koji je ta odrednica imala u datom trenutku, ali isto tako i
na njenu znacenjsku neuhvatljivost i disperzivnost jer su joj
neprekidno dodavana nova znacenja, te je, izmedu ostalih,
povezivana i sa nezavisnom izdavackom produkcijom:

»Ocekivali smo da ¢e se govoriti o nasoj plodi, jer bilo
ko, ko ne$to zna o 'novom talasu’ zna da je on usko po-
vezan s nezavisnim izdanjima. Dakle, ljudi se skupe i
bez masovnih predradnji, turneja ili koncerata oni odu i
snime“ (DZzuboks br. 97, 24).

»1doli“ su u jednom tekstu iz 1980. godine opisani kao
grupa ,,0 kojoj se najvise prica u Beogradu® jer su se posvetili
najpre konceptu i imidzu benda i na taj nacin ,postali kult
grupa pre nego §to su uopste nastupili“ (Dzuboks br. 98, 22).
Upravo je to jedan od razloga za veliki broj tekstova koje je
o toj grupi moguce pronadi u $tampi koja nije muzicki ori-
jentisana, o ¢emu je pisano u prethodnom poglavlju. O osta-
lim novotalasnim grupama iz Beograda u istoj toj Stampi
nije pisano u tolikoj meri, dok o grupama ,,druge generacije®
novog talasa nisam naisla ni na jedan tekst. Za ovu temu je
zanimljiva opaska autora jednog teksta iz DZuboksa koji na
samom kraju piSe da se po Beogradu sve viSe pric¢a o pojavi
pod imenom ,,novi talas“ koji svi Zele da sviraju, kako stari,
tako i mladi muzicari, te da ostaje samo da prode vreme da se
pokaze kako ce se scena dalje razvijati (DZuboks br. 98, 23).
Dakle, novi talas mozda nikad nije bio popularniji od dis-
ko muzike ili onoga $to se smatralo zabavnom muzikom, ali
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je svakako izazivao paznju odredenog dela domace muzicke
scene i te napravio neku vrstu preseka sa dotadasnjom ro-
kenrol tradicijom. Medutim, za domacu pojavu novog talasa,
pa i panka, karakteristi¢no je da je bila kratkog veka. Ve¢ na-
redne, 1981. godine, za Beograd se viSe vezuje fenomen koji
su novinari DZuboksa oznacili kao ,,podrumski rok ili muzi-
ka iz podruma® Pod time su se podrazumevale neafirmisa-
ne grupe koji su svoje muzi¢ku umece pokazivale uglavnom
na probama po beogradskim podrumima (otuda i naziv) jer
nisu imali prilika da nastupaju pred brojnijom publikom ($to
govori o brojnosti i otvorenosti prostora za nastupe te mo-
gucnostima za dalji razvoj scene u tom pravcu). U te grupe
spadaju ,,I'V Moroni, ,Pasta ZZ% ,Urbana gerila“, ,Krvna
zrnca’, ,,Defektno efektni®, ,U Skripcu“*®. Prema rec¢ima no-
vinara DZuboksa, kada je u pitanju mogucnost za svirku pred
publikom, ispostavlja se da je za ,beogradsku grupu lakse or-
ganizovati nastup u Zagrebu, nego kod svoje kuc¢e® (Dzuboks
br. 110, 29). Bilo bi korisno podsetiti se misljenja novinara iz
lista Vecernje novosti da se ,,Idoli“ u ,,Kulu$i¢u® osecaju kao
kod svoje kuce, te da je ,,Kulusi¢ njihova Meka®, zbog toga $to
tamo veoma Cesto nastupaju (implicira se da su mozda cak i
¢e$ce u Zagrebu, nego u Beogradu).

Koliki god da je bio krug ljudi koji su slusali novi talas
i posecivali koncerte i svirke, taj talas nikada nije bio u toj
meri komercijalan kao §to je to bio slucaj sa pojedinim ro-
kenrol zvezdama kao $to je ,,Bijelo dugme®. To ilustruje jedan
intervju sa ¢lanovima grupe LSarlo akrobata“ iz 1981. godine,
u kojem govore o tome da su se nasli u nemiloj situaciji. Na-
ime, trebalo je da sviraju u Zagrebu, u klubu ,,Kulusic® ali se
to nije dogodilo zato $to su ¢lanovi ,,Bijelog dugmeta® u to
vreme u ,,Kulugi¢u® snimali lajv album, te su, kao vece zvez-
de, imali prednost:

»ovi iz Kulusi¢a su nas zajebali jer su poleteli za lovom.

Dugme je snimalo live verziju DozZiveti klimakterijum.

36  Te grupe predstavljaju ono §to se u $tampi naziva i ,druga generacija no-
vog talasa®
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Verovatno je i Jugoton tu umesao svoje prste“ (Dzuboks
br. 114, 13).

Saradnja beogradskih novotalasnih bendova sa disko-
grafskom ku¢om PGP RTB nije dobro isla jer ta izdavacka
kuca nije pokazivala dovoljno interesovanja za ,sveze ideje®,
te su sve tri grupe, ,,Idoli LSarlo akrobata“ i ,,Elektri¢ni or-
gazam" svoje prve albume snimili za zagrebacku kucu ,,Jugo-
ton®.

Slikovit prikaz stanja na beogradskoj sceni 1981. godine
dat je i u intervjuu sa beogradskom grupom ,,Petar i zli vuci®:

»U poslednje vreme glavni grad se ozbiljno (i uspesno)
kao nikada do sada uklju¢io u konkurenciju za naziv
najveéeg jugoslovenskog rock centra. Beograd se budi
’posle godina i mraka, Beograd gori, u Beogradu se ko-
nacno nesto desava. Nesto dobro“ (Dzuboks br. 115, 16).

Medutim, osim cinjenice da je 1981. godine bilo tesko
biti mlad i neafirmisan muzicar, da nije bilo mnogo mesta
za promociju i da se iz novinskih ¢lanaka sticao utisak da se
na polju novog talasa ne deSava nista kljucno, ta godina je
nesumnjivo znacajna za beogradski novi talas jer su te go-
dine sve tri klju¢ne novotalasne grupe objavile svoje prve
albume¥’, a ujedno je zabelezena i pojava ,druge generacije
beogradskog talasa“. Paradoksalno ili ne, kada je pocelo za-
ti$je i odrednica novi talas pocela da bledi, domace grupe su
postale vidljive i van granica tadasnje zemlje. Tako je grupa
»Elektri¢ni orgazam™ poseban osvrt na svoj prvi album Elek-
tricni orgazam dobila u ¢uvenom britanskom magazinu New
Musical Express u krajnje pozitivnoj konotaciji. U istom ¢lan-
ku, prema navodima iz DzZuboksa, najavljena je i prodaja tog
albuma u prodavnici londonske izdavacke kuce Rough Tra-
de’® (Dzuboks br. 122, 12). Internacionalna vidljivost jedne

37  Doduse, znadajna je i po tome $to su se upravo te godine razisli ¢lanovi
grupe ,,Sarlo akrobata*

38  Rough Trade je u tom trenutku bila jedna od najboljih nezavisnih kom-
panija.
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beogradske novotalasne grupe dogodila se spontano, tako sto
je novinar drugog vaznog muzickog magazina Melody Maker
Kris Bon 1980. godine boravio u Ljubljani, imao prilike da se
na kratko upozna sa domac¢om pank i novotalasnom scenom
koja mu se dopala, te naposletku i objavio tekst pod nazi-
vom ,,Nesvrstani pank®, u kojem je ,,prikazao jugoslovensku
novotalasnu scenu dobro koliko god je to mogao na osnovu
kratkog boravka i susreta s malim brojem ljudi“ (DZuboks br.
122, 13). Isti novinar je kasnije pre$ao u ¢asopis New Musical
Express i objavio prikaz albuma ,,Elektri¢nog orgazma“ u ko-
jem se, izmedu ostalog, kaze:

»jugoslovenski komunizam i novi talas dokazali su to-
kom par proteklih godina da se mogu uskladiti, $to je
dopustilo cvetanje sastava u Ljubljani, Rijeci, Zagrebu i
sada prestonici, Beogradu® (DZuboks br. 122, 13).

U holandskom ¢asopisu Koekrand 1981. godine je izasao
tekst o domacem panku i novom talasu, sa fotografijama. U
tekstu se u pozitivnoj konotaciji pominju ,,Idoli, ,,Elektri¢ni
orgazam’, ,Sarlo akrobata® ,,Pekingka patka®, ,,Bijelo dugme®,
»Prljavo kazaliste“ i drugi (DZuboks br. 126, 14).

Naredne 1982. godine, iz pera novinara DzZuboksa ve¢
je moguce naslutiti ve¢u dezintegraciju novotalasne scene.
Autor intervjua sa ¢lanovima grupe ,,Elektri¢ni orgazam® po-
vodom njihovog drugog albuma Lis¢e prekriva Lisabon pise
da koncept tog albuma donosi ,ostar stilski zaokret grupe
i predstavlja otvaranje nove, druge faze u njenom razvoju i
stvaralastvu“ (Dzuboks br. 140, 21-22), dok se ta ista grupa
dva broja kasnije oznacava pre kao psihodeli¢na negoli no-
votalasna grupa (Dzuboks br. 142, 34). Konceptualni i mu-
zi¢ki zaokret jedan od ¢lanova benda objasnjava prirodnim
razvojem jednog sastava jer ,,ne moze$ svirati pank iz 77. u
‘84. godini“ (Dzuboks br. 178, 44). Na pitanje novinara da li
postoji neka grupa na jugoslovenskoj muzickoj sceni koja bi
imala snage da nametne odredeni trend javnosti, odgovara
da bi to eventualno bile grupe kao $to je ,Bijelo dugme® u
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kontekstu mejnstrim scene, dok su grupe ,Elektri¢ni orga-
zam"“ i ,,Sarlo akrobata“ vi$e uticale na alternativne bendove,
ali ,to se nije osetilo u nekim centralnim tokovima, vise je
bilo izrazeno na marginama tih tokova“ (DZuboks br. 178,
44). Zatim konstatuje da se, na primer, na beogradskoj sceni
trenutno nista zanimljivo ne deSava jer sviraju isti ljudi koji
su svirali pre pet godina. Interesantan je podatak da je proda-
ja svih ploca u stagnaciji usled ekonomske krize koja se odra-
zila na sve drustvene sfere, pa sam tim i na estradu (DZuboks
br. 178, 45). Uprkos tome $to je u izvestajima i reportazama
sa ,beogradskih ulica® moguce procitati da scena buja jer se
rada nova generacija muzicara, ekonomska kriza i nemoguc¢-
nost da se te nove grupe iskazu pred publikom kreiraju per-
cepciju o sceni koja je u stanju mirovanja i na kojoj se nista
znacajno ne dogada.

Najvise razvijene scene kada su pank i novi talas u pi-
tanju, prema podacima koji su dobijeni analizom casopisa
Dzuboks, jesu rijecka, ljubljanska, zagrebacka i beogradska
scena. O ostalim scenama, kao $to su sarajevska ili, na pri-
mer, skopska, nije pisano u kontekstu ovih tema jer razvije-
nije scene u tom smislu nije ni bilo. Sarajevska scena se, osim
grupe ,,Bijelo dugme®, pominje osamdesetih godina na temu
razvoja pojave ,novog primitivizma“ i grupe ,Zabranjeno
pusenje®. Skopska scena se najces¢e pominje u kontekstu gru-
pe ,,Leb i sol koja pripada onome §to se nazivalo ,klasi¢nim
rokenrolom® Jedan od novinara DZuboksa je 1981. godine
opisao svoje videnje stanja na skopskoj sceni, iz kojeg je mo-
guce uvideti koliko je ta scena bila u zaostatku, §to moze da
posluzi kao slikovit primer stanja na ostalim jugoslovenskim
lokalnim scenama, te koji su to lokalni preduslovi za njen ra-
zvoj i postojanje:

»Skopje sa preko 200.000 mladih, osim Bijelog dugmeta
i Riblje ¢orbe koja je skoro imala koncert ne moze videti
nijednu jugoslovensku rock grupu a o stranim da i ne
govorim. Mladi vole muziku ali problem je u tome koja
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je to muzika. Trenutno, skoro jedina razonoda je disko.
A radio servira disco muziku i to iz naftalina“ (DZuboks
br. 115, 18).

Losa ,lokalna podloga“ za razvoj muzicke scene vidljiva
je i u manjim mestima u Srbiji, kao $to je Leskovac. Pojedini
Leskovcani su se novinaru DZuboksa pozalili da su umnogo-
me uskraceni za aktuelne informacije iz sveta muzike zbog
skromnog izbora radio-stanica (od lokalnih su postojale Ra-
dio Leskovac i Radio Ni§, medutim, viSe informacija je bilo
moguce dobiti slusanjem Radio Beograda) i prodavnica plo-
¢a koje nisu narocito snabdevene, pa je tako za album grupe
Dire Straits moralo da se ode do Beograda. Naposletku, sve
to je posledica nerazumevanja lokalnih vlasti za nove uticaje,
§to su Leskovcani iskazali re¢enicom ,,teSko ovde prolaze ide-
je mladih® (Dzuboks br. 79, 32).

k%

Fenomen novog talasa je, prema misljenju novinara
Dzuboksa, pre svega doneo svezinu u muzickom, ali i u te-
matskom smislu. Pesme tih bendova su pocele da govore o
domacoj svakodnevici, pa ¢ak i o temama koje do tada nisu
bile narocito ,,omiljene“ medu muzicarima kao $to su ,veze
i korupcija, alkoholizam, ljubav i seks, nasilje“ (DZuboks br.
75, 14). U jednom clanku posve¢enom grupi ,Pankrti“ iz
Ljubljane, autor teksta zapaza da su teme o kojima taj bend
peva ,direktan proizvod i odgovor na vitalna pitanja svakod-
nevice“ (Dzuboks br. 89, 9). U slicnom duhu je i ocena ri-
jeckog sastava ,Paraf®, ¢ija je jedna od specifi¢nosti upravo
tekstualna, o ¢emu i sami muzicari govore:

»Mi pjevamo o stvarima i dogadajima s kojima se ce-
sto u svakodnevnom zivotu susre¢emo. To nipos$to nisu
fraze ni parole - to je samo nacin Zivota. Mi smo samo
progovorili o stvarima koje do sada nisu u pjesmama
spominjane — koje su malo mra¢nije, tamna strana Zivo-



108 Marija Ajduk, Reprezentacija jugoslovenskog novog talasa u Stampi

ta. (...) Zbog toga je u nas punk nai$ao na opre¢ne kriti-
ke i ogradivanja sluzbenih institucija, kao $to je to prije
deset - petnaest godina bio slu¢aj s rockom. (...) Nama
se ne pjeva o Ivici i Marici, cvijecu i leptirima, ili slic-
nim bljuzgama. Mi na Zivot gledamo drugacije samo da
dospijemo na TV ili radio - to bi bilo laganje nas samih,
i naravno ljudi koji nas slusaju® (Dzuboks br. 97, 24).

Takav stav potvrduju i izjave ¢lanova ,,Filma® koji za sebe
kazu da sviraju i pevaju o onome $to osecaju preko ljudi koji
ih okruzuju i o situacijama koje se de$avaju oko njih (Dzu-
boks br. 90, 21). Jedan od ¢lanova benda ,Petar i zli vuci®
istice da njima muzika koju sviraju i koncerti koje prireduju
publici nisu samo zabava (iako se svi tom prilikom dobro za-
bavljaju) ve¢ je u pitanju potreba da se pokaze i istakne ono
$to u drustvu i svakodnevici koju zive ne valja (DZuboks br.
115, 16). Osim tematski smelijih pesama, u jugoslovenskom
kontekstu, novi talas je svojom pojavom doneo i efikasnije
izdavanje albuma ,prvenaca® Naime, u prethodnom perio-
du vreme izmedu formiranja benda i izdavanja prvog albuma
trajalo je dugo ili je smatrano ,nau¢nom fantastikom®, dok je
u periodu novog talasa to vreme skra¢eno na godinu ili dve.
To je bio znacajan napredak od kojeg su koristi imali i muzi-
¢ari i publika, koja je i na taj nacin mogla da uziva u muzici
svojih omiljenih bendova (DZuboks br. 117, 24).

Novi talas je iskristalisao dve vode¢e muzicke scene u Ju-
goslaviji — beogradsku i zagrebacku. Muzicari i bendovi iz tih
gradova cesto su se medusobno posecivali, druzili, svirali i
nastupali zajedno. Izmedu tih scena je vladao prijateljski duh
uprkos vidljivim muzickim razlikama koje su se ustanovile
kao specifi¢nosti i jedne i druge scene. Tako je u DZuboksu iz
1981. godine (br. 122) objavljen tekst pod nazivom ,Odnos,
slicnosti i razlike beogradske i zagrebacke novotalasne scene,
u kojem se opisano ono $to se percipira kao novi talas, a to je
»sve §to se u rocku pojavilo u zadnjih par godina a druk¢ije
je nego uobicajeno, ubraja se u novi talas“ (Dzuboks br. 122,
21). Tako se, na primer, ocenjuje da beogradsku scenu karak-
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teride nehomogenost stilova, ,,novi talas je vrlo Sirok pojam
i obuhvata veliki broj razli¢itih stvari: od post-punka, preko
ska-muzike sve do raznih revival-pokreta, a beogradske gru-
pe sviraju valjda sve od svih stilova® (Dzuboks br. 122, 21).
Stilska raznolikost je doprinela tome da se stekne utisak da
svaka grupa svira originalnu muziku koja ne nalikuje muzici
nijedne druge grupe i to slovi za jednu vaznu karakteristiku
novog talasa. Ipak, za razliku od beogradske, zagrebacka sce-
na je bila jedinstvenija, same grupe koje su u nju ubrajane
imale su sli¢an imidz, o kojem su veoma vodile racuna. Jo$
jedna odlika po kojoj se zagrebacka scena razlikuje od beo-
gradske jeste sklonost komercijalnom zvuku, $to se pre svega
odnosi na ,poznatije grupe“ (Dzuboks br. 122, 21).

Dzuboks je od pocetka pratio razvoj domace pank i no-
votalasne scene, ali je narocito od 1981. godine vidljivo da je
prosirio prostor koji je bio rezervisan za novosti i aktuelnosti
sa jugoslovenske novotalasne scene. Rubrika ,,Aktuelno® je
ranijih godina prevashodno bila posvec¢ena de$avanjima na
stranoj muzickoj sceni, ali je onda, razvojem domace scene,
i ona dobila redovan prostor u stampi. Nekad su izvestaji pi-
sani i na nekoliko stranica, kao u broju 140 iz 1982. godine
(str. 11-15). Najcesce su bile objavljivane novosti iz Sloveni-
je (»Novicke iz Slovenije®) i vesti sa novosadske, beogradske,
zagrebacke scene, $to svedoci o tome koji gradovi su imali
razvijeniju scenu. Od tada pocinje i ucestalije pominjanje
muzike koja se svrstavala u pop ili elektro, i u domacem (npr.
»Denis i Denis® ,,Videosex“ i dr.) i u inostranom kontekstu.

U poredenju sa novinama koje sam analizirala u pret-
hodnom poglavlju, koje nisu isklju¢ivo muzic¢ki orijentisane,
ocigledno je da je tema percepcije panka i novog talasa, od-
nosno razumevanja toga $ta ti fenomeni predstavljaju, vise
razradena u ¢asopisu DzZuboks, §to je i moglo biti o¢ekivano,
s tim §to se videnja i predstave podudaraju u velikoj meri.
Pojedine grupe koje se pominju u DZuboksu spadaju u kate-
goriju onih koje se u nemuzickoj $tampi ne pominju toliko
Cesto, te je 0 njima vise moguce saznati iz DZuboksa.
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4.3 Lokalne rokenrol manifestacije

U odnosu na broj festivala koji se pominju u $tampi koja
nije muzicki orijentisana, izvestaji koje je moguce pronaci
u casopisu DZuboks obuhvataju veci broj festivala i manife-
stacija. Kada je re¢ o domacoj sceni, pank i novi talas se u
pisanjima DZuboksa najpre pominju u kontekstu Boom fe-
stivala, koji je bio orijentisan na domaci rokenrol i odrzavao
se jednom godi$nje izmedu 1972. i 1978. godine u razli¢itim
gradovima. Poslednji Boom festival odrzan je u Novom Sadu.
O sadrzaju samog festivala nesto vise je moguce saznati iz
komentara novinara DzZuboksa koji istice da se situacija sa
pankom ove (1978) godine promenila (jer prethodnih godi-
na nije bilo pravih pank grupa), te da su se na tom festivalu
predstavile ,tri grupe 'novog talasa’ — Paraf iz Rijeke, Prlja-
vo kazaliste iz Zagreba i Pekinska patka iz grada domacina“
(Dzuboks, br. 54, 26). Ukoliko se uzme u obzir ¢injenica da
su prethodna izdanja tog festivala bila rezervisana za sastave
koji su smatrani klasi¢nim rokenrolom, kao $to su ,Indek-
si, ,YU grupa®, ,,Bijelo dugme®, ,Grupa 777¢ ,,Smak® i drugi,
moguce je uoditi nastojanje da se ta manifestacija otvori za
nesto malo drugaciji zvuk. Iz toga je moguce uoditi i u kom
smislu se odrednica novi talas upotrebljava. U tom primeru
ona je upotrebljena u doslovnom znacenju kako bi se ¢itao-
cima predstavile ,,nove“ grupe koje sviraju pank muziku na
jugoslovenskoj muzickoj sceni.

U izvestaju sa ,Omladine 79% u DZuboksu broj 64 iz
1979. godine, autor teksta izvodace opisuje kao Zanrovski $a-
rolike, $to je tada podrazumevalo $legerske izvodace, akusti-
Care, rokere, dZezere i pankere. Zastupljenost na takmicenju
grupa koje su bile nove i svirale zvuk koji je spadao u pank
i novi talas govori o njihovoj sve ve¢oj vidljivosti u muzickoj
javnosti:

»Najvise buke na festivalu su podigli punkeri iz Novog

Sada u narodu poznati kao Pekinska patka. (...) Njihov
nastup je malo koga ostavio ravnodus$nim i bili su cesta
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tema razgovora kako medu publikom tako i u stru¢nijim’
krugovima. Odli¢no su razbili ustogljenu i pomalao star-
malu atmosferu konkursne veceri“ (Dzuboks br. 64, 14).

Organizatori subotickog festivala su se u viSe navrata
obracali ¢asopisu DZuboks nastoje¢i da uo odrzavanju tog
dogadaja informisu $to veci broj publike, te je moguce videti
objavljeni konkurs za prijavu mladih autora iz ¢itave zemlje.
Reklamiranje festivala kao $to je suboticki u DZuboksu bilo
je vrlo vazno jer je taj list bio veoma popularan i ¢itan medu
mladima, koji su bili ciljna publika te manifestacije:

~Cenedi vase dosadasnje ucesée u afirmaciji ovog Festi-
vala, dostavljamo Vam konkurs Festivala ‘Omladina 80’
sa molbom da ga objavite, kako bi se na ovoj jugoslo-
venskoj smotri mladih pojavile kompozicije autora iz
svih krajeva nase zemlje“ (DZuboks br. 76, 2).

Taj list je objavljivao opsirne kriticke izvestaje o festivalu
u Subotici svake godine po njegovom odrzavanju. Posebno
bih izdvojila tekst povodom odrzavanja dvadesetog festiva-
la 1980. godine, koji sadrzi ne samo podatke o izvodacima i
pobednicima ve¢ i osvrt na sadrzaj i koncept same manifesta-
cije. Posle opisa prve veceri, koja je bila posvecena retrospek-
tivi i pesmama o Titu (koji je te godine preminuo), o samom
festivalu se kaze sledece:

»~Omladina je zamiSljena kao prilika da se predstave
neki vidovi stvaralastva mladih, kao prilika da se zasvira
‘ono $to mladi vole i Zele da ¢uju; a to je ¢ak i moto Fe-
stivala“ (DZuboks br. 104, 20).

Ipak, daljim ¢itanjem postaje jasno da te pocetne stavke
ne odgovaraju potpuno stvarnosti i da se desava upravo su-
protno jer se:

»ova priredba sasvim priklonila izlizanom obrascu nasih
zabavno-muzic¢kih festivala, gusedi istinsko nadahnuce i
$ire¢i malogradanska shvatanja koja su odavno upropa-
stila ‘stariju muzicku braé¢u’™ (DZuboks br. 104, 20).
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Medutim, napominje se kako su se poslednjih godina
stvari donekle promenile jer je sve vise ,dobrih pesama i
izvodaca u konkursnim vecerima“ Autor najpre opisuje uce-
snike, a zatim se doti¢e bendova koji pripadaju novotalasnoj
sceni opaskom da je ovoga puta ,iznenaduju¢e mnogo novog
talasa i rocka“ (za razliku od prethodnih festivala). U tom
kontekstu se pominju bendovi kao $to su ,Sarlo akrobata®
koji je opisan kao ,novi talas radi novog talasa® (DZuboks
br. 104, 22), ,Elektri¢ni orgazam®, koji se spominje u kon-
tekstu materijalne $tete koju su napravili na bini, ,,Film®, koji
je »novi talas u briljantnom izdanju®, i ,Azra‘ koja je u tom
trenutku predstavljala ,,ustanovu u okvirima domaceg novog
talasa“ (Dzuboks br. 104, 24). Dvadeseti festival je karakte-
ristican ne samo po tome §to su se u takmicarskom progra-
mu nasli bendovi novotalasne orijentacije ve¢ i po tome §to
su neki od njih proglaseni i pobednicima festivala - ,,Film“
(prva nagrada), ,,Sarlo akrobata“ (druga) i ,Na lepem prija-
znima“ (tre¢a nagrada) (DZuboks br. 104, 26). Ve¢ od 1981.
godine, festival novinari Dzuboksa ocenjuju kao ne pretera-
no zanimljiv, sa osetnim padom po pitanju kvaliteta u¢esnika
(Dzuboks br. 116, 39).

Osim festivala koji su se odrzavali najcesc¢e jednom go-
disnje, zabelezene su i manifestacije koje su bile organizova-
ne razli¢itim povodima. Trebalo bi spomenuti dogadaj koji
je organizovan 1980. godine u Zenici pod nazivom ,,Koncert
za Titov fond®, za koji je receno da ¢e sav prihod koji se tom
prilikom ostvari biti uplacen za stipendiranje mladih radni-
ka i studenata (DZuboks br. 91, 4). Autor teksta navodi da je
koncert trajao oko tri sata, da ga je posetilo oko pet hiljada
ljubitelja dobrog zvuka, te da su zabeleZeni nastupi poznatih
rokenrol grupa i muzicara kao §to su ,Smak®, ,YU grupa®,
»Parni valjak®, ,Tok zivota“, Dado Topi¢. Na kraju teksta se
kaze da se ,,koncert zavrsio lijepom slikom: na bini su bili svi
ucesnici i zajedno sa publikom zapjevali "Jugoslavijo’ i ‘Druze
Tito, mi ti se kunemo™ (Dzuboks br. 91, 4). U tom primeru je
moguce nazreti odredenu vezu koju je drzavni aparat pokusa-
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vao da uspostavi sa rokenrol scenom, tj. pojedinim izvodaci-
ma, koja je u ovom slucaju izrazena u vrlo jasnim porukama
i sloganima. Istim povodom i iste godine odrzana je svirka u
Zemunu, u Hali ,,Pinki ¢ime su ,,zemunski rockeri pokazali
svoju privrzenost Titovom putu® (DZuboks br. 91, 4). Osim
u Zenici i Zemunu, rokenrol manifestaciju za Titov fond u
Zagrebu je, pod nazivom ,Polet rock za Titov fond®, orga-
nizovao Polet, list mladih Hrvatske, zajedno sa Klubom Stu-
dentskog centra, kako bi predstavili ono $to je bilo aktuelno
na zagrebackoj sceni i okolini. Nastupile su grupe ,,Haustor®,
»Problemi, ,Azra®, ,Film" ,Termiti, ,Parni valjak®, ,, Metak",
»Aerodrom” i brojni drugi izvodaci, a autor ¢lanka se osvrée i
na pitanje panka i novog talasa na jugoslovenskoj sceni:

»Nakon godina orijentacije na teskometalni rock ili pak
velike mudrace tipa ’Pink Floyd, "Yes’ i slicnim u ¢ijem
su nacifranom zvuku i dubokim mislima’ uzivali mnogi
ljubitelji rocka dosla je jednostavna, misi¢ava, energi¢na
muzika vitalno povezana sa svakodnevnim problemima
mladih, bliska i prijem¢iva, a uz to otvorena svakome da
je stvara bez obzira na minimum muzi¢kog znanja. (...)
Znamo i kako se stvar zavrsila: "Prljavo kazaliste’ i "Pan-
krti’ su postali vlasnici prvih punk albuma u nas, Azra,
"Pekinska patka) "Paraf’ i drugi su ’izletili’ sa singlovima,
tamo nekakve komisije su djelovale svim snagama, na-
stala je strka, polemiziralo se pro et contra punk (...)*
(Dzuboks br. 92, 22).

U Jugoslaviji su postojale brojne kulturno-umetnicke
manifestacije, medutim, posto nisu bile orijentisane na ro-
kenrol, zavredivale su manju paznju novinara DZuboksa.
Jedna od takvih je i Smotra umetnickog stvaralastva mladih
Jugoslavije, koja se pominje u izvestaju sa nastupa slovenacke
grupe ,,Buldozer” u Beogradu 1978. godine, povodom odr-
zavanja X kongresa Saveza socijalisticke omladine Jugoslavije
(Dzuboks br. 72, 15). U istom broju ¢asopisa saznajemo da
postoji manifestacija pod nazivom ,,Novosadsko leto, u or-
ganizaciji Studentskog kulturnog centra ,,Sonja Marinkovic¢®,
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¢iji je centralni program bio posvecen rokenrolu i organizo-
van kao veliki koncert na kojem je predstavljen ,mladi ta-
las novosadskog i beogradskog rocka“ (Dzuboks br. 72, 46).
Medu pomenutima se nasao i ,Zagrebacki bijenale®, mani-
festacija na kojoj se ,,sumiraju znacajni rezultati iz oblasti
umetnosti — likovne i muzicke, sa domadéim i stranim ucesni-
cima i gostima“ (Dzuboks br. 116, 23). Uprkos tome §to na
toj manifestaciji do tada nije bilo mnogo mesta za rokenrol,
1981. godine je napravljen izuzetak, pa je tako zabelezeno go-
stovanje benda Gang of Four, koja je ocenjena kao ,,jedna od
trenutno najznacajnijih evropskih rock grupa® i Classix Nou-
veaux, koji su bili ,,predstavnici nove struje u ostrvskom ro-
cku’, te nekoliko domacih bendova koji predstavljaju ,,najuzi
krug trenutno zanimljivih imena u nasem rocku® - ,,Elektri¢-
ni orgazam’, ,Laboratorija zvuka®, ,Haustor” i ,Sarlo akroba-
ta“ (DZuboks br. 116, 23-26). Kao znacajan muzicki dogadaj
za slovenacku scenu pominje se festival ,,Novi rock® koji je
odrzavan od 1980. godine i sluzio je za prezentaciju znacajni-
jih pop i rokenrol sastava iz Slovenije (DZuboks br. 193, 18).
Specifi¢nost tog festivala se ogleda u tome $to je bilo moguce
pratiti direktan prenos na Radio Ljubljani. Dugogodi$nja ma-
nifestacija ,,Beogradsko prolece® je, prema misljenju novina-
ra DZuboksa, desavanje koje ,,okuplja penzionisane i propale,
davno zaboravljene interpretatore "lakih nota (DZuboks br.
142, 12). Medutim, u prolece 1982. godine organizatori fe-
stivala su jedno vece posvetili rokenrolu. O festivalu ,,Beo-
gradski rokenrol festival“ (BROF) u broju 150 piSe novinar
Dzuboksa kao o neuspelom pokusaju da se jedna manifesta-
cija potpuno posveti rokenrolu, ali na adekvatan nacin. Te
1982. godine BROF je organizovan pod pokroviteljstvom Ilu-
strovane politike, kako autor navodi, porodi¢nog nedeljnika u
kojem o rokenrolu pisu oni koji ne razlikuju ,,gramofon od
elektri¢nog $poreta® (Dzuboks br. 150, 19).

Veoma vazna su bile i manifestacije koje su u organizaci-

onom smislu manje zahtevne i vi$e lokalno usmerene, ali ¢iji
bi glavni zadatak bio davanje prostora za promovisanje nea-
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firmisanih bendova. Kada je Beograd u pitanju, na samom
pocetku 1980. godine navodi se da je tih prostora vrlo malo,
zbog ¢ega se na muzickoj sceni ne pojavljuju nove grupe jer
su ,mogucnosti koje se pruzaju za afirmaciju minimalne®
(Dzuboks br. 82, 5). Medu manifestacijama koje bi se mogle
izdvojiti jesu ,Palilulska rock liga“, ,,Smotra amaterske pop
scene Beograda® i povremeni koncerti u Studentskom kul-
turnom centru, kao i mini rok scena koja se odrzavala sva-
kog drugog ponedeljka u Amaterskom pozoristu ,Dadov® na
Vracaru. Koncept svirki u ,Dadovu® je bio zamisljen tako da
se publici predstavljaju dve do tri mlade grupe, dok je kraj
programa bio rezervisan za poznatije beogradske sastave.
Kao mana ,Dadova“ se navodi mali broj mesta kojim sala tog
pozorista raspolaze.

Jedno od nazasluznijih mesta za svirke i promovisanje
mladih bendova u Beogradu jeste Studentski kulturni centar,
koji je, osim koncerata, zahvaljuju¢i uredniku spoljnog pro-
grama Nebojsi Pajkic¢u, organizovao i rokenrol tribine na ko-
jima se raspravljalo o novim plo¢ama stranih bendova®:

»Pocetkom juna organizovan je trodnevni nastup mla-
dih beogradskih grupa, onih koje bi u bliskoj buduéno-
sti trebalo da stvore bazu i pomaknu ovu scenu iz vi-
$egodis$nje u¢malosti. Na ovim nastupima predstavili su
se: Akrobata Sarlo, Butik, Elektri¢ni orgazam, Hipnoti-
sano pile, Sporedna stanica, Pecurka i grupa sastavljena
od starijih i iskusnijih beogradskih rockera® (DZuboks
br. 92, 14).

Prema pisanju autora teksta, najvece iznenadenje je iza-
zvao bend ,Elektri¢ni orgazam® kojem je to bio prvi nastup.
Za grupu ,,Sarlo akrobata“ se kaze da su u svom nastupu us-
peli da emituju energiju ,kakvu odavno nismo videli u Be-
ogradu od strane domacih aktera“ (DZuboks br. 92, 14). U
zakljucku tog izvestaja nalazi se poziv diskografskim ku¢ama
da obrate paznju na takve bendove jer bi bila Steta ukoliko

39 O zajednickom preslusavanju ploca kao prostoru za drustvene interakcije
vidi vi$e u Ristivojevi¢ 2014, 267-270.
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bi diskografske kuce ignorisale njihovo postojanje ,,u trenu-
cima najve¢e mladalacke energije“ (Dzuboks br. 92, 14). Je-
dan od kultnih koncerata u SKC-u odrzan je 27. juna 1980.
godine. Znacaj tog koncerta se ogleda u tome $to su se na
njemu beogradskoj publici predstavile grupe koje ¢e u nared-
nom periodu steci status kultnih novotalasnih grupa o ko-
jima je ve¢ bilo re¢i - ,Elektri¢ni orgazam®, ,Idoli“ i ,,Sarlo
akrobata®. Koncert je bio veoma posecen, prema izvestaju iz
Dzuboksa, slusalo ga je oko pet stotina posetilaca, a program
je vodio beogradski umetnik Kosta Bunusevac. Osim tri po-
menute, nastupile su i grupe ,,Pasta za zube®, ,Urbana gerila®
»Defektno efektni®, ,Agadir, a grupa Butik je ocenjena kao
»najspremnija i najefektnija“ (Dzuboks br. 93, 13). Dalje se u
tekstu navodi da je ,,postalo oc¢igledno da se nesto novo i sve-
ze desava i publika je to sasvim jasno osetila. A nesto novo i
sveze ponudile su im barem tri grupe - ’Elektri¢ni orgazam,
Idoli’ i “Sarlo akrobata™ (Dzuboks br. 93, 13). Nastupi tih
grupa su ocenjeni veoma visoko jer autor teksta navodi kako
je istina da je beogradska scena dugo cekala na nove grupe
poput ovih, ali da je vredelo jer su bendovi koji su stupili na
scenu veoma kvalitetni, a da se u Beogradu nesto zaista do-
godilo, svedodi i ¢injenica da je ,dvadesetak 'klinaca’ usta-
lo i pocelo sa igrom i skakanjem“ za vreme nastupa ,Sarla
akrobate® iako sala nije podesna za to jer je koncert odrzan u
bioskopskoj dvorani.

Znacajne manifestacije su bile i ,Pozdrav Zagrebu® i
»Pozdrav Beogradu®. Osnovna zamisao tih dogadaja je lezala
u ideji da se okupe beogradski bendovi i predstave zagrebac-
koj publici i obrnuto, kako bi se dve scene jos$ vise priblizile i
bile u toku sa aktuelnim desavanjima. Zagrebacka rok scena
se predstavila u Beogradu 1981. godine, sedam uzastopnih
veceri u Domu omladine, §to je detaljno opisano u tekstu
pod nazivom ,,Sedam dana Mediterana®. Beogradu su u goste
dosli bendovi ,,Parni valjak®, ,,Film® ,,Haustor® i ,,Prljavo ka-
zaliste* (DZuboks br. 108, 34). U martu iste godine, beograd-
ski rokeri su uzvratili posetu Zagrebu. Taj dogadaj su, osim
koncerata, obeleZile i pratee manifestacije, kao $to su pro-
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mocije ploca, informativne pres-konferencije, izlozba foto-
grafija Dragana Papica (DZuboks br. 110, 22). Nastupili su sa-
stavi ,,Bulevar®, ,,Riblja ¢orba“ LSarlo akrobata® ,Piloti®, ,,Dr
Spira‘, ,Annoda Rouge®, ,,Idoli ,,Elektri¢ni orgazam® ,,Idoli“
su, kako je opisano, bili jedna od najvi$e ocekivanih grupa,
§to pokazuje pomama za kartama koje su rasprodate samo
nekoliko sati posto su pustene u promet. Zanimljiv podatak
je i svojevrstan medijski mrak koji je pratio tu manifestaci-
ju uprkos velikom interesovanju publike. U ¢lanku se navodi
da, iako su aktivnosti i koncerti trajali sedam dana, o tome
nije emitovan nijedan prilog (DZuboks br. 110, 24).

U sastavni deo novotalasnog narativa spada i rokenrol
fotografija. Da je ona znacajan gradivni element novotalasnog
identiteta pokazalo se tek u poslednjih dvadesetak godina, od
kada se odrzavaju izlozbe posvecene novom talasu i osam-
desetim godinama, jer svedoci o konkretnim trenucima koji
se odnose na muziku, ali na specifi¢an nacin. Iz takvih foto-
grafija se moze procitati mnogo toga, zavisno od toga ko ih
gleda, da li su u pitanju mladi koji u vreme novog talasa nisu
bili rodeni, pa svoju predstavu o tom periodu i ljudima sticu
na osnovu prikazanih fotografija ili je, pak, re¢ o svedocima
tog vremena koje te fotografije podsecaju na odredene doga-
daje ili na njima ¢ak prepoznaju sebe ili svoje bliske prijatelje.
Posmatra¢ koji nije sudelovao u novotalasnoj pri¢i na osnovu
tih fotogratija moze ,,upoznati“ glavne protagoniste, stvoriti
sopstvenu predstavu atmosfere, koncerata, nadina zabave ta-
dasnjih mladih, informisati se o aktuelnim stilovima i tome
sli¢no. Osim povremenih izlozbi rok fotografija (koje, trebalo
bi da napomenem, kako im i samo ime kaZe, nisu iskljuci-
vo posvecene novom talasu i panku, ve¢ celokupnoj rokenrol
kulturi), pocele su da se objavljuju i knjige koje predstavljaju
zbirku pazljivo odabranih fotografija koje prati odredena pri-
¢a*®. Medutim, vaznost rok fotografija je bila prepoznata i u
vreme postojanja novog talasa, pa tako u DZuboksu iz 1980.
godine mozemo naci otvoreni konkurs Galerije ,,Sre¢na nova

40  Vid., na primer, knjigu Deca srebrne emulzije objavljenu 2017. godine.
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umetnost® Studentskog kulturnog centra u Beogradu, koji je
u to vreme organizovao prvu izlozbu rok fotografije i pozvao

»sve zainteresovane fotografe, umetnike i rokere da po-
$alju svoje fotografije, slajdove i foto-radove (foto-in-
tervencije) koje se odnose ili tretiraju na bilo koji nacin
oblast rock muzike, rock kulture, rock umetnosti, rock
ponasanja, rock Zivota i uopste sadrze rock mentalitet®
(DZuboks br. 84, 4).

Izlozba rok fotografije je na istom mestu ponovljena i
naredne 1981. godine i navodi se da je bila izuzetno posecena
jer je »ispunila kompletan prostor male galerije ‘Sre¢na Nova
Umetnost’ u beogradskom Studentskom kulturnom centru®
(Dzuboks br. 118, 13). I na fotografijama se moglo videti da
se na domacoj sceni ,,nesto desilo, kako se objasnjava u da-
ljem tekstu na primeru odnosa izmedu prijavljenih fotografi-
ja. Naime, ostro oko novinara DZuboksa je zapazilo da je na
drugoj izlozbi rok fotografije u SKC-u odnos izmedu doma-
¢ih i stranih izvodac¢a drugaciji u odnosu na proteklu godinu
te da je tas prevagnuo na stranu domacih izvodaca. Na osno-
vu toga bi moglo da se zakljuci da je bilo vise desavanja, svir-
ki i koncerata koji su bili propraceni objektivom foto-aparata.

Osim manifestacija koje su se odrzavale redovno ili ma-
nje redovno, domaca publika je povremeno mogla da uziva i
u koncertima stranih pank i novotalasnih muzicara i grupa.
Od stranih izvestaja postoji izvestaj sa koncerta benda The
Ruts koji su 1980. godine odrzali turneju u Jugoslaviji i na-
stupali u Zagrebu (Dom sportova), Beogradu (Hala ,,Pinki®),
Splitu (Gripe), Rijeci (Dvorana mladosti) i u Ljubljani (Hala
»Tivoli). Taj list je ¢ak i najavljivao taj koncert u broju 80 iz
1980. godine. Propracen je i koncert grupe Siouxsie and the
Banshees odrzan u Ljubljani (Dzuboks br. 119, 37). Ocigled-
no je da nisu svi strani muzicari bili podjednako docekani.
Na primer, u tekstu DZuboksa iz 1982. godine moguce je pro-
naci podatak da je koncert grupe Boomtown Rats bio otkazan
zbog malog broja prodatih ulaznica (DZuboks br. 140, 11).
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4.4 Lokalni rokenrol ,,punktovi®

Prvi znacajni novotalasni punktovi nastali su u Zagrebu
- popularna mesta za izlazak ,Lapidarij“ i ,Kulus$i¢“ ,una-
trag godinu i po dana, zapoceli (su) s praksom ’zivih' svirki
u klupskoj atmosferi“ (Dzuboks br. 84, 24). Klub , Lapidarij",
koji se nalazio u Centru za kulturnu djelatnost SSO Zagreba,
poceo je u jesen 1978. godine da organizuje nastupe neafir-
misanih i aktuelnih lokalnih grupa dva puta nedeljno. U tim
prostorima postojalo je mesta za grupe razlidite orijentacije,
te je tako bilo moguce ¢uti ,,Aerodrom® koji se smatrao sim-
fo-rok grupom, ali i ,,Prljavo kazaliste® i ,, Azru® koje su se jo$
tada percipirale kao grupe

»novovalnog usmjerenja kao jezgro koje je, svojim
ucestalim nastupima po svim moguéim fakultetsko-gi-
mnazijskim prostorima, aktivno pokrenulo Zagreb iz
u¢malosti i prikazalo nov mehanizam afirmacije jednog
‘obi¢nog, uliénog’ benda“ (DZuboks br. 84, 24).

U broju 105 iz 1981. godine nalazi se tekst koji govori o
novoj akciji ,YU Rock moment Lap ‘80.% ¢ija je ideja da se
u decembru i januaru zagrebackoj publici predstavi sve ono
§to je ,,u ovom casu kvalitetno, atraktivno ili pak pokusava to
biti na domacoj rock sceni“ (DZuboks br. 105, 26). U Dzu-
boksu br. 84 konstatuje se da je 1979. godina bila , najzrelije
razdoblje domaceg rocka do sada®, te da je Zagreb ,,proglasen
kao najdinami¢niji rockerski centar i ujedno zadobio etike-
tu svojevrsnog otkri¢a’ u okviru nacionalne scene® (DZuboks
br. 84, 22). U intervjuu sa zagrebackom grupom ,,Film® iz
1980. godine govorilo se i o razlozima procvata rok kulture
u Zagrebu, koji se u tom trenutku (kraj sedamdesetih i sam
pocetak osamdesetih) smatrao prvim rok centrom na jugo-
slovenskoj sceni. Clanovi grupe ,,Film“ kao vazan razlog isti-
¢u upravo postojanje mesta na kojima je moguce cuti uzivo
nove bendove i neke nove muzicke tokove jer ti takozvani ro-
kenrol ,,punktovi uti¢u na razvoj scene (Dzuboks br. 90, 21).
U kontekstu zagrebackih novotalasnih ,,punktova® pominje
se i kafi¢ ,,Zvecka“ ili ,,Zvecevo’, u kojem su se iz prve ruke
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mogle dobiti najnovije informacije iz zagrebackog no¢nog i
muzickog zivota (Dzuboks br. 105, 26).

Beograd je, kao i u slucaju pojave panka i novog talasa,
»kasnio“ za Zagrebom u formiranju kultnih mesta koja ¢e biti
povezivana sa novotalasnom kulturom. Medutim, ovde bi se
moglo prokomentarisati da razvoj scene zapravo i nije bio
mogu¢ bez postojanja mesta za svirke koja bi utrla put nje-
nom razvoju. Novinari DZuboksa, ali i sami muzicari, jasno
primec¢uju da Beogradu nedostaju scena i mesta na kojima bi
bendovi nastupali. Tako se konstatuje da se u Zagrebu izdva-
jaju pomenuti ,,Lapidarij“ i ,,Kulusi¢®, dok u Beogradu ,,nema
ni pomena o ne¢emu takvom niti ¢e skoro biti“ (DZuboks br.
81, 44). Posle nekoliko dana koje je provedeo u Zagrebu slu-
$ajudi svirke i posecujuci koncerte, novinar DZuboksa je ste-
kao utisak da ,Zagreb ima klupsku scenu te da samim tim
nije neobi¢no $to prednjaci u novotalasnim okvirima, dok
Beograd ima problem koji opisuje kao ,,nepremosceni jaz iz-
medu podruma ili garaze gde sastav vezba i velike koncertne
dvorane u kojoj mogu da nastupaju samo oni sa hit-ploca-
ma“ (DZzuboks br. 106, 31). O pocecima SKC-a*! kao ,,dobro
posecenog mesta“ pod urednickom palicom Nebojse Pajkica
i Mome Rajina i direktorke Dunje Blazevi¢, DZuboks izvesta-
va 1979. godine u broju 61. Taj centar mladih poceo je da
okuplja ne samo studente ve¢ i srednjoskolce, a imao je i niz
aktivnosti kao §to su predstave, projekcije filmova, eksperi-
mentalne izlozbe te svirke:

»Znacajno je to da su sve te predstave besplatne i da jo$
nije zabelezen ni jedan ve¢i incident. Preko dana, piju-
¢i iskljudivo bezalkoholna pi¢a slusate ozbiljnu i dobro
izabranu rock muziku. A uvece aktivnosti najvise dolaze
do izrazaja“ (Dzuboks br. 61, 19).

Sva znacajnija novotalasna de$avanja u predstoje¢em pe-
riodu odvijace se upravo u sali Studentskog kulturnog centra.
Medutim, ve¢ s kraja 1980. godine DzZuboks pise kako je

41  Vi$e o SKC-u kao vaznom novotalasnom mestu socijalizacije u Beogradu
vid. u Ristivojevi¢ 2014, 235-248.
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»0d skoro Studentski kulturni centar u Beogradu zatvo-
ren za rock grupe (jednostavno su proterani), trenutno
je Dadov jedino mesto sa otvorenim vratima za gomilu
neafirmisanih grupa“ (Dzuboks br. 103, 12).

Posle SKC-a, znac¢ajno mesto za okupljanje alternativnih
grupa bilo je Amatersko pozoriste ,,Dadov®, gde su se svirke
odrzavale jednom nedeljno*?. Potvrdu stava o (ne)razvojeno-
sti beogradske rokenrol scene moguce je pronaci i u tekstu iz
1981. godine pod nazivom ,,Hronika bg talasa“

»Beograd u poslednjih desetak godina nije imao stvar-
nih mesta na kojima bi ova kultura ponikla i imala pro-
stora da se razvija (...) mlade grupe jednostavno godina-
ma nisu imale prostor za predstavljanje“ (DZuboks br.
111, 38).

Dom omadine je ocenjen kao mesto gde se povremeno
organizuju koncerti, ali ne samo rokenrol jer je ta institucija
pre svega komercijalno orijentisana. Za alternativnije izvoda-
Ce preostajali su ,Dadov, Filozofski fakultet i FDU, ali to su
bila mesta na kojima su se koncerti odrzavali samo povre-
meno. I u tom tekstu SKC je, sa svojim konceptom Spoljnog
programa, prepoznat kao jedino mesto koje je posveceno
mladim bendovima i njihovom razvoju u poslednje dve godi-
ne, odnosno 1980. i 1981. godine (Dzuboks br. 111, 38).

4.5 Otpor prema panku i novom talasu

Otpor prema panku i novom talasu iskazan je u brojnim
polemikama koje su se vodile i u $tampi koja nije iskljucivo
muzic¢ki orijentisana, o ¢emu je bilo re¢i u prethodnom po-
glavlju, i u DZuboksu. Kritike su se naj¢e$¢e odnosile na kon-
kretne muzicke sastave i pojedine ploce koje su dobile etiketu
$unda. Tako se grupa ,,Pekingka patka“ ¢esto nalazila na uda-

42 Da bi se imala predstava o broju ljudi koji je mogao posetiti jedan kon-
cert u ,Dadovu’, jeste trebalo bi napomenuti da je sala mogla da primi
150 ljudi.
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ru kritika ili ,na tapetu dezurnih moralista®, o ¢emu je pisao i
Dzuboks 1980. godine (DZuboks br. 81, 46). U broju iz 1981.
godine, raspravlja se i o prvoj ploci zagrebacke grupe ,,Prlja-
vo kazaliste®, koja je proglasena Sundom i kao takva dodat-
no oporezovana (DZuboks br. 106, 34). Otpor prema panku i
novom talasu jednim delom se mozZe objasniti i uobicajenim
sukobom generacija koji imaju razli¢ite poglede na svet. To
slikovito objasnjava i jedan od ¢lanova grupe ,,Paraf “:

»10 je nasljedna zaostavstina sukoba generacija. Mislim
da su starije generacije jo$ uvijek pod snaznim dojmom
patnji i stradanja, i njima je tesko da shvate da je akultu-
racija prisutna, pa makar ona bila i sa Zapada. Punk je
u svojem naletu, ortodoksnosti i bizarnosti u odijevanju
$okirao naciju, a odu$evio one mlade koji su vi$e pratili
svjetske trendove, (...) Nasi starci su takvi, i moj i tvoj.
Oni ne mogu smisliti mladog covjeka kojeg boli kurac
za posao. Mojem je starom besmisleno da ja lupam po
gitari, a zavr$io sam fakultet® (DZuboks br. 121, 37).

Otpor novim muzickim uticajima se, osim u oporezi-
vanju ploca, iskazivao i u mogucénosti emitovanja pojedine
muzike na radiju i televiziji, ali i objavljivanju informacija o
odredenoj grupi u $tampi. Tako jedan od ¢lanova grupe ,,Pa-
raf“ istice:

,Cak sam imao osje¢aj da nas nijedna ozbiljna stampa

nije Zeljela niti smjela podrzati, samo zato $to nismo

bili u kontekstu uobicajenih ritualnih ljubavnih i $alji-
vih melodija. A to sve zato $to smo se odmah deklari-
rali da ne¢emo pjevati o Novom Zelandu® (DZuboks br.

121, 37).

Osim grupa koje su zbog tekstova svojih pesama i nastu-
pa povremeno trpele posledice, kritike su upudivane i listovi-
ma koji su afirmativno pisali o panku i novom talasu. Primer
je polemika izmedu novinara lista Radio TV revije Zorana
Predi¢a i redakcije DZuboksa koju je bilo moguce pratiti u
nekoliko brojeva DZuboksa pod nazivom ,,Punk i beogradska
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zabavno-muzicka carsija“. Naime, okida¢ za tu pismenu raz-
menu misljenja na temu panka, koja je zapocela 1980. godi-
ne, bilo je objavljivanje teksta u Radio T'V reviji pod nazivom
»Bitka za prljavu muziku®, u kojem se kritikuje pojava panka,
ali se u negativnoj konotaciji pominju (doduse indirektno) i
svi oni mediji koji pank smatraju vrednim popularizovanja
kao $to su ¢asopis DZuboks i radio-stanica ,,Studio B U tek-
stu se navodi da su jedan c¢asopis i radio-stanica pokrenuli
»krstaski rat protiv stare rokenrol muzike, a pank se pred-
stavlja kao ne$to opasno, $to ne bi trebalo negovati i podsti-
cati (Dzuboks br. 85, 19). U DZuboksu broj 91 iz 1980. godi-
ne objavljen je odgovor novinara Predi¢a redakciji, u kojem
on direktno kritikuje rad ¢asopisa u kontekstu pojave panka.
Predi¢, izmedu ostalog, kaze:

»Gajim nadu da medu vama, drugovi urednici Lale i
Milisave, ima i ¢lanova Saveza novinara Jugoslavije i
da ne bi trebalo da vam osvezavam secanje na Zakon
o $tampi koji vas obavezuje na izvrSenje mog zahteva.
Sumnjam ipak da medu vama ima ¢lanova Saveza ko-
munista Jugoslavije, sudeéi po tekstovima koje objavlju-
jete a koji su, Cesto, ne samo problemati¢ni ve¢ ponekad
i direktno suprotni osnovnim stavovima Saveza komu-
nista nase zemlje. Propagiraju¢i, recimo ’pank], i boreci
se bezobzirno za njegov opstanak na nasem tlu, potpu-
no ste izgubili glavu i doveli sebe gotovo do ivice koja
vas svrstava u crna glasila koja namerno ili slu¢ajno, ili
iz pukog neznanja, dejstvuju na javnost suprotno nasem
socijalistickom moralu“ (DZuboks br. 91, 18).

Povod za takav tekst je bila fotografija jednog beograd-
skog pankera koji se maskirao u Hitlera, $to je odmah pove-
zano sa ,povampirenjem fasizma® te su pank i sve u vezi sa
njim protumaceni na taj nacin. U tom traktatu, autor kritike
uspostavlja svojevrsnu, mada ne do kraja jasnu razliku izme-
du panka i novog talasa kada kaze:

»po vama ja naklapam o ‘novom talasu’ a ja sve vreme
govorim o ‘panku’ Zar ste zaista toliko nemoc¢ni u daljoj
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odbrani ’panka’ da se sakrivate u skutove ‘novog talasa™
(DZuboks br. 91, 18).

k%

Dzuboks je veliki deo svog prostora posvecivao bendo-
vima koji su bili aktuelni iako nisu pripadali panku i novom
talasu. U tom, sadrzinskom smislu, ne postoje znacajnije ra-
zlike izmedu $tampe koja nije isklju¢ivo muzicki orijentisana
i muzickog lista DZuboks. Osnovna razlika se ogleda pre sve-
ga u kvantitetu tekstova koji su posveceni pojedinim muzic-
kim grupama, §to je i o¢ekivan rezultat ovog poredenja. DZu-
boks je, kao muzicki list, pomno detektovao i izvestavao, ali
u odredenoj meri i anticipirao buduce novitete na sceni (kao
$to je bio slucaj sa novim talasom), dok je Stampa koja nije
bila muzi¢ki orijentisana pisala o odredenoj muzickoj gru-
pi uglavnom tek posle odrzavanja znacajnijeg (posecenijeg)
koncerta ili svirke ili, pak, posle objavljivanja novog albuma.
Pod anticipiranjem ovde podrazumevam proizvodnju znanja
o odredenom muzi¢kom fenomenu koji se pojavljivao na do-
macoj muzickoj sceni, a koji moze da se ogleda u pojatanom
interesovanju za odredene muzicke sastave i pre njihovog
zvani¢nog predstavljanja publici, zatim u kreiranju pojmova
kao $to je ,BAS®, odnosno ,,Beogradska alternativna scena®
To je bio pokusaj simbolickog oznacavanja i omedivanja spe-
cificnih muzickih praksi ili bendova, odnosno svrstavanja u
tu odrednicu, kojom ¢e se posle nasiroko sluziti i ostali me-
diji, kao i publika.

Tokom ispitivanih godina, veliki prostor u listu DZuboks
bio je posvecen sarajevskom ,,Bijelom dugmetu®, ali i drugim
grupama koje spadaju u nesto Siru odrednicu rokenrola, hevi
metala i ostalih tada postoje¢ih kategorija*’. Obimne repor-

43 Neke od grupa o kojima je najvide pisano, a ne pripadaju kategorijama
panka ili novog talasa jesu ,Bijelo dugme®, ,Riblja ¢orba‘, ,Generacija
5% »YU grupa®, ,Smak®, ,Leb i sol, ,Parni valjak®, ,Laboratorija zvukaS,
»Siluete, ,Igra staklenih perli®
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taze na velikom broju stranica, tekstovi pesama, intervjui sa
¢lanovima sastava i najave buduc¢ih pesama u rubrici ,,Preslu-
$ali smo pre svih® ukazuju na veliku popularnost muzike te
grupe, ali i samih njenih ¢lanova. Jo$ jedan pokazatelj velike
slusanosti muzike tih grupa jeste opis ,,dogadaja sezone 1979.
godine® iz pera novinara DZuboksa. Re¢ je o pet uzastopnih (i
unapred rasprodatih) koncerata grupe ,,Bijelo dugme® u Hali
»Pionir® u Beogradu. I naslovnice tog ¢asopisa su bile rezer-
visane za one grupe koje su u tom trenutku bile ili najsluani-
je (domace ili strane) ili su promovisale novi album ili najav-
ljivale koncert (pomenute rokenrol zvezde). U novinama je
veoma cesto obradivana i tema hevi metala, hard roka, ali su
bili zastupljeni i razli¢iti muzic¢ari koji mozda nisu rokeri po
zvuku koji proizvode, kao $to je to Ibrica Jusi¢, ali DZuboks je
objasnjavao da pisu o onome ,$ta narod voli*:

»Znam da mnogi od vas Zele da na ovim stranicama
¢itaju jedino o Van Helenu, Kiss, Rainbow, Strangler-
sima... Znam i da Ce se zapitati kako to Ibrica umesto
velikih teskasa. Medutim, isto tako znam i da ga narod
voli, da su mu koncerti rasprodati, a da mu ploce odli¢-
no prolaze. (...) Mislim da je Ibrica svojim na¢inom Ziv-
ljenja, veci rocker od 90% takvih® (Dzuboks br. 76, 8).

O stanju na beogradskoj rokenrol sceni krajem sedam-
desetih godina govori i zapis da se ,danas Riblja ¢orba sma-
tra vode¢om beogradskom rok grupom® (Dzuboks br. 66,
8). O tome da je rokenrol 1979. godine, makar u Beogradu,
imao najveceg uticaja i da je bio popularan, a da su nju vejv i
pank grupe pominjane sporadi¢no, govori i podatak da je te
godine odrzana smotra ,Rock Express Ta§ 79.% gde su na-
stupale grupe ,More®, ,Vatreni poljubac®, ,,Smak® ,Septem-
ber®, ,,Atomsko skloniste, ,YU grupa“i ,Riblja ¢orba® Spisak
grupa govori u prilog tome da pank i novi talas jo§ uvek nisu
uzeli maha na domacoj sceni.

Ve¢ od 1983. godine DZuboks pocinje rede da izlazi iz
$tampe - objavljeno je sedam brojeva manje nego prethodne
godine. Poslednji broj za tu godinu je izagao 22. jula (br. 171).
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Naredni broj je objavljen tek u januaru 1984. godine, a od te
godine casopis je izlazio jednom mese¢no sve do novembra

1985. godine.



\Y%
ZAKLJUCAK

Istrazivanje fenomena kao $to su pank i novi talas iz an-
tropoloskog ugla podrazumeva sagledavanje i analizu znace-
nja koja se tim fenomenima pridaju. Samim tim, jedan od
ciljeva ove monografije je bio da utvrdim predstave o novom
talasu, odnosno da dekonstruiSem narative i znanje koje je
§tampa tog vremena proizvodila. Shodno tome, osnovno
pitanje od kojeg sam krenula jeste znacenje pojmova pank
i novi talas, odnosno ispitivanje njihove upotrebe od medi-
ja. Jedan od prvih zaklju¢aka je da se termin ,novi talas“ u
velikoj meri upotrebljavao na samom pocetku osamdesetih
godina, tako da to nije sintagma koja je naknadno nastala.
Ovaj pojam je bio i osamdesetih, kao i sada, u velikoj meri
neuhvatljiv jer mu se neprekidno pripisuju razli¢ita znacenja.
Moguce je uvideti da je to pre svega kulturni, a ne iskljucivo
muzicki fenomen, $to ukazuje na zakljucak da su ve¢ osam-
desetih godina pank i novi talas percipirani kao fenomeni,
a ne samo kao novi muzic¢ki zanr. Tome u prilog govori da
su im pripisivane razlicite asocijacije kao §to su ,,nove ide-
je*, »nove zvucne karakteristike®, ,,svez tekstualni pristup pe-
smama®, ,obradivanje grubih i nemilosrdnih tema® ,vizuelni
identitet®, ,,nezavisna izdanja“

Ocigledno je da je odrednica novi talas percipirana kao
lokalni proizvod u smislu postojanja autenti¢ne muzicke sce-
ne koja je odrazavala sociokulturne prilike tadasnje Jugosla-
vije. Lokalnost te scene su dovodili u pitanje jedino kritic¢ari
koji su joj odricali bilo kakav lokalni uticaj, te su je oznacava-
li kao ,,nihilisticke vetrove sa Zapada“ (§to se najvise odnosi-
lo na pank). Autenti¢nost se ogledala i u razli¢itosti lokalnih
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scena, koje su nastajale kao proizvod drugacijih moguc¢nosti
koje su postojale u pojedinim gradovima za sviranje, okuplja-
nje, vezbanje, objavljivanje plo¢a, odnosno svega ono $to bi
se moglo oznaciti kao lokalna muzicka infrastruktura. Posto-
janje dobrih preduslova za razvoj nove muzicke scene, osim
otvorenosti za strane uticaje, radalo je domace muzicke sasta-
ve koji su doneli svezinu postoje¢oj muzici, ne samo u mu-
zickom, ve¢ i u tekstualnom i vizuelnom smislu. Tako su se
brzo iskristalisale vodece scene poput zagrebacke, ljubljanske,
rijecke, beogradske, koje su se smatrale nosiocima pank i no-
votalasnih uticaja u domacem, jugoslovenskom, kontekstu jer
je u tim gradovima postojala najbolja infrastruktura, koja je
iznedrila brojne muzicke sastave, objavljene ploce te koncer-
te i svirke za pamdenje. ,,Prljavo kazaliste“ je percipiran kao
prvi novotalasni bend u Jugoslaviji, rijecki bend ,Parat® te
ljubljanski sastav ,,Pankrti“ kao okosnica panka, dok je u Be-
ogradu najvise medijske paznje posveceno grupi ,,Idoli“. Lo-
kalni identitet panka i novog talasa moguce je sagledati i kroz
»kultna mesta“ koja sam posmatrala kao parametre razvije-
nosti odredene muzicke scene. U Zagrebu su klju¢na mesta
okupljanja i muzicara i ljubitelja tog zvuka bili su ,,Lapidarij®,
»Kulusi¢“ i ,Zvecka®, dok su u beogradskom kontekstu to bili
SKC, ,Dadov", ponekad i Dom omladine, mada potonji nije
topografski sinonim za novi talas kao $to je to SKC. Lokalne
»tacke“ okupljanja bile su uglavnom sale skromnijih razmera,
dok su veliki koncertni prostori i hale i dalje bili rezervisani
za velike muzicke zvezde poput ,,Bijelog dugmeta®

Kao sto je ve¢ bilo re¢i, veliki znacaj za kreiranje odrede-
ne muzicke scene imaju manifestacije koje sam u knjizi po-
smatrala kao prostor za razmenu znacenja izmedu izvodaca i
publike. Analizom $tampe je moguce utvrditi koje su mani-
festacije imale lokalni znacaj jer je o njima objavljeno najvi-
$e materijala. U tom smislu je moguce uociti razlike izmedu
nemuzicke $tampe i lista DZuboks. Naime, u dnevnoj $tampi
je uglavnom pisano o pojedinacnim koncertima odredenih
pank i novotalasnih grupa te njihovim turnejama po Jugo-
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slaviji. Od festivala bi mogli da se izdvoje beogradski festival
BROE o kojem je, kao sponzor dogadaja, detaljno izvestavala
Ilustrovana politika, i festival ,Omladina® koji se svake godi-
ne odrzavao u Subotici. Takode je moguce pronaci tekstove
o dogadajima pod nazivom ,Pozdrav Beogradu® i ,,Pozdrav
Zagrebu®. Dzuboks je detaljnije izvestavao o festivalima i
svim manifestacijama koje su u to vreme bile organizovane,
bilo da su organizovane u vode¢im novotalasnim centrima
ili, pak, u manjim mestima. Tako je u tom listu moguce citati
i o Boom festivalu, Smotri umetnickog stvaralastva mladih
Jugoslavije, Novosadskom letu, Zagrebackom bijenalu, kao i
jednokratnim dogadajima kao $to je Koncert za Titov fond
koji je bio organizovan 1980. godine.

Znacenja koja su utiskivana u pank i novi talas osamde-
setih godina moguce je otkriti i analizom tekstualne repre-
zentacije svakodnevice koja je unela korenite promene u od-
nosu na postojecu rokenrol scenu. Naime, pank i novotalasni
bendovi su poceli da govore o temama koje nisu bile popu-
larne niti je na njih javnost gledala blagonaklono te su ih se
mnogi muzicki sastavi klonili. Medutim, mladi ,,novovalovci®
su upravo u povezivanju svoje muzike i aktuelne drustvene i
politicke situacije u svom gradu, pa i drzavi, videli mogu¢-
nost stvaranja autenticnog izraza koji bi ,,ustalasao“ u¢malu
scenu. Analiza Stampe je pokazala da se grupa ,,Azra“ u tom
smislu izdvojila kao sastav sa jasnim politickim angazmanom
u pesmama koje predstavljaju ,,gorke i opore sinteticke pilule
politickih poruka®

Tekstualne kritike koje je bilo moguc¢e pronaci u pank i
novotalasnim pesmama privladile su paznju razlic¢itih komi-
sija, izmedu ostalog, i popularno nazvane ,,Komisije za Sund“
koja je odredenim izdanjima nametala etiketu §unda i samim
tim dodati porez na plocu, koja je zbog toga kostala vise nego
ostali nosaci zvuka iz tog ranga. Osnovni razlozi koji su u
$tampi navodeni za takvu vrstu etikete bili su neprimerenost
i banalnost tekstova pesama. Medijski otpor prema panku i
novom talasu moguce je iscitati i u zabranama emitovanja
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odredenih muzi¢kih sastava ili pesama na radio-stanicama i
u smanjenom broju gostovanja u televizijskim emisijama.
Razlike koje je moguce uociti izmedu $tampe koja nije
isklju¢ivo muzicki orijentisana i lista koji jeste (Dzuboks)
nisu znacajne. Osnovna razlika se ogleda u kvantitetu teksto-
va koje je o nekom sastavu moguce pronaci, u dubini anali-
tickog pristupa odredenim izve$tajima sa koncerata, u analizi
novoobjavljenog albuma te intenzitetu izvestavanja o svakom
novom desavanju na muzickoj sceni. U DzZuboksu se prime-
¢uje blagonaklon stav prema panku i novom talasu, dok je u
ostaloj Stampi taj stav umereniji (zavisno od novine), ali ni-
jedna novina nije kreirala ni plasirala negativnu sliku. Kritike
na koje je moguce naici predstavljaju misljenje pojedinaca
koje su odredene novine objavljivale, ali ne kao stav ¢itavog
lista, ve¢ kao deo polemika koja se u tom trenutku vodila.

Narativi u §tampanim medijima tog vremena predstav-
ljaju znacajnu polazi$nu osnovu za pracenje procesa kon-
struisanja predstava o novom talasu u ,,prosloj ravni®, koja bi
mogla da se uporedi sa narativima koji nastaju naknadnim
konstruisanjem do danas$njeg dana. Smatram da bi takvom
komparacijom bilo moguce otkriti i istraziti eventualne pro-
mene koje su vremenom nastajale, §to je problematika kojom
bih produbila svoja buduca istrazivanja ove teme.
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