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Uvod1 
 

 
 
 
 
 

 
 
Zna �nja termina muzika mogu biti višestruka u zavi-

snosti od perspektive iz koje se ona posmatra. Sa antropo-
loš
�
%� ke gledišta, koja je u ovom istraživanju zastuplje-
na, muzika jeste sociokulturna kategorija koja svoja zna-
 �nja crpi iz kulturnog konteksta unutar koga se stvara i 
praktikuje. Ipak, o kojoj god perspekti	�
��
��
�� "
��re2�-
nje muzike (shva��ne u najširem smislu) uvek u sebi sadr-
ži i znanje o njenoj lokalnosti koje se ispoljava kroz di-
rektno povezivanje sa konkretnim mestima (oblast, drža-
va, grad). Na taj na ��
 
��cept mesta ozna �va muziku, 
bilo da je ona shva��na u smislu "popularne muzike" ili, 
pak, "tradicionalne". Me2�tim, odnos izme2�
 ��zike i 

                                                 
1 Ova monografija je rezultat rada na projektu Ministarstva 

prosvete, nauke i tehnološkog razvoja Republike Srbije pod na-
zivom "Transformacija kulturnih identiteta u savremenoj Srbiji i 
Evropska unija" (177018) i predstavlja prera2�ni deo doktorske 
disertacije odbranjene na Odeljenju za etnologiju i antropologiju 
Filozofskog fakulteta Univerziteta u Beogradu 2012. godine. 
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mesta predstavlja dvosmernu putanju, vid kulturnog pro-
cesa iz koga se razvijaju zna �nja koja potom oblikuju 
identitete kako muzike, tako i mesta. Osnovno svojstvo 
muzike, kao sociokulturne kategorije, predstavlja ostvari-
vanje komunikativnosti izme2�
 �/vo2� �
 �
 ���šalaca. Na 
osnovu mreža zna �nja koje iz tih korelacija nastaju, te 
koje se upotrebljavaju u odre2�nom kontekstu, mogu��
��

formirati predstave o nekom mestu, a na osnovu njih iz-
graditi i vrednosni odnos prema njemu.  

Predmet istraživanja koje je jednim svojim delom pre-
zentovano u ovoj monografiji, predstavlja analiza uloge 
muzike u konstruisanju lokalnog identiteta. Muziku, tom 
prilikom, posmatram kao element konstrukcije jednog (od 
mnogih) gradskih identiteta dok pod "gradskim identite-
tom" podrazumevam sve ono što je u odre2�nom vremen-
skom i prostornom kontekstu percipirano kao "važna 
identitetska odlika" prou �vane sredine (od strane odre2�-
nog broja ljudi) slede��
 0��dište po kome mesta predsta-
vljaju materijalizaciju i svojevrsni simbol društvenih od-
nosa (Cohen 1995, 438). Na taj na ��
 �&	����"
 0���ski 
identitet svoju personifikaciju može prona��

�ko u razli-
 �tim fi/� kim mestima (npr. klubovi, kulturni centri, kafi-
��"
 -��kovi, odre2�ni delovi grada), tako i u svakodnev-
nom životu i doživljaju grada koji se reflektuje kroz speci-
fi ��
�� ��
-�našanja (npr. kretanje unutar grada, stil izra-
žavanja, teme za razgovor). Osnovna hipoteza od koje po-
lazim jeste da muzika poseduje "sposobnost" da formira 
identitet nekog grada, odnosno da odre2�na vrste muzike 
uti �
 ��
 �%	�ranje skupa predstava i (sa)znanja o nekom 
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mestu koji jedan broj ljudi deli. Muzika "proizvodi" kako 
fi/� ka tako i simbo�� ka mesta, tj. koncepte i simbole na 
osnovu kojih je mogu��
/�� ���ski "obojiti" odre2�ni pro-
stor putem svakodnevnih društvenih interakcija i praksi 
kao što su druženja, ve ��nji izlasci, posete koncertima, 
spontana okupljanja, žurke i to��
 ��� no. Pojedinci kroz 
muziku (bilo da je slušaju i/ili stvaraju) izražavaju svoje 
poglede na svet, svoja ose��nja i ste �na iskustva. U tom 
smislu se muzika može pojmiti kao "proizvod". Me2�tim, 
proces konstrukcije se time ne okon �va jer taj (mu/� ki) 
proizvod nastavlja da "živi" kroz zna �nja koja mu konzu-
menti dodeljuju, da bi kroz svakodnevne mu/� ke prakse 
(sviranje, slušanje, izlaženje, druženje, razmena mišljenja) 
muzika zapravo postala važan "graditelj" odre2�ne pred-
stave na osnovu koje je mogu��
-��poznati neko mesto i o 
njemu govoriti (npr. doživljaj Liverpula kao "mu/� kog 
grada"). Tvrdnjom da muzika proizvodi mesto ne nastojim 
da prikažem muziku kao jedi��0"
	��

��
��%��0
 �nioca u 
tom procesu proizvodnje i upotrebe lokalnih identiteta.  

Primer na kojem se ispituje odnos muzike i mesta u 
ovom radu jeste novi talas u rokenrol muzici u Beogradu 
osamdesetih godina dvadesetog veka. Sam fenomen no-
vog talasa nije autohto��
	��
"uvozna" pojava (centri: Ve-
lika Britanija i SAD) koja je doživela svoju lokalnu inter-
pretaciju ka kojoj je moje interesovanje i usmereno. Nai-
me, iako rokenrol muzika, kao i novi talas nisu mu/� ki 
pravci koje je doma��
 ���dina iznedrila, utiskuju��
 �
 ���

lokalne speci�� nosti, svakodnevno iskustvo života u Beo-
gradu (a i tadašnjoj državi SFRJ), ta muzika postaje lokal-
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na. Njena lokalna auten%� nost proizlazi iz interakcije sa 
lokalnom publikom kao i sredinom. Moti Regev, posma-
traju��
 �/��elski rokenrol kao lokalnu auten%� nu muziku, 
�� �va da bi transformisanje rok muzike u "auten%� nu" 
lokalnu muziku trebalo posmatrati kroz tuma �nje zna �-
nja koja iz te muzike izviru (Regev 1992, 1). Usled speci-
�� nog jugoslovenskog konteksta, lokalnost u tom smislu 
može biti shva��na dvostruko, kao šira (jugoslovenska) i 
kao uža (beogradska) lokalnost. U skladu sa predmetom 
istraživanja, ov��
��
��ti razmatrana uža lokalnost, tj. novi 
talas kao beogradska varijan%�"
 ��

 ��
 ��ra lokalnost biti 
posmatrana u smislu šireg konteksta koji je neophodan da 
bi se neka kulturna pojava prou �la na što obuhvatniji na-
 ���
(��gu novog talasa u konstruisanju beogradskog lo-
kalnog identiteta neophodno je sagledavati kroz dve per-
spektive koje bi se za potrebe analize mogle ozna �ti kao 
"Beograd za vreme novog talasa" (od 1980-1984. godine) 
i "Beograd nakon novog talasa" (aktuelni narativi o ovom 
fenomenu koje je mogu��
 ����
 �
��dijima, filmovima i 
manifestacijama organizovanih tim povodom). Kao para-
metar za vremensko pozicioniranje ovih ravni poslužio mi 
je period osnivanja i traja���

��� nih mu/� kih grupa beo-
gradskog novog talasa. Godina 1980. predstavlja svojevr-
sni "po �tak" beogradske varijante novog talasa jer su se 
te godine na mu/� koj sceni pojavili sastavi Šarlo akroba-
ta, Elek���	ni orgazam i Idoli. Drugi parametar kojim bi se 
dodatno potkrepilo ovakvo vremensko pozicioniranje no-
vog talasa u Beogradu jesu godine izdanja kompilacija 
pod nazivom "Paket aranžman" (1981) i "Arti�%� ka radna 
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akcija" (1981), koje se smatraju simbolima beogradskog 
novog talasa. Za razliku od po �taka, "kraj" novog talasa 
je malo teže odrediti, ali ukoliko bi se primenili isti para-
metri tj. pratio rad pomenutih grupa, 1984. godina bi mo-
gla da predstavlja polaznu osnovu za ispitivanje mogu��0

"kraja" novog talasa u Beogradu. Prva je sa radom preki-
nula grupa Šarlo akrobata 1981. godine, dok su Idoli pre-
stali da postoje kao bend 1984. godine. Grupa Elek���	ni 
orgazam je i dalje aktivna, me2�tim njen dalji rad se u 
javnom diskursu ne percipira kao novi talas. Drugu ravan, 
odnosno perspektivu u postnovotalasnom periodu utvr2�-
jem kroz analizu aktuelnih narativa o tom fenomenu (npr. 
organizovanje manifestacija povodom trideset godina od 
novog talasa, snimanje brojnih dokumentarnih filmova 
tim povodom – Rok dezerteri (1990), Sretno dijete (2003), 
Robna ku���– Novi talas u SFRJ (2010)). Predložena po-
dela ne predstavlja strogo odeljene perspektive u svako-
dnevnom životu, ali kao anali%� ko sredstvo omogu��va 
jasnije odre2�nje samog fenomena i njegovog odnosa sa 
Beogradom, jer, izme2�
��%�log, otvara i prostor za mogu-
��
 
��paracije narativa "nekad" i "sad"  �me se dobija 
sveobuhvatnije sagledavanje problematike. Pod narativom 
"nekad" podrazumevam na ��
��

�ji se o "novom talasu" 
govorilo za vreme njegovog postojanja, pre trideset godi-
na, kako u medijima tako i od strane samih muzi �ra ovih 
grupa i ljubitelja te muzike. Analiza takvih narativa bi 
omogu��la uvid u to da li se novi talas tada percipirao kao 
kulturni fenomen i u kom smislu je ta odrednica u to vre-
me upotrebljavana (ukoliko jeste). Narativom "sad" ozna-
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 �vam sva ona aktuelna razmišljanja i vi2�nja ovog feno-
mena od strane muzi �ra, novinara, rok kriti �ra, kao i 
ljubitelja ove muzike. 

U skladu sa prethodno iznetom hipotezom, osnovna in-
tencija ovog istraživanja jeste potvrda da je novi talas mo-
gu��
 -�smatrati kao lokalni mu/� ki i kulturni fenomen, 
kao i da novi talas predstavlja element konstrukcije odre-
2�nog beogradskog identiteta, koji bih, za potrebe analize, 
odredila kao "novotalasni identitet", a koji je kao takav 
prepoznat od strane odre2�ne grupe ljudi. Pod koncept 
"novotalasni identitet" moglo bi se podvesti sve ono što je 
sa novim talasom u nekom smislu povezano. U tom po-
gledu razmatrani identitet bi ozna �vao "duh" Beograda, 
sve one sadržine koje su nastajale kao rezultat susreta no-
vog talasa sa lokalnom, beogradskom sredinom, odnosno 
kroz lokalnu interpretaciju i zna �nja koja je ovom mu/� -
kom i kulturnom fenomenu pripisivala lokalna publika. U 
skladu sa navedenim hipotezama, namera mi je da pružim 
odre2�nje novog talasa kao lokalnog fenomena (u smislu 
identifikovanja i apstrahova���
 
��� nih elemenata novo-
talasnog beogradskog identiteta, te utvr2�vanje kriterijuma 
na osnovu koga su baš ti elementi prepoznati kao gradivni 
u tom smislu), utvr2�vanje zna �ja ovog fenomena njego-
vim savremenicima (kroz percepciju tog fenomena od 
strane samih muzi �ra, medija, publike, producenata) ali i 
današnjim ljubiteljima, i najzad trasiranje puta i utvr2�va-
nje mehanizama kojima je novi talas formirao lokalni 
identitet. 
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Okosnicu teorijskog okvira istraživa���
 �ni posmatra-
nje muzike kao sociokulturnog fenomena, tj. kao proizvo-
da društvenih i kulturnih procesa (Ober 2007; Bleking 
1992; Merriam 1964), ali kroz istraživanje nastojim da is-
taknem da se muzika može posmatrati i kao agens koji te 
procese proizvodi i oblikuje (Cohen 1995, 1997, 2007; 
Stokes 1997). Shodno tome, trebalo bi napomenuti da mu-
ziku ne analiziram niti vrednujem u muzikološkom i estet-
skom pogledu. U skladu sa iznetim vi2�njem muzike kao 
 �nioca konstituisanja lokalnog identiteta, koncept mesta 
tako2�
��
��
%��balo posmatrati kao sui generis fi/� ki en-
titet, okamenjen u vremenu i prosto��"
	��

��
��prekidni 
(idejni) proces (Roberson 2001, Rodman 1992). Ukoliko 
bi se krenulo od naizgled jednostavnog pitanja šta je Beo-
grad, te pokušaja odre2�nja njegovih granica, došlo bi se 
do ne tako jednostavnih odgovora. Naime, ako se izuzmu 
"zva�� ne" granice koje postoje u geodetskim knjigama, 
posta��
� �gledno da ne postoji samo "jedan" Beograd tj. 
��
�� 
��ograd razli �to zna �
��/li �tim ljudima (Kalapoš 
2002; Ži
��
3445�,�
 

Metod koji prilikom analize koristim jeste kvalitativni, 
a osnovni materijal sa �njavaju podaci dobijeni kroz raz-
govore sa ispitanicima koji predstavljaju savremenike i 
ljubitelje novog talasa. Analizom dobijenih narativa nasto-
jim da rekonstruišem sliku "novotalasnog" Beograda i da 
utvrdim na koji na ��
��
���
��nomen tada percipiran. Do-
datni materijal kojim upotpunjujem istraživa���
  �ne in-
formacije dobijene analizom mu/� 
�0
 �sopisa Džuboks 
(u razdoblju od 1979-1984. godine), dokumentarnih fil-
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mova koji se bave novim talasom na jugoslovenskim mu-
/� kim prostorima (a ko��
 �ne kolaž intervjua sa muzi �ri-
ma, producentima, rok kriti �rima, kra���
-��kazivanjima 
zna ��nijih koncerata), kao i relevantnih internet izvora i 
literature.  



 

TEORIJSKI OKVIR ZA 
�������	�
������
�AVANJE 
���
��������
������������ 

 
 
 

 
Muzika kao sociokulturni fenomen 

 
Promišljanje odre2�nog sociokulturnog fenomena, 

usled mnoštva zna �nja koja mu se pridaju, teško je "upa-
kovati" u jednu definiciju. Stoga je objašnjenje pojma 
"muzika" možda plodotvornije zapo �ti izdvajanjem svoj-
stva koje sma%���

��� nim u tom pogledu, a to je komu-
nikativnost. Pod komunikativnoš��
-��razumevam proces 
kojim se uspostavljaju relacije izme2�
��zike kao socio-
kulturne kategorije s jedne stra��"
�
 �veka sa druge stra-
ne, a koje za rezultat imaju formiranje identiteta (individu-
alnih, kolektivnih, lokalnih itd.). Takva vrsta interakcije (u 
kojoj se reflektuje i konstruisanost muzike) zapo �nje još 
sa spoznajom o tome šta je muzika, koji su njeni osnovni 
elementi, koja se naj ����
��vija kroz usvajanje po �%nih 
definicija (v. npr. Taj �	��
 6783"
 5�
 ���king 1992, 8). 
Svakako, na ���
 � �nja tj. usvajanja odre2�nih znanja i 
predstava mogu biti raznovrsni jer pojedinac ne mora biti 
upoznat sa udžbe�� kom definicijom muzike da bi u moru 
zvukova prepo/���
����
/	� ni oblik koji se u datom kul-
turnom okruženju percipira kao muzika. Me2�tim, potreb-
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no je stalno se podse��%�
��
�	�

��� na momenta u tom 
smislu: da je proces usvajanja znanja kontinuiran i još va-
žnije, na koji na ��
 ��
 %�
 /��nje oblikuje kroz njegovu 
upotrebu. Naime, usvajanjem odre2�nog znanja proces 
� �nja se ne zausta	���"
	��

��tinuirano tra��
�����
 �ga 
je poimanje muzike podložno promeni u zavisnosti od 
ostalih vidova znanja koja se tokom života u odre2�noj 
kulturnoj sredini usvajaju (npr. šta se prezentuje kao po-
željna, a šta kao nepoželjna vrsta muzike, na ��
 ��nosa 
prema razli �tim mu/� kim oblicima i sl.). Tako2�"
�

��-
tekstu analize u ovom radu, akcenat nije na na ���
� �nja 
toga šta je muzi
�"
-�
 �

��
��ma njena definici��"
	��
��

implikacijama koje proizlaze iz me2�odnosa muzike i lju-
di odnosno na koji na ��
��
-�jedinci ili grupe koriste tim 
pojmom te uz po���

�jih elemenata grade svoju predsta-
vu o muzici i njenom zna �ju. Jedan vid te interakcije je 
formiranje identiteta, kako individualnih, kolektivnih, ta-
ko i lokalnih, pa i globalnih. Muzika svoju sociokulturnu 
dimenziju u potpunosti formira tek kroz interakciju sa slu-
šaocima. Kroz komunikativna svojstva, muzika ostvaruje i 
ispoljava svoj potencijal u smislu delovanja na slušaoce i 
potroša �"
��
���hovo identitetsko pozicioniranje, ali i na 
druge kategorije kao što je doživljaj mesta na primer. 

Da se muzika ne može u potpunosti razumeti odvojeno 
��
 �veka, tj. od kultu��
�/
 �jih okvira je ponikla, jedna je 
��

��� nih teza koja vlada u antropološkim i etnomuziko-
loškim na� nim krugovima (v. Merriam 1964, Bleking 
1992, Ober 2007). U svojoj knjizi "Antropologija muzi-
ke", koja slovi za uticajno delo u ovoj antropološkoj grani, 
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Alan Merijam izlaže shvatanje prema kome muzika nije 
sa��
/	�

	��
 �
 ����sko ponašanje uslovljeno životom u 
odre2�nom društvu i kulturi (Merriam 1964, 14). Gledišta 
poput ovog1 utrla su put potcrtavanju zna �ja sociokultur-
ne dimenzije muzike u na� nim krugovima. Ukoliko se u 
razmatranju muzike pažnja usmeri na uticaje koje ona ima 
na funkcionisanje pripadnika odre2�ne kulturne, lokalne 
zajednice (vrednovanje muzike, na ��
�%	�ranja i upotrebe 
muzike, dijapazon identiteta koji se ostvaruju), pre nego 
na muziku kao izolova��
 /	� ni sistem koji se upravlja 
prema svojim unutrašnjim pravilima (v. Merriam 1964, 
3), ona postaje važna u dvostrukom smislu. Najpre, na taj 
na ��
 �&	���na muzika posta��
 /	� ni prostor ispunjen 
zna �njima i kao takva predstavlja kulturni produkt. Za 
primer se može uzeti žanrovska klasifikacija muzike koju 
je kroz odre2�ne zna ���ske odrednice mogu��
 " �tati" 
kao rok, pop, etno, kla�� nu itd. To bi mogao biti prvi zna-
 ���ski sloj. Daljim zna ���skim raslojavanjem, muzika se 
bliže specifikuje pa tako pop muzika predstavlja "mekši", 
a rokenrol "tvr2�" zvuk. Slojevitost žanrovskih kora može 
���
 ���
 ��blje, pa se zvuk može diferencirati prema žan-
rovskim podvrstama (hard rok, pank rok, indi rok itd.). 
Budu��
��
-��ces ozna �vanja nikada nije jednostran, mu-
zika se može posmatrati i kao paleta zna �nja kojom je 
mogu��
���li �ti širok dijapazon identiteta, od pojedi�� -
nih, grupnih pa do obuhvatnijih kao što su lokalni, et�� ki 

                                                 
1 Ovakva gledišta i sama sledim u radu, sto0�
��
��
��lo ve-

��
-�žnja biti posve��na u narednom poglavlju. 
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i kulturni. Ta važnost proisti �
�/
��glasja koje se ostvaru-
je izme2�
��zike i kulturnog konteksta kada muzika po-
staje proces unutar koga se komešaju razli �ta zna �nja 
koja odre2�ju kako sam koncept muzike, tako i društvo i 
kulturu. Naglašavanjem te važnosti koju muzika može 
imati, nastojim da ukažem na njenu kulturnu konstruisa-
nost, ali još više na momenat u kome muzika prerasta u 
fenomen na osnovu koga se ta konstruisanost odvija.  

Me2�tim, legitimno je i zapitati se šta to sve zapravo 
zna �"
 ��nosno koji su to nezaobilazni elementi koje bi 
trebalo razmotriti kada je razumevanje muzike kao socio-
kulturnog fenomena u pitanju? Na to pitanje pokušavam 
da odgovorim kroz anali%� ko "seciranje" koncepta muzike 
na dva par �ta – na muziku kao "proizvod" i muziku kao 
"proizvo2� �".  

 
Muzika kao "proizvod" 

 
Me2�zavisnost muzike i kulture ukazuje na to da od-

govor na pitanje šta je muzika leži u društvenom i kultur-
nom konsenzusu oko to0�
�%�
��
��ti percipirano kao mu-
zika. U tom smislu, Bojan Ži
��
���tra da je  

 
"izraz muzika rezervisan za deo okružuju��
�%	��nosti, koji mo-
že postojati nezavisno od ljudskog sveta, a koji ljudskom per-
cepcijom, kao i kulturnim poimanjem i delovanjem, postaje sto-
žer apstrakcije koja predstavlja naše konceptualno znanje o mu-
zici kao kulturnoj kategoriji" (Ži
��
3447"
995,�
 



Beograd na "novom talasu" 

 

17 

Dakle, razli �ti zvuci mogu postojati, i postoje, svuda 
oko nas, ali je kulturološki uslovljeno znanje o muzici ono 
��/
 �ga muzika ne može sa �njavati deo ljudske stvarno-
sti. Percepcija odre2�ne društvene pojave proizlazi iz kul-
turološke palete zna �nja kojima ljudi raspolažu. U zavi-
snosti od na �na na koji se ta mreža zna �nja konstruiše i 
upotrebljava, zavisi i razumevanje pojmova pomo��

�jih 
se osmišljava svet oko nas. Prepoznavanjem odre2�nog 
zvuka kao muzike, u njega se zapravo utiskuju zna �nja 
koja dele pripadnici odre2�ne kulturološke zajedni:��
�� 

je o zna �njima koja se unutar te zajedni:�
� �"
-�
��
�

ve���
���
��njoj meri poznata i priznata, a samim tim i ra-
zumljiva. Srazmerno porastu onih koji se tim zna �njima 
služe, pove��	�
 ��
 �
 � �stalost njihove upotrebe. Kroz 
"utiskivanje zna �nja" odvija se proces kreiranja muzike 
kao društvenog i kulturnog proizvoda. Na taj na ��
��
��-
vija transformacija od "��� nog zvuka" do muzike. Radi 
slikovitijeg prikaza mo0��nosti proizvodnje identiteta 
kombinovanjem zna �nja, bi��
 ���bodna da taj proces 
uporedim sa jednim banalnim prime����
�� 
��
�
-��vlje-
nju razli �tih figura od lego kocki. Ukoliko se po2�
��
/�-
misli da su lego kocke zna �nja o koji��
��
�� "
��da bi 
figura koja se tim slaganjem dobija predstavljala koncept 
(identiteta) muzike. Uprkos tome što se kupovinom pome-
nu%�
 �0�� ke dobije pakovanje sa odre2�nim brojem i ti-
pom lego kocki u njemu, kao i sugestijama šta se tim se-
tom kocki možde napraviti, time se nužno ne predestinira 
i ko�� ni ishod slaganja. Ko�� na kreacija zavisi od mno-
0�
 �ga (umešnosti, kreativnosti, raspoloženja, vremena i 
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sl.). Na koji na ��
 ��
 -�jedinac rasporediti kocke, koje 
elemen%�
��
�-�trebiti, a koje odbaci%�"

��
�
�%�
��
pritom 
dobiti i nije toliko važno u ovom slu �ju. Akcenat bi tre-
balo staviti na dva svojstva ovog slaganja. Najpre na 
mnoštvo razli �tih oblika koji se od ponu2�nih elemenata 
mogu dobiti, a zatim i na besko�� nost tog procesa koji 
omogu��va neprekidno generisanje najrazli �tijih formi. U 
tom pogledu, ni muzika nije ko�� na kategori��"
	��
��
/�-
pra	�
 �� 
 �
 
�tegorijama, u zavisnosti od toga šta se od 
nje "napravi", ili kako je Kuk primetio, od toga na koji na-
 ��
���di kroz nju i o njoj misle, kako je doživljavaju, te na 
koji na ��
 
��/
 ���
 �/ražavaju sebe (Cook 2000, Fore-
word). Prema tome, muzika nije kategorija koja "visi u 
vazduhu", lišena sredine koja je okružuje, i govoriti o mu-
zici zapravo zna �
 0�voriti o zna �njima koja se muzici 
pridaju. Kada je neka vrsta muzike ozna �na kao tradicio-
nalna, to govori da se ona posmatra kroz utiskivanje zna-
 �nja (kao u primeru žanrovske klasifikacije), a ta se zna-
 �nja u ovom slu �ju odnose na karakteristike poput 
auten%� nosti, izvornosti, postojanosti koje se percipiraju u 
pozitivnom svetlu, kao nešto vredno, kao jedan od identi-
tetskih markera odre2�ne kulturne zajednice koji, zajedno 
sa ostalim elementima, tvori esenciju svesti tog zajedniš-
tva. Trebalo bi primetiti da nije nužno da svi pripadnici 
date zajednice gaje tu vrstu pozitivnog (ili ikakvog) vi2�-
nja tradicionalne muzike, ali to je ipak pitanje pojedi�� -
nih preferencija i stavova, dok je dominantni diskurs taj 
kojim se odre2�ju i uspostavljaju društvena pravila.  
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Kao što je ve�
-�menuto, toj problematici su pristupali 
mnogi antropolozi i etnomuzikolozi nastoje��
 ��
 ��taknu 
stav prema kome je rasprostranjeno razumevanje koncepta 
muzike zapravo "zapadno"2 (tj. produkt zapadnog kulturo-
loško-vrednosnog sistema) što implicira da se u nekim 
drugim sredinama muzika doživljava na sasvim druga �ji 
na ��"
 �
 -�%krepljeno je njihovim terenskim iskustvima. 
Džon Bleking, britanski etnomuzikolog, prou avaju��
��-
zi
�
���� kog naroda Venda, uvideo je da se kod njih mu-
zika ne klasifikuje, ne izvodi, niti toj zajednici zna �
 ��

isti na ��

��
�%�
��
��"
��/� ki obrazovani zapadnjak, do 

                                                 
2Pojam "Zapad" i iz njega izveden epitet "zapadni" odnosi se 

najpre na hegemoniju nad zna �njima koju su uspostavili "za-
padni" antropolo/�
�
�	�
���
 �ji su istraživ� ki i spoznajni hori-
zonti sezali i do udalje��&
$ �taj druga �jih) kultura, u nastojanju 
da te "druge" prou �"
��/umeju i objasne. Šezdesetih godina 20. 
veka, iz istih tih na� nih krugova je potekla oštra antikolonijali-
�%� ka kritika, koja je najpre podrazumevala spoznaju evropo-
cen%�� ne vizure sveta, a zatim i njenu kritiku, što je uzdrmalo 
teorijsko-metodološke postulate mnogih društvenih i humani-
�%� kih disciplina. Od tada, koncept "Zapada" biva optere���

uglavnom negativnim konotacijama, kako u nauci, tako i svako-
dnevnom diskursu. Kako smatram da je i sama podela na "Za-
pad" i "ne-Zapad" problema%� na, kako konceptualno, tako i u 
praksi, naro �to u teku���
 0��bali�%� ki nastrojenoj eri, a kako 
ovde nemam prostora da se tim shvatanjem podrobnije bavim, 
htela bih samo da naglasim da kategorije "Zapad" i "zapadni" u 
radu koristim u smislu druga	�jeg (u odnosu na lokalnu sredinu 
iz koje poti ��
�

�ju prou �vam), bez negativnog predznaka. 
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tada znao. Naime, svakodnevni život Venda je prožet mu-
zikom u smislu da se njome u velikom broju slu �jeva iz-
ražavaju odre2�ni društveni doga2�ji (npr. obredi inicija-
cije) (Bleking 1992, 47). Izvo2�nje muzike tom prilikom 
biva pra��no plesom ili nekim speci�� nim pokretima pri-
likom sviranja. Tako2�"
��%�
-�sma u razli �tim konteksti-
ma može imati sasvim duga �je zna �nje ili, pak, postoje 
pesme koje se mogu izvoditi samo u odre2�no doba godi-
ne (Bleking 1992, 50-51). Primer poput ovog, može biti 
pogodan podsetnik u smislu paralele zapadnom poimanju 
i izvo2�nju muzike na osnovu postojanja odre2�nog mu-
/� kog sistema (npr. "visoki", "niski" tonovi). Vende se ne 
koriste zapadnim notnim sistemom, niti muziku klasifiku-
ju na tradicionalnu, popularnu, kla�� nu, a opet se smatra-
ju jednim od zajednica u kojima je muzika izuzetno važna 
jer se njome npr. izražavaju odre2�ne društvene promene. 
Prihvataju��
���gost u tom smislu, Bleking je došao do za-

��� ka da je "muzika proizvod ponašanja ljudskih grupa, 
formalnog i neformalnog: ona je ljudski organizovan 
zvuk. Iako razli �ta društva imaju razli �te ideje o tome šta 
smatraju muzikom, sve definicije su bazirane na izvesnoj 
saglasnosti i principima po kojima mu/� ki zvuci treba da 
budu organizovani" (Bleking 1992, 18). Na osnovu studija 
poput Blekingove, mogu��
��
�� �ti da razlike u shvatanju 
muzike mogu biti me2�kulturne. Me2�tim, važno je pri-
metiti da ta diferencija može biti i unutarkulturna.  

Potvrdu toga mogu��
 ��
 ����
 �
�liko se za primer 
uzmu varijacije "zva�� nih" odre2�nja muzike u okviru 
iste kulture. U tom smislu Merijam govori o džez muzici 
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kao primeru ne �ga što je u jednom periodu bilo odba �no 
kao muzika, da bi u drugom bilo glorifikovano (v. Merri-
am 1964, 64, 244). Naime, po završetku Prvog svetskog 
rata, Sjedinjene Ame�� ke Države zahvatila je klima teš-
kih ekonomskih prilika (ko��
��

��minirati tokom tridese-
tih godina u vidu velike ekonomske krize), demografskih 
strujanja Afroamerikanaca ka severnim državama (naro �-
to ka gradovima po-�%
;�kaga i Njujorka), sa time pove-
zanog rasizma, kao i prohibicije. Džez, kao muzika Afroa-
merikanaca, dugo vremena je u zva�� nom diskursu (pri-
padnika bele više i srednje klase) bio ozna ��

��
-��mi-
tiv��"
-�
 �

�
	��garna, i po moral omladine i društva, ne-
podobna muzika. Taj stav je više bio proizvod ideoloških 
nego muzikoloških pogleda na svet. Me2�tim, sve ve��

želja za "slobodom" koju su mlade generacije ose��le u 
posleratnom periodu, kao i speci�� na atmosfera koja je 
nastala u društvu, dovela je do toga da džez stekne oznaku 
popularne muzike (Kolijer 2009, 69). Popularnost ove 
muzike ogledala se u rastu���

�mercijalnom uspehu, što 
je bilo propra��no formiranjem nove vrste publike, a sa 
njom i druga �jeg životnog stila, koji je bio najo �gledniji 
u ponašanju i odevanju. Vremenom se percepcija džez 
muzike sve više menjala, da bi da���"
 �ni se, dostigla kul-
minaciju, jednim svojim delom oli �nu i u kurikulumima 
svetski uglednih mu/� kih akademi��
 �ji je džez sada sa-
stavni deo3. Na ovom primeru se jasno može zapaziti ko-

                                                 
3O promeni društvenog stava prema džez muzici i muzi �ri-

ma v. Harvey 1967. 
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renita promena društvene i kulturne percepcije jednog mu-
/� kog žanra. Ta percepcija je prešla put od ignorisanja 
pomenute mu/� ke vrste u zva�� nom diskursu (u kome je 
ona ozna �vana kao nešto negativno) pa sve do njenog 
najve��0
-��znanja (koje je ostvareno i institucionalizaci-
jom ovog mu/� kog žanra kroz osnivanje katedri posve��-
nih džezu, na� nih monografija o tom fenomenu, nastupa 
džez muzi ���
�
 �venim koncertnim salama i to��
��� -
no).  

Na takvu perceptivnu oscilaciju moglo bi se nadovezati 
objašnjenje muzike pomo��

��cepata fluidnosti i fiksno-
sti koje nude Konel i Gibson (Connell and Gibson 2004, 
10, tabela 1.1). Muzika kao kategorija, zapravo se nepre-
kidno kre��
 �/me2�
-��menljivog i nepromenljivog. Iako 
je sama po sebi fluidna kategorija (samim tim što predsta-
vlja kulturni kon�%��
%,"
 �sto joj se pridaju odlike kojima 
 �vek nastoji da je pretvori u nešto fiksno i na taj na ��

sebi pojednostavi razumevanje tog koncepta. Fluidnost 
muzike ovi autori detektuju od procesa prenosa zvuka od 
mikro do makronivoa (npr. od sobe u kojoj slušamo muzi-
ku pa sve do globalnih medija), do muzike kao artefakta 
koji se kre��
 /�jedno sa ljudima u vidu znanja, usmenih 
tradicija ili snimka (Connell and Gibson 2004, 9). Za raz-
liku od fluidnosti, fiksnost se može posti��
 ��postavlja-
njem odre2�nih kulturnih matrica, standardizacijom zvu-
ka, ali i "vezivanjem" muzike za odre2�no mesto kroz 
odabir odre2�nih lokalnih identitetskih markera (ulica, trg, 
ku��"

���
� sl.) koji imaju bilo kakvu vrstu veze sa poje-
dinim muzi �rima, a potom i produkovanjem znanja o toj 
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vezi i implikacijama koje iz te veze proisti �
$
�je se mo-
0�
  �tati i kroz objašnjenja "zašto to mesto nedri prosla-
vljene muzi �re" ili "na koji na ��
��
%�
��zi �ri uticali na 
to mesto") koje se dalje plasira, na primer kroz turi�%� ke 
ture4.  

Tema kojom se u ovom radu bavim, povezivanje muzi-
ke sa odre2�nim mestom, tako2�
-���stavlja jedan vid te-
žnje ka nepromenljivosti. U osnovi te veze leži shvatanje 
mesta kao postojane kategorije5 koja svojim kontinuite-
tom i muzici obezbe2�je "trajnost". Koncept "fiksnog" 
identiteta odre2�ne muzike ne predstavlja problem sam po 
sebi dokle god se i druga tj. fluidna strana ima u vidu. 
Problem može nastati kada se odnos muzike i mesta po-
jednostavi u toj meri da se esencijalizuje. Time se za odre-
2�no mesto veže samo jedna vrsta muzike koja se plasira 
kao "prava, iskonska" što automatski podrazumeva manje 
vrednovanje ili, u ekstremnijim slu �jevima, isklju �vanje 
ostalih mu/� kih oblika. Pono	�
��
��
-�služiti primerom 
tradicionalne muzike. Svaka zajednica poseduje muziku 
koju smatra auten%� nom, izvornom. Samim tim, vr��
 �-
sto je slu ��
��
��
%�
	�sta muzike plasira kao dominantan 
kulturni zvuk, ili ako ne dominantan, onda najvredniji. 
Kada postoji nešto što je nosilac najve��
 	���nosti, sve 
ostalo automatski postaje bar za nijansu manje vredno. 

                                                 
4 Za primer prou �vanja veze grada i muzike kroz turi�%� ku 

turu posve��nu Bitlsima u Liverpulu, v. Kruse II 2003. 
5 Što je vi2�nje ko��
��
�
��ljem tekstu biti problematizova-

no. 
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Dobar pokazatelj takvog ose��nja može biti i usvajanje 
popularnih mu/� kih oblika kao što je rokenrol, džez i sl. 
koji se mogu posmatrati kao vrsta opasnosti po izvorni 
/	�
"
-�
 �

�
��re, po ideju homogenosti zajedni:��
;�

�

ako se takvi mu/� ki oblici usvoje, a danas je takvih slu �-
jeva zaista mnogo, ta vrsta muzike se retko gde smatra 
"doma���" muzikom u smislu "prave, iskonske" muzike 
sa tih prostora. Na taj na ��"
 %�kvom pozicijom, ona se u 
nekom smislu percipira kao manje vredna mu/� ka forma. 

 
Muzika kao "proizvo2� " 

 
U prethodnom delu, muzika je sagledana kao kulturni 

proizvod. Kako bi pri �
�
��zici kao sociokulturnoj kate-
goriji bila potpunija, neophodno je razmotriti i muziku 
kao aktiv��0
  �nioca koji oblikuje kulturu. S tim u vezi 
name��
��
-�tanje - zašto je muzika važna? Zna ��
��zike 
u odre2�nom kulturnom kontekstu može se posmatrati 
najpre kroz odnos društva prema muzici (koju ulogu mu-
zika ima u tom društvu, da li se smatra važnom, u kojoj 
meri je važna, zašto je važna, odnosno zašto nije važna?). 
S tim je povezan i individualni doživljaj muzike kroz koji 
tako2�
��že da se sagleda kulturološka nadgradnja odno-
sno kognitivni (mu/� ki) pejzaž koji obuvata se��nje na 
pojedine upe �tljive periode u životu, doga2�je, kao i lju-
de, sa kojima povezujemo odre2�nu vrstu muzike (Ži
��

2009, 345-347). Pritom bi trebalo imati na umu da se an-
tropologija ne bavi individualnim iskustvima radi njih sa-
��&"
	��
���lizom takvih iskustava tuma �

��turne proce-
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se kojih je i to individualno iskustvo sastavni deo. Na 
osnovu analize individualnih se��nja i doživljaja ispreple-
tanih sa muzikom (odre2�nim mu/� kim žanrom, izvo2�-
 ��"
-�smom), mogu��
��
�-strahova%�

��� ne elemente i 
u sadejstvu sa njima formirati predstavu o nekadašnjim 
kulturnim vrednostima, kao i o svakodnevnom životu.  

Rasprostranjeno shvatanje me2�
�	�ma koji se na neki 
na ��
��ve muzikom, bilo da su muzi �ri, slušaoci ili pak, 
na� nici (ili sve napred navedeno) jeste da se muzika pro-
izvodi za druge ljude (v. Merriam 1964, 27). Muzika sto-
ga predstavlja jedan vid komunikacije, svojevrsnu poruku 
koja cirkuliše na relaciji izvo2� 
– publika. Dobra ilustra-
cija toga bi se mogla predstaviti kroz sklonost ka odre2�-
noj vrsti zvuka. Muzika u tom smislu može biti jedan od 

��� nih elemenata individualnog ili kolektivnog identite-
ta, što zna �
��
��
��
����vu afiniteta prema odre2�noj vr-
sti muzike, u odre2�nom kulturnom kontekstu, može "re-
��" mnogo toga o nekom pojedincu ili grupi. Kada se po-
jedinac svesno deklariše kao slušalac, na primer roka ili 
turbo folka, iskazani mu/� ki afinitet može da asocira na 
druge (pretpostavljene) sklonosti te osobe, poput izbora 
mesta za izlazak, osoba sa kojima se druži, odevnih kom-
binacija, ponašanja i to��
 ��� no. Bave��
 ��
-�tanjem re-
cepcije nove narodne muzi
�"
;�lo	��
 ��
 
��
-��mer na-
veo razliku izme2�
%�&�� ke inteligencije i književnih in-
telektualaca. Prema toj klasifikaciji prvi su skloniji narod-
noj muzici od poto���&
$	�
;�lo	��
3444"
6<5,�
��red toga 
što može da posluži kao primer asocijacije odre2�ne vrste 
muzike i ostalih afiniteta njenih poklonika, ovaj iskaz ta-
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ko2�
-���stavlja i primer stereotipizacije. Kod stereotipi-
zacije bi trebalo obratiti pa=���
��
%�
��
��
�	�

�� 
�
	�še-
slojnim identifikacijama. Je���
 ����
  �ni predstava poje-
dinca o samome sebi, slede��
je kako bi želeo da ga drugi 
vide, te naposletku kako ga zapravo drugi percipiraju. U 
ovom slu ���"
 �� 
 ��
 �
 %�me kako neko sebe doživljava 
kao ljubitelja odre2�ne vrste muzike, odnosno kroz svrsta-
vanje sebe u kategoriju koja predstavlja mešavinu mu/� -
kih preferenci, njihovog sociokulturnog ispoljavanja, po-
gleda na svet, kao i na �na života (Ži
��
 3447"
 9>>,�
 *

druge strane, važna je i druga polovina tj. kako drugi doži-
vljavaju datu osobu na osnovu tih mu/� kih izbora i sa tim 
povezanih identiteta. Te dve predstave ne moraju nužno 
da se podudaraju, što posta��
 � �glednije iz primera koji 
slede.  

Ame�� ki muzi ��
 �/
 ���ge polovine pedesetih godina 
dvadesetog veka, Badi Holi, koji važi za jednog od pionira 
rokenrola, jednom prilikom je savetovao mlade rokenrol 
muzi �re. Savet se sastojao u tome da ukoliko ih neko na 
turnejama pita šta sviraju, da je uvek bolje da kažu pop, jer 
ukoliko pomenu rokenrol, može se desiti da ih ne puste ni 
��
�2�
�
&�tel. Ve��
��klonost popu u odnosu na rokenrol 
u datom primeru, proizlazi iz skromnijeg dijapazona nega-
tivnih odrednica koje se vezuju za pop etiketu. Za razliku 
od popa, rokenrol muzika i muzi �ri su od svojih po �taka, 
sredinom prošlog veka, na Zapadu, pa potom i u razli �tim 
lokalnim sredinama, povezivani (u vidu automatske asoci-
jacije) sa buntovništvom i devijantnim ponašanjem. Od vre-
mena o kojem je Badi Holi govorio, prošlo je pola veka. 
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Sada rokenrol zvezde odsedaju u elitnim hotelima6, ali neke 
ustaljene predstave o rokenrolu i ponašanju rokenrol muzi-
 �ra i dalje opstaju (naj ����

��/
���hovo povezivanje sa 
konzumiranjem alkohola i narkotika, eksponiranom seksu-
alnoš��
�
��struktivnim ponašanjem). Asocijacijom odre2�-
nih predstava (ponašanje, izgled) sa pojedinim mu/� kim 
afilijacijama, etiketiraju se kako odre2�ni mu/� ki žanrovi, 
tako i ljubitelji tog žanra (u ovom slu �ju rokenrola koji je 
uglavnom povezivan sa buntovništvom, agresivnim pona-
šanjem i sl.). Uživanje u odre2�noj vrsti muzike podrazu-
meva odre2�nu identifikaciju, bilo da se pojedinci sami 
identifikuju kao takvi ili ih okolina percipira na odre2�ni 
na ��
$��/
��zira na njihovo stvarno ili željeno ponašanje), 
 �me do izražaja dolazi komunikativna strana muzike. U 
tom smislu muzika funkcioniše kao komunikacioni kanal 
putem koga ljudi razmenjuju ose��nja, namere i zna �nja, 
 �

��
�
��
��
�ezici kojima govore razlikuju (v. Hargrea-
ves, Miell and Macdonald 2002, 1)7. Komunikativnost tada 
postaje osnovno svojstvo muzike jer se kroz nju usposta-

                                                 
6;�me se još jednom  može potcrtati fluidnost zna �nja koja 

se mogu pridati muzici, opšteprihva��nim  kulturnim  percepci-
jama  (i od toga zavisnih recepcija) odre2�ne muzi
�"
��� no kao 
u primeru džez muzi
�
�
 ���
��
	��
��lo re �� 

7Popularna muzika, u koju spada i rokenrol, jasno predo �va 
prevazilaženje lokalnih i nacionalnih granica, iako to ne zna �

da i dalje ne funkcioniše u okviru njih i kroz njih, s obzirom na 
to da svaka kultura funkcioniše najpre lokalno pa tek onda naci-
onalno, nadnacionalno i globalno. 
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vljaju kulturno prepoznatljiva zna �����
 ���
 �%�
 ���
 	��

napomenula, pojedinci kroz muziku konstruišu sopstvene i 
percipiraju tu2�
����titete. U tom smislu se može govoriti o 
konstrukciji drugog kroz procese mu/� kog prepoznavanja. 
Mu/� ko opredeljenje podrazumeva izbor muzike koja prija 
slušaocu, ali se taj izbor može proširiti i na identitetske ele-
mente koji su u vezi sa njom. Formiranje predstave o nekoj 
osobi na osnovu muzike koju sluša, predstavlja povezivanje 
%�
�� nosti (njenih navika, ukusa, ponašanja, stila obla �nja) 
sa postoje���
$
��turno i društveno formiranim) asocijaci-
jama koje se pripisuju odre2�noj muzici, grupi, izvo2� ��

Samim tim što uti �
��
�&	�tanje pojedinca, muzika može 
da uti �
��
��/umevanje društva i kulture, te u tom smislu i 
da je menja. Šezdesete godine dvadesetog veka predstavlja-
ju odli ��
 -��mer toga kako je "muzika promenila svet"8. 
Kroz taj uticaj, muzika od proizvoda prerasta u proizvo2�-
 ��
��
��� ��
�� ��
��/mišljaju i Konel i Gibson kad isti �

da "mu/� ki identiteti mogu da izazivaju društvene norme, 
podsti ���
��akcije na mejnstrim kulturne prakse i usposta-
vljaju��
��ve stilove" (Connell and Gibson 2004, 15). Mu-
zika postaje važan društveni fenomen onda kada po �nje da 
vrši odre2�ni društveni i kulturni uticaj, kad se kroz muziku 
izražavaju individualni i grupni identiteti, kad muzika po-
stane sredstvo sporazumevanja i razumevanja.  

                                                 
8 Uticajem  muzike na kulturu, u kontekstu  šezdesetih godi-

na, na primeru fenomena Bitlsa, bavio se Aleksandar Janko	��

u: Janko	��
3447� 
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Pored svoje kulturološke vrednosti, muzika je tokom 
dvadesetog veka stekla i ekonomsku dimenziju, koja nije 
zanemarljiva. Shva��na kao komoditet, muzika po �nje da 
se sagledava kroz tiraže, izda	� ke ku��"
��dijsku zastu-
pljenost. Ideja muzike kao robe je uglavnom osu2�vana i 
posmatrana kao nešto što je uplivom ekonomije i sa tim po-
vezane popularizacije postalo lišeno "svoje prave vredno-
sti"�
;��%
��
-��mer kako izda	� ke ku��
�
-��ducenti uti �

na imidž i zvuk odre2�ne grupe, odnosno grade identitet te 
grupe. Problem može nastati kada se ta zamisao razlikuje od 
zamisli same grupe, a još ve�� ukoliko se ne podudara sa "že-
ljama slušalaca". Tako je drugi album aktuelne britanske indi 
rok grupe Klaxons izazvao mnoštvo reakcija u javnosti. Nai-
me, pomenuta grupa se svojim prvim albumom "probila" na 
tržište, privukla pažnju odre2�nog dela publike te se u skladu 
sa svim tim, pozicionirala. Me2�tim, kada su  ��novi grupe 
osmisili i snimili pesme za drugi album, proizvod se nije 
dopao nadležnim ljudima u njihovoj izda	� koj ku��"
-�
��

uticali na to da se album izmeni i dobije formu koja nije za-
dovoljila ljubitelje ovog benda, kao ni mu/� ke kriti �re9. 

                                                 
9 O slu �ju aktuelne britanske grupe Klaxons i objavljivanju 

njihovog drugog albuma vide%�
 ���ke "Klaxons to re-record se-
cond album" na http://www.nme.com/news/klaxons/43443, 
"Klaxons Change Second Album After Label Pressure" (Tom 
Breihan) na http://pitchfork.com/news/34834-klaxons-change-
second-album-after-label-pressure/, "Will we ever see the second 
Klaxons album?" (Tim Jonze) na  http://www.guardian.co.uk 
/music/ 2009/jun/18/second-klaxons-album, 12. 9. 2011. 
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Iako to, kao u pomenutom slu �ju, može da ide dotle da, 
zapravo izda	� ke ku��"
�
��
��zi �ri grade imidž odre2�-
ne grupe, koji odlu �ju ka
�
��
��bum da zvu �
�
%���
��� -
no, trebalo bi imati na umu da je i taj ekonomski momenat 
tako2�
 
��turološka kategorija. Ukoliko se muzika shvati 
kao komoditet, time se ne napušta kulturna i društvena sfe-
��"
  �

 ��protiv (v. Connell and Gibson 2004, 9). U tom 
smislu muzika kao roba postaje još samo jedan na ��"
 ���

jedno "pakovanje" kako bi došla do svojih slušalaca, pr�
 �-
mu se ponovo treba prisetiti pri �
�
��zici kao komunika-
cij�
��
 �nu. Smisao stvaranja muzike i jeste u tome da se 
muzi
�
 �je, da se sa nekim podeli, da izazove neku reakci-
ju. Na reakcije publike iznova se nadovezuje reakcija muzi-
 �ra, a kroz tu interakciju ostvaruje se muzika kao komuni-
kacijski kanal. Muzi �ri uglavnom žele da se što više i što 
da���
 �ju, da se ono što poru �ju tom muzikom širi te da 
bude vidljivo jer na taj na ��
��ju smisao onome što rade. 
Da bi to bilo mogu��"
���phodno je da postoje kanali koji 
predstavljaju put do slušalaca (danas su to radio, televizija, 
internet). Kako je ovo vreme mnoštva (ljudi, bendova, me-
dija i sl.) nije lako do��
��
 �/ražaja. Zadatak menadžera u 
tom smislu je da kod izda	� kih ku��
�/dejstvuju ugovore 
za svoje izvo2� ��
��%pisivanje ugovora omogu��va snima-
nje materijala, ko��
��
��lje biti prezentovan publici kroz još 
jednu vrstu kulturološkog ozna �vanja, a to su mu/� ki 
žanrovi i sa njima povezani "rafovi" u mu/� kim prodavni-
cama. Da bi se nešto plasiralo na tržište, tj. postalo roba, 
mora se nekako i ozna �ti, okarakterisati u odnosu na sve 
osta��
�%�
	��
-�sto���
;�sto se slušaoci vezuju najpre za tu 
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oznaku kao preduslov za dalje interesovanje i upoznavanje 
sa osobenostima nekog izvo2� ��
 ?��
 �/da	� ki sistem 
predstavlja odraz kulture u okviru koje funkcioniše, i koja 
se neprekidno menja te ga stoga ne bi trebalo razumevati is-
klju �vo kao ekonomsku kategoriju, a samim tim u razma-
tranju muzike uzimati u obzir i njenu tržišnu "stranu". 

Mnoštvo zna �nja koja obavijaju koncept muzike, koja 
je istovreme��
  �ne i fluidnom i fiksnom kategorijom, 
ukazuju na to da je muzika sociokulturna konstrukcija, te 
da njeno zna �nje može varirati ne samo "od kulture do 
kulture" 	��
�
��2�

��zumentima iste kulture. Muzika je 
kulturno konstruisani zvuk koji u sebi sadrži mnogo više 
od zvuka, koji reflektuje dominantne kulturne vrednosti, 
ali ih i stvara. Da bi bilo mogu��
��gledati muziku kao so-
ciokulturni fenomen, neophodno je uzeti u obzir oba njena 
"lica" odnosno razmotriti je i kao proizod i kao proizvo2�-
 ��
(
�
��du sa prethodno iznetim, muzika se u ovom radu 
posmatra i analizira kao kulturni i društveni fenomen koji 
je nastao u odre2�nom kontekstu, te ga je u okviru njega 
neophodno i sagledavati. Vezivanje muzike za odre2�ni 
kulturni kontekst korisno je u anali%� kom smislu jer omo-
gu��va širu perspektivu. Me2�tim, tuma �nje i zna �nje 
muzike ne bi trebalo svoditi samo na kontekstualne grani-
ce u okviru kojih je ponikla, jer uživanje u muzici nije 
ograni �no samo na konzumente te kulture. Popularna 
muzika i njena rasprostranjenost širom sveta najbolje go-
vore u prilog takvoj tvrdnji. Budu��
��
��zika predstavlja 
i bitan komunikacijski kanal, u nju su utkani i emocional-
ni svetovi kroz koje ona postaje psihološki, pa i geograf-
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ski fenomen (Connell and Gibson 2004, 274). Ipak, budu-
��
��
 ��
�	�
-��
�	�ga antropološka analiza, emocionalni 
sveto	�
 ��
 ��ti sagledavani samo kao jedan od brojnih 
sredstava pomo��
 
�jih je mogu��
 �� �ti kulturološku 
uslovljenost muzike i obratno. Na taj na ��
�&	���na, mu-
zika postaje legitiman predmet antropoloških istraživanja.  

 
 

Antropologija popularne muzike 
 
Razvoj popularne muzike nije tekao naporedo sa pora-

stom antropoloških interesovanja za ovu temu. Poslednjih 
dvadesetak godi��"
�� �vaju se promene na tom polju, ali 
kako je po �%na pozicija imala zakasneli start, disproporcija 
je i dalje evidentna (v. Cohen 1993, 123). Tokom sedamde-
setih i osamdesetih godina, pažnju akademske misli u veli-
koj meri zaokupljalo je prou �vanje medija (što je dovelo 
do uspostavljanja studija medi��,
-��
 �mu su se u žiži inte-
resovanja našli vizuelni mediji poput televizije (v. Gitlin 
1977, Fisk 1987, 1989). Me2�tim, popularna muzi
�
��
	��

tada bila prepoznata kao istraži	� ki problem kod pojedinih 
autora (v. Frit 1978, Chambers 1985, 1986, Middleton 
1990). Od devedesetih godina evidentan je porast intereso-
vanja za prou �vanje popularne muzike u razli �tim aka-
demskim disciplinama (v. Cohen 1993, Bennett 1999, Ne-
gus 1997, Mitchell 1996). Ono što su nova istraživanja sa 
sobom donela jeste izme2�
��%�log i pove��no interesova-
nje za rokenrol. Teme kojima se ovi autori bave kre��
��
��

uspostavljanja teorijske platforme za istraživanje popularne 
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muzike, istraživanja važnosti mesta za odre2�nu muziku 
(poput veze izme2�
-�ba i rokenrola na primer, v. Bennett 
1997), pa sežu sve do razmatranja na �na na koji su global-
ni mu/� ki žanrovi, poput rokenrola, uticali na formiranje 
lokalnih identiteta (npr. Luvaas 2009). Dakle, jasno je da je 
popularna muzika postala sastavni deo na� nih polemika, što 
ukazuje na važnost koju je ova mu/� ka kategorija vreme-
nom dobijala. Me2�tim, neki teoreti �ri smatraju da je roken-
rol u ve��� meri bio posmatran iz lingvi�%� kog, semio%� kog i 
muzikološkog ugla nego iz vizure društvene upotrebe tog 
mu/� kog žanra u svakodnevnim životnim praksama (npr. 
Cohen 1993, 126). Tako2�" popularna muzika je u velikoj 
meri bila posmatrana kroz relaciju sa mu/� kom industrijom, 
marketingom, masovnim komunikacijama i globalnom kul-
turom i kapitalom.  

Antropolozi popularnoj muzici prilaze na druga �ji na-
 ���
��ime, Bojan Ži
��
���tra da 

 
"popularna kultura jeste ’kolektivni sport’, me2�tim, baš kao što 
je to slu ��
�
�
��tropologijom. Njena suština jeste odnos izme2�

stvaralaca i njihove publike, a svojstva tog odnosa jesu: insisti-
ranje na komunikaciji, a ne na estetici, kao na primarnoj funkciji 
datog stvaralaštva" (Ži
��
3464"
35,�
 

 

Antropologe popularna muzika ne zanima sama po sebi, 
	��
��
��sciplinarna pažnja usmerena ka njenoj komunika-
cijskoj strani, koja se ostvaruje kroz interakciju sa konzu-
mentima. Da bi se ta komunikativnost podvrgla analizi, po-
trebno je sagledati na koje sve na �ne ljudi popularnu muzi-
ku upotrebljavaju, saznati kako se prema njoj odnose, koli-
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ki zna ��
���
/�
���&
���"

��
�
�%�
-��
���me podrazume-
vaju, šta ona za njih zapravo predstavlja. U tom smislu je 
važnije sagledati kulturne prakse, nego se zaustaviti na ana-
lizi mu/� ke strukture (v. Cohen 1993, 127, Barreiro, Serra, 
Santos 2003, 7). Sara Koen popularnu muziku vidi kao 
"ljudsku aktivnost koja obuhvata društvene odnose, identi-
tete i kolektivne prakse" (Cohen 1993, 127). Samim tim, 
na� ni pristup popularnoj muzici može da doprinese spo-
znaji o kulturnoj praksi i svakodnevici odre2�ne grupe lju-
di. Na taj na ��
-�staje mogu��
���lizirati procese konstrui-
sanja individualnih, ali i kolektivnih identiteta jer  

 
"etnografsko fokusiranje na pojedince i društvene odnose može 
otkriti procese kroz koje se koncepti društveno i istorijski kon-
struišu, a time i kulturna speci�� nost verovanja, vrednosti, siste-
ma klasifikacije i koncepata �� nosti i društvenosti. To bi moglo do-
dati važnu perspektivu analizi kulturnog iskustva i znanja, i na �-
na na koje su identiteti proizvo2�ni i sticani" (Cohen 1993, 132). 
 

Ka��
��
�� 
�
��ma���
��tropologiji10, istraživanja po-
pularne muzike su tek mesti�� na (v. Ži
��
 3464"
 6@,�

Prou �vanja popularne kulture u doma���
��sciplinarnim 
okvirima otpo �la su u posled����
 �tvrtini dvadesetog ve-
ka u vidu interesovanja za fenomenologiju moderne, po-
                                                 

10 Iako je popularna muzika više bila prou �vana u na� nim 
disciplinama poput sociologije, istorije, teorije medija i sl., i 
iako nisam zagovornik oštre discipinarne podele kada je pred-
met istraživanja u pitanju, pri �
�	de ne��
��ti proširena u tom 
prav:�"
	��
��
��kus usmeren ka antropološkom polju. 
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pularne, masovne kulture i omladinskih potkultura (Lu
��

Krstano	��
344>"
6@7,�
��pularna kultura i njeno prou �-
vanje povezani su sa razvojem urbane antropologije (Ko-
va �	��
344@"
3@,
%�
�	�
	����
-�žnjom posve��noj urba-
noj, nauštrb ruralnoj sredini. Promena u shvatanju etno-
grafskog terena, rezultirala je i širim tematskim okvirom 
oli �nim u istraži	� kim temama nastalim kao rezultat ur-
banog na �na života. Urbanizacija je, u doma���

��tek-
stu, sa sobom zapravo donela antropologizaciju dotadaš-
nje etnološke nauke što je zna �lo "kidanje bilo kakvih 
prostornih ili kulturnih granica u odre2�vanju predmeta is-
traživanja" (Kova �	��
3448"
>@,�
(
%��
���slu su u okvi-
ru same discipline stvoreni uslovi za bavljenje "popular-
nim temema". Ukoliko bi se napravio osvrt na teme koje 
privla �
-�žnju doma��
��tropološke zajednice poslednjih 
godi��"
 �� ��
 ��
 ��
 -�rast interesovanja za problematiku 
koja bi se mogla okarakterisati kao "popularna kultura" 
što je vidljivo kroz pregled radova koji kroz razli �te 
aspekte analiziraju urbane legende, film, televiziju, rekla-
me, serije, muziku, mo��"
�-��%"
-�
 �

�
%�me kao što su 
strah i ljubavne veze11. 

Popularna muzika je do sada daleko manje bila pred-
met interesovanja doma��&
��tropologa. Jedan od razloga 
je i percepcija antropološke nauke u zva�� nom diskursu 

                                                 
11 V. npr. Kova �	�� 2006, 2010; Ži
�� 2010, 2011; Kuleno	�� 

2011; Antonije	�� 2008; Kr�%�� 2009; Trifuno	�� 2009; Erdei 2008; 
Lu
��-Krstano	�� 2005, 2010; Velimiro	�� 2008; Gavrilo	��
3466�

A��2�	��
3448�
����	��
344@�
���%�	���	��
3463�, 2013a. 
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koja je i dalje velikim delom shva��na kao "nauka o naro-
du“ (Kova �	��
3448"
3>,�
?�kvo gledište za rezultat jed-
nim delom ima i predsta	�
��
��
%� ka susreta antropolo-
gije i muzike mogla biti u tradicionalnoj muzici, kojom se 
zapravo bave etnomuzikolozi. Me2�tim, teme kao što su 
doma��
��/� ki festival Exit, sabor truba �
�
!� �"
�-�
-
takli, problematizovanje klasifikacije i razvrstavanje po-
pularne muzike u mu/� ke žanrove, romska hip hop muzi-
ka, te konceptualizacija termina "world music"12 u doma-
���

��tekstu, služe kao potvrda tome da je interesovanje 
za popularnu muziku, njene razli �te forme i uopšte, razli-
 �te problematike koje se u vezi sa njom mogu posmatrati, 
uplovilo i u doma��
��tropološke vode. 

 
 

Mesto kao kulturni proizvod 
�

U na� nom diskursu, neretko se koncept mesta sagle-
dava u odnosu na prostor, a pritom se oba koncepta odre-
2�ju kroz referiranje na fi/� ku realnost u koju se utiskuju 
kulturna zna �nja (v. Tuan 1979, 2003, De Certeau 1984, 
Cresswell 2004, Agnew 2011). Zna ���ska distinkcija na 
relaciji mesto – prostor odražava shvatanje prostora kao 
apstraktne i fleksibilne fi/� ke datosti koja se odlikuje 
otvorenoš��
�
-�kretljivoš��
�
��sta kao postojanije, spe-
ci�� nije i koherentnije zna ���ske celine (De Certeau 

                                                 
12 V. npr. Ži
�� 2009; Si��� 2007; Ba���-Grubi��� 2009; Lu
��-

Krstano	�� 2005, 2010; Ristivoje	�� 2009, 2011, 2012b, 2013b. 
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1984, 117; Tuan 2003, 6; Cresswell 2004, 8). Prostor u 
tom smislu figurira kao opštiji, a mesto kao uži pojam. 
Pored toga, razlika me2�
���ma se ogleda i u tome što je 
mesto kulturno ozna �niji prostor13. Transformacija odre-
2�nog dela prostora u mesto odvija se kroz proces ozna	�-
vanja tog prostora, što se odnosi na uspostavljanje zna-
 ���skih koordinata u vidu fi/� kih ili simbo�� kih granica, 
objekata, imena. U tom smislu može biti re �
�
�

��cen-
trisanju zna �nja na užem delu prosto��
 �/
  �ga se ra2�

polise�� nost i mnoštvo perspektiva s tim povezanih. 
Džon Egnju koncept mesta posmatra sa tri nadovezuju��

aspekta: mesto kao lokacija, kao lokalnost i najzad, kao 
ose���
��sta (sense of place) (Agnew 1987 prema Cres-
swell 2004, 7). Kada se govori o mestu u smislu lokacije, 
u prvi plan se isti �
�jeno fi/� ko svojstvo sa odre2�nim 
koordinatama prostiranja. Tako mesto dobija svoj prostor-
ni okvir, odnosno biva fi/� ki ukalupljen u zadati referent-
ni sistem. Grad Beograd bi se na taj na ��
��gao odrediti 
kao mesto koje doseže 44° 49’ 14’’ severne geografske ši-
rine i 20° 27’ 44’’ is%� ne geografske dužine. Uvo2�njem 

                                                 
13 Pod  "kulturno ozna �nijim"  podrazumevam  ve��
�%�pen 

specifikacije zna ���skih odrednica  kojima se mesto definiše u 
odnosu na prostor (da li je naseljeno, grad, se��
�
���,"
-��
 �mu i 
prostor posmatram kao ozna �ni deo fi/� kog prostora, makar 
kroz uspostavljanje  razlike sa odre2�njem  mesta (mesto je od-
re2�ni deo prostora, a prostor je ono što preostaje) što je i razlog 
zbog koga mesto ne definišem kao kulturno ozna ���
	��
ozna-
	�nije.  
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nume�� ke identifikacije prostora, dobija se i dimenzija 
postojanosti koja može biti varljiva. Naime, dodavanjem 
vertikalnog tj. istorijskog horizonta, postaje izvesnije da 
Beograd nije oduvek zna ��
��%�
%��
��ti fi/� ki prostor koji 
je danas ozna ��

��
��ograd, nije oduvek bio na taj na-
 ��
�/�� ��"
	��
��

��/
��/li �te periode bio na razli �te 
na �ne organizovan (npr. an%� ki Singidunum i srednjeve-
kovni Beograd).  

Druga perspektiva koju Egnju predlaže jeste lokalnost 
kojom autor ozna �va mreže odnosa koje nastaju me2�

ljudima kroz njihov suživot u odre2�nom mestu. Lokal-
nost se odnosi na materijalizovanu konstelaciju društvenih 
veza koje ukazuju na organizaciju odre2�ne grupe ljudi na 
datom prostoru. Lokalnost u slu �ju Beograda bi se mogla 
iskazati na više na �na, na primer kroz specifi ��
 �� ��

komunikacije kako u smislu na �na govora (stil, akcenat, 
odabir re �,"
���
 �
�
���slu na �na na koji se ljudi druže i 
provode svoje slobodno vreme. Jed��
��
 �stih impresija 
turista koji posete Beograd jeste veliki broj ljudi na ulica-
ma i kafi��ma u toku radnog vremena. Lokalnost se tako-
2�
��že reflektovati i na tip i raspored zgrada, ulica. Na 
taj na ��
-�smatrana, lokalnost se može odrediti kao bilo 
koja materijalna vizuelna forma koja ukazuje na odnos 
ljudi prema tom mestu (Cresswell 2004, 7). Ljudi svoj 
prostor organizuju svakodnevno, životom u njemu te 
upravo na taj na ��
 �
 ��staju mesta kao konkretnije pro-
storne odrednice. Ože konstatuje da i na osnovu prostorne 
organizacije mesta, antropolozi mogu i nastoje da odgo-
netnu odre2�ni društveni poredak (Ože 2005, 43). Organi-
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zacija i izgled mesta svakako reflektuju shvatanje te kate-
gorije me2�
�%�novništvom, me2�tim, kao i u slu �ju mu-
zike i publike, taj odnos je zapravo dvosmeran jer organi-
zacija i funkcionisanje mesta uti �
��
-�našanje njegovih 
žitelja. Rekreativne i sportske navike stanovnika u odre2�-
noj meri zavise i od toga koliko postoji zelenih površina 
ili igrališta u lokalnom mestu. Ukoliko mesto parkova za-
uzimaju tržni centri i hipermarke%�"
%�
 �njeni:�
��
�	�kako 
usmeriti žitelje da taj deo prostora upotrebljavaju u potro-
�� ke, a ne u rekreativne svrhe.  

Poslednji nivo posmatranja mesta ti �
 ��
 ���tivnih i 
subjektivnih odnosa koje ljudi razvijaju prema odre2�nom 
mestu, a koje Egnju naziva ose��jem mesta. Pod time se 
podrazumevaju emotivne evokacije, se��nja, kao i pred-
stave koje pojedinci imaju o nekom mestu, bilo da u nje-
mu žive ili o njemu samo mi����
 *�� nog shvatanja je i 
Trift koji smatra da su prostori satkani i od ljudskih emo-
cija, kao i se��nja, te da samim tim ne predstavljaju samo 
fi/� ki prostor (v. Thrift 2006, 143/144). Subjektivizam u 
tom smislu doprinosi pretvaranju mesta u fenomenološku 
kategoriju odnosno u niz predstava koje individue (pa i 
grupe) mogu imati o mestu u kome žive i rade. Iako se 
ose���
��sta možda na prvi pogled mo=�
� �niti "neuhva-
tljivim" predmetom analize, naro �to antropološke, koja se 
ne bavi pojedi�� nim doživljajima, trebalo bi imati na 
umu da taj aspekt predstavlja važan deo iskustva odre2�-
nog mesta jer u velikoj meri oblikuje ljudske percepcije 
mesta u kome žive ili su živeli. Anali%� ka važnost toga se 
ogleda u uticajima koje takve predstave mogu imati na po-
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našanje ljudi i njihov odnos prema mestu. Kao ilustrativni 
primer može da posluži odnos na relaciji Liverpul – Bitlsi. 
Me2�sobno ozna �vanje muzike i mesta u ovom slu �ju 
se direktno odražava na percepciju Liverpula od strane 
ljubitelja ove grupe. Organizovanjem turi�%� kih tura u Li-
verpulu, u toku kojih se obilaze sva ona "
��� na" mesta 
na lokalnom nivou koja se vezu��
/�
 ��nove grupe, bilo 
��
��
�� 
�
��stima na kojima su nastupali (Cavern Club), 
gde su ro2�ni i odrasli, ili, pak, mestima koje su opevali 
(dom za napuštenu decu Strawberry fields, ulica Penny 
Lane), formira se odre2�na predstava ovog grada. Me2�-
tim, kada osoba unapred formira jednu predstavu o gradu, 
o njegovom izgledu, na �nu života koji se unutar njega 
odvija, mogu��
��
�� na tako posredan na ��
�%	�rena per-
cepcija može odudarati od one koja se stvara prilikom bo-
ravka u samom gradu (v. Kruse II 2003, 2005). Odnos te 
dve predstave može proizvesti i tre��
���ku Liverpula (npr. 
razo �ranje usled nepodudarnosti slika, ili, pak, produblji-
va���
 �� �nih podudarnosti). Na osnovu pojedi�� nih 
predstava tog tipa, stvaraju se kolektivne i opšteraspro-
stranjene predstave. Mesto se može posmatrati u rasponu 
od fi/� kog eniteta ome2�nog koordinatama sve do simbo-
�� kih slika koje se o njemu stvaraju. Me2�tim, to su ipak 
dve krajno�%�
 �ja jasna podvojenost na ovaj na ��
-�stoji 
samo u anali%� kom smislu, dok je u svakodnevnom životu 
zapravo nemogu��
��/deliti ih jer se neprekidno preklapa-
ju i me2�sobno proizvode. 

���
 �%�
 ��
 	��
 -�menuto, odre2�ni deo prostora svoj 
smisao dobija kroz klasifikaci��
  �ji su temelji kulturno 
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uslovljeni, što dalje implicira mnogostrukost i polise�� -
nost tih klasifikacija. Kako bih to pojasnila, posluži��
��

još jednim primerom klasifikacije mesta. Prema jednom 
od principa podele, prema Zakonu o teritorijalnoj organi-
zaciji Republike Srbi��
$ ��>,
��sta mogu biti posmatrana 
kao naseljena ili nenaseljena. U osnovi navedene klasifi-
kacije, nalazi se selekcija prema tome da li mesto o kojem 
��
�� 
���ži ljudima za život. Pomenutim zakonom utvr2�-
je se stanovište po kome termin naseljeno mesto ozna �va 
"deo teritorije opštine koje ima izgra2�ne objekte za sta-
novanje i privre2�vanje, osnovnu komunalnu infrastruktu-
ru i druge objekte za zadovoljavanje potreba stanovnika 
koji su tu stalno nastanjeni"14. Prema tome, naseljeno me-
sto je prostor u okviru koga odre2�ni broj ljudi stanuje, 
cirkuliše i funkcioniše tj. obavlja svoje svakodnevne ak-
tivnosti (npr. odlazak u prodavnicu, obavljanje razli �tih 
finansijskih transakcija i sl.) te prostor u okviru koga se 
odvija intenzivna komunikacija me2�
 �%�novnicima (bu-
du��
��
��
��re2�ne vrste kontakata moraju svakodnevno 
uspostavljati – npr. posao, škola, neformalno druženje). 
Preciznijim odre2�njem, "naseljeno mesto" može postati 
grad, varošica, selo itd. Svaki od ovih koncepata implicira 
na proces osmišljavanja odre2�nog fi/� kog prostora, oda-
biranjem pojedinih karakteristika ko��
��
-�stati "
��� ne" 
u tom procesu ("deo teritorije opštine", "objekti za stano-

                                                 
14 Zakon o teritorijalnoj organizaciji Republike Srbije iz 

2007. godine, preuzet sa internet stranice Narodne Skupštine 
Republike Srbije, www.parlament.gov.rs, 17. 10. 2011. 
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vanje", "osnovna komunalna infrastruktura"). U tom smi-
slu konceptualizacija prostora podrazumeva postojanje 
odre2�nog fi/� kog prostora koji je organizovan pomo��

kulturno zavisnih kategorija, kako širih (podela naselje-
no/nenaseljeno mesto) tako i užih ("grad", "selo", "varoši-
ca"). Na taj na ��
 �&	����
 
��cept mesta je neophodno 
sagledavati zajedno sa zna �njima koja mu se pridaju i na 
to su ukazali brojni teoreti �ri (Gupta and Ferguson 1992, 
Cresswell 2004, Pred 1984, Thrift 2006, Ože 2005 i dr.). 
Proces ozna �vanja se ne odnosi samo na jednostranu re-
fleksiju društvenih odnosa na fi/� ko okruže���"
	��
-��-
razumeva i razumevanje mesta kao na �na da se razume 
svet (Cresswell 2004, 11). Kategorija mesta najpre uti �

na predstave koje se stvaraju o drugim mestima. Koliko je 
koncept mesta za život ukorenjen u ljudsko poimanje sve-
ta, vidljivo je i kroz reakcije kada se, na primer, do2�
 �

susret sa ljudima koji žive na nepristu-� nim mestima 
(npr. pustinje, šume, zaba �ni planinski krajevi i sl.). Isto 
tako, tehnološka postignu��
��
����gome doprinela pro-
meni u razumevanju koncepta mesta (v. Rodman 1992). 
Sada virtuelno mesto u mnogim svojim oblicima funkcio-
niše kao nevirtuelno (internet kafei, ostvarivanje direktne 
komunikacije sa nekim ko je na drugom kraju sveta, raz-
mena informacija za koje je ranije bio neophodan fi/� ki 
susret – razmene muzike, filmova, knjiga i sl.). Takvo poi-
manje mesta je indukovalo i novu vrstu odnosa me2�
���-
dima, njihovih društvenih navika, ponašanja i stila života 
koji se svakodnevno vodi, a što je opet pokazatelj na koji 
na ��
 -�imanje mesta vrši uticaj na percepciju ljudskih 
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odnosa, na �na komunikacije te da ne predstavlja samo 
njihovu refleksiju. 

U odre2�nju me�%�"

��
�%�
��
	��
�-�%�
-�znato, jedan 
od ba/� nih "gradivnih" elemenata jesu granice. Definisa-
nje prostora bez obzira na tip klasifikacije na osnovu koje 
se odvija, uvek podrazumeva uspostavljanje granica. Na-
dovezuju��
��
��
�&	�tanja mesta kao fi/� kog i simbo�� -
kog prostora, mogu��
��
�
���
-��ces tog odre2�nja ozna-
 �ti kao fi/� ko i mentalno mapiranje15. Fi/� ke granice 
predstavljaju fi/� ka ograni �nja i oivi �nja, urbani�%� ke 
planove. To mogu biti prirodne me2�
 $��ka, planina, br-
do), ili, pak, one ko��
 ��
  �vek u tu svrhu postavio (npr. 
horizontalne oznake za obeležavanje parking mesta). Fi-
/� ko mapiranje u tom smislu, može se povezati sa Egnju-
ovom percepcijom mesta kao lokacije, koje se odvija pre-
meravanjima, te unosima u katastarske knjige, urbani�%� -
ke planove i to��
��� no. Ukoliko bi se na taj na ��
��/-
matralo pitanje mesta, moglo bi se primetiti da granice 
predstavljaju preduslov za postanak odre2�nog mesta. Na-
ime, kada neko kupi plac, on se najpre upozna sa delom 
grada, regije, države u kome se taj plac nalazi, a zatim sa 
%� kama njegovog ograni �nja u smislu granica do kojih 
se on prostire. Sli ��
 ��
 ��� ��
 i pri kupovini nekretnine 
poput sta��"
-��
  �mu se kupac najpre interesuje za kraj, 
ali i za kvadraturu, broj soba i sl. U oba slu �ja je evident-

                                                 
15 Koncept fi/� kih i simbo�� kih granica se tako2�
 ��že 

razumeti u smislu o kojem je bilo re �
�

�ntekstu postojanja fi-
/� kih i simbo�� kih prostora. 
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no da su u pitanju odre2�ne me2�"
�
%��
��/likom da su u 
slu �ju stana vidljivije (budu��
��
��
�
�
	�ru zgrade), dok 
u prirodi te me2�
�
��kim slu �jevima i nisu fi/� ki vidlji-
	�"
	��
��
��zultat usmenog dogovora ili merenja geome-
tara. Mentalno mapiranje, koriste��
��
��/li �tim na �nima 
ozna �vanja i vrednovanja, odvija se kroz konstruisanje 
predstava i svesti o lokalnosti16. Iscrtavanjem mentalnih 
mapa, odre2�no mesto se "� �" zna ���skim markiranjem 
odre2�nih delova grada (v. Ži
��
3445�,
0��

ao marker-
elementi mogu poslužiti ulice, trgovi, parkovi, spomenici, 
a sve više i tržni centri što je najo �glednije na primeru 
Novog Beograda. Naime, usled mnoštva iden%� nih ili ma-

��
��� nih zgra��"
-�
�
 �tavih blokova, snalaženje u ovom 
delu grada je oduvek predstavljalo svojevrstan podvig. Pre 
dvadeset godina, nije bilo jednostavno objasniti gostu koji 
se prvi put zaputio u Novi Beograd, kako da prona2�
��-
re2�nu zgradu i ulaz u ujedna �nom betonskom mnoštvu. 
Sa izgradnjom prvog tržnog centra, Piramide, duž glavne 
ulice po �%kom devedesetih godina, snalaženje u okolnom 
prostoru je olakša��
 �njenicom da je postalo mogu��
��-
rediti dalji pravac kretanja u odnosu na novootvoreni 
objekat, koji je kao marker elemenat bio pogodan i zato 

                                                 
16 Simbo�� ka geografija i s tim povezana geopolitika, pode-

la mo��
 
�ja se gradi proizvodnjom i kumulacijom poželjnih 
predstava o "drugome", bilo da je taj drugi Orijent, Balkan, iz-
mišljena Ruritanija ili pak, prostori u neposrednom okruženju, 
predmet su brojnih radova, kao npr. Said 2008, Todorova 1999, 
Goldsvorti 2005, Živko	��
3446
�
��� 
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što je predstavljao mesto na koje su lju��
  �sto dolazili, 
kako Novobeogra2�ni, tako i zainteresovani kupci iz osta-
lih delova grada. Poslednje decenije, sa porastom broja tr-
žnih centara, hipermarketa, banaka, elemenata za iscrtava-
nje mentalne mape ovog kraja Beograda je sve više.  

Ljudi u svakodnevim situacijama neprekidno usposta-
vljaju simbo�� ke granice. Me2�tim na taj na ��
��
��
��da 
svaka vrsta granica mogla posmatrati kao simbo�� ka, sa 
tom razlikom da neke granice imaju fi/� ko otelotvorenje 
dok druge ostaju na nivou predstave. Bitno je napomenuti 
da simbo�� ke granice funkcionišu kao i fi/� ke. Granice 
pomažu jasnijoj distinkciji odnosa mi/oni kojim se uspo-
stavlja identitetski marker i jednog i drugog prostora (do 
odre2���
%� ke mesto se smatra naselje���"
�
��
%�
%� ke 
nenaseljenim) (v. Kalapoš 2002, 78). Poimanje prostora je 
uvek u relaciji sa odnosom prema "drugome" jer kroz me-
2�sobno odre2�nje, mogu��
��
���strano formiranje iden-
titetskih crtica. Samim tim kada se razmatra identitet odre-
2�nog mesta, uvek bi trebalo imati na umu prostore koji to 
mesto okružuju i koji su od njega odeljeni fi/� kim ili 
simbo�� kim granicama. U tom smislu kada se želi prou �-
ti Beograd osamdesetih godina prošlog veka, radi potpuni-
je slike, neophodno je u obzir uzeti i Beograd sedamdese-
tih, kao i Beograd devedesetih godina, ali i Beograd kao 
glavni grad SFRJ u smislu šireg konteksta ko��
 �ne druš-
tvene, kulturne, ekonomske i istorijske prilike kroz koje je 
ovaj grad prolazio i menjao svoje oblike.  

 
 



Teorijski okvir 46 

Mesto kao proces 
 
Sociokulturna konstruisanost mesta i insistiranje na 

ovakvom shvatanju, potcrtava nestalnost veze izme2�
��-
sta i kulture (v. Gupta and Ferguson 1992, 7). Shodno ta-
kvom gledištu, neki autori smatraju da su mesta pre proce-
si nego entiteti (Pred 1984, Thrift 2006, 141) što dalje im-
plicira stav da je imanentno svojstvo mesta zapravo fluid-
nost, a ne fiksnost kako to možda na prvi pogled izgle-
da.Veza izme2�
��re2�nog mesta i kulture je najviše ela-
borirana u kontekstu teorija o narodu, naciji, tradiciji (An-
derson 1998, Dženkins 2001, Eriksen 2004, Smit 2010, 
Pre���
 344@,�
(
 %��
 ���slu mesto figurira kao jedan od 
suštinskih elemenata nacionalnog identiteta koji služi kao 
potvrda tradicije, auten%� no�%�
 �me se ta veza razume kao 
datost. Odnos mesto – kultura se može sagledati i kroz 
primer tradicionalne muzi
�
 �ja klasifikacija neretko re-
flektuje regionalnu geografiju (muzika Šumadije, muzika 
Podrinja i sl.). Me2�tim, sa dekonstruktivi�%� kom teorij-
skom paradigmom, problematizuje se shvatanje prema ko-
jem mesta poseduju jedan, esencijalni identitet (npr. Mas-
sey 1994, Kong 1995). Koncept mesta postaje polisemi-
 ��
 �
 ���idan jer se lokalna identifikacija odvija kroz po-
sebnu mrežu drušvenih odnosa koja nastaje iz zajed�� kog 
života i delovanja na nekom prostoru. Samim tim što su 
konstruisana i višestruko ozna �na, mesta ne mogu biti 
fiksni entiteti jer se neprestano menjaju i svoj identitet 
grade upravo kroz te promene. Nestalnost je možda najo-
 �glednija u promeni samog izgleda nekog mesta (npr. od-
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re2�no naseljeno mesto vremenom može da zamre tj. da 
postane nenaseljeno, dok se neki grad može transformisati 
u metropolu svojim proširenjem, pove��nom gustinom na-
seljenosti i uvo2�njem razli �tih kulturnih sadržaja). Me-
2�tim, promene uti �
�
��
��življaj tog mesta i na odnos 
prema njemu koji se iz toga dalje gradi. To može biti evi-
dentno kada osoba poseti odre2�ni grad posle dužeg vre-
mena i više ne može da se sna2�
�
�����"
���
���
��
� �ni 
sasvim druga �ji od onoga što je bio, poput drugog grada 
na mestu onog starog, što je sve pokazatelj "živosti" nase-
ljenog mesta. Zbog toga, Margaret Rodman smatra da ne 
bi trebalo shvatiti mesta kao inertne kontejne��"
 	��
 
��

politizovanu, kulturno relativnu, istorijski speci�� nu, lo-
kalnu i mnogostruku konstruisanost (Rodman 1992, 641).  

Izneto razmatranje koncepta mesta, sa odre2�nim fi/� -
kim prostorom ome2�nim fi/� kim granicama može naiz-
gled svedo �ti da je u pitanju "postojana" kategorija. Me-
2�tim, ukoliko se uzme u obzir konstruisanost tog koncep-
ta kroz neprekidno ozna �vanje, mesto postaje fluidnija 
kategorija jer kulturna konstruisanost odre2�nog poimanja 
mesta ukazuje i na njegovu mogu��
 -��menljivost. Ta 
konstruisanost se tako2�
 �0��da u više/�� nosti koju je-
dan prostor može imati za razli �te pojedince ili grupe, 
percepcijama nekog mesta, zna �njima koje mu ljudi pri-
daju i koje ono za njih ima (za nekoga je Beograd mesto 
stanovanja, ali nije i radno mesto, za nekoga je pak samo 
radno mesto, a za nekoga je oba).  

;�nioci koji mesto oblikuju u stabilni entitet jesu kultur-
ne kategorije ko��
��
 �vek uspostavio za promišljanje sveta 
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oko se��"
�/
 �ga su i nastali pojmovi poput gradova, sela, 
trgova, centra, periferije, prirodnih prostranstava i sl. Svaka 
od ovih odrednica sadrži skup karakteristika koje odre2�noj 
prostornoj jedinici obezbe2�ju identitet grada, sela, varoši-
ce. U tom pogledu nije ni
��
�� 
�
���nom prosto��
	��
�

prostorima koji se preklapaju i poklapaju. Prostori mogu bi-
ti mali, veliki, široki, uski, mogu se odnositi na najmanje 
jedinice (npr. stambene kvadrature), ali i na malo ve��
$
���

u kome živimo, ulice kroz koje se kre��mo), još ve��
$0���

u kome živimo), mogu��
��
���
���
��lje. Sve te odrednice u 
odre2�noj kulturnoj sredini nešto zna �
�
���ma se oni koji 
ih koriste pozicioniraju u prostoru. Odre2�na mesta odno-
sno lokacije se identifikuju sa ljudima koji žive na njima, te 
je taj prožimaju��
��nos ono što zanima antropologe, kao i 
relacije i predstave koje iz tog odnosa proizlaze. Na koji na-
 �� ljudi percipiraju odre2�na mesta, šta ona za njih zna �" 
koju vrednost imaju, kako ih doživljavaju, a kako upotreblja-
vaju, odnosno kako se u okviru njih snalaze? Evidentno je da 
stvari oko nas postoje, ali koje ��mo im zna �nje pridati, ka-
ko ��mo ih klasifikovati, te kako se prema njima odnositi je 
kulturno uslovljeno. Mesta su procesi jer se temelje na druš-
tvenim vezama, a u korelaciji sa tim društvenim vezama 
kreira se identitet odre2�nog mesta i samim tim se mesta ne 
mogu posmatrati kao fiksne, nepromenljive kategorije. 

 
"Urbanost" kao svojstvo grada 

 
Kao što je ve�
 -�menuto, mesta nastaju kao rezultat 

zna ���skih identifikacija. U tom smislu mesta se daljim 
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konstruisanjem pretvaraju u razli �te kategorije (grad, se-
lo, varošica, metropola i sl.). Na taj na ��
�&	����"
0���
�� 
se mogao posmatrati kao sociokulturna konstrukcija koja 
nastaje kao rezultat urbanizacije odre2�nog mesta. Me2�-
tim, kako bi se razjasnilo zna �nje koncepta grada, neop-
hodno je okrenuti se urbanosti kao njegovom esencijal-
nom svojstvu jer su to dva neodvojiva pojma, koja se me-
2�sobno upotpunjuju, proizvode pa tako nije mogu��
��/-
umeti grad ukoliko se u obzir ne uzme urbanost i obrnuto. 
Samim tim dolazi se do pitanja šta sve može da ozna �va 
pojam "urbanost"? Bez pretenzije da dam ko�� no odre-
2�nje, radi��
��
��stojati da na to pitanje odgovorim ocrta-
vanjem bitnih svojstava ko��
 �ne urbanost. 

Sociolog Luis Virt o urbanosti razmišlja kroz koncepte 
urbanizma i urbanizacije. Urbanizam odre2�je kao skup 
osobenih crta koje karakterišu na ��
 =�vota u gradovima, 
dok je urbanizacija proces kojim se ozna �va razvoj i šire-
nje ovih faktora (Virt 1988, 162). Od bitnih crta u tom smi-
slu Virt izdvaja brojnost gradske populacije, gustinu nase-
ljenosti, heterogenost koja je jedna od najkarakteri�%� nijih 
odlika gradova, institucionalna i infrastrukturna razvijenost 
(bliblioteke, pozorišta, bioskopi, muzeji, saobra���"
 
�mu-
nikacije), kao i finansijski, komercijalni i administrativni 
centri (Virt 1988, 160). Svaka od ovih osobina je samo jed-
��
�
 �tavom nizu odnosa koji su neophodni da bi se uspo-
stavili uslovi za razvoj gradskog na �na života. Tako, na 
primer, nije dovoljno re��
��
��
��bana zajednica ona koja 
ima velliki broj stanovnika jer je teško ustanoviti koji bi to 
broj trebalo da bude. Svaka od probrojanih osobina izaziva 
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odre2�nu vrstu komunikacije me2�
 ���dima, odnosno ure-
2�je specifi ��
�� ��
=�vota žitelja tog grada (interakcija sa 
ve���
���jem ljudi na svakodnevnom nivou, na ��
/�bave, 
ispunjavanja slobodnog vremena itd.). Urbanost se može 
okarakterisati kao odraz modernosti, razvoja, inicijativa, 
ljudi koncentrisanih u ve��
�
�pine, ali i kao udaljenost od 
prirode i prirodnog okruženja, centri mo��"

��tro��
�
��� no 
(v. Virt 1988, 158). Jedna od odlika urbanosti može biti i 
intenzitet aktivnosti koje se unutar urbanih sredina odvijaju, 
kao i na ��
��ganizovanja urbanih institucija (Pile 1999, 6, 
18). Naime, prema ovom autoru, urbanost se odnosi na spe-
cifi ��
�� ��
 ��terakcije me2�
 ���dima koja se uspostavlja 
kao rezultat života u gradskim uslovima (blizina, veliki broj 
ljudi pa sa tim povezani manje prisni odnosi u zajednici i 
sl.). Na takvo vi2�nje se nadovezuje i shvatanje Sare Koen 
koja isti �
��
��
��namizam jedna od glavnih odlika grada 
(Cohen 2007, 37). Pod dinamizmom autorka misli na dina-
miku dešavanja koja se odvijaju po gradu, intenzitet i na ��

kretanja (unutar i van grada), druženja, susreti, putovanja. 
Dakle, život u odre2�noj sredini kao rezultat ima razvoj po-
sebnog vida društvenog ponašanja i deljenog iskustva sta-
novnika gradskih sredina. Stoga bi se moglo i pretpostaviti 
��
��
��
	���
�%�pen identifikacije ostvariti me2�
0���skom 
populacijom koja poti �
�/
��/li �tih grado	�"
-�
 �

�
��ža-
va, nego izme2�
��bane i ruralne populacije koji mogu da 
žive i unutar iste zemlje. Organizacija života u gradovima 
je ono što Rotenberg naziva "metropolitsko znanje" (Roten-
berg et al. 1993, xiii). Me2�tim, na ��
��

�je se to znanje 
percipira i koristi je tako2�
 ���
 �%�
  �ni urbano iskustvo. 
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Pod time mislim na na ��
��

�ji sami stanovnici odre2�-
nog grada percipiraju i doživljavaju svoj grad, odre2�ju mu 
granice i sl. Tako2�"
	�=��
��
�� �ti kako se vrednuje urba-
nost kao svojstvo, kao odlika, šta ljudi koji žive u gradovi-
ma pod urbanoš��
-��razumevaju jer:  

 
"urbani prostor dobija sociokulturno zna �nje isklju �vo na 
osnovu njegovih sociokulturnih karakteristika – što uklju �je 
vrednovanje prostora i njegovu upotrebu, ali i vrednovanje te 
upotrebe i odnos prema akterima svega toga, a to u krajnjem 
slu �ju zna �
– na osnovu mesta koje dobija u odre2�nim oblici-
ma ljudske komunikacije" (Ži
��
3445�"
@>,�
 

 
U tom smislu grad se može posmatrati i kao kulturni 

kon�%��
%
 �ji su forma i sadržaj usko povezani sa svako-
dnevnim životnim praksama koje se u njemu odvijaju, do-
življajima ljudi koji se u njemu kre��"
%�
-���stava koje o 
tim aktivnostima unutar tog grada stvaraju i na taj na ��

formiraju odre2�ni vid urbanog identiteta. Ukoliko se me-
sto razume kao konstruisana kategorija, važno je uvideti 
na koji na ��
 se odvija konstruisanje odre2�nog mesta i 
koji elementi se pritom upotrebljavaju (v. Kalapoš 2003, 
77). Shvatanje grada kao sociokuluturne kategorije, te ur-
banosti kao urbanog iskustva bi��
/�stupljeno u radu. Cilj 
je da pokažem i istražim na koji je na ��
��zika nju vejva 
u Beogradu uticala na shvatanje njegove urbanosti ukoliko 
se uzme u obzir tvrdnja Moti Regeva po kome je važno 
obeležje rokenrola njegova kosmopolitska orijentacija 
(Regev 1996, 279). Namera mi je da identifikujem ele-
mente pomo��
 
�jih je mogu��
 ��gledati urbanost Beo-
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grada tokom osamdesetih godina, kroz njegovu vezu sa 
novim talasom, odno���"
��
�� ��
��
��
��

��/
novotala-
sni fenomen formiralo ili potvr2�valo postojanje urbanog 
iskustva u Beogradu. 

 
 
Popularna muzika17 kao element konstruisanja  

lokalnog identiteta 
 

Kako bih ukazala na koji na ��
-�smatram konstruisa-
nje lokalnog identiteta putem muzike, neophodno je da se 
osvrnem na to šta se sve pod lokalnim identitetom može 
podrazumevati, odnosno na koji na ��
 ��
��vija formira-
nje i ispoljavanje te lokalnosti. Zapo ���
��
���žeg odre-
2�nja pojma lokalnost, a za%��
��
��
��	�nuti na aktuelan 
odnos globalno i lokalno iz najmanje dva razloga. Prvi je 
taj što je sama popularna muzika globalni fenomen, a dru-
gi je priroda formiranja identiteta u odnosu na "drugog" 
-��
  �mu ovde drugi u kontekstu lokalnog sveta, postaje 
globalni svet. U tom pogledu korisno je ista��
 -�tanje 
auten%� nosti, kao i naju� ljivijih vidova ispoljavanja, ka-
da je o muzi:�
�� "
�%�
može da se posmatra i kao "obrnu-
ti" proces, odnosno lokalizacija muzike. Muzikalizacija 
lokalnog i lokalizacija muzike su me2�sobno neodvojivi 
procesi, koji se na ovaj na ��
��gu podvojiti samo u ana-
li%� ke svrhe. Nemogu��
��
�
%��
���slu povu��
��snu gra-

                                                 
17 Pod popularnom  muzikom u ovom  radu  podrazumevam  

najpre rokenrol muzi
�
 �ji su centri SAD i Velika Britanija.  
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nicu i odeliti gde se jedan proces završava, a drugi po �-
nje. Me2�tim, kako je ve��
 ���
 ��traživanja okrenut ka 
muzikalizaciji lokalnog, odnosno konstruisanju lokalnog 
identiteta kroz popularnu muziku, neophodno je bilo na taj 
na ��
��finisati istraži	� ki problem. Samim tim smatram 
da je plodotvornije po �ti sa pojašnjenjem i specifikaci-
jom zna �nja i ispoljavanja lokalnog identiteta, kako bi 
potom bilo mogu��
��jasniti na koji na ��
��zika postaje 
element konstruisanja lokalnog identiteta i šta zapravo 
može da zna �
 ��kalno u diskursu novotalasne mu/� ke 
scene. 

 
Lokalnost 

 
Na ovom mestu bi se ponovo trebalo osvrnuti na 

aspekte pomo��
 
�jih Egnju sagledava koncept mesta, s 
tim što bi se sada fokus zadržao na lokalnosti u smislu 
materijalizacije odnosa me2�
���dima koji žive na odre2�-
nom prostoru. Ardžun Apaduraj nudi obuhvatnije vi2�nje 
lokalnosti koje podrazumeva kako materijalnu proizvod-
nju lokalnosti, tako i lokalnost kao jednu strukturu se��nja 
koje u sebe inkorporira lokalno znanje (Apaduraj 2011, 
267-269). Na taj na ��
�	��
��%��
��kalnost vidi kao "slo-
ženo fenomenološko svojstvo sa �njeno od niza veza iz-
me2�
�����nja društvene bliskosti, tehnologija interaktiv-
nosti i relativnosti konteksta" (Apaduraj 2011, 265). Lo-
kalni identiteti nastaju u sadejstvu odre2�nog broja ljudi 
koji u tom mestu žive i samog mesta u smislu njegove or-
ganizacije. Ukoliko se grad posmatra kao polje neprekid-
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ne promene, u smislu izgleda, funkcionisanja, potreba sta-
novnika, u tom svetlu se mora uzeti u obzir i promena 
svesti o lokalnom identitetu, o tome šta zna �
��ti Beogra-
2�nin, kako se ljudi koriste tim identitetom, te kako se on 
formira. Ono što tako2�
��prinosi zna �ju ovakvog shva-
tanja jeste razumevanje lokalnih subjekata kao aktera koji 
na odre2�ni na ��
���žavaju ideju o lokalnosti kroz proiz-
vodnju svesti o postojanju lokalnog znanja (Apaduraj 
2011, 169). Unutar zajednice postoji lokalno znanje koje 
dele svi njeni pripadnici, ali zajedništvu doprinosi i sama 
svest o postojanju tog lokalnog znanja koje se tako iznova 
reprodukuje. Pomenuto znanje se može pratiti od užih vi-
dova lokalnosti – npr. neposredno susedstvo (pripadnost i 
život u odre2�noj ulici u odre2�nom delu grada, sa sobom 
nosi i odre2�ne prednosti i mane kojih su stanovnici tog 
kraja svesni, a koje možda nije poznato ostalim stanovni-
cima u komšiluku), preko šireg (život u odre2�nom kraju) 
do najšireg (život u Beogradu). Lokalnost se ra2�
�/
�	�-
kodnevnih aktivnosti koje ljudi upražnjavaju (odlazak na 
posao, u školu, na pijacu i sl.), problema sa kojima se žite-
lji odre2�nog dela grada susre��
$�-��
��dostatak parking 
mesta), pogodnosti koje im život u tom delu grada donosi 
(mir, blizina reke, šume). Na osnovu takvih svakodnevnih 
lokalnih iskustava formira se "znanje" o samoj lokalnoj 
sredini, konstruiše se speci�� ni oblik zajedništva me2�

ljudima koji tu lokalnost dele (na bilo kom nivou). Me2�-
tim, ono što održava lokalnost jeste predstava o njoj ko-
jom se ljudi u svakodnevnoj komunikaciji služe. Kao što 
��
	��
��lo re �
�
��lu o mu/� kim preferencijama i sa ti-
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me povezanih percepcija pojedinaca, i lokalna identifika-
cija je u tom smislu višeslojna. Ta višeslojnost se najbolje 
ogleda kroz komparaciju sa drugima (npr. Novobeogra2�-
nin – Zemunac – stanovnici centra gra��,
 -��
  �mu se 
predstava toga šta zna �
��ti Beogra2�nin, odnosno Novo-
beogra2�nin razlikuje u zavisnosti od perspektive iz koje 
se posmatra. Multiplikovanost toga je evidentna i u tome 
što percepcija Novobeogra2�nina tj. ose��ja šta zna �
��ti 
Novobeogra2�nin varira u odno��
��
%�
��
��
��
�� 
�
�%�-
novnicima ovog dela grada koji se sa time rado identifiku-
ju ili, pak, tome ne pridaju nikakvu ili naro �tu važnost. 
Isticanjem tog tipa lokalnog identiteta se odvija pozicioni-
ranje u lokalnoj konstelaciji odnosa Apaduraijevih lokal-
nih subjekata (Apaduraj 2011, 267). Takvo pozicioniranje 
bi se moglo okarakterisati kao identitetska strategija po-
mo��
 
�je pojedinac nastoji da brani svoje postojanje i 
svoje društveno vi2�nje, svoju integraciju u društvo, a 
istovremeno sebe vrednuje i traga za koherentnoš��
$��a-
no – Borbalan 2009, 9). Paradoks identiteta ogleda se u toj 
težnji za razlikovanjem i pozicioniranjem sebe kroz razli-
 �tost, dok se ujedno teži odre2�noj do/�
��� nosti, povezi-
vanju pojedinaca koji ima��
��� ne preferencije. Biti Beo-
gra2�nin ne ozna �va samo život u Beogradu nego i to na 
koji na ��
��ogra2�ni doživljavaju sami sebe, te kako tu 
svoju lokalnost upotrebljavaju, šta pod njome podrazume-
vaju, kakav stav se zauzima pre��
 �njenici "biti Beogra-
2�nin", u kojoj meri je to ljudima važno, koliko na tome 
insistiraju i sl. S tim u vezi prihvatam gledište prema ko-
jem "identitet nije nametnut ili fiksni skup obrazaca pona-
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ša���"
	��
��
-��
���bo�� ki konstrukt koji nam stalno po-
maže da iznalazimo svoje mesto u prostoru i vremenu" 
(Kuper i Kuper 2009, 475).  

Kako je novi talas mu/� ki oblik formiran na zapadu i 
kako spada u domen popularne kulture, samim tim je glo-
balni fenomen te je taj deo njegovog identiteta nezaobila-
zan. Me2�tim, predmet interesovanja ove studije jeste su-
sret globalnog i lokal��0"
%� nije na ��
��

�ji jedan glo-
balni mu/� ki oblik prelazi put do lokalnog. 

 
Me2�odnos lokalnog i globalnog 

 
Globalizacija je teku��
 -��ces koji u promišljanjima 

društvenih i kulturnih teoreti �ra izazi	�
�-�� na mišlje-
nja. Argumenti kojima se služe protivnici globali�%� kih 
procesa se u velikoj meri zasnivaju na ideji da je globali-
zacija svojevrsna pretnja lokalnom identitetu, njegovoj 
originalnosti (v. Barnet, Kavana 2003, 102-104). Implika-
cije koje proizlaze iz tog stava jesu 1) da su globalno i lo-
kalno homogeni oblici koji poseduju svoje ustaljene iden-
titete koje njihov susret ugrožava i 2) da je lokalno ono što 
je "ispravno" i "auten%� no". Samim tim je vi2�nje globali-
zacije pojednostavljeno u shvatanju prema kojem ona 
predstavlja homogenizuju��
-��ces koji nepovratno uspo-
stavlja hegemoniju nad lokalnim, koje i samo može da se 
u tom svetlu prikaže kao otpor globalizaciji (Luvaas 2009, 
248). Me2�tim, takvo vi2�nje taj odnos predstavlja kao 
pasivan odnosno lokalnost kao pasivnog primaoca global-
nih uticaja. Ipak, ni lokalni ni globalni fenomeni nisu jed-
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no/�� ni te usled toga ni njihov odnos ne bi trebalo po-
smatrati na taj na ��
 ���
 
��
 �%�
 0��balizacija nije jedan 
proces (sa jednim ciljem i jednom posledicom), tako ni lo-
kalni identiteti nisu homogeni tj. nemaju jedno zna �nje. 
Primer te nejasne granice izme2�
 0��balnog i lokalnog 
može biti i world music kao hibridni mu/� ki ob��

 �je i 
samo odre2�nje ostaje u tom smislu problema%� no (v. Ri-
stivoje	��
3447"
633,�
 

Proces globalizacije je zasigurno uzrokovao brojne 
društvene promene i uskomešao i izokrenuo postoje��

perspektive. Sve slobodnije kretanje ljudi, robe, informa-
cija uticalo je svakako i na shvatanje pojma mesta. Me2�-
tim, nije nužno da usled toga odnosi izme2�
��sta, muzi-
ke i identiteta slabe, iako se na prvi pogled tako mo=�
� �-
niti jer je nestabilnost dominantna globalizacijska paradig-
ma. U tom smislu ne bi trebalo mešati "planetarno raspo-
laganje proizvodima i informacijama sa njihovim koriš��-
njem, niti njihovu eventualnu upotrebu sa postojanjem 
jedne zajed�� ke kulture" (Ruano-Borbalan 2009, 330). 
Postojanje brojnih lokalnih vidova ispoljavanja kulturnih 
identiteta potvr2�je vi2�nje po kome globalizacija nije 
stvorila univerzalnu kulturu. Pojedini autori smatraju da 
su sada te lokalne ve/�
 �

�
-�stojanije, zbog potrebe ot-
pora kroz auten%� nost. U tom smislu se može razumeti i 
pojam glokalizacija koji je osmislio Roland Robertson, 
sociolog i teoreti ��
 0��balizacije. Ovaj pojam zapravo 
ukazuje na onu "aktivnu" stranu globalizacijskih procesa, 
odnosno na kreativnu stranu. Lokalne sredine na taj na ��

ne postaju pasivni primaoci nametnutih utica��"
	��
%�
�%�-
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caje na specifi ��
�� ��
��	�jaju i upotrebljavaju. U muzi-
ci ��
 %�
� �gledno kroz potrebu za njenom klasifikacijom 
prema mestu "ro2�nja". Naime, jedna od prvih stvari za 
koju se neki ljubitelj muzike interesuje jeste odakle ta mu-
zika (tj. grupa, izvo2� ,
"dolazi"�
;�

�

��
��
�� 
�
��no-
menu world music koji sam po sebi predstavlja hibrid na-
stao ukrštanjem tradicionalnih muzika širom sveta, ili, 
pak, tradicionalnom muzikom obra2�nom novim tehnolo-
gijama, poznato je odakle odre2�ni zvuk dola/�"
%��
��
 �ju 
"mu/� ku tradiciju" može da podse���
 (
 %��
 ���slu je 
ideja lokalnosti i dalje utkana u muziku. Globalizacija tj. 
razvoj tehnologije i na �na komunikacije (kao što je inter-
��%,
��
 �

�
��prinela da se neke, do tada nepoznate, mu-
/� ke tradici��
 �ju. Moglo bi se postaviti pitanje šta je sa 
popularnom muzikom u tom smislu? Speci�� nost popu-
larne muzike se ogleda u tome što su joj centri nastanka i 
disperzije poznati, a to su SAD i Velika Britanija, te se u 
tom smislu ne posmatra kao "tradicionalna" muzika. Me-
2�tim, popularna muzika poseduje svoje lokalne oblike 
koji tako2�
�%� �
��
���miranje ose��ja lokalnosti i sadrže 
svoje auten%� ne elemente. U tom smislu i Kalapoš isti �

da uprkos tome što se proces globalizacije odvi��
	��
��-
voljno dugo, globalna kultura kao njegov fiksni rezultat ne 
postoji (Kalapoš 2002, 91). Autorka kao primer glokalnog 
navodi i rokenrol na doma���
��zicima. Ono što je bitno 
ista��
��ste da se na taj na ��
��%	�rena lokalnost u muzici 
upotrebljava za stvaranje predstava i znanja o toj lokalno-
sti (u Apadurajevom smislu) (kroz povezivanje sa svetom, 
naknadnim diskursom o tome, se��nja, doga2�ji itd.). Jed-
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��
��

��� nih pitanja koje proizlazi iz napred navedenog 
jeste - šta zapravo zna �
lokalni zvuk? Povezivanjem mu-
zike sa odrednicom "lokalno" uspostavlja se neka vrsta 
auditivne granice na relaciji mi/drugi (npr. iskazi poput 
"naš zvuk je takav i takav", "naša muzika je bolja od dru-
ge", "zvuk grada" i sl.). Ober smatra da kada do2�
��
-��-
mene uloge i okruženja koje odre2�je neku muziku, dolazi 
i do promena u strukturi i semantici njenih vidova ispolja-
vanja (Ober 2007, 15) što bi moglo da govori o tome kako 
globalna muzika, kao što je popularna muzika, može da se 
posmatra i kao lokalna. U tom smislu naklonjena sam sta-
vu koji je Miler izložio kroz promatranje potrošnje i mate-
rijalne kulture, da je akcenat na "upotrebi" jer se tako uti-
skuju nova zna �nja i na taj na ��
��likuju novi, auten%� -
ni kulturni oblici (v. Erdei 2008, 70). Na taj na ��
��
��-
sovna potrošnja nije shva��na kao homogeno iskustvo ko-
je potiskuje i briše kulturne razlike (v. Erdei 2008, 249). 
Regev sma%��
��
��
�
��
�� 
�
-�pularnom mu/� kom žan-
ru, u ideologiji rokenrola zapravo leži ideja auten%� nosti, 
te na taj na ��
��kenrol predstavlja žanr koji diktira fuziju 
razli �tih rok elemenata sa onim što muzi �ri percipiraju 
kao individualno i lokalno (Regev 1996, 279).  

 
Auten%� nost 

 
Proces lokalizacije teži odre2�nom vidu postojanosti. 

Auten%� nost u tom smislu predstavlja odgovaraju��

�te-
goriju kojom se "osigurava" kako stabilnost, tako i lokalna 
speci�� ���%
  �me se intenzivira sam ose���
 ��kalnosti. 
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Auten%� nost može biti iskazana na razli �te na �ne. U 
kontekstu muzike, ona se može izraziti putem jezika na 
kome se odre2�na pesma izvodi, tema o kojima se peva, 
na ��
��/� ke izvedbe, dostupnosti muzike (u zavisnosti 
od tehnološke razvijenosti i finansijskih mo0��nosti), kao 
i upotrebe te popularne muzike na specifi ��
�� ��
 $�-��

bunt protiv režima). Nastojanje da se lokalnost iskaže, ob-
jasni i potvrdi konceptom auten%� no�%�
  �ni taj koncept 

��� nim u sagledavanju korelacije izme2�
��zike i me-
sta. Ideja Konela i Gibsona jeste da se auten%� nost u mu-
zici izme2�
��talog i dokazuje i "obezbe2�je" kroz njeno 
povezivanje sa "mestom" -��
  �mu se iz te veze ra2�

auten%� nost, originalnost,tj. neš%�
-�
 ���
��
��
��/liko-
vati, što iznova predstavlja osnov za potvr2�vanje poseb-
nosti odre2�nog mesta (Connell and Gibson 2004, 44). Da 
mesta konstruisana kroz muziku predstavljaju vid razgra-
ni �vanja i uspostavljanja nekog oblika razli �tosti, smatra 
i Martin Stouks (Stokes 1997, 3). Identifikacija koja se 
odvija kroz odre2�ne mu/� ke prakse, može se odnositi na 
kolektivni, ali i na individualni identitet. Tako i mu/� ka 
kolekcija koju neko poseduje artikuliše postojanje pojedi-
nih granica (Stokes 1997, 3). Život u odre2�noj sredini 
(bilo da je ona shva��na u užem ili širem smislu) se osli-
kava u pesmama i muzici jer ljudi imaju potrebu da peva-
ju, sviraju (i slušaju) o svojim neposrednim iskustvima 
koja poti �
�/
��%�
���
��� ne sredine jer se sa time identifi-
kuju i to za odre2�nu grupu ljudi predstavlja prepoznatlji-
vo iskustvo. Regev lokalnu auten%� nost posmatra kao 
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zna �nje koje je za tu muziku proizvedeno za one koji ga 
tuma �
�
	�ruju u njegovu realnost (Regev 1992, 1).  

Jezik predstavlja bitan identitetski element prepozna-
vanja (Kalapoš 2002, 108). Pitanje jezika i uspostavljanje 
lingvi�%� ke identifikacije (i diferencijacije) kroz muziku 
može dobijati razli �ta zna �nja, od upotrebe lokalnog je-
zika zarad davanja lokalnog pe �ta toj muzici u odnosu na 
njenu originalnu varijantu, zatim pevanja na originalnom 
jeziku kao vida iskazivanja neslaganja sa postoje���
-�li-
%� kim režimom i ideologijom (v. Connell and Gibson 
2004, 131), do toga da se peva na lokalnom dijalek%�
 �me 
se još više sužava polje identifikacije (npr. Kalapoš 2002, 
Beal 2009). Sanja Kalapoš se tim pitanjem bavila na pri-
meru istar�
�0
  �-vala, tj. objedinjenog naziva za pop i 
rok grupe koji su svoje pesme izvodili na lokalnom (istar-
�
��"
  �kavskom) dijalektu tokom devedesetih godina, 
-��
 �mu je zabeležena neo �kivana popularnost tih grupa. 
Interesantan je primer aktuelne britanske indi rok grupe 
Arcitc Monkeys  �je su pesme na lokalnom šefildskom di-
jalektu i koja na taj na ��
 �/ražava svoj lokalni identitet. 
Me2utim, i pored toga što su time želeli da iskažu svoj 
bunt protiv glomazne mu/� ke industrije i velikih izda	� -
kih ku��
$����
3447"
33<,"
�	��
����
��
��peo da se probi-
je u tržišnom svetu i da dostigne popularnost.18 Imaju�i to 

                                                 
18 Njihov prvi album "Whatever People Say I Am, That’s 

What I’m Not" iz 2006. godine, zaradio je etiketu najbrže proda-
tog debi albuma u britanskoj mu/� koj istoriji, v. "Arctic Mon-
keys make the fastest-selling debut ever", Jude Rogers, The Gu-
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u vidu, mogla bi se problematizovati jedna �na po kojoj 
muzika koja sadrži regionalni dijalekat, stoji u suprotnosti 
sa komercijalizacijom. Pevanje na lokalnom dijalektu, 
osim što govori u prilog težnji izvo2� �
/�
��ticanjem tog 
dela svog identiteta, tako2�
 �
�zuje i na pretpostavljeni 
izbor ciljne publike koja je u tom slu �ju lokalna. Me2�-
tim, kao što pre2��nji primer pokazuje, to ne mora da bu-
de tako. Oba primera ukazuju na postojanje snažne veze 
izme2�
��zike i mesta, koja se u oba slu �ja iskazuje naj-
više kroz jezik, odnosno dijalekat, što se može tuma �ti 
kao vid naglašavanja regionalne speci�� nosti.  

Auten%� nost je usko poveza��
�
��
 �niocima koji bi se 
mogli posmatrati kao "uslovi" za razvoj mu/� ke scene. U 
tom smislu se mora imati u vidu dostupnost muzike (tele-
vizija, ra���"
 �sopisi)19 jer se na taj na ��
��kalna sredina 
upoznaje sa aktuelnim mu/� kim trendovima. Konel i 
Gibson smatraju da strategije i tržišne orijentacije dopri-
no��
 � �vanju regionalnih mu/� kih identiteta (Connell 
and Gibson 2004, 55). Mediji u tom procesu imaju zapa-
ženu ulogu, bi��
��
��
�� 
�
�%	�2�vanju lokalne mu/� ke 
posebnosti kroz dominaciju takvih mu/� kih programa, ili, 
pak, o pra��nju inostranih mu/� kih trendo	��
��
 �

 �
�

tom slu �ju, lokalnost je neminovna jer npr. odre2�ne ra-

                                                 
ardian, 14. 6. 2011, http://www.guardian.co.uk/music/2011/jun 
/14/arctic-monkeys-debut, 23. 11. 2011. 

19 Budu��
��
��
��nomen koji ispitujem datira u prvoj polovi-
ni osamdesetih godina, internet kao izvor informacija u tom 
smislu ne��
��ti uziman u obzir. 
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dio stanice imaju svoje ograni �ne domete, te se ne mogu 
 �ti ni u svim delovima iste države, a odre2�ne su samo 
vezane za jedan grad. Na taj na ��
��zika koju pušta neka 
lokalna stanica, može postati svojevrsni znak raspoznava-
nja (auten%� nost) u pore2�nju sa drugim gradovima koji 
mogu forsirati neke druge mu/� ke trendove. Tako2�"

neophodno je postojanje lokalnih diskografskih ku��"
��-
sta na kojima se muzika izvodi odnosno prezentuje publi-
ci. U smislu muzike, bitne lokal��
%� ke mogu biti i disko-
teke, klubovi, koncertni prostori, studio za probu, studio 
za snimanje plo �"
 -��vatni prostori (ku��"
 �%�novi), mu-
/� ke prodavnice, diskografske ku���
1�kalni markeri mo-
gu biti i ne-fi/� ki prostori kao što su radio, televizija tj. 
posebni sadržaji koji su povezani sa muzikom u smislu da 
prezentuju najnovije mu/� ke tokove (emitovanje numera, 
spotova, intervjua sa bitnim poslenicima iz sveta muzike, 
emitovanje koncerata), kao i simbo�� ki prosto��
  �ja se 
simbolika ogleda u tome da nemaju nikakvu vidljivu aso-
cijaciju sa odre2�nom muzikom 	��
 -���stavljaju javne 
prostore za okupljanje odre2�ne grupe istomišljenika (par-
kovi, mesto ispred neke prodavnice, nekog spomenika ili 
bilo koje drugo mesto koje ima takvu konotaciju). Ovde 
nastojim da naglasim kako prisustvo ili odsustvo istaknu-
%�&
  �nilaca može da uti �
 ��
 �%	�ranje jedne auten%� ne 
mu/� ke scene, odnosno prilika u okviru kojih se ta scena 
potom razvija. Me2�tim, sam razvoj scene zavisi i od toga 
u kojoj ��
 ��
��ri publika prihvatiti te dalje nastaviti sa 
kreiranjem auten%� nog pe �ta. Samo mesto kao simbo�� -
ki marker ne može da "zaživi" ukoliko ne postoji odre2�-
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na grupa ljudi koja se tu okuplja ili taj fenomen prati, te 
stvara takvu vrstu korelacije. Usled toga, sama veli �na 
grupe nije od presudne važno�%�"
	��
-��
��tenzitet pome-
nutih interakcija i aktivnosti.  

Lokalna auten%� nost se može ispoljiti i kroz na ��

upotrebe odre2�nog mu/� kog fenomena u pogledu poru-
ke koja se na taj na ��
�-���je. U nekim društvenim ure-
2�njima, popularna muzika može otvoreno da bude vrsta 
"oru2�" kojom stanovnici iskazuju svoje neslaganje sa do-
minantnom ideologijom i politikom vlasti. Tako lokalnost 
u izvo2�nju popularne muzike može postati simbol otpora 
postoje���
��ži��
���
 �

��
��ra bi%�
�� 
�

���� noj vr-
sti otpo��
	��
�
��kazivanju lokalnosti i na taj na ��"
�-�-
kos tome što je takva vrsta muzike zabranje��"
-��
 �mu 
pesme ne moraju biti poli%� ki orijentisane.20 Dokumentar-
ni film iz 2009. godine Niko ne zna za persij�
����	ke je 
film o rokenrol mu/� koj sceni u Teheranu. Radnja filma 
se odvija oko nastojanja glavnih protagonista - muzi �ra, 
da nabave lažne pasoše i vize kako bi emigrirali u London 
(gde su prihva����

��
� �snici na mu/� kom festivalu) i 
tamo nastavili da se bave indi rok muzikom. Iako se ova 
scena može smatrati razvijenom, ona postoji samo kao an-
dergraund scena jer je rok muzika (kao zapadna) zabranje-
na u Iranu. Teškom položaju lokalnih rok muzi �ra dopri-
nosi i nedostatak prostora za vežbanje i sviranje, pa se 

                                                 
20 "Tehra rocks, but only under ground", Mitra Amiri, 

Reuters, 14. 9. 2011. http://www.reuters.com/article/2011/09/14/ 
us-iran-rock-idUSTRE78D3L520110914, 22. 11. 2011.  



Beograd na "novom talasu" 

 

65 

koncerti i svirke organizuju na skrivenim mestima za od-
re2�ni broj ljudi koji su pozivani posebnim kanalima. 

 
Proizvodnja lokalnosti kroz muziku 

 
Osnovno pitanje koje u radu problematizujem jeste na-

 ��
 ��
 
�ji popularna muzika kreira lokalni identitet. U 
tom smi���
��

��� ��
�� �ti najpre kako muzika uti �
��

formiranje ose��nja i percepcije lokalnosti, tj. na koje na-
 �ne se taj proces odvija i koji su važni elementi koji u 
tom razvoju sudeluju. Tako2�"

��
��tan sastavni deo tog 
razvojnog toka vidim i "upotrebu" tih predstava, te bi sto-
ga trebalo ispitati i šta pod lokalnoš��
-��razumevaju oni 
koji je grade (korisnici tog segmenta pop kulture) tj. na 
koji na ��
��
�-�trebljavaju u svakodnevnom životu, koje 
zna �nje tom doživljaju lokalnosti pridaju. 

Oslanjaju��
��
��
%�oriju i istraživanje Sare Koen, koja 
je pitanje odnosa muzike i mesta istraživala na primeru ro-
kenrola i Liverpula, pod proizvodnjom lokalnosti podra-
zumevam odre2�nje, reprezentaciju i transformaciju mesta 
kroz mu/� ke prakse, na koji na ��
��zika i mu/� ka kul-
tura uti �
 ��
 ��postavljanje predstave pojedinih mesta, 
najpre me2�
��kalnim stanovništvom, a potom i van lokal-
nih okvira (Cohen 1995, 434). Kako i zašto muzika posta-
��

��� ni element lokalnog identiteta i osnov za me2�sob-
no prepoznavanje i percipiranje me2�
��re2�nim brojem 
ljudi? Kada se govori o mu/� kim praksama, trebalo bi is-
ta��
��
���
��uhvataju mnogo širi opseg delovanja od sa-
me muzike. Muzika je u korenu tih praksi, predstavlja 
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glavni zajed�� ki sadržalac, ali ne i jedini. Tako shva��ne, 
mu/� ke prakse mogu biti sviranje, slušanje muzike, ali i 
ostali vidovi socijalne interakcije poput razmene muzike, 
razmene mišljenja po tom pitanju, pose��vanje odre2�nih 
mesta kao što su klubovi, kafei, kulturni centri ili bilo koje 
mesto okupljanja lju��
 ��%�&
 ���
��� nih mu/� kih preferen-
cija (npr. deo grada, park, trg), zatim posete koncertima, 
ali i njihova zastupljenost u odre2�nom mestu i to��
��� -
no. Da
��"
 �� 
��
�
��rokom dijapazonu aktivnosti kojima 
muzika "boji" svakodnevicu grupe ljudi, što predstavlja 
podlogu na osnovu koje se formira odre2�ni lokalni iden-
titet. Pomo��
 ���branih zna ���skih elemenata (mu/� ki 
žanr, grupa, pogledi na svet, odevanje, ponašanje) poste-
peno se zapo �nje proces identifikacije mesta odnosno 
prepoznavanja odre2�nog mesta kao "mesta na kome se 
okuplja odre2�na grupacija ljudi". Kao i u slu �ju muzike 
(i primera lego kocki iz prethodnog dela), tako i mesto 
može imati svoje razli �te identitete, u zavisnosti od toga 
koji elementi se u tom procesu upotrebljavaju, kao i iz ko-
je perspektive se taj identitet posmatra.  

Odre2�nje mesta kroz mu/� ke prakse se odnosi na 
stvaranje ose��ja lokalnosti na osnovu muzike kao glav-
nog elementa putem koga se vrši uspostavljanje ose��nja 
društvene bliskosti u datom kontekstu. Tu se radi o unu-
trašnjem ose��ju prepoznavanja i identifikaci��
 �me se is-
klju �ju oni koji su izvan te sredine, jer je za postojanje 
svesti o lokalnosti neophodno živeti u odre2�nom mestu. 
Me2�tim, tu bi trebalo primeti%�
��
��
�� 
�
�	�
��punjuju-
��
-��cesa. Najpre se postoje��
���ja odre2�nog mesta in-
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korporira u muziku (npr. teme pesama, jezik izvo2�nja), a 
zatim se te predstave transformišu i reprodukuju kroz nji-
hovo dalje konstruisanje od strane publike (kakva se pred-
stava o nekom gradu javlja na osnovu muzike). Svakako 
da je ovakva podela mogu��
��mo u analiti kom smislu, 
dok ju je u svakodnevnom životu teško uspostaviti budu��

��
��
�� 
�
��2�sobnim uticajima muzi �ra, publike i tipa 
gradskog života. U nekim slu �jevima se veza muzike i 
mesta izdigne iz svoje lokalne perspektive, a neka��
 �

�

dostigne nivo globalne. Tada muzika postaje šire prepo-
znatljiv simbol mesta i obrnuto. U slu �ju Liverpula i 
Bitlsa jasno je da se ta korelacija razvijala od po �%ne po-
pularizacije muzike ove grupe koja je dostigla nivo glo-
balne fascinacije. Tek tada je omogu��no da se ta korela-
cija dalje razvija, te da Liverpul postane mesto prepozna-
vanja po odre2�noj vrsti muzike. Postoje i slu �jevi kada 
veza muzike i mesta ostaje na lokalnom nivou i kada je 
�� ljiva samo delu lokalnog stanovništva, što je neretko 
slu ��
��
��kalnim rokenrol scenama širom sveta. Asocija-
cije izme2�
��zike i mesta se mogu razvijati u razli �tim 
pravcima. Lokalni identitet koji predstavlja produkt mu-
/� kih praksi može biti parcijalan i da se odnosi samo na 
odre2�ni deo tog mesta, što može biti kraj gra��
 ���
  �


klub, diskoteka. Klub Hacijenda u Man �steru predstavlja 
materijalizaciju zvuka mu/� kog talasa pod nazivom 
Madchester koji je bio na vrhuncu krajem 1980ih i po �%-
kom 1990ih. Tako2�"
��re2�na muzika može predstavljati 
sino���
 /�
  �tava mesta, regije, pa i države. Tako je Ja-
majka oli �nje rege muzike, Nju Orleans džez muzi
�"
;�-
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kago i Memfis bluza, Sijetl je poznat po grandž rok muzi-
ci, pod�� je Andaluzi��
 �
 /	� nom smislu je sinonim za 
flamenko itd. (v. Cohen 2007, 50, Bell 1998). Vezivanje 
muzike i mesta može se usložnjavati do te mere da postoji 
odre2�na vrsta muzike, poput ambijentalne, koja je pra-
vljena za odre2�ne prostore kao što je muzika za liftove, 
muzika za aerodrome, muzika za tržne centre itd. (Connell 
and Gibson 2004, 196).  

Sada bi se trebalo vratiti na pitanje perspektive odno-
sno toga ko odre2�ni identitet posmatra jer od toga zavisi i 
ko��
��
��lik taj lokalni identitet poprimiti. S tim je pove-
zano i pitanje reprezentacije te lokalnosti "drugima". Šta 
neko drugi zna o "našem" mestu, kako neko drugi vidi i 
doživljava "naše" mesto, da li je to znanje iskustveno ili 
samo konstruisano na osnovu posrednih informacija i sli-
ka? Muzika može da uti �
��
��
�%	�ri "slika" nekog me-
sta, a dalji život te slike zavisi od toga u kojoj meri je pla-
sirana, te kako je prihva��na od strane razli �tih aktera. To 
"znanje" može da podrazumeva "znanje" o navikama lo-
kalnog stanovništva, tamošnjoj popularnoj muzici, mesti-
ma za izlazak, o izgledu samog grada, o bitnim mestima u 
gradu sa mu/� 
�
%� ke gledišta, na �nima zabave, jednom 
�� ju znanje o na �nu života koji se odvija u okvirima od-
re2�nog mesta. Pono	�
��
��
-�služiti primerom Bitlsa i 
Liverpula.  

Ka
�
��
-�jedinac ili grupe percipirati Liverpul zavisi 
od to0�
��
��
��
�� 
�
%�risti, stanovniku, ljubitelju Bitlsa, 
ljubitelju popularne kulture ili, pak, o ljudima željnim pro-
fita. Fenomen Bitlsa i Liverpula je pogodan primer zato 
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�%�
��
�� 
�
0��balnom fenomenu i vrlo vidljivoj vezi koja 
postoji na relaciji muzika-grad. Nije neophodno biti naro-
 �ti poznavalac muzike ili popularne kulture da bi Liver-
pul asocirao na Bitlse. Me2�tim, do toga je trebalo poste-
peno do���
���pre je bilo potrebno prepoznati taj lokalni 
identitet, prihvatiti ga, a potom negovati i promovisati kao 
jednu bitnu lokalnu identitetsku crtu. Reprezentacija iden-
titeta u tom smislu podrazumeva njegovo kontinuirano ko-
riš��nje. Dobar primer može biti razvoj lokalnog turizma 
u Liverpulu. Jedan deo ponu��
 �ni i insistiranje na vezi 
Bitlsa i njihovog rodnog grada (v. Kruse II 2005). Opisu-
ju��
 ���nu organizovanu turi�%� ku turu Liverpulom koja 
uklju �je sva "bitlizovana mesta" poput ulice Peni Lejn, 
ku��
�

�jima su nekad žive��
 ��novi ove grupe, crkve u 
kojoj su se upoznali Pol i Džon, pa sve do kluba u kome 
su svirali, uz muziku Bitlsa i vodi �"
���ze u stvari govori 
o jednom Bitlizovanom Liverpulu. Trebalo bi uzeti u obzir 
vremenski kontekst, odno���
 �njenicu da je Liverpul, ko-
ji se opisuje kroz pomenutu turu, prošlost, u smislu da su 
ta zdanja koja se pose��ju, izgubila svoju prvobitnu ulogu 
(ali ne i zna ��"
/�� ��
��
��stao vremenom), ali da se neki 
novi Liverpul stvara u sadašnjem vremenu, revitalizaci-
jom tih objekata i konstruisanjem pri �
�
�
-�menute mu-
/� ke grupe. Konstruisanost se ogleda i u tome što je te 
elemente neko kao takve odabrao i prezentovao u sklopu 
 �tavog bitlizovanog narati	��
?�
  �njenica dalje upu��je 
na to da je kulturno zna �nje Bitlsa višestruko i otvoreno 
mnogostru
��
 �tanjima. Da toponimi danas predstavljaju 
dokaz mo��
 �
���ge bitlmanije, tvrdi i Aleksandar Janko-
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	��
��vode��
-��mer liverpulskog aerodroma koji se nazi-
va po jed���
 ��nu ove grupe – Džonu Lenonu (Janko	��

2009, 145). Uz muziku Bitlsa, i pozdravne re �
	�di �"
%�-
risti kre��
 ��
ma��	no misteriozno putovanje ali u kon-
struisanu prošlost, u vreme u kome su nastajale ove pesme 
i u kome su Bitlsi i dalje fi/� ki prisutni. Me2�tim, kao što 
sam pomenula, da bi neka predstava zaživela neophodna 
je praksa, odnosno, u ovom slu ���"
  �sto pozivanje na 
vezu grada i slavnih muzi �ra. Dakle, jedan deo procesa 
jeste kreiranje te poželjne predstave grada koja se želi pre-
zentovati. No, recipijent je taj koji tu sliku prihvata i mo-
difikuje na odre2�ni na ���
���seti��
��
	��
�/net primer 
osobe koja prvi put pose��je Liverpul, a svoja saznanja je 
gradila samo na osnovu muzike pomenutog sastava, ili ne-
kih drugih rok bendova iz tog grada. Susret sa ovim gra-
dom može izazvati kako pozitivne asocijacije i preklapa-
���
��
	��
-�stoje���
-���stavom ("grad izgleda baš kao 
što sam zamišljao/la), tako i negativne odnosno nepodu-
darne ("grad ne izgleda onako kako sam zamišljao/la). 
Drugi primer može biti osoba koja je Liverpul posetila pre 
dvadeset godina, pa se sada u njega ponovo vra���
(%�sak 
može biti i taj da se predstava grada u velikoj meri komer-
cijalizovala zarad profita. Percepcija može biti bezbroj, 
me2�tim ono što želim da naglasim jeste da se sa odre2�-
nom ponu2�nom predstavom lokalnosti proces formiranja 
te lokalnosti ne završava. Zapravo, kako je lokalnost u 
ovom radu shva��na kao svojstvo konstituisano na osnovu 
relacija, ja���
��
��
��
�� 
�

��tinuiranoj proizvodnji koja 
nema svoj jasan po �tak i kraj (v. Cohen 2007, 117). 
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Da bi neki mu/� ki žanr, grupa, izvo2� "
 ��gli da 
predstavljaju identitetski kamen temeljac, te da postanu 
predmet raspoznavanja i identifikacije, neophodno je da 
postanu prepoznatljivi u lokalnoj ili nadlokalnoj varijanti. 
U slu �ju Bitlsa i Liverpu��"
 �� 
��
�	�kako o globalnom 
nivou prepoznavanja, prilikom koga je muzika u tolikoj 
meri zna ���ski obojila grad, da je dominantni identitetski 
element grada postao fenomen Bitlsa. Put razvoja i tran-
sformacije je tekao od toga da su Bitlsi po �li kao mu/� -
ka grupa iz Liverpula, da bi se konstruisanje nastavilo u 
pravcu toga da je sada mogu��
 1�verpul prepoznati kao 
grad Bitlsa. O dominantnoj asocijaciji na Liverpul sam se 
uverila i na sopstvenom primeru. Naišavši na tekst Sare 
Koen pod nazivom Sounding of the City, Music and the 
sensuous production of place i ugledavši Liverpul me2�


��� nim re �ma, jedna od prvih asocijacija se odnosila na 
pomenuti mu/� ki sastav i njihovu vezu sa tim gradom. 
Me2�tim, da���
 �tanje mi je otkrilo da se zapravo analizi-
ra proizvodnja mesta kroz perspektivu jevrejske liverpul-
ske zajednice i njihove mu/� ke kulture. Bitlsi se gotovo 
ni ne pominju u tekstu (osim u jednom delu kada autorka 
govori o tome kako pripadnici ove male zajednice u Li-
verpulu nisu blagonaklono gledali na njih i doživljavali su 
ih kao "mangupe"). Moje vi2�nje ovog grada je, dakle, bi-
lo u tolikoj meri "bitlizovano" da ni za jedan momenat ni-
sam pomislila da Liverpul može da "zvu �" i druga �je.  

Upravo se u tim rasprostranjenim predstavama ogleda 
"���" muzike, odnosno mo0��nosti da se na osnovu mu-
/� kih doživljaja stvori znanje kako neki grad izgleda i 
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funkcioniše, a da to nije iskustveno i potvr2�no. Jedna ta-
kva predstava jeste konstrukcija koja može biti i vrlo uska 
jer iz te formirane slike isklju �je ostale aspekte identiteta 
tog grada. Paralela bi mogla da se povu �
��
��tografisa-
njem jer je prilikom fotografisanja odre2�nog predmeta, 
osobe, pejzaža, fokus uvek na jednom delu i nikad ne mo-
že da se "uhvati" celina. Ta vrsta ograni �nosti ne predsta-
vlja problem ukoliko postoji svest o njoj, tj. ukoliko se 
uzima u obzir da je to samo "jedan deo" lokalnog identite-
ta, da je za neku drugu osobu taj identitetski segment mo-
žda bezna ����
���
 �

��vidljiv. Na taj na ��
��
-��vazila-
zi esencijalizacija odnosa muzike i grada koja se ogleda u 
težnji da se jednom mestu pripiše odre2�ni zvuk koji se 
doživljava kao "duša grada". Sara Koen smatra da korela-
ciju muzike i grada ne bi trebalo posmatrati kao determi-
ni�%� ku i prirodnu jer se kroz razvijanje ideje o jedinstve-
nom gradskom zvuku zapravo odvija fetišizacija lokalno-
sti (Cohen 2007, 68). Težnja isticanja jednog gradskog 
zvuka je prisutna i aktuelna u kontinuitetu. Kao vrsta ilu-
stracije može da posluži i najava svirke jedne beogradske 
grupe za koju se veruje da bi mogla "da vrati pank-rok-
grandž ’vajb’ beogradskih ulica".21 Najava jedne druge 
grupe sadrži i podatak da je ona nastala kao rezultat at-
mosfere beogradskih ulica i andergraund klubova.22 Mo-

                                                 
21 "Supervajb u Ganu", dnevne novine 24. sata, 14. 4. 2011. 
22 "Miljenici rok 
��%� ���B" Glas javnosti, 11. 3. 2007. Dostup-

no na: http://arhiva.glas-javnosti.rs/arhiva/2007/03/11/srpski/K0 
7031002.shtml, 23. 11. 2011. 
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glo bi se postaviti pitanje kakav je to vajb beogradskih uli-
ca? Šta se pod njime podrazumeva? 

Koen smatra da su grado	�

��� na mesta kada je u pi-
tanju produkcija, promocija i širenje popularne muzike, 
kao i potrošnja i reklama (Cohen 2007, 2). Takvo stano-
vište svoje lo0� no opravdanja nala/�
�
 �njenici da urbane 
sredine predstavljaju mesta koja pružaju više mo0��nosti 
za bavljenje muzikom, slušanje, sviranje (prostori za ve-
žbanje, studio, klubovi), kao i njenu dalju prezentaciju pu-
tem medija, diskografskih ku��
���
�	��ki uživo. Na osnovu 
odnosa urbanosti i popularne muzike, može se govoriti o 
"ve���" ili "manjoj" urbanosti nekog mesta. Sa porastom 
sredine, raste i mo0��nost izbora pa tako u gradovima po-
stoji više mesta za izlazak koja nude muziku koja zadovo-
ljava razli �te mu/� ke preferencije. U ve��ni slu �jeva, 
uvek postoji onaj "dominantni" mu/� ki oblik koji je naj-
zastupljeniji, najpopularniji.  

Proizvodnja lokalno�%�
��
�
�	��
��du biti razmatrana 
kroz ispitivanje odnosa "novog talasa" i Beograda. Novi 
talas, kao globalni fenomen, potpada pod široko polje ro-
kenrola, a samim tim i pod popularnu muziku. To dalje 
ukazu��
��
 �njenicu da je to fenomen koji je nastao na za-
padu, pa se dalje širio celim svetom i dobijao svoje lokal-
ne varijante. Cilj ovog rada jeste odgovor na pitanje na 
koji na ��
��
��votalasna mu/� ka kultura formirala svest 
o lokalnom identitetu, odnosno pomo��
 
�jih elemenata 
je taj identitet gra2���
*%�0�
��
���pre pažnja biti posve��-
na procesu "adaptiranja" novotalasnog fenomena u lokal-
nu sredinu odnosno, prihvatanja od strane odre2�ne grupe 
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ljudi (što je vidljivo i u temama, jeziku pesama), da bi se 
zatim istražilo na koji na ��
 ��
 -���stava o Beogradu i 
uopšte, predstava o lokalnosti dalje konstruiše i reprezen-
tuje kroz svakodnevne mu/� ke prakse. Dakle, najpre se 
analizira proces lokalizacije muzike (usvajanje, prilago2�-
vanje novog talasa u lokalnim okvirima), a potom proces 
muzikalizacije lokalnog (predstave lokalnosti na osnovu 
novog talasa i doživljavanje novog talasa kao lokalnog fe-
nomena kroz koncepte auten%� nosti i odnosa sa mu/� kim 
"drugima"), kako bi se prikazao proces konstruisanja lo-
kalnog identiteta na osnovu muzike, a time i naglasio zna-
 ��

�ji muzika može da ima, ali i odgovorilo na pitanje 
da li popularna muzika može da se tretira kao lokalni fe-
nomen. 

 
 

Dizajn istraživanja 
 
Pitanje metoda, na jednoj opštijoj ravni, je zapravo de-

bata oko opredeljenja za kvantitativni ili kvalitativni me-
tod. Ka
�
��
�� 
�
��tropološkom istraživanju koje za svoj 
predmet ima razmatranje jednog kulturnog fenomena, od-
govaraju��
��tod kojim se u radu služim jeste kvalitativni 
koji je možda najbolje ukratko objasniti kroz njegovu 
opoziciju sa kvantitativnim metodom. Naime, kvalitativni 
metod se ne primenjuje u traganju za ko�� nim istinama 
$	��
�
��jašnjenju, tuma �nju, razumevanju pojedinih so-
ciokulturnih fenomena i procesa), teren nije veš%� ki izo-
lovana laboratorija (nego je teren odre2�na zajednica u 
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speci�� nom prostornom i vremenskom referentnom siste-
mu), i najzad ovaj metod se ne zasniva na kvantitetu u 
smislu koli �ne dobijenih podata
�"
 	��
 -��
 ��
 ���hovoj 
kvalitativnosti tj. sagledavanju informacija iz više uglova, 
kao i "dubinskom" promatranju. Kako je društvene i kul-
turne fenomene i procese, radi njihovog razumevanja, 
neophodno posmatrati u svoj njihovoj kompleksnosti, 
kontekstualnoj širini, odnosno "sa što više strana", postaje 
jasno da su kvantitativne metode odnosno precizne tehni-
ke merenja, verifikacija i eksperimenti u ovom slu �ju ne-
funkcionalni.  

Osnovna odlika kvalitativnih istraživanja jeste razume-
vanje odre2�nog fenomena iz ugla informanta odnosno sa-
mog aktera ispitivanog doga2�ja (Bryman 1984, 77). U 
tom smislu ispitanik predsta	���

��� ni izvor informacija 
te je neophodno otvoreno mu predstaviti temu i cilj istra-
živanja pre nego što se ot-� ne sa intervjuom. Prilikom 
istraživanja kulturnih i društvenih fenomena, trebalo bi 
imati u vi��
��
 ��
 �� 
�
-��menljivim konceptima što se 
svakako odražava i na primenu istraži	� kog metoda. To 
bi zna �lo da metodološka "šema" predstavlja samo okvir 
 �tavog istraži	� kog poduhvata koji usmerava, ali ne i 
determiniše odnosno ostavlja prostora izmenama u skladu 
sa novim saznanjima kako se ne bi isklju �vala potencijal-
na nova pitanja koja se mogu pojaviti u me2�vremenu. Na 
taj na ��
��traživanje ima više šansi da bude sveoubuhvat-
nije, ali i da podstakne na dalja ispitivanja što je i bit kva-
litativnih metoda u društvenim naukama. Jedna od važnih 
karakteristika ovih istraživanja jeste i da se njima ne teži 
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otkrivanju ko�� nih istina ili pružanju definitivnh odgo-
vora. Naglasak je zapravo na otvaranju novih pitanja i 
podsticanju na dalja promišljanja (Bryman 1984, 84). Pi-
tanje metoda je svakako i pitanje odgovaraju��0
 ��traži-
	� kog tere��"
%�
��
��
�
��%ko osvrnuti na sopstveni izbor 
u tom pogledu. 

Antropologija je nauka koja svoja istraživanja u veli-
koj meri bazira na terenskom radu. To podrazumeva "od-
lazak" na teren koji je u po �%ku zna ��
��lazak "na neku 
odre2�nu geografski, moralno i socijalno udaljenu lokaci-
ju (Milenko	��
3449"
35>,�
(
 %��
���slu Zapad je pred-
stavljao sredinu iz koje antropolog poti �"
���
��
�
���dinu 
koju antropolog prou �va. Poslednjih decenija minulog 
veka, promene društvenih i kulturnih prilika (postkoloni-
jalizam, globalizacija, tehnološki razvoj itd.), diktiraju 
jedno druga �je poimanje kako terena, tako i predmeta an-
tropološkog prou �vanja. Ta promena se ponajviše ticala 
nemo0��nosti jasnog odre2�nja pojmova "tamo" i "ovde" 
tj. zapadnih i ne-zapadnih društava jer sada i zapadna 
društva dolaze pod lupu antropologa (v. Ivano	��
 344>"

124). Tako i teren menja svoj dotadašnji oblik, i pod njim 
se sada mogu smatrati i urbane sredine, a sve više i virtu-
elne varijante socijalnog prostora (v. Gavrilo	��
344<,�
 

Teren u okviru ovog istraživanja predstavlja Beograd u 
trostrukom smislu - kao mesto u okviru koga se istraživa-
nje odvijalo, kao mesto koje je predmet razgovora, i napo-
sletku, kao mesto koje je predstavljalo u to vreme (a pred-
stavlja i sada) mesto stanovanja informanata. Usled priro-
de fenomena koji istražujem, neophodno je bilo da se te-
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ren, u anali%� kom smislu, podeli na dve ravni: "Beograd 
za vreme novog talasa" (od 1980-1984. godine) i "Beo-
grad nakon novog talasa" (aktuelni Beograd). Prva ravan 
je smeštena u osamdesete godine prošlog veka, budu��
��

novi talas kao mu/� ki i kulturni fenomen pripada tom pe-
riodu (u smislu aktivnog postojanja i razvoja). Parametar 
koji mi je poslužio za vremensko pozicioniranje prve rav-
ni jeste period osnivanja i traja���

��� nih mu/� kih gru-
pa beogradskog novog talasa (Šarlo akrobata, Elek���	ni 
orgazam i Idoli). Druga ravan je smeštena u sadašnji pe-
riod jer se kao antropolog bavim i sadašnjoš��"
 �

�

�da 
je predmet prou �vanja bio aktuelan u nekom drugom 
vremenu (v. Ože 2005, 13). Naime, ovom prilikom razgo-
vor sa ispitanicima uklju �je njihovo se��nje na doba no-
vog talasa koja se poklapa sa periodom njihove mladosti i 
u tom smi���
 ��
 �� 
 �
 
��ceptu "nekad". Me2�tim, kon-
cept "sada" je važno uvesti jer se razgovori sa ispitanicima 
na datu temu odvijaju u sadašnjem vremenu, ali i njihova 
se��nja, doživljaje i percepcije iz tog vremena nije mogu-
��
��	�jiti od sadašnjeg jer je upravo sadašnjica perspek-
tiva iz koje se taj fenomen izu �va. Smatram da je ova po-
dela, iako "pla�%� na", u anali%� kom smislu korisna jer 
omogu��va jasnije odre2�nje prou �vanog fenomena i 
njegovog odnosa sa Beogradom, te otvara mesto mogu���

komparacijama narativa "nekad" i "sad"  �me se dobija 
obuhvatnije sagledavanje problematike. 

Tehnike istraživanja predstavljaju brojne na �ne priku-
pljanja podataka potrebnih za analizu. Izbor odgovaraju��

tehnike zavisi najpre od samog predmeta razmatranja, a 
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potom i od izabranog metoda (u ovom slu �ju kvalitativ-
��0,�
���
�%�
��
	��
��lo re �
-��likom objašnjavanja kva-
litativnog metoda, ukoliko je predmet koji se istražuje kul-
turni fenomen (kao što je to slu ��
�
��tropologiji), prili-
kom odabira tehnika koji��
��
��
����
��
��levantnih po-
dataka, mora se uzeti u obzir promenljivost tog fenomena, 
njegova kontekstualna zavisnost jer se u tom slu �ju ne 
mogu primeniti tehnike npr. laboratorijskog prikupljanja 
uzoraka, preciznih merenja i sl. Stoga se u antropologiji 
sakupljanje podataka naj ����
��vija kroz dubinske inter-
vjue i posmatranja odre2�nog fenomena (Ži
��
 3445�"

126). Intervju podrazumeva razgovor na zadatu temu, ali 
tako da ostavlja odre2�nu slobodu informantu da iskaže 
ono što smatra bitnim. Istraži	� 
��ra biti taj koji intervju 
vodi i usmerava, odnosno podsti �
��pitanika da govori na 
odre2�nu temu. Me2�tim, to ne zna i da je poželjno strikt-
no se držati redosleda pitanja ili, pak, insistirati na posta-
vljanju svih pitanja ukoliko se ne dobije povratna infor-
macija od sagovornika, jer se na taj na ��
��žda uskra��-
je mo0��nost ispitaniku da se podrobnije izjasni o odre2�-
nim pitanjima. 

Uzevši u obzir prethodno re �no, kao i samu temu ra-
da, opredelila sam se za intervjue kao glavnu tehniku ko-
jom nastojim da do2��
��
 ��formacija. Fenomen novog 
talasa i njegov odnos sa lokalnim identitetom (beograd-
skim) u velikoj me��
 �ne ljudi koji su na neki na ��
� �-
stvovali u kreiranju i razvoju tog fenomena, te bi stoga 
njegova analiza bila nepotpuna ukoliko bih se držala samo 
zabeleženih podataka koji o tome postoje. U periodu maj-
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septembar 2011. godine, razgovarala sam sa 25 ispitanika. 
Uslovi koje sam smatrala važnim prilikom odabira sago-
vornika su bili godište, povezanost sa novim talasom na 
bilo koji na ��
�
�%�tus Beogra2�na. Prvi uslov, tj. godište 
ispitanika nije predstavljao striktni preduslov u smislu od-
re2�ne godine ro2�nja ispitani
�"
	��
	�še smernicu koja 
se ti �
 
��centrisanja na generaciju ljudi koji su u doba 
novog talasa imali dovoljno godina da su bili u mo0��no-
sti da isprate njegovo postojanje. Tako grupu mojih ispita-
ni
�
 �ne ljudi koji nisu mla2�
��
<4
��ti stariji od 57 godi-
na. Slede��
��%na stavka u izboru informanata je bila da su 
Beogra2�ni, odnosno da su tokom 1980ih godina živeli 
(radili, studirali, išli u školu) u Beogradu. U toku intervju-
isanja postaja��
��
� �gledno da svi ispitanici i danas žive i 
rade u ovom gradu (iako je deo njih svoje životno isku-
stvo upotpunio i dužim boravcima u inostranstvu) što je 
otvorilo mo0��nost i komparacije u smislu percepcije Be-
ograda nekad i sad, a u svakom slu �ju omogu��lo lakše 
uspostavljanje kontakata sa ispitanicima. Kako sagleda-
vam uticaj novog talasa na lokalni identi%�%"

��� no je bi-
lo da informanti budu osobe koje su u toj lokalnoj sredini 
živele, kretale se u odre2�nom društvu, izlazile po gradu i 
uopšte osobe koje poseduju svojevrsni doživljaj života u 
Beogradu, te raznih stvari koje to podrazumeva. Najzad, 
tre��
����	
��
���
��
��
��du��
��govornici na neki na ��

povezani sa fenomenom novog talasa, bilo da su (bili) 
muzi �ri, novinari, ljubitelji ili su sa tom muzikom na bilo 
koji na ��
-�veza��"
-�
 �

�
��
��vou površnog intereso-
vanja. Ovo je bio neophodan uslov jer smatram da ne bi 
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bilo plodotvorno razgovarati o fenomenu novog talasa s 
nekim ko o tome nema odre2�no formirano mišljenje ili 
bar neko minimalno znanje. Prilikom uobli �vanja pita-
nja, namera mi je bila da ih postavim na na ��

���
��
��

podstakne ispitanika da sagleda fenomen i u širem kontek-
stu, što bi potom rezultiralo informacijama koje se ne ti �

samo muzi
�"
 	��
 �
 �� �na života, društvenih i kulturnih 
prilika kako u Beogradu, tako i tadašnjoj Jugoslaviji pre-
lomljenih kroz lokalne okvire. Shodno tome, pitanja su 
grupisana u tri manje tematske celine. Prva celina se od-
nosi na pitanja koja se ti �
��re2�nja novog talasa, kako u 
zapadnom, tako i u lokalnom kontekstu. Moje interesova-
nje je, tim povodom, bilo usmereno na ispitanikovo defi-
nisanje novog talasa, mišljenje o tome šta je novo taj talas 
sa sobom doneo, vi2�nje odnosa novog talasa i "kla�� -
nog" rokenrola i panka (kao bliskih i paralelnih, ali ne i 
iden%� nih mu/� kih formi), kroz ilustrovanje svega toga 
navo2�njem odgovaraju��&
 0��pa ili izvo2� ��
��vedene 
teme za razgovor sma%���

��� nim za ovaj intervju jer se 
njima precizira ispitanikovo poimanje novog talasa u nje-
govoj zapadnoj i lokalnoj verziji što je korisno ne samo za 
potonju anali/�"
	��
�
/�
���
��lji tok razgovora. Tako2�"

pretpostavila sam da se kroz odgovor na ova pitanja od-
mah na po �%ku može nazreti stav ispitanika o novom ta-
lasu.  

Druga grupa pitanja se odnosi na lokalnu varijantu no-
vog talasa najpre u pogledu njegovog vremenskog i pro-
stornog odre2�nja. Percepcije sagovornika o vremenu po-
jave i trajanja novog talasa, osim što je korisna zbog pore-
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2�nja sa vremenskim okvirom od koga sam sama pošla, u 
svakom slu �ju predstavlja bliže odre2�nje ovog mu/� -
kog obli
�
-��
 �mu postaje mogu��
�� �ti aktuelnost toga 
u odnosu na pojavu panka i novog talasa u Velikoj Brita-
niji i SAD tj. pružiti odgovor na pitanje da li je Beograd 
po ovom pitanju išao "u korak sa svetom". Pitanje prostor-
nog odre2�nja se najviše odnosi na pozicioniranje beo-
gradskog novog talasa, odnosno mišljenja informanata o 
tome da li ta regionalna podela (Beograd, Zagreb, Ljublja-
na, Sarajevo) nosi sa sobom i neke razli �tosti. To je tako-
2�
��uhvatalo i procenjivanje popularnosti novog talasa u 
tom periodu, te smeštanja u širi društveni i kulturni kon-
tekst tog vremena (faktori koji su uticali tj. omogu��li do-
lazak i prihvatanje ovog fenomena). 

Tre��
 0��pa pitanja nije tako jasno odvojena od pret-
hod��"
	��
��
-��
��
���
��stavlja i predstavlja lokalnost u 
zna �nju preciznijih pogleda na tadašnje prili
�
��
 �ga je 
i zavisilo pra��nje mu/� kih trendova. Razgovor je osmiš-
ljen da ide u pravcu u kome bi se ispitanici prise��li kako 
su i da li su nabavljali najnoviju muziku, šta su u to vreme 
slušali i gledali (od radio i televizijskih emisija, što ujedno 
govori o zastupljenosti novog talasa u medijima), šta su 
 �tali (ko��
  �sopisi su postojali), o tome gde su se oku-
pljali, kako su provodili slobodno vreme. Lokalnost se na 
taj na ��
� �ta	�
�
�
�� �vanju na �na i mere u kojoj se is-
pitivana popularna mu/� ka kultura ostvarila u svako-
dnevnom životu Beograda i Beogra2�na. 

Za kraj razgovora je bilo namenjeno pitanje o novom 
talasu danas u smislu postojanja želje za njegovom revita-
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lizacijom kroz umnožavanje narativa na tu temu (izložbe, 
tribine, koncerti, dokumentarni filmo	�,"
-��
 �mu su ispi-
tanici pozivani da se izjasne o tome da li smatraju da je 
zai�%�
�� 
�
��kakvoj potenciranom oživljavanju i u kojoj 
meri, ukoliko uopšte tako neš%�
�� �vaju. 

U istraživanje su pored intervjua od izvora uklju �ni i 
dokumentarni filmovi na temu rokenrola i novog talasa, 
zatim štampa iz tog perioda, internet izvori, kao i relevant-
na literatura. Poslednjih godina je primetan broj snimlje-
nih dokumentarnih filmova koji tretiraju pitanje doma��0

rokenrola, ali ne toliko savremene mu/� ke scene koliko 
period osamdesetih godina (Rok dezerteri (1990), Sretno 
dijete (2003), Robna ku��� – Novi talas u SFRJ (2010)). 
Pomenuti filmovi predstavljaju plodan materijal za anali-
zu, jer su u njima zabeležena mišljenja i vi2�nja samih 
protagonista novog talasa, kako muzi �ra tako i produce-
nata, rok kriti �ra odnosno svih onih u to vre��

��� nih, 
a danas za tu pri �"
��levant��&
�� nosti. Ono što dodatno 
predstavlja zna ��
�	�kve vrste materijala kao izvora jesu 
snimci tj. prikazi svirki i koncerata iz tog perioda, što ta-
ko2�
��že biti korisna informacija jer pruža podatke o to-
me koliko ljudi je pose��valo posmatrane mu/� ke doga-
2���
$�-��
��
��
��
�� 
�
-�nim ili polupraznim salama), ka-
ko su se ljudi ponašali (da li se igra ili se se��,"
 
�
  �ni 
najve��
���
-�blike, kako su odeveni i to��
��� no. Upr-
kos tome što pomenuti filmovi novi talas posmatraju kao 
jugoslovenski fenomen (SFRJ), te pored beogradske, pri-
 �ju i ostale regionalne novotalasne pri �"

�ko bih se dr-
žala okvira rada, pažnju sam usredsredila na narative o be-
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ogradskoj novotalasnoj varijanti, dok na ostale grupe i 
scene gledam kao na kontekstualnu dopunu.  
Novi talas može da se posmatra i kao fenomen koji se sa-
stoji od mu/� ke baze koju su pružile beogradske novota-
lasne grupe, i simbo�� ke nadgradnje u ko���
��
� �stvova-
li svi oni koji su bili povezani sa ovim fenomenom, bilo 
da su samo slušali tu muziku, o njoj mislili, pisali, pri �li. 
Jedan deo to0�
 �ne i novinari koji su aktivno pratili i iz-
veštavali o dešavanjima na lokalnoj novotalasnoj sceni. 
Shodno tome kao deo materijala o ondašnjoj percepciji 
ovog fenomena posluži��
 ��
  ���:�
 �/
 ��

  �sopisa Džu-
boks. Budu��
��
��
�� 
��mo o dopunskom materijalu, a ne 
o glavnom izvoru informacija, u analizu nisu uvrš��ni i 
ostali (ne manje va=��,
 �sopisi iz tog perioda kao što su 
zagre�� ki mu/� ki list Polet ili, na pri���"
 �sopis Vidici. 
Analiza ovog mu/� 
�0
 �sopisa (brojevi koji su izdati iz-
me2�
6757-1984. godine) predstavlja zna ��nu dopunsku 
perspektivu jer predstavlja svedo ��stvo o tom periodu 
bez naknadnih spoznajnih konstrukcija, kao što je to slu-
 ��
��
�
tuelnim narativima o novotalasnom fenomenu. 

 
 



 
 



 

PRELUDIJUM: NOVI TALAS PRE  
BEOGRADSKOG NOVOG TALASA 

 
 

 
 
 
 
 
Razmatranje fenomena novog talasa u lokalnim, beo-

gradskim okvirima, zapo �njem refleksijom o zna �nju sa-
mog pojma novi talas (new wave). Prema Veli
��
�� ni-
ku stranih re �
�
�/raza, "nju vejv" ili novi talas predstavlja 
termin kojim se ozna �va niz avangardnih pokreta u 
umetnosti (najpre filmu po kome je i dobio ime), zatim 
književnosti i najzad, rok muzici (v. "Nju vejv", Veliki 
�� nik stranih re �
 �
 �/raza)1. Teo Kateforis, koji je jednu 
svoju studiju posvetio analizi ovog fenomena u najširoj 
perspektivi, odnosno u kontekstu Zapada, za �%ke novog 
talasa, kao terminološkog atributa za sve ono što se sma-
tralo "subverzivnim zvukom", smešta u jednogodišnji pe-

                                                 
1 Ovakav tip odre2�nja u sebi ne sadrži nikavu eksplicitnu 

vremensku odrednicu kojom bi se ovaj pojam bliže definisao, 
dok s druge strane, novi talas u smislu potkulturnih i umet�� kih 
strujanja iniciranih muzikom nije povezan sa novim  talasom 
kao oznakom  (sa nacionalnim predznakom) za razli �te pokrete 
u umetnosti (npr. novi talas francuskog filma i sl.).  
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riod od 1976-1977. godine (Cateforis 2011, 10). Prema 
njegovom mišljenju, oznaka novi talas je svoje zna �nje, 
u hronološkom smislu, sticala uporedo sa nadiranjem 
pank fenomena u Veliku Britaniju i SAD, dok je u kvalita-
tivnom pogledu smisao termina sazrevao kroz odre2�nje 
prema panku (tržišta, muzi �ra, medija, publike). Me2�-
odnos panka i novog talasa mogu��
��
-�smatrati kao po-
stepeno nijansiranje koje je u po �%noj fazi bilo jedva pri-
metno (upotrebljavali su se gotovo kao sinonimi kojima se 
naglašavao raskid sa dotadašnjom rok tradicijom), da bi 
potom dobilo zapaženiju dimenziju stilske diferencijacije. 
Uprkos tome što ovakav anali%� ki prikaz formativnog pe-
rioda novog talasa mo=�
��
 ��
� �ni kao dugotrajan pro-
:��"
 �� 
 ��
 /�pravo o vrlo kratkom vremenskom rasponu 
unutar koga su se pomenute promene odvijale. Te brzine 
je svestan i Kateforis koji je ilustruje tvrd����
��
	��
�

narednom periodu (1978-1979. godine), dakle, samo godi-
nu dana nakon prvog pomena, novi talas postaje "kišo-
bran" termin za one izvo2� �
 
�ji su jednim delom bili 
povezani sa pankom (ponajviše po energiji koju su ispo-
ljavali kroz muziku i vrlo upe �tljive scenske nastupe), ali 
su se istovremeno od panka razlikovali po tome što su stil-
ski postali prijem �viji i širem auditorijumu. Odvajanje od 
panka, otvorilo je put multiplikovanju žanrovskih odredni-
ca kojima su diskografske ku��
�
��diji, na prvom mestu, 
pokušavali da isprate buja���
 /	� ne i konceptualne ra-
znovrsnosti nastale na mu/� koj sceni, od kojih su oznake 
"tehnopop", "art rok", "elektro fank" samo neki od prime-
ra (Cateforis 2011, 10). Samim tim, novi talas, kao zbirna 
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oznaka za novonastali konglomerat heterogenih stilova, 
sti �
�	�ju osnovnu odliku – stilsku neodre2�nost.  

Uprkos tome što se novim talasom mogu ozna �ti i 
preokreti u razli �tim umet�� kim oblicima (film, umet-
nost, književ���%,"

��
�%�
���
	��
��pomenula, u ovom 
radu se pod konceptom novi talas podrazumeva onaj "ta-
las" koji se najpre odnosi na rok muziku. Ipak, isticanje 
mu/� kog polja kao perspektive za promatranje novog ta-
lasa, ne podrazumeva i svo2�nje ovog fenome��
��
/	� -
nu arenu. Kao i u slu �ju odre2�nja koncepta rokenrola, ni 
novi talas kao fenomen, uprkos tome što stidljivo zadobija 
i pažnju teoreti �ra (v. Cateforis 2011), nema jedinstveno 
odre2�nje. S obzirom na to da je jedna od karakteristika 
novog talasa upravo stilska i tematska raznovrsnost, a 
osnovna ideja pokušaj distanciranja od dotadašnje roken-
rol scene, nepostojanje jedne definicije samim tim ne 
predstavlja neo �kivan ishod. Me2�tim, kako bi bilo mo-
gu��
���li%� ki sagledati pojavu i razvoj ovog fenomena u 
lokalnom kontekstu, neophodno je najpre uspostaviti od-
re2�ni konceptualni okvir kojim bi se zna �nja novog ta-
lasa ome2�la. Princip identifikacije ko���
��
��
�
%��
-��-
cesu voditi je�%�
�� �vanje i isticanje onih svojstava koje 
novi ta���
 �ne distinktivnim fenomenom u odnosu na dru-
ge kategorije kao što su "mu/� ki žanr", "rokenrol" i 
"pank". U tom pogledu, polazišnu osno	�
 �ni tvrdnja da 
novi talas nije mu/� ki žanr, nije rokenrol (u smislu "kla-
�� nog rokenrola"), a nije ni pank. Odabiranjem pomenu-
tih kategorija, u odnosu na koje je, uistinu, jedino mogu��

bliže odrediti novi talas, ne pretendujem na to da ponudim 
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jedinstveno odre2����"
	��
�	�
���lizu radije posmatram 
kao pokušaj sistematizaci��
 
��� nih zna ���skih oznaka, 
kojima bih suzila opseg zna �nja ispitivanog koncepta. 
Rokenrol i pank ovde sagledavam u dvostrukom zna �nju, 
kao hronološki (period koji je prethodio pojavi novog ta-
lasa) i kvalitativno (mu/� ki stil, odabir instrumenata, te-
me koje se obra2�ju, koncept) druga �je fenomene. 

Dekonstrukciji zna �nja koncepta novi talas prilazim 
na osnovu informacija, mišljenja, stavova dobijenih kroz 
razgovore sa ispitanicima. U toj perspektivi koja se ne za-
sniva u tolikoj meri na hronološkom modelu, niti obilju 
faktografskih podata
�"
 	��
 ���više na percepciji samih 
protagonista novotalasne mu/� ke scene, pronalazim vred-
nost tako postavljene analize. Muzika kao kulturni feno-
men, definiše se i kontinuirano redefiniše putem sadejstva 
sa slušaocima i stvaraocima koji u nju utiskuju zna �nja 
(slušanjem, sviranjem, interesovanjima), ali koji se kroz 
nju i sami pozicioniraju i oblikuju. Kroz identifikaciju sa 
odre2�nim mu/� kim stilom, izvo2� ��
���
-�smom, poje-
dinac usvaja i potom sam kreira i karakteristi ��
 ��stem 
vrednosti, interesovanja, preferencija na osnovu kojih po-
smatra sebe i svet u kome živi. Takva identitetska "mreža" 
uti �
��
-�imanje sopstvenog identiteta, tj. sopstvenog po-
zicioniranja (npr. u odnosu na vrš��� ku grupu), ali i na 
doživljavanje svakodnevnog života oko sebe, a kroz to i 
kulturne sredine u okviru koje se neka osoba kre��
�
���
-
cioniše. Samim tim, muzika prerasta u kulturno relevantan 
fenomen. Tako bi i novi talas trebalo posmatrati kao feno-
men sa višeslojnim zna �njima, oblikovanih od strane raz-
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li �tih kategorija kojima pojedinci u tom pogledu pripada-
ju (muzi �ri, publika, mediji). Na ovom mestu potrebno je 
ponovo se osvrnuti na kategorije prve i druge lokalnosti. 
Imaju��
 %�
 �
 	�du, speci�� nost odgovora u konkretnom 
slu �ju, ogleda��
��
��
�
 �njenici da su informanti u perio-
du novog talasa bili stanovnici Beograda, odnosno da su 
svoja tadašnja saznanja o tome posredno širili putem me-
dija, društvenih praksi, putovanja (horizontalna perspekti-
va), ali i kasnije vremenom nadogra2�vali (vertikalna per-
spektiva). S tim u vezi ne bi trebalo prenebregnu%�
��
 �-
njenicu da su razgovori vo2�ni u teku���
-�riodu o feno-
menu koji je bio aktuelan pre trideset godina, što ostavlja 
vremena za naknadna zna ���ska nijansiranja. Uprkos to-
me što je osnovna tema razgovora bila beogradski novi ta-
las, ispitanici su neizostavno ovaj fenomen sagledavali u 
njegovom širem zna �nju, odnosno najpre kao zapadni 
koncept, pa tek potom kao lokal��"
%�
��
��
%��
�� ��
��re-
2�nje novog talasa i ovde tim redosledom biti izloženo.  

 
 

Novi talas kao redefinisanje rokenrola 
 
Rokenrol u ovom delu ozna �vam kao mu/� ki fenomen 

koji je prethodio pojavi novog tala��
�
 ���
��

��� ne karak-
teristike u tom smislu virtuoznost u mu/� koj izvedbi, du-
0� ke i kompleksne kompozicije. Me2�tim, pored odlika u 
mu/� kom smislu, rokenrol iz perspektive ljubitelja novog 
talasa predstavlja i jednu druga �ju ideologiju, koja se u 
percepciji ispitanika tuma �
�
	���ni slu �jeva kao gubitak 
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"izvornih" odlika rokenrola, gubitak subverzivnog elemen-
ta, odnosno sve ve��
-��klapanje sa društvenim sistemom 
protiv koga bi rokenrol zapravo trebalo da govori. Tokom 
šezdesetih godina, rokenrol je postao u nekom smislu oma-
sovljen, tj. popularan fenomen ukoliko se pod popularnoš��

misli na brojnost slušalaca ili makar onih upoznatih sa tom 
vrstom muzike (npr. proboj Bitlsa na ame�� ko tržište, festi-
val Vudstok i sl.). Sedamdesete godine su sa sobom donele 
dalju "komercijalizaciju" koja se odnosila na pretvaranje 
rokenrola u industriju zaba	�"
�
 �ji su pokazatelji bili sve 
više rokenrol "zvezda", masovnih koncerata pra��nih sku-
pom produkcijom, glomaznom i teh�� ki vrednom opre-
mom. Rokenrol se na taj na ��
���ljavao od svoje suštine, 
usredsre2�ju��
��
��
��mu formu, odnosno na pitanje "kako 
nešto prezentovati publici" umesto pitanja "šta se publici 
poru �je". Percepciju novog talasa kao svojevrsnog otklona 
u odnosu na postoje��
�	�%sku rokenrol scenu, organizovala 
sam kroz grupisanje odgovora ispitanika na one koji razlike 
na toj relaciji vide najpre u mu/� kom pogledu (dužina tra-
janja pesme, novi mu/� ki aranžmani, uvo2�nje novih in-
strumenata), potom na one koji smatraju da je promena sta-
va (isticanje forme umesto sadrži��,
 
��� na. Naposletku 
izdvajam ona gledišta kroz koja se naglašava važnost gene-
racijske pripadnosti i s tim povezanog razumevanja kako 
rokenrola, tako i novog talasa. 

U mu/� kom smislu novi talas je sa sobom doneo zvuk 
koji je do tada bio nepoznat, odnosno koji se razlikovao 
od rokenrol muzike koja je u tom trenutku predstavljala 
dominant��
/	� ni obra/�:�
C	� na transformacija je na-
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stala kao rezultat izmenjenog odnosa prema osnovnom in-
strumentu u rokenrolu – gitari (najpre skra��nje gitarskih 
deonica), što je potom uticalo i na promenu modela gitare 
na kojoj se svira.  

 
"Što se ti �
��me muzike, odnosno ono što je nas povuklo, 

svodi se na obrasce koji su druga �ji u odnosu na glem rok, na 
hard rok i na taj neki mejnstrim rok, pre svega zbog toga što, 
 �

�
�
-��
�"
-�
 �

�
�
���me što je hevi metal tog vremena 
Iron Maiden, Judas Priest, gitarski delovi su kra��"
��fovi su ono 
na šta se ide, drži se melodija, zna �
��lo na sintisajzeru, gitari, 
saksofonu". 

 
Kada je o promeni instrumena%�
�� "
���
�
-��meni per-

spektive iz koje se posmatra na taj na ��
 ��bijen zvuk, 
kao veoma bitnu stavku u svom poimanju zna �ja panka i 
novog talasa istakao je u razgovoru jedan od ispitanika 
koji je muzi ���
��ime, na njega je presudni uticaj izvršilo 
preslušavanje prvog albuma britanskog sastava The Stran-
glers ("Rattus Norvegicus", 1977.), što je kao posledicu 
imalo zainteresovanost i potpuno opredeljenje za bas gita-
ru, umesto dotadašnje gitare na kojoj je svirao. 

 
"Slušaju��
%�
-�� �"
��
���
-�%puno otkinuo na bas u Stran-

glers-ima i dan danas sviram samo bas, prešao sam sa gitare na 
bas. Ja sam do tada svirao šestoži �nu gitaru kod ku��"
�
��%� -
nu, i pre toga vežbao, skidao Kleptona, Hendriksa, meni je to 
bila fora - gitarista". 

 

Taj prelazak osim u mu/� kom smislu, bitan je i u po-
gle��
�� ne identifikacije ("kako ja sebe doživljavam"), ali 
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i kolektivne pripadnosti "starijoj" ili "mla2��" ekipi, što je 
sa sobom nosilo i priklanjanje novim mu/� kim, ali i kul-
turnim vrednostima (imidž, interesovanja, mesta okuplja-
nja, odabir vrš��� ke grupe). Taj identifikacioni proces, 
koji se odvijao kroz radikalno distanciranje od prethodnih 
mu/� kih idola, koji u novoj vrednosnoj konstelaciji dobi-
jaju etiketu "stariji hipici", te priklanjanje novim mu/� -
kim uzorima predstavlja vr��
 �stu pojavu naro �to kod is-
pitanika koji su u to vreme imali manje od dvadeset godi-
na. Otklon je na taj na ��
-�%pun, s obzirom na to da se 
novi zvuk doživljava kao inverzija prethodnog. 

 
"Ako je gitaristima bilo zabranjeno da sviraju solaže, da ne 

podse��ju na ove starije hipike, onda je ovima drugima bilo do-
zvoljeno da ispod žita prosipaju tu svirku. Ovaj je solirao na ba-
su....to je novo, zna �
�
�
���to okreneš nao-� ke, inverzno to 
onda prolazi i to je štos. Ja sam onda samo onu foru sa gitare 
prebacio na bas i po ��
��
��ljam po basu solaže i lu�� ke neke 
fore koje sam u stva��
%�
 ��". 

 
Osim samog na �na na koji je muzika izvo2�na, zna ��-

no je pomenuti da sa novi talasom na scenu dolaze i novi 
instrumenti, što automatski menja postoje��
/	� ni obrazac. 
Kao što se simbolom po �%ka rokenrola smatra momenat 
kada je na folk festivalu u Njuportu 1965. godine muzi ��

Bob Dilan, koji je do tada svirao aku�%� nu gitaru (simbol 
folk muzike) nastupio sa elek%�� nom gita���"
 �me je iza-
zvao oštre reakcije publike, jedan od simbola novog talasa 
svakako je sintisajzer. Ovaj instrument je u nazna �nom 
razdoblju bio doživljavan i kao oblik "futuri�%� ke mu/� ke 
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tehnologije", što upu��je na oznaku modernosti koju je sa 
sobom nosio (Cateforis 2011, 151). I pored toga što su kla-
vijatu��
 �nile sastavni deo rokenrol muzike još od kraja še-
zdesetih godina, ulogu koju je sintisajzer dobio u novom ta-
lasu je zapravo momenat inovacije. Naime, do tada je gitara 
predstavljala vode��
��strument, pa je samim tim, zvuk koji 
je taj instrument proizvodio dolazio u prvi plan. Me2�tim, 
sa pojavom novog talasa, sintisajzer preuzima vode��
���-
gu, a zvuk koji proizlazi iz njega postaje simbol novog tala-
sa. Teo Kateforis kao primer prvog izvo2� �

�ji se može 
smatrati "zvezdom na sintisajzeru", navodi britanskog mu-
zi �ra Gerija Njumana koji je 1979. godine lansirao pesmu 
"Cars" zahvaljuju��
 
�joj je ostvario veliku popularnost i 
dostigao sam vrh na mu/� kim top listama tog vremena2 
(Cateforis 2011, 151). Kao pokazatelj radikal��
 /	� ne 
promene koju je uzrokovao novoste �ni vode��
-�ložaj sin-
tisajzera, mogu da posluže i brojni nazivi koji su se u tom 
periodu javili kao ozna �telji nastale stilske diferencijacije – 
"elektropop", "sintpop", "tehnopop". 

                                                 
2 Singl "Cars" objavljen  je 1979. godine i v��
��%�
0�dine se 

našao na prvom mestu britanskih top lista, dok je naredne godine 
zauzeo vrh i na kanadskoj listi me2�
�%�
���boljih objavljenih sin-
glova. Dostupno na: http://www.collectionscanada.gc.ca/rpm/ 
index-e.html, i http://www.chartstats.com/chart.php?week=197 
90922, 15.1.2012. Godinu dana ranije, ne�� ka grupa Kraftwerk 
svojim singlom "The Robots" iz 1978. godine, sti �
 �/��ku 
opštepoznatog sastava po svom karakteri�%� nom, za to vreme 
"egzo%� nom", elektro zvuku. 
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"Imate uvo2�nje tih instrumenata koji su do tada služili is-
klju �vo kao prate��
��strumenti. Saksofon ili klavijature, na pri-
mer, javljaju se pogotovo u ska bendovima kao što su Madness, 
Selecter, bit, i opet klavijature kod Elvisa Kostela, te pojava tih 
ranih elektronskih bendova".  

 
Mu/� ko ponašanje u novom talasu je podsticano i za-

uzimanjem novog stava, zapo �tog sa pank ideologijom, a 
koji je odbacivao znanje i ume��
 
��
 ���phodne predu-
slove koje pojedinac mora da ispuni da bi mogao da se iz-
razi putem muzike. Stiv Severin, basista britanske grupe 
Siouxsie and the Banshees, pank ideologiju opisuje kao 
skup pre��%nih pravila okupljenih oko zamisli da je "sve 
mogu�e". Takvo gledište se najviše odnosilo na nepotreb-
nost iskazivanja umešnosti prilikom sviranja, odnosno po-
stojanje svesti "da ne moramo da budemo Fil Kolins ili 
Pol Mekartni da bismo bili muzi �ri" (Lidon 2008, 260). 
Povratkom fokusa na sadržaj (poruku) umestno na izved-
bu (formu) vrši se udaljavanje od postoje��

��cepcije ro-
kenrola. Naglasak više nije bio na samom svi�� kom ume-
��"
��
�� �nu na ko��
��
��
��ka mu/� ka deonica odsvira-
%�"
	��
��
���me što se tom pesmom i muzikom poru �je, 
na njenom zna �nju, na novim mehanizmima uspostavlja-
nja komunikacije sa publikom. Poruka koja se kroz tu no-
vu mu/� ku formulu odašiljala, prema mišljenju ispitani-
ka, zapravo je odgovarala (pra)po �cima rokenrola, odno-
sno u mu/� ki izraz je vratila društvenu dimenziju nauštrb 
 �sto umet�� ke, što je proizvelo dve ve��
 ��plikacije. S 
jedne strane to je u mu/� ki izraz uvelo i mo0��nost da se 
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sa kri%� kog stanovišta govori o društvenoj stvarnosti, da 
se problematizuju "osetljiva" društvena mesta. To se naj-
pre odnosilo na kontekst britanskog društva (kao "kolev-
ke" panka), što je u tom trenutku podrazumevalo teške 
ekonomske prilike, veliko siromaštvo, nepovoljan položaj 
rad�� ke klase, ogor �nost uperenu protiv monarhije, ose-
���
��/na2�
�
�-�tije mladih što je sve sku-�
 �nilo dovo-
ljan razlog da se nakupi potreba za ispoljavanjem tog ne-
zadovoljstva. S druge strane, postalo je mogu��
 �
 ��
 ��

muzikom bavi svako ko izrazi želju u tom pogledu, te koji 
ima nešto i da poru ��
?�kav spoj je stvorio pank i otvorio 
put potonjoj mu/� koj evoluciji. Me2�tim, nije samo mu-
zika postala otvoreni��"
 	��
 �
 ��%�le umet�� ke forme. 
Drugim re �ma, domen onoga što se nazivalo umetnoš��

nije bio više usko vezan sa elitne krugove onih koji su po-
ha2�li škole umetno�%�"
	��
��
-�stalo omasovljena pojava. 

 

"Bendovi koji su se pojavljivali su bili više otprilike šta imaš 
da kažeš, a ne da li sviraš gitaru ovako ili onako. Zato je pank ta-
ko jednostavan i sveden, jer želi da naglasi da je mnogo važnije 
šta imaš da kažeš, nego koliko savršeno sviraš svoj instrument".  

 

"S obzirom da je cela filozofija panka da svako ima pravo da 
se popne na scenu, na bilo koju scenu, ne samo na mu/� ku sce-
nu, to je doprinelo da to bude strašno populi�%� ki. Dakle, nema 
godina napornog vežba���"
� �nja nota....tras.....nema godina di-
zajnerskih škola i fakulteta nego seckaj i pravi, lepi i krpi svoje 
omote, svoje plakate". 

 

Neizostavnu perspektivu prilikom razmatranja novog 
talasa predstavlja upravo izraženo naglašavanje razlike u 
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odnosu na ono što se ozna �valo kao "mejnstrim roken-
rol". Kroz takvo ogra2�vanje, nedvosmisleno se usposta-
vlja distanca od prethodnog u obliku negativnog odre2�-
nja "ja sam ono što ti nisi", odnosno "ja sam novi talas i 
samim tim ne pripadam kla�� nom rokenrolu". Kateforis 
novi talas jednim delom posmatra i kao povratak izvor-
nom rokenrolu u vidu revitalizacije njegove energije za-
hvaljuju��

�joj je rokenrol (kroz novi talas) ponovo po-
stao "plesna muzika" (Cateforis 2011, 2). Pojedini ispita-
nici novi talas tako2�
-osmatraju kao povratak izvornom 
rokenrolu, ali pre u smislu auten%� ne poruke koju je ro-
kenrol sa sobom u po �%ku nosio, a koja je predstavljala 
subverzivnost, društvenu i kulturnu kritiku, koja je u me-
2�vremenu oslabila (prema nekima i potpuno nestala) 
kroz sklapanje pakta sa svetom mu/� ke industrije. 

 
" (...) 1976. godine se pojavljuju male grupice mladih ljudi koji su 
izmislili jedan novi na ��
 �
 -�našanju, koji je bio zapravo vrlo 
utemeljen u rokenrolu, ali kontra ovih dinosaurusa rokenrola, ka-
ko su ih nazivali, ovih velikih grupa koje su prodavale milionske 
tiraže, punile stadione itd. jer se po njima to sve odrodilo od nekih 
ljudi kojima je rokenrol bio jedina stvar uz koju su odrasli, kojima 
je to bio jedini jezik, jedini mediji kog su mogli da upotrebe da 
kažu nešto o sebi, u kakvom sranju žive".  

 
Rokenrol za generaciju koja je stasavala više nije pred-

stavljao odgovaraju��
��/� ki modalitet identifikacije, jer 
nije govorio o temama sa kojima bi se novi slušaoci poi-
stovetili, koje su ih zanimale, bile im bliske ili ih optere��-
vale. Na taj na ��
 ��vi talas se može posmatrati i kao 
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sredstvo uspostavljanja unutargeneracijskog razumevanja 
i prepoznavanja, odnosno komunikativni kanal kroz koji 
su ostvarivane me2�sobne veze. To je i jedan od razloga 
�����
 �ga bi novi talas trebalo tretirati pre kao fenomen 
nego zvuk. Tako posmatrana muzika (kao sociokulturna 
kategorija) kroz interakciju sa slušaocima u potpunosti 
ostvaruje svoju ba/� nu funkciju - komunikativnost na 
osnovu koje je mogu��
���mirati identitete (individualne, 
kolektivne, lokalne i sl.). Naime, pank i novi ta���
��
 �nili 
mladi ljudi sa kojima je veliki broj mladih usled toga mo-
gao lakše da uspostavi odnos, jer su se perspektive izvo-
2� �
 �
 -�blike preklapale ("mladi su progovorili u ime 
mladih"). Mla2�
 0�neracije na taj na ��
 ��bijaju svoje 
predstavnike na mu/� koj sceni (a samim tim i u javnosti), 
ljude koji govore o stvarima sa kojima se veliki broj pri-
padnika te generacije može poistovetiti. U tom smislu se 
na pank i novi talas može gledati i kao na formu potrage 
za identitetom odre2�ne grupe (mladih) ljudi.  

 
"Evo ja sam stvarno tad, mogu da kažem, po ��
�/����nije 

da slušam muziku. Samo kad si slušao te pesme, to su pravili 
ljudi koji su stariji od tebe možda dve godine, šta znam, ja 16 
oni 18 godina i jako je uzbudljivo bilo, jer su oni ljudi stvarno 
govorili iz neke svoje perspektive".  

 

Interesantno je da neki ispitanici novi talas i rani roken-
rol doživljavaju kao istovetne po tome što su oba fenomena 
nastala kao spoj do tada nespojivih elemenata, kako mu/� -
kih, tako i društvenih. Prema Fritu, rokenrol pedesetih godi-
na dvadesetog veka nastaje kao rezultat prožimanja mu/� -
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kih uticaja ritma, bluza i kantrija. Budu��
 ��
 ��tam i bluz 
predstavljaju muziku Afroamerikanaca, dok kantri, pak, fi-
guri��
 
��
 /	� no otelotvorenje tradicije be�� kog dela 
ame�� kog stanovništva, dobijeni spoj je izazivao podozre-
nje od strane javnog diskursa ame�� kog društva koje je u 
to vreme bilo duboko rasno podelje���
 *�� no tome, novi 
talas je percipiran kao "talas" koji je u prvi plan izneo i po-
pularizovao mu/� ke stilove koji su do tada bili getoizirani. 
U tom periodu, u drugoj polovini sedamdesetih godina, pri-
metno raste interesovanje za muziku Afrike kao i za mu/� -
ke oblike kao što su rege, dab, ska i to��
��� no. Kateforis 
smatra da to interesovanje poti �
���
��
-��ka, odnosno bli-
skosti panka i rastafarijanskog pokreta koji su u osnovi de-
lili istu vrstu bunta uperenu prema društvenoj i poli%� koj 
opresiji (Cateforis 2011, 185).  

 
"Odjednom si ti mogao da budeš i crnac poreklom sa Jamaj-

ke, a da ideš na nastup Clash jer oni imaju neke rege elemente i 
pri �ju da je to muzika koju rado slušaju, ili da budeš belac 
srednjoškolac, a da ideš na nastup rege benda sa Jamajke za koji 
do prekju �
��si ni znao da postoji kao takav jer je to bila jedna 
getoizirana muzika". 

 
 

Pank i novi talas 
 

Pojava novog talasa je usko povezana sa nastankom 
panka kao nove forme izražavanja (grupe kao što su The 
Sex Pistols, The Clash, The Damned i dr.). U drugoj polovi-
ni sedamdesetih godina u Velikoj Britaniji se pojavio naj-



Beograd na "novom talasu" 

 

99 

pre pank koji je odmah ozna ��
���no druga �je doživljava-
nje muzike (u odnosu na kla�� ni rok), te "u mu/� kom smi-
slu predstavlja osiromašenje, namerno svo2�nje melodije i 
ritma na neki ’praoblik’ roka, ogoljenu suštinu ove (više 
nego) muzike, koja je obeležila jednu polovinu veka" dok 
je to mu/� ko "osiromašenje" nadokna2�vao kroz energiju 
koju su muzi �ri emitovali sa scene (žestina muziciranja, 
brz ritam, izrazi%�
 �� nost i sl.) (Prica 1991, 61). Osim u 
druga �jem odnosu prema zvuku i na �nu muziciranja, pank 
je ostvario i raskid sa dotadašnjim na �nom razmišljanja u 
rokenrolu. Darko Glavan, prilikom razmatranja fenomena 
panka pruža jedno odre2�nje koje u sebi sadrži glavnu crtu 
pank ideologije, a koje ovaj fenomen vidi kao klasnu stvar:  
 

"punk rock je prva masovna posredovana glazba koja ima istak-
nuti i naglašeni klasni pristup – duboko usa2�nu svijest da se 
svijet dijeli na one koji imaju i one koji nemaju. I da se ta podje-
la ne osniva na pra	� nim kriterijima" (Glavan 1980, 7).  
 

Pank sa sobom donosi najpre novi pogled na svet, kri-
t� ku svest naspram klasno podeljene društvene stvarnosti, 
koje prati velika koli �na energije koja se reflektuje u mu-
zici, ali i u scenskom nastupu. Nova vrsta izraza, u malim 
klubovima, kroz direktni kontak sa slušaocima, koji su ne-
retko bili i provocirani od strane muzi �ra, uzrokovala je i 
promene u reakcijama same publike koja je na sli ��"
	�lo 
žestok na ��
 -� �la da prihvata pank3. Pored toga što je 

                                                 
3 Jedan od obeležja pank svirki jesu "šutke" koje predstavlja-

ju oblik nekontrolisanog ispoljavanje energije podstaknutog mu-



Preludijum 100

uticao na promenu tematske perspektive, pank je prouzro-
kovao novine i na polju mu/� ke industrije. Naime, ideo-
logija panka se nije preklapala sa svetom masovnog tržiš-
ta, tj. velikim diskografskim ku��ma sa sopstvenim uslo-
vima poslovanja, koji su nametani izvo2� �ma kao uslov 
za dalju saradnju. Usled toga, nastala je potreba za osniva-
njem manjih, nezavisnih diskografskih ku��

�je su upr-
kos skromnim uslovima u kojima su poslovale, uspevale 
da ostvare vidljivost na tržištu, te da objavljuju materijal 
pank grupa. To je sve skupa uticalo na popustljiviju politi-
ku ve��&
�/da	� kih ku��
-��ma ovoj muzici4. 

Odnos panka i novog talasa je na prvi pogled pomalo 
zamršen i u nedovoljnoj meri razjašnjen, budu��
��
��
�	�

dva termina u nekim (ne tako retkim) slu �jevima upotre-
bljavaju kao sinoni��"
�
 ���
��
	��
��lo re ��
��2�tim, 
iako granica nije najjasnija (što predstavlja problema%� no 
mesto svih žanrova) novi talas ipak nije pank iako je sa 
njim neraskidivo povezan. Naime, pank predstavlja vrlo 
jednostavnu i svedenu mu/� ku formu, ka
�
 �
 /	� nom 
(kratke i ener0� ne pesme) tako i u tematskom pogledu 
(izražavanje neslaganja sa aktuelnim društvenim i poli%� -
kim sistemom), dok se novi talas može smatrati jednim 
kompleksnijim i oboga��nijim mu/� kim oblikom (npr. 

                                                 
zikom koja dolazi sa bine. Neretko su i sami izvo2� �
/�vršavali 
u "šutkama" sa publikom. 

4 Kao primer ela�%� no�%�
���nijih izdava �
��že da posluži i 
spremnost britanske diskografske ku��
EMI da izda debi singl ta-
da vode��
-��

0��pe Sex Pistols ("Anarchy in the U. K.", 1976.). 
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uvode se i novi instrumenti kao što su klavijature) koji 
prima u sebe i razli �te umet�� ke uticaje, te u tom smislu 
koncept postaje vrlo va=��
 �nilac.  

Razliku izme2�
-��ka i novog talasa ja���
�� �vaju i 
ispitanici opredeljuju��
 ��
 �0��	nom za razlikovanje na 
dva nivoa: hronološkom i stilskom, dok se prema jednom 
broju ispitanika u ideološkom pogledu mogu posmatrati 
kao srodni mu/� ki oblici. Ono što je naj-��
�� ljivo jeste 
tendencija ispitanika da novi talas predstave kao suptilniji 
mu/� ki izraz od panka, kroz karakterizaciju zvuka kao 
"mekšeg", "upeglanijeg", "blažeg". U hronološkoj per-
spektivi, novi talas u percepciji ispitanika predstavlja pe-
riod mu/� kih inovacija koji je usledio u post pank perio-
du. U kvalitativnom smislu, pank i novi talas se razlikuju 
prema stilskim karakteristikama (jednostavno – složenije, 
energija – koncept, ve��
=��rovsko diferenciranje, pitanje 
popularnosti). 

 
"Ja nisam dovodila u potpuno istu ravan nju vejv i pank, u na-

še vreme. Zna �"
���

�ji su slušali, a mi smo slušali pank, po �	-
ši od Clash, Sex Pistols i svih tih koji su bili, Jam i ostalo. To se 
slušalo, ali to je bila neka muzika koja je bila strašno subverzivna 
u smislu potpunog preokreta. Nju vejv je po nama bio onako 
mekšija varijanta. Tako da nismo baš potpuno izjedna �vali tu 
pri �"
���
��
��lo paralelno, u istom tom vremenskom periodu". 

 
"Novi talas je zapravo razblaženi pank".  
 
Novi talas se percipira istovremeno i kao svojevrsna na-

dogradnja na postoje��
 /	�

-��ka, najpre u smislu kom-
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pleksnosti mu/� kog izražavanja, a zatim i u tekstualnom po-
gledu. Kako je pank predstavljao sveden izraz, direktne tek-
stove, brze i jednostavne ritmove, novi talas je uveo složenije 
/	� ne varijante, ali i poe%� nije tekstove. To odvajanje od 
panka je predstavljalo i jedan od preduslova za dalje širenje 
ovog fenomena i njegovo osvajanje ve��0
��la publike. 

 
"Realno novi talas je Joy Division. To je nešto što u mu/� -

kom i tekstualnom smislu predstavlja nadgradnju, to je novi ta-
las. Sve nešto što nema kla�� nu postavku, kao što su Ramones, 
Clash, Pistolsi itd. sve nešto što ima neki zaokret, neki spin, oš-
tricu ne
�"
%�
��
	��
��vi talas". 

 

Ono što je uspostavljalo razliku na relaciji novi talas – 
pank jeste i koncept koji je predstavljao središnji element 
oko koga se gradila ideja novog talasa. Kako je u biti pan-
ka bilo neposredno i jasno saopštavanje odre2�nje poruke, 
u novom talasu je bilo važno izgraditi jednu obuhvatniju 
zna ���sku mrežu oko te poruke, koja je u velikoj meri 
podrazumevala vezu sa razli �tim umet�� kim formama 
(npr. stvaranje identiteta benda kroz referiranje na knji-
ževnost, vizuelnu umetnost i sl.). 

 

"Zna �
�
��/� kom i u ideološkom smislu to su po meni vr-
lo dva razli �ta pravca, sa razli �tim uticajem na društvo kao ta-
kvo. Za nju vejv je važno imati koncept". 

 

���
�%�
 ��
	��
-�menuto, sa novim talasom po �nje i 
raznovrsniji na �ni mu/� kog diferenciranja (novi roman-
tizam, novi pop, tehno pop, elektro pop, sintpop i sl.). Me-
2�
��kazima ispitanika mogu��
��
-��na��
��ticanje "parce-
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lizacije mu/� ke scene" kao jedne od karakteristika novo-
talasnog fenomena, koji ujedno predstavlja i distinktivni 
element u odnosu na period "kla�� nog panka" koji mu je 
neposredno prethodio. 

 
"Pa razlika je. Ako bi rekli pank, klasi ��"
 ���li bi Sex pi-

stols, Ramones, Clash, Damned. A novi talas, to su grupe koje 
su kao Joy Division, Bauhaus. Tad je po �la žestoka klasifikaci-
ja, od tog novog talasa upravo, posle panka kre��
 %�kva neka 
parcelizacija mu/� ke scene". 

 

Razliku izme2�
��vog talasa i panka je mogu��
��ja-
sniti i tržišnim kretanjima koja su usledila posle eksplozije 
koje je pank sa sobom doneo u drugoj polovini sedamde-
setih godina. Izda	� ke ku��
��
��tektovale uticaj koji je 
pank ostvario, te su elementi panka po �li da bivaju vred-
na roba na tržištu. To se najvidljivije ispoljilo u na �nu 
odevanja pankera, pa je usledila paradoksalna situacija da 
su poderani komadi ode��"
 
��
 ���boli pank fenomena, 
bivali prodavani po izuzetno visokim cenama. Ako su 
predstavnici panka lansirali vrstu stava, tržište je plasiralo 
"ruho" u ko��
��
��
%��
�%�	
/�ogrnuti. Kao jednu bitnu fi-
guru tim povodom, trebalo bi pomenuti Malkolma Mekla-
rena koji je u velikoj meri doprineo tome da pank postane 
rasprostranjena vrsta imidža, a Kings Roud5 epicentar 
pank kulture. Jedan od razloga za to je i butik koji su drža-
li Malkolm Meklaren i Vivijen Vestvud. Prepoznavši po-

                                                 
5 Kings Roud je ulica u Londonu u kojoj se nalazio butik Sex 

koji su držali Meklaren i Vestvud. 
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tencijal koji narastaju��
-��


��tura poseduje, Meklaren, 
kao tadašnji menadžer6 grupe i pank ikona Sex Pistols i 
Vestvud kao modna kreatorka, po �nju da razvijaju butik 
u tom pravcu, te da lansiraju auten%� ne modne kombina-
cije kroz koje se, jednim delom, oblikovala moda mladih 
pankera. Zahvaljuju��
 ���ma, pank imidž je dospeo u 
mejnstrim tokove, što su mnogi doživljavali kao "izdaju" 
odnosno " istu modu bez ideologije". Pored svoje primar-
ne uloge, butik je služio i kao mesto okupljanja tada aktu-
elnih pank sastava. 

 
"Kad su Sex Pistols potpisali ona dva ugovora i uzeli pare bez 

tona objavljenog, ovi su svi hop i od toga je po �la da se pravi in-
dustrija. Najednom se ceo taj deo Londo��
0��
��
���
 � �li, puni 
fensi buticima u kojima se prodaju pocepane jakne i majice". 

 

Ideologija panka, koja je omogu��vala gotovo svakom 
zainteresovanom pojedincu da svira, dovela je do bujanja 
mu/� ke scene, što se odrazilo u formiranju sve ve��0
���ja 
bendova, koji su u ideološkom smislu bili bliski panku, ali 
su se u pogledu stila sve više od njega udaljavali.  

 
"Oni su hteli da prave malo složeniju muziku, potpuno dru-

ga �je nego što je dotad pravljeno. I tad se pojavljuje u mu/� koj 
štampi, engleskoj, taj izraz nju vejv, da se opišu ti drugi bendovi 
koji su stilski druga �ji malo, ali pripadaju nekom modernom 
zvuku koji još nema ime, ali nisu pank".  
                                                 

6 Meklaren je najpre bio menadžer ame�� ke grupe New York 
Dolls, sastava koji je bio aktuelan u prvoj polovini  sedamdese-
tih godina, a koji se smatra jednim od prete �
-��ka. 
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Tako2�"
%��balo bi napomenuti vi2�nje po kome je no-
vi talas nastao kao oznaka kojom bi se markirale one gru-
pe i izvo2� �
 $�-��
 Talking Heads, Devo, Blondie, Elvis 
Costello itd.) koji poseduju odre2�ne elemente panka 
(subverzivni pogled na svet), ali su prihvatljiviji širem 
krugu slušalaca (v. Cateforis 2011, 2). Kateforis takvu vr-
stu ozna �vanja novog talasa objašnjava razdvajanjem 
britanskog i ame�� kog konteksta u kome su se ovi feno-
meni na druga �ji na ��
-��hvatali i razvijali. Naime, u Ve-
likoj Britaniji pank je izazvao veliku pažnju medija i jav-
nosti, dok u SAD to nije bio slu ���
��
%�
��
��
%�ko2�
��-
gle primeniti kategorije "po �%ne" i "krajnje" lokalnosti, u 
smislu sredstava za sagledavanje razli �tog razvojnog puta 
kako panka, tako i novog talasa, jer je pank nastao u Veli-
koj Britaniji, a potom plasiran u prekookeanskom smeru. 
Usled takvog slabijeg odziva koji je pank imao me2�

ame�� kom publikom, u prvi plan izbija novi talas kao po-
mirljiva varijanta. Na ovakvo vi2�nje se može nasloniti i 
mišljenje ispitanika koji smatraju da je novi talas nastao 
usled nemo0��nosti da se pank kao mu/� ka forma iznese 
i proda na ame�� kom tržištu. 

 
"Pank nisi mogao da prodaš u Americi, to im je bila luzerska 

muzika, a Amerikancima ne možeš da prodaš luzerski fazon ni-
kako. ’Aha, nije pank nego novi talas, ajmo da prodamo Ameri-
kancima nešto novo’, novi termin u koji je sad ušlo, sad odjed-
nom nisu samo Pistols, Clash i ne znam.....Damned 	��
�
Stran-
glers koji su, u stvari, stari muzikanti, i Elvis Kostelo koji je 
autor�
�
�� nost druga �jeg formata". 
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U tom kontekstu nekolicina ispitanika je komparaciju 
novog talasa i panka ilustrovala primerom britanske grupe 
Sex Pistols koji predstavljaju za �%nike i oli �nje panka, i 
grupe Public Image Limited koju je posle raspada pret-
hodnog sastava oformio pe	� 
Sex Pistols - Džoni Roten, 
koja je u konceptualnom i mu/� kom smislu bila vidno 
druga �ja. 

 
"To je interesantno, evo recimo pank grupe su ti Sex Pistols, 

Clash, to su ti dve prak%� no glavne pank grupe bile u tom tre-
nutku, ali recimo Džoni Roten iz sastava Sex Pistols, njihov 
glav��
 �vek, frontmen i pe	� "
��

��
��
��
Sex Pistols raspali, 
napravio novu grupu Public Image Limited koja je potpuno nju 
vejv grupa". 

 

Ovde bi još jednom trebalo naglasiti da je filozofiju 
panka neophodno sagledavati u britanskom kontekstu bu-
du��
��
��
-�nikla upravo iz tadaš���
 	�ste klasne struktu-
re kojom se tadašnje britansko društvo odlikova��"
 �ji je 
pank predstavljao jednu vrstu reakcije. Neki od ispitanika 
smatraju da je u tom kontekstu, važno ista��
 ���gu Mal-
kolma Meklarena, izme2�
��%�log i zbog njegove prolevi-
 ��ske orijentacije.  

 
"Tu ideju je Meklaren preuzeo, bio zadojen tim druga �jim, mo-

žemo da kažemo i levi ��skim stavovima, onda je hteo da napravi 
bukvalno to, druga �ju pri �
���tar jedne konzervativne engleske, 
industrijske, socijalne pri ��
(���
��
����hi��
�
%�

��
 �tavom se-
rijom sad na na ��
��

�ji je on plasirao i reklamirao Sex Pistolse, 
na ��
��

�ji su oni potpisivali i rušili svoje ugovore itd.". 
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Jedan fenomen kao što je pank ili novi talas mogu ima-
ti svoju ideologiju, ali to automatski ne zna �
��
��
��
 %�

ideologija na identi �� na ��
 �-�trebljavati u razli �tim 
kulturnim sredinama. Iz tog razloga bi tuma �nje panka i 
novog talasa uvek trebalo da sadrži rezervisanost prema 
homogenom i ujedna �nom pogledu na te fenomene, bu-
du��
��
-�stoje brojna tuma �nja i zna �nja koja se u njih 
mogu upisati u zavisnosti od konteksta, potreba, gledišta. 
Tu heterogenost poimanja panka isti �
 �
 ��dan od mojih 
sagovornika, uspostavljaju��
 ��/liku izme2�
 -��ka kao 
"tinejdžerske pobune" (koji je bio karakteristi ��
/�
��o-
gradsku scenu) i panka kao "poli%� kog nezadovoljstva" 
$-��
 �mu se misli najpre na britansku i ame�� ku scenu). 
Pank kao pogled na svet iz ugla osobe koja tek spoznaje 
sredinu u kojoj živi, razvija se u pravcu otpora spram 
"najbliskijih" autoriteta, odnosno prema saznanju da po-
stoje instance koje mogu nešto da zabrane (porodica, ško-
la) i time direktno ograni �
 ���bodu izražavanja. Takva 
vrsta otpora nije jasno organizovana u smislu pokreta i vi-
še korespondira za pove��nom potrebom za samostalnoš-
���
���


��
��poljavanje druga �jih, alternativnih poli%� -
kih i društvenih na �la podrazumeva ozbiljnije sagledava-
nje sveta oko sebe, njegovo kri%� ko promišljanje, ali i raz-
govetnije i jasnije organizovane reakcije na njega (npr. 
promenom na �na života u skladu sa usvojenim na �lima).  

 
"Pank neprestano tvrdi nešto, ima razli �tih stvari, imaš i onaj 

 �sto nihili�%� ki. To je bio jedan generalni otpor, bes tinejdžerski 
ko��
��
 �sto nefokusiran jer su tinejdžeri takvi i koji uglavnom ja-
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ko mutno ose��
�a mu nešto smetaju autoriteti. Nešto teži je bio 
onaj zaista anarhi�%� ki, jako poli%� ki pank. Bendovi kao što su 
Crass ili Poison Girls, ili Flux of Pink Indians, koji su bili hipi 
pankeri, koji su živeli van gradova, živeli su u komunama, zaista 
su proizvodili svoju hranu, svoju ode��"
�%��pali svoje plo �
�
��-
li istinski radikalni, antisocijalni anarhisti koji su 24 sati dnevno, 
sedam dana nedeljno, živeli ideologiju u koju su verovali".  

 

Na taj na ��
��
��gu��
��gledati i razli �te vidove no-
vog tala��"
-��
 �mu novi talas biva prepoznat kao mu/� -
ki srodnik pan
�"
���
��/
 	�ste i jasne ideologije kao oba-
veznog sastavnog dela. Tako se novi talas može kretati od 
apoli%� 
�&
 ��
  	�sto poli%� kih tema, a da pritom u oba 
oblika bude prihva���� 

 
"Novi talas je pank uz koji možeš da pevaš ’baby I love you, la la 

la’ i da to sve bude ok manje, više, ali je pank stvorio nešto što se ta-
ko2� zvalo novim talasom, ali je tako2� imalo i jednu ideološku i 
poli%� ku vrednost, a to je taj jako levi ��ski politizovani post pank, 
Gang of four, Pop group, najrazli �tiji bendovi koji su promovisali 
jasnu politi
�"
 �sto veoma radikalnu, ali koji su svirali jedan dis-
koidni, uznapredovali pank rok, ne više onaj brutalni 2 akorda, 
dvo- �tvrtinski, nego jednu ozbiljniju mu/� ku konstrukciju". 

 
 

Novi talas – mu���ki žanr ili fenomen? 
 
Kao što je mogu��
�
/�klju �ti iz prethodno iznetog, no-

vi talas ne predstavlja jasno odre2�ni mu/� ki ža��"
	��
-��

mu/� ki i kulturni fenomen. Mu/� ki žanr nije izme2�
��%�-
log i zato što se pod novotalasnom etiketom nalaze izvo2�-



Beograd na "novom talasu" 

 

109 

 �

�ji u mu/� kom smislu nemaju zajed�� kih ta �ka. Na 
primer, listu novotalasnih izvo2� �
��
Vikipediji  �ne i en-
gleski rok muzi ��
Billy Idol kao i britanski sastav Cabaret 
Voltaire što ne navo��
��
�� �va���
��� nosti izme2�
��-
/� kih sklonosti pomenutih muzi �ra7. Pored stilske razno-
liko�%�
 �je je novi talas oli �nje, ispitanici su isticali njego-
vu fenomenološku stranu, te isticali da novi talas predsta-
vlja više od na �na mu/� kog izražavanja. Deo ispitanika 
pod novim talasom podrazumeva najpre jedno razdoblje u 
istoriji rokenrol muzike koje je imalo implikacije na razli �-
te segmente muzike, umetnosti, ali i svakodnevnog života i 
vrednosti koje su kroz taj talas isticane kao zna ��ne.  

 
"Možda bih pre rekla da je to nešto što se vremenski kodira-

lo u odre2�nom periodu popularne muzike i koji je prosto obu-
hvatio sve što je u tom trenutku ulazilo u domen rokenrola za taj 
period osamdesetih". 

                                                 
7 http://en.wikipedia.org/wiki/List_of_New_Wave_bands_ 

and_artists, 22. 8. 2011. 
Billy Idol u svojoj muzici sažima uticaje panka i hard roka, 

sa primesama dens momenata (gitara, bas gitara, bubnjevi, kla-
vijature), dok je grupa Cabaret Voltaire poznata po svojim eks-
perimentima sa zvukom (upotrebom semplera, sintisajzera, uba-
civanjem moduliranih glasova i sl.) upotpunjenih vizuelnim per-
formansima (npr. upotreba filma prilikom javnih nastupa). Raz-
li �ti koncepti ovih  izvo2� �
��
��flektuju i na njihovu ostvare-
nu komunikativnost sa publi
��"
-��
 �mu se Billy Idol smatra 
svojevrsnom ikonom osamdesetih i rok zvezdom, dok je grupa 
Cabaret Voltaire ostvarila kontakt sa manjim brojem slušalaca. 
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"Ja bih pre rekao, vremensko i stilsko odre2�nje, pošto je 
jedna od njegovih osnovnih karakteristika bila njegova raznoli-
kost. Tako da je teško to definisati kroz jedan žanr, jer se to... 
više kao pokret, jedan vrlo brzi i ranolik i šaren pokret ideja, lju-
di u svim smerovima". 

 
Da novi talas nadilazi mu/� ki žanr pokazatelj je i nje-

gova veza sa razli �tim vidovima umetnosti koja se odra-
žava u razmatranoj mo0��nosti izražavanja kroz najrazli-
 �tije forme. Nezavisnost od svakog vida zva�� nih insti-
tucija (a samim tim i izvora finansiranja) ogledala se u 
stavu "uradi sam" koji poti �
��
-��


��ture, a odnosi se 
na najrazli �tije domene kao što su izdavanje plo �"
��zaj-
niranje omota, ukrašavanje tela, pravljenje frizura, osmiš-
ljavanje auten%� nih odevnih kombinacija koje su se same 
pravile naj ����
-��ra2�vanjem postoje��&

�mada ode��"

te pisanje i distribucija fanzina koji su u tom periodu doži-
veli procvat. Težnja za nezavisnoš��
 �
 ��%��%� noš��
 ��

ogledala u bilo kom na �nu izraza ko��
��
��ti originalan, a 
koji ne mora da podrazume	�
�%�� nu obu �nost8, kao ni 
zavisnost u finansijskom pogledu što je trebalo da obezbe-
di mo0��nost da svako ima slobodu da govori o svetu oko 
sebe, društvu u kome živi, ljudima sa kojima živi onako 
kako ih oni vidi, bez cenzure koja je dolazila "odozgo". 
                                                 

8 Obu �nost se ovde odnosi na profesionalno bavljenje ne-
kom umetnoš��"

�ja nije bila neophodna te je samim tim stav 
bio da neko ne mora da bude školovan slikar da bi slikao, muzi-
 ��
��
��
�	�rao, niti dizajner da bi pravio omote plo �
���

��irao 
sopstvenu ode��� 
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Shodno tome, trebalo bi apostrofira%�
 �	�
 
��� ne ideje: 
sloboda i kreativnost. 

 
"Pošto nisi imao majicu Ramones, napraviš sam od karto-

na....kupiš belu majicu, isprskaš sprejem i napraviš majicu Ramo-
nes. U ideji pokreta je i bilo to da sam napraviš. Dakle ne moraš 
imati industrijski napravljenu majicu, fensi majicu Ramones, al si 
sam napravio majicu pošto vo���
%��
�����
?�
��
 �

���
�� �
��kaz, 
ja �
�%�	
%	��"
%�
��

��
���%�� ko delo na neki na ��".  

 
"Nju vejv grupe su bile u fazonu ne želimo da se prodamo 

na taj na ��"
 ��nosno želimo da prodamo svoje plo �"
 ���
 -��

našim uslovima. Zna �
 ��
 ��
 -��daju možda preko malih pro-
davnica a ne preko robnih ku��
�
��moposluga, da prave promo-
cije u galerijama, a ne u koncertnim prostorima". 

 
Na osnovu prethodno iznetog materijala, mogu��
 ��


�� �ti i izdvojiti odlike pomo��

�jih bi bilo mogu��
��-
rediti novi talas kao zaseban sociokulturni fenomen. Nai-
me, ukoliko se po2�
 ��
 ��/� ke perspektive novi talas 
odlikuje inovativnost u pogledu zvuka što je nastalo kao 
proizvod promene percepcije sa��0
/	� nog obrasca, ali 
i uvo2�nja novih instrumenata od kojih je najbitniji sinti-
sajzer. U pogledu stava koji je novi talas sa sobom doneo, 
on se umnogome podudara sa ideologijom pan
�"
 �
  �ja 
glavna odlika predstavlja perspektiva po kojoj je sve mo-
gu��
�
�	�
��zvoljeno, a zatim i tematskog usložnjavanja 
kao kritike društvene stvarnosti. U pore2�nju sa pankom, 
u mu/� kom smislu, novi talas je percipiran kao "blaži" i 
"mekši" zvuk, ali i kao kompleksnije doživljavanje zvuka 
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koje se najpre isti �
�
����nim stilskim diferencijacijama 
koje u tom periodu nastaju (novi romantizam, novi pop, 
tehno pop, elektro pop, sintpop i sl.). S tim je povezano i 
popularizovanje do tada zapostavljenih mu/� kih stilova 
kao što su dab, rege, ska. Novi talas se, kao i pank, jednim 
delom doživljava i kao unutargeneracijska identitetska 
oznaka pomo��
 
�je se uspostavlja komunikacija me2�

mla2��
 0�neracijom. Me2�tim, ono što bi trebalo imati 
na umu jeste heterogenost koncepta novi talas u smislu 
njegove prakse (npr. apoli%� ko ili poli%� ko usmerenje). 
Usled nemo0��nosti jasnog žanrovskog razvrstavanja 
unutar novotalasnog "kišobrana", na ovaj fenomen se gle-
da i kao na razdoblje koje karakteriše procvat razli �tosti u 
svim granama umet�� kog izražavanja. 

Centri iz kojih se ovaj mu/� ki fenomen širio su na pr-
vom mestu Velika Britanija, pa tek potom i SAD. Jedan 
od ispitanika sa kojima sam razgovarala istakao je da je 
pank nastao prvo u Njujorku pa tek potom i u Londonu, 
ali kao speci�� nost i ve��
	�žnost britanske scene vidi u 
tome što se pank u Njujorku nije formirao kao socijalni 
pokret. 

 
"Njujork je bio pre Londona, ali u Njujorku se nije obliko-

vao pokret u tom smislu u kom se oblikovao kao socijalni po-
kret pank u Londonu". 

 
Kateforis ukazuje na razli �te kontekste u kojima se 

novi talas razvijao u ove dve kulturne sredine, kao i na 
implikacije koje je spoj fenomena sa razli �tim lokalnim 
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kontekstima prouzrokovao (v. Cateforis 2011, 45-46). Na-
ime, ovaj autor ukazuje najpre na razli �to poimanje kon-
cepta novog talasa. U SAD se termin novi talas upotre-
bljavao kao zajed�� ki ozna �telj izvo2� �
 -�put Televi-
sion, Blondie, Patti Smith, Ramones koji su se okupljali i 
svirali u njujorškom klubu CBGB9. Jedan od osnovnih 
uzroka razli �tog poimanja istog termina jeste razvijenost 
pank scene u Velikoj Britaniji i SAD, koja je opet poveza-
na sa razli �tim ulogama koje su radio stanice i mu/� ka 
štampa imale u ovim sredinama. Britanski mediji, od ko-
jih su (za kontekst panka i novog talasa) bit��
  �sopisi 
Melody Maker, New Musical Express i Sound intenzivnije 
su izlazili (jednom nedeljno), za razliku od ame�� 
�0
 �-
sopisa Rolling Stone koji je izlazio na dvonedeljnom ni-
vou ili ostalih koji su bili me�� ni:��
( �stalost produkcije 
je kao osnovnu implikaciju imala smanjeni protok infor-
macija, odnosno ve��
���
��nji stepen aktuelnosti po pita-
nju novih dešavanja na mu/� koj sceni. Me2�tim, koliko 
je pank u britanskim medijima imao zapaženu ulogu, dotle 
je novi talas prošao sa manje pažnje, dok je u ame�� koj 
javnosti situacija bila upravo suprot���
���
�%�
��
	��
��lo 
re �"
����� ki mediji su potencirali termin novi talas kako 
bi time premostili nepristu-� nu stranu pank muzike. Sa-
vremenici novog talasa u Beogradu isti �
	���
/�� ��
���-

                                                 
9 CBGB – skra��nica je od Country, BlueGrass and Blues 

kako je glasio pun na/�	
 �venog kluba u Njujorku, koji je po-
red svog naziva postao simbol za razvoj pank i novotalasne sce-
ne u Americi. 
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tanske scene u pogledu mu/� kog uticaja, nego ame�� ke, 
iako je i ona bila pra��na. 

 
"Engleska je tu bitna dosta, Engleska je za nju vejv glavni 

izvor". 
 
"Novi talas je meni odjek panka iz Engleske, ne iz Ameri-

ke". 
 
Razlike u percepciji izvo2� �

��
���&

�ji pripadaju 

panku ili novom talasu još jednom svedo �
 �
 �	�
 ��%na 
momenta koja bi u njihovom razmatranju trebalo ista���

Pre svega, govori o tome da mu/� ki žanrovi nisu nepro-
menljive i postojane kategori��"
	��

��struisane, što dalje 
ukazuje na to da se menjaju u zavisnosti od na �na na koji 
ih korisnici upotrebljavaju. Tako2�"
 %��balo bi imati na 
umu da se i mu/� ke preferencije odre2�ne mu/� ke grupe 
mogu menjati, te da se može do��
��
%�ga da se jednim al-
bumom neka grupa plasira u kategoriju "pank""
�
	��
��-
rednim u kategoriju "novi talas". Druga stvar koju bi tre-
balo ista��"
�

�ja predstavlja jednu od karakteristika peri-
oda o ko���
��
�� "
��ste ra2�nje žanrovskog diferencira-
nja, a sa tim u vezi i ne preterano veliko insistiranje sluša-
laca na podvajanju muzike u žanrovske kategorije koje su 
 ����
��življavane kao "stare" ili "nove" -��
 �mu "nova" 
muzika biva u svakom slu �ju pozitivnije konotirana od 
one koju ispitanici svrstavaju u "staru". I pored toga što 
razlika prilikom svrstavanja ondašnje "nove" muzike u 
pank i novi talas nije bilo u ve���
��ri, odnosno ve��na is-
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pitanika na isti na ��
-��cipira navedene grupe, navela bih 
primer jednog sastava koji je dvojako tuma ��
 ilustracije 
radi. Nai��"
 �� 
 ��
 �
 ���tanskom sastavu The Stranglers 
koji gotovo svi ispitanici navode kao primer novotalasne 
grupe. Me2�tim, u odgovoru jednog ispitanika naišla sam 
na tvrdnju da je ova grupa u to vreme ve���ski bila doži-
vljavana kao pank. 

 
"Stranglers su svi doživljavali kao pank, a oni prestaju da 

budu pank prak%� no na drugom, tre���
��bumu. Ali prak%� no 
da nemate pankera starije generacije koji bi vam rekao da Stran-
glers nisu pank". 

 
O polise�� nom doživljaju muzike koju je pomenuti 

sastav negovao, govori i Darko Glavan navode��
 �&
 
��

primer "najkomercijalnije grupe engleskog novog vala" 
 �je je dovo2�nje u vezu sa pank pokretom od samog po-
 �%ka bilo problematizovano od strane javnosti (Glavan 
1980, 68).  

 





 

DRUŠTVENE PRILIKE U SFRJ – 
POGLED IZ BEOGRADA 

 
 

 
 
 
 
 
Identitet nekog mesta u odre2�nom periodu zasniva se 

na konstrukcijama koje se formiraju na više me2�sobno 
isprepletanih ravni koje bi mogle biti zbrojene u dve krup-
nije: zva�� ni i nezva�� ni diskurs. Pod zva�� nim diskur-
som podrazumevam politiku odre2�nog mesta, lokalnu i 
državnu vlast, odnosno sveukupna zva�� na nastojanja da 
se dato mesto na odre2�ni na ��
���di i prezentuje. Nezva-
�� ni diskurs posmatram kao doživljaje mesta od strane 
svih ostalih pojedinaca, što podrazumeva dalje usitnjava-
nje krupnije ravni. U slu �ju nezva�� nog diskursa usit-
njavanje se odnosi na mnoštvo razli �tih percepcija lokal-
ne sredine koje nastaju kao posledica druga �jih okolnosti 
u okviru kojih osobe o gradu misle. Najpre se može potcr-
tati pitanje vremenske prisutnosti u odre2�noj sredini, te s 
tim u vezi izdvojiti više kategorija koje nastaju kroz taj 
odnos. To mogu biti stanovnici (dalje usitnjavanje može 
���
�
-��	cu toga da li su stalni ili privremeni stanovnici, 
starosedeoci ili novodoseljeni itd.), turisti, oni koji grad 
pose��ju odlaze��
��
-�sao i to��
��� no. Trebalo bi na-
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glasiti da su ove kategorije tako2�
&�terogene, te da poje-
dinci unutar njih ne moraju imati (i naj ����
��maju) jed-
nake predstave o datom gradu. Predstave o odre2�nom 
mestu oslikavaju emotivne i subjektivne odnose koje oso-
be prema njemu razvijaju, a što bi se moglo odrediti kao 
"ose���
��sta""

��
�%�
��
%�
� �nio i Džon Egnju (Agnew 
1987 prema Cresswell 2004, 7). Drugim re �ma, moglo bi 
se re��
 ��
 ��
 -��cepcija odre2�nog mesta onoliko koliko 
ima ljudi koji o njemu promišljaju. Samim tim, mesto jed-
nim svojim delom prerasta u fenomenološku kategoriju 
koju odlikuje pluralitet perspektiva koje se mogu i podu-
darati, a razlikovati samo u nijansama. Važnost doživljaja 
lokalnog okruženja ogleda se i u tome što se kroz prekla-
panje lokalne perspektive, tj. regionalnih, tradicionalnih i 
internacionalnih uticaja može pratiti razvoj auten%� nog 
oblika popularne muzike (v. Cohen 1997, 117). 

U ovom delu analize prezentujem i razmatram na koji 
na ��
��pitanici posmatraju društvene prilike u Beogradu i 
u SFRJ u vreme pojave i trajanja panka i novog talasa ka-
ko bih, u odnosu na tako konstruisani kontekst, analizirala 
zna �nja prou avanog fenomena u lokalnoj sredini. Kate-
gorija ispitanika koja je tim povodom uzeta u obzir jeste 
"stanovnici Beograda". Dakle, svi informanti su u periodu 
o ko���
��
�� "
��li stanovnici Beograda te se stoga ovom 
analizom dobija perspektiva istraživanog perioda kroz nji-
hova neposredna iskustva života u tom okruženju, a što se 
u radu sagledava kao "širi kontekst" ili "klima" koja je 
predstavljala preduslov za prepoznavanje i prihvatanje no-
vog talasa, ali i njegovo dalje preobraženje u kulturni fe-
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nomen. U poslednjih deset godina, period osamdesetih go-
dina (koji je izjedna �van sa pojavom novog talasa u lo-
kalnom kontekstu) u istoriji srpskog društva se u javnosti 
percipira u pozitivnoj konotaciji.. Me2�tim, ono što bih is-
takla jeste težnja gotovo svih ispitanika da se distanciraju 
od preterane idealizacije i mitologizacije tog perioda, te da 
o tom vremenu govore što je "objektivnije" mogu���
��-
jam objektivnosti se ovde odnosi na postojanje svesti kod 
informanata o tome da se razmatranjem tog perioda i no-
votalasnog fenomena oni zapravo vra��ju u vreme svoje 
mladosti, te da ga samim tim automatski pozitivno konoti-
raju i karakterišu kao "period kojeg se rado se��ju". U 
hronološkom pogledu, ispitanici na period novog talasa 
gledaju kao na period ome2�nim dvema 
��� ���
%� kama 
-��
  �mu bi "po �%��
 %� ka" bila 1980. godina u kojoj 
umire predsednik SFRJ Josip Broz Tito, dok je "krajnja 
%� ka" manje transparentna u pogledu precizne vremenske 
odrednice, ali se u zna ���skom smislu jasno odnosi na 
raspar �vanje države po �%kom devedesetih godina. 

Kroz analizu i ukrštanje perspektiva koje su ispitanici u 
razgovorima iznosili, nastojim da sagledam na koji na ��

oni doživljavaju i opisuju lokalnost, percipiraju društvenu 
sredinu, svoju svakodnevicu na prelazu iz sedamdesetih u 
osamdesete godine, te kojim elementima se služe prilikom 
njene prezentacije. Cilj ovog dela jeste da predstavi širi 
kontekst vi2��
��
�%��ne mojih sagovornika, a koji predsta-
vlja preduslov za dalje razumevanje i objašnjenje pojave i 
prihvatanja panka i novog talasa u lokalnom kontekstu. 
���
 
��� ne karakteristike po koji��
 ��
 �	��
 -�riod biti 
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razmatran, a koje su dobijene sagledavanjem mišljenja ispi-
tanika, izdvojila sam slede��D
��lazak predsednika, poli%� -
ki sistem, ekonomske prilike, ose��nje apoli%� nosti i napo-
sletku, putovanja koja predstavljaju važan pokazatelj kako 
ekonomskih, tako i poli%� kih (ne)mo0��nosti.  

 
 

Smrt "vo��" kao novi impuls slobode 
 
Budu��
��
��
*�vezna Federativna Republika Jugoslavi-

ja predstavljala socijali�%� ku tvorevinu, oli �nu u jednopar-
tijskom siste��
��
 ����
��
 �lu bio predsednik države, Jo-
sip Broz Ti%�"
��
 �di ispoljena tendencija kod gotovo svih 
ispitanika da se upravo njegova smrt odabere i istakne kao 
glav��
  �nilac promena ko��
 ��
����diti i omogu��ti nasta-
nak jedne "sveže" kulturne forme izražavanja kao što je bio 
novi talas. Jednopartijski sistem u kojem su svi ispitanici 
odrastali i formirali se, za njih je zapravo zna ��
 	��%
 ��-
stem koji funkcioniše u svim sferama društvenog života. 
Pod time se najpre misli na postojanje jasno ozna �nih in-
stitucionalnih kanala kroz koje je država oblikovala svako-
dnevni život (škola, posao, vojska, sudstvo i sl.). Me2�tim, 
	��
 %�kom sedamdesetih godina sistem polako po �nje da 
slabi, što se automatski doživljava kao pove��ni "slobodni 
prostor" usled opadanja kontrole od strane države. Slobodni 
prostor u tom smislu se doživljava kao mo0��nost iskaziva-
nja indirektne kritike kroz razli �te oblike umetnosti i knji-
ževnosti, odnosno njeno tolerisanje u odre2�noj meri. 
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"U suštini su oni tolerisali metafo�� ku kritiku kroz film, 
knjige, romane, pozorište, pa i muziku". 

 

Prekretnicu u tom smislu predstavlja smrt predsednika 
1980. godine što se tuma �

��
��tan doga2��
/�
%�dašnju 
društvenu klimu. Jedna od prvih oznaka koje se koriste za 
opis perioda o ko���
 ��
 �� "
 ��ste "labavljenje stega", te 
"stvaranje utiska slobode". Lagano urušavanje sistema ko-
ji je taj doga2��
 ��mo ubrzao, u percepciji ispitanika za 
posledicu je imalo okretanje i usredsre2�vanje vlasti na dr-
žavne probleme, odnosno na pretežno poli%� ku sferu de-
lovanja. To je omogu��lo gotovo nesmetani razvoj jednog 
novog oblika gradske kulture, koji uprkos tome što je bio 
u odre2�noj meri i dalje kontrolisan od strane predstavni-
ka vlasti, ipak nije doživljavan kao remeti�� ki faktor koji 
bi dodatno ugrozio nestabilne pozicije postoje��0
��stema. 

 

"Mora se re��
��
 �njenica da je Tito umro 1980. godine do-
prinela.....jer više represija nije bila toliko snažna, odjednom su 
po �li da se bave sami so���"
��
��
��
��%�ti na vlasti, kako, gde 
i tako dalje, i onda su bili u fazonu dobro, ovi ne prave poli%� ku 
organizaciju, da ih kontrolišemo nekako". 

 

"Zna �
?�to umire 1980. i ja mislim da toli
�
	��
���ba za 
vlast po �nje na me2�repu��� kom nivou, ko se sad time bavi, 
znaš imaju oni pre �0
-�sla u tom momentu, jer po ����
	��
���-
takanje tog sistema". 

 
Ve�� broj ispitanika zastupa vi2�nje prema kojem je libe-

ralizacija socijali�%� kog režima otpo �la još tokom sedam-
desetih godina, a smr��
-���sednika je samo nastavljena. 
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"Mno0�
��
����
��
��"
�
��svim je sigurno da je deli�� ��
%� -
no, da su dizgine jednog autoritarnog sistema popustile negde 
od 1975. godine, sa ogromnim prilivom kredita koji smo mi po-
digli u tom trenutku, i saznanjem da se bliži kraj života našeg 
neprikosnovenog velikog vo2�". 

 
Radi isticanja nijansi perspektiva iz kojih informanti 

posmatraju istraživani period, odnosno potvrde heteroge-
nosti koja odlikuje i ovu kategoriju ispitanika, potrebno je 
naglasiti i generacijski faktor ispitanika, odnosno njihov 
uzrast u trenutku o kojem se govori. U tom smislu infor-
manti bi se mogli razvrstati u tri grupe. Prvu gru-�
��
 �ni-
li ispitanici koji su u to vreme imali od 10-15 godina, za-
tim oni koji su imali od 15-20, dok bi tre��
0��-�
 �nili is-
pitanici koji su imali od 20-26 godina. Ovakav generacij-
ski presek je važno imati na umu iz razloga što se doga2��

kao što je gubitak predsednika, samim tim doživljava na 
razli �ti na ��
��
�%�
�%� �
��
tori kao što su stepen razvi-
jenosti individualne svesti, nivo ste �nog znanja, kao i 
okviri interesovanja. To se ukupno može izraziti kroz ste-
penovanje zna �ja koji ispitanici pridaju tom doga2�ju, a 
koji, pak, predstavlja svojevrsni impuls za naknadne kon-
strukcije i vi2�nja tog perioda. Tako2�
��
%��balo naglasiti 
da su ispitanici navodili ovaj doga2��
 
��
 
��� ��"
  �


iako ga u tom momentu kao takav nisu percipirali, što 
ukazuje na dalje nijansiranje perspektiva i nemo0��nost 
jasnog podvajanja onoga što je bilo "nekada" i sadašnjeg 
doživljavanja toga što je bilo "nekada". Zapravo, u stvar-
nom životu te perspektive je nemogu��
��sno odeliti, ali ih 
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je, u anali%� ke svrhe, neophodno neprekidno imati na 
umu. S tim u vezi, jedan od ispitanika isti �
�	�je tadašnje 
nerazumevanje obaveze odavanja pošte umrlom predsed-
niku u trajanju od nedelju dana, a koje se ogledalo u sva-
kodnevnoj obavezi poštovanja minu%�
 ��tanja za vreme 
nastave. Na taj na ��
��
%�dašnju situaciju sagledava sta-
vljaju��
 ��
�
-�ziciju trinaestogodišnjeg de �ka kome je-
dan takav doga2��"

��
�%�
��
���%
-���sednika, u tom tre-
nutku nimalo ne zna �� 

 
"To se sve poklopilo, mislim ima to i neke veze, nemogu��
��


da nema, 1980-1981., Titova smrt, neki malo ose���
��godnije at-
mosfere. Ja kao klinac ne mogu da se setim toga, na��
��
%�
	��

bilo bezna ��no. Mi kad smo mora��
��
��timo minut sedam dana, 
onih kad je....nama je to bilo bezveze, nije nam bilo zna ��no". 

 

Speci�� nost perioda o ko���
��
�� "
�/
-��spektive mo-
jih sagovornika, ogleda se ponajviše u otvaranju prostora 
svim onim, do tada zabranjenim, stvarima, ili, pak, onim 
koje možda nisu bile zabranjene, ali na koje se nije blago-
naklono gledalo. To ipak ne zna �
��
��
��stem odjednom 
prestao da postoji, odla�
��
 
��� ne autoritarne figure, 
	��
��
 ��
 -� ��
��
 ��
 ���ta �
 �%�
 ��
 �0��dalo kroz blaže 
sankcije za pojedine aktivnosti koje su ranije bile strožije 
kažnjavane. Blaže sankcionisanje je uticalo na to da veliki 
broj ljudi taj doživljaj novoste �ne slobode na neki na ��

poželi i da ispolji. U svetlu toga se može posmatrati i 
"eksplozija" novog talasa koja je potom usledila. Me2�-
tim, trebalo bi imati u vi��
��
��
�� 
�
��knadnom pogle-
du na dati period, te objašnjenje konteksta sa �njavaju ka-
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ko istorijska, ta
�
 �
 �� na perspektiva koja je tokom vre-
mena menjala svoje uglove. 

 
"Onda je odjednom bio polet, jer su svi misli��
���
��
��jed-

nom sve samo od sebe nekako da se modernizuje, da se razradi 
kako treba i svi su po �li punim plu��ma da se ispoljavaju što je 
u stva��
 �
 �nilo taj napredak. Postalo je manje kažnjivo uraditi 
neke stvari nego dok je Tito bio živ". 

 

 
"User friendly" komunizam 

 
Period koji je usledio nakon smrti pr	�0
 �veka partije i 

države, izazvao je hao%� na nastojanja poli%� kih naslednika 
da taj sistem, makar prividno, održe. Ka
�
��

��%
�� nosti u 
jednom autoritarnom sistemu veo��
 	��%"
 %�ko se i odla-
/�

%�
�� nosti u javnosti tretira sa ve���
��zom nesigurno-
sti. Pokazatelj toga može biti i produženo održavanje sve �-
nosti pod nazivom Dan mladosti. Naime, ova sve �nost ko-
ju Miroslava Lu
��
 ��stano	��
 ��re2�je kao "poli%� ki 
spektakl u mu/� ko-scenskom izdanju" održavala se svake 
godine 25. ma��
�
 ��%
��2��dana predsednika Tita, a njeni 
sastavni delovi su bili nošenje štafete i stadionski slet (Lu-

��
��stano	��
3464"
666,�
Štafeta mladosti, najpre je puto-
vala kroz sve delove tadašnje Jugoslavije, da bi sve �no bi-
la uru �na predsedniku u Beogradu na taj dan. Ova sve �-
nost, koja se vremenom uzdigla na nivo kulta, održavala se 
sve do 1987. godi��"
 �

��dam godina po odlasku "prvog 
 �veka države", što svedo �
�
�	�
�%	�ri: jakom kultu vo2�

koji je postojao u jugoslovenskom socijali�%� kom društvu, 
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ali i o daljem pravcu kretanja državne politike. Jedno od re-
šenja koje je, u rukovodstvenom smislu, federalna vlast us-
postavila posle smrti Tita, jeste uvo2�nje kolektivnog ruko-
vodstva ili tzv. sistema "rotacionog predsedništva". To je 
podrazumeva��
 ��
 ��
 ��
  �lu države Predsedništvo SFRJ, 
 �ji se predsednik svake godine bira iz redova vode��
$�
��-
dine) partije, Saveza komunista Jugoslavije, ali i razli �te 
republike, kako bi se održala ideologija federativnog jedin-
stva. Održivost postoje��0
 ���2�nja ispitanici posmatraju 
najpre kao jedan haoti ��
-�riod koji može biti tuma ��
�
�

pozitivnom i u negativnom pogledu. S jedne strane, nasta-
vljanje stare politike (ili makar produkovanje privida toga) 
proizvelo je ose���
 ��
 ��
 "vremena bi��
 ��� na", dok sa 
druge strane jedan od ispitanika smatra da je to nepromen-
ljivo stanje zapravo doprinelo tome da osamdesete godine 
budu "vesela decenija u životu tadašnje zemlje". Ispitanici 
su uglavnom slabljenje sistema posmatrali u pozitivnom 
svetlu, odnosno tuma �li kao nastajanje sve ve��&
��0��-
nosti i sloboda koje su postepeno osvajali najpre na polju 
kulture tj. kroz ve��
��stupnost tada aktuelne muzike, fil-
mo	�"
 �sopisa što je jednim delom uslovilo i ve��
���bodu 
izražavanja, kao i nagli procvat mu/� ke scene. 

 
"Vremena su bila popri�� ��
��� na. Možda je danas teško 

zamisliti kolika je bila ta snaga kul%�
 �� nosti, i sa koliko malo 
ideje o tome šta treba raditi u bu���nosti su ljudi, koji su tada 
vodili ovu zemlju, do �kali njegovu smrt". 

 

"Posle Titove smrti, posle tog perioda žalosti, nastaje ono 
...... dosta ljudi je bilo zatucano, uštogljena sredina u smislu na-
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plašena. Koliko god da je to bio user friendly komunizam, ali je 
to bio komunizam, gde su mnogi ose��li da sve zavisi od jednog 
 �veka, mno0�
��
� �kivali katastrofu odmah. Kako se katastro-
fa nije desila i kako su stvari i dalje funkcionisale normalno, od-
jednom dolazi do jedne eksplozije pozitivnih stvari. Osamdesete 
zato postaju jedna vesela decenija u životu tadašnje zemlje". 

 
Me2�tim, ne slažu se svi u oceni da je period posle Titove 

smrti bio razdoblje pove��nog slobodnog prostora. Naprotiv, 
jedan od ispitanika smatra da je i posle smrti predsednika, 
 �

�
�	�
��
%��
0�dine sistem i dalje bio jak i da se to odra-
žavalo na slobodu njegovog izražavanja kao tadašnjeg mu-
zi �ra. Ipak, sistem je po ��
��
���bi nedugo potom što je 
predstavljalo i svojevrsnu "zaštitu" od neke strožije kazne. 

 
"Sistem je bio tada jak.� Postojala je tada još Komuni�%� ka 

partija, Tito je bio mr%�	
	��
3-3 godine, ali je taj komunizam 
bio....ne smeš da pisneš. Tada se išlo za viceve u zatvor. Trebalo 
je hrabrosti. Bili smo klinci, nismo znali šta može da nas sna2�
�

šta bi nas snašlo da je sistem ostao nego se i on obrušavao, si-
stem je kopnio pa nam ništa nisu mogli". 

 
 

Ekonomske prilike 
 
U tuma �nju odre2�nog perioda, ono što najviše uti �


na doživljaj svakodnevnog života jesu ekonomske prilike. 
U tom smislu informanti su pokazali tendenciju dvostruke 
percepcije. Jedan deo ispitanika vreme osamdesetih doži-
vljava kao period "lepog življenja", bez preteranih optere-
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��nja u finansijskom pogledu jer je ve��na ispitanika u 
tom trenutku živela kod svojih roditelja. Postoje i ispitani-
ci koji, pak, isti �
��gativniju sliku života tada, te ih tako 
period ranih osamdesetih godina najpre asocira na nestaši-
ce osnovnih životnih namirnica kao što su brašno, ulje, 
kafa, na restrikcije struje, te nestašicu benzina koja je 
uzrokovala uvo2�nje sistema vožnje zvanog "par-nepar". 
Kao jedan od na �na da se prevazi2�

��za u snabdevanju 
gorivom, vlast je donela odluku da se uvede sistem "par-
nepar" tojest propisani su dani kojima su vozila mogla da 
se uklju �ju u saobra���"
�
0��	ni kriterijum je bio broj re-
gistarskih tablica. Tako je, na primer, u zavisnosti od toga 
da li se njegova tablica završava parnim ili neparnim bro-
jem, vozilo odre2�nim danima u nedelji (npr. parni broje-
vi utor
��"
 �tvrtkom i subotom, a neparni ponedeljkom, 
sredom, petkom) smelo ili nije smelo da se kre��
��ograd-
skim ulicama. Samim tim Beogra2�ni nisu mogli da voze 
svoje automobile sva
�
���"
	��
�	�ki drugi što je svakako 
uticalo na njihovu svakodnevnu organizaciju.  

 
"Sa tim kre��
 ���na straobalna ekonomska kriza sa sve re-

strikcijama struje, akutnom nestašicom benzina, tada su bili oni 
par-nepar režimi". 

 
"?�
��
	��
-�ve nestašice došle posle odlaska Ti%�"
	��
���


vozili par-nepar, kafa, ulje, še���
 ��
 �	�
  ����
��stajali, stajali 
smo u redovima za to". 

 
Druga perspektiva jeste posmatranje tadašnjeg tržišta kao 

sve otvorenijeg u pogledu dostupnosti informacija preko sve 
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razvijenijih doma��& medija, ali i distributivnih mreža, te 
doživljavanje tadašnje ekonomske situacije kao povoljne.  

 
"Iz ove perspektive to verovatno deluje kao trenutak kada 

prak%� no slabi dotadašnji sistem, poli%� ki gledano, a ekonom-
ski smo još uvek u dobroj situaciji i svi mi���
��
��
��ti još i bo-
lje. Tržište se otvorilo, dolazili su stra��
 �sopisi, slušala se mu-
zika, na televiziji su bile emisije". 

 
 

Ose��nje apoli���nosti 
 
Ono što odlikuje pogled ispitanika na period osamde-

setih godina, odnosno na društvene, ekonomske i poli%� ke 
prilike u tadašnjoj Jugoslaviji (a kroz to i percepcije sredi-
ne u kojoj su živeli) jeste izraženo ose��nje apoli%� nosti. 
Ovde bi tako2�
 %��balo imati u vidu razliku u godinama 
koje ispitanici tada imaju, me2�tim, bez obzira na godište, 
gotovo svi ispitanici iskazuju generalni stav omladine koja 
je bila ili potpuno nezainteresovana za poli%� ka dešava-
nja, ili, pak, vrlo malo zainteresovana.  

 

"Omladina je bila uspavana kad je bila anestezirana propa-
gandom do tada i niko živi nije hteo da se bavi politikom. Baviti 
se politikom u tom trenutku je zna ���
���
�
%�
��dinu partiju ko-
ja je postojala. Shvataš da u stvari ništa ne smeš da kažeš što 
misliš stvarno, ako nije po partijskoj liniji". 

 

Razloge slabe ili gotovo nikakve zainteresovanosti za 
svet politike mla2�0
��la populacije, trebalo bi potražiti ka-
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ko u uzrastu (odnosno stepenu poli%� ke svesti pojedinca), 
te aktuelnim interesovanjima ispitanika, zatim u manjoj za-
stupljenosti politike na medijskoj sceni, svesti o skromnim 
mo0��nostima alternativnog poli%� kog delovanja u okviru 
jednopartijskog sistema, kao i ose��nju stabilnog, "ušuška-
nog" života koji je kao takav od strane mnogih doživljavan 
usled ekonomskih prilika o kojima je prethodno bilo re ��

Sr2��
E�per je u jednom intervuu na temu ranih osamdese-
tih godina o tom periodu govorio kao o vremenu u kojem je 
politika bila manje prisutna u svakodnevnom životu ljudi, 
pa tako i u medijima33. Kao jednu od posledica takvog sta-
nja stvari, on nalazi u postojanju ve��0
-��stora za medij-
sku promociju, što je njima, kao mladim muzi �rima u to 
vreme umnogome olakšavalo poziciju kao i samo bavljenje 
muzikom. Trebalo bi napomenuti da se ispitanici uglavnom 
izjašnjavaju kao pripadnici srednje društvene klase u tom 
periodu što podrazumeva da je ve��na mladih živela kod 
svojih roditelja i bila izdržavana od roditeljskih plata, što je 
 �sto uklju �valo i mo0��nost odlaska na zimovanja i leto-
vanja, te putovanja u inostranstvo.  

 
"Moje generacije, od 18. godine pa do blizu moje 30. mi 

smo bili potpuno apoli%� ni. Bili smo totalno nezainteresovani i 
needukovani ka��
��
�� 
�
-�litici. Mi smo se držali naše auto-
nomije, a naša autonomija je bila muzika, provod, narav��
� �-
nje i studiranje. Tako da s te strane smo mi u stvari bili genera-
cija uljuljkana, ušuškana".  

                                                 
33 Sr2��
E�per, "VIS Idoli", Rok dezerteri (1990) 
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"Zbog te ve���ske pripadnosti srednjoj ili višoj srednjoj kla-
si, svi smo rasli pri�� no udobno, putovali po svetu. Imali smo 
para da kupujemo, na �na da do2�mo do toga, a nismo bili pre-
terano optere��ni ni poslovima, ni studiranjem, niti bi��
 �me". 

 
 
Putovanja kao oznaka ekonomskih i poli���kih 

(ne)prilika 
 
Osnovni pokazatelj onoga što bi se moglo okarakterisati 

kao "povoljne društvene prilike" u jednoj lokalnoj sredini, 
kao što je tadašnja beogradska ili šire, jugoslovenska, jesu 
putovanja koja se odnose u prvom redu na internacionalne 
ture (London, Trst, Pariz, Rim itd.). Kroz ukaziva���
��
 �-
njenicu da su u vreme sedamdesetih i osamdesetih godina 
mogli nesmetano da putuju, ispitanici zapravo ukazuju na 
specifi ��
-�ložaj koji je Jugoslavija i njena spoljna politi-
ka kao nesvrstane države izme2�
	�likih sila, imala. 

 
"Nije to bilo tako zatucano i zatvoreno kao što ljudi imaju 

predstavu. Ja sam otišla u London dva puta u toku osamdesetih".  
 
Implikacije u tom pogledu vidljive su i u individualnim 

ekonomskim mo0��nostima samih ispitanika, ali i dostup-
nosti toga kroz povoljnosti turi�%� kih tura, ili, pak, odlaska 
kod ro2�ka ili prijatelja u inostranstvo. Pored upoznavanja 
velikih svetskih gradova, putovanja su uklju �vala i nabav-
ku novih plo �"
��/� ke opreme koja nije bila dostupna u 
Beogradu $�
��
 �tavoj zemlji), kupovinu garderobe, knjiga, 
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 �sopisa, ali i posete koncertima. Kroz intenzivna internaci-
onalna kretanja, "hvatanja koraka" sa najnovijim svetskim 
trendovima, formirao se i svojevrstan ose���
 ���bode, ali i 
pripadnosti i izjedna �vanja sa kosmopolitskim identite-
tom. Pod time podrazumevam najpre identifikaciju sa Za-
padom kao parametrom modernosti. Za beogradsku omla-
dinu, Zapad je u velikoj meri najpre zna ��
1��don i Veli-
ku Britaniju, a zatim i ostale velike svetske centre (u ve���

broju slu �jeva evropske). Ose���
 
�smopolitizma kroz 
razvijanje lokalne auten%� nosti, u smislu u kome Regev taj 
koncept sagledava, naro �%�
��
����
��
�/ražaja kroz razvi-
janje novotalasne auten%� ne urbane mu/� ke sce��"
�%�
��

biti predmet posebnog razmatranja. 

 
"E a ovde, ovde se živelo fanta�%� no. U smislu ose��nja te 

neke slobode, putovali smo. Nama je London bio kao dobar 
dan. Jugoturs je imao vikend ture za, recimo, deset evra sad ili 
tako nešto. To je bilo normalno, putovali su muzi �ri, kupovali 
opremu, mi išli da slušamo koncer%��
F�
���
 �

���la tu sre��

da slušam Sex Pistols tamo". 

 
Nesmetana putovanja u inostranstvo u kontekstu savre-

menog srpskog društva, predstavljaju svojevrstan kuriozi-
tet, te je mogu��
-�smatrati i tu liniju objašnjenja za veliki 
zna ��

�ji ispitanici pridaju mo0��nosti koju su imali ta-
da. Kroz refleksiju na period ko��
��
����diti od devedese-
tih godina, ka��
 ��
 -�tovanja zbog uvedenih sankcija, a 
samim tim i otežane komunikacije sa ve���
�elom sveta, 
a potom usled skromnih ekonomskih mo0��nosti, te po-
stojanja viznog režima koji je umnogome otežavao izlazak 
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iz zemlje, biti svedena na minimum, zna ����
 �stih pose-
ta Londonu u mladosti, te doživljavanje toga kao "ne �0

normalnog", povoljnijeg nego što je takvo putovanje da-
nas, dobijaju na zna �ju. 

 
"U stvari kad pogledaš s obzirom na danas, ja mislim da je 

tad širi krug ljudi mogao sebi da priušti da putuje negde, da ode, 
imao je neko neke ro2�ke negde koji su radili, makar kao ga-
starbajteri u Ne�� koj, Švajcarskoj, Austriji, i bio je taj Jugo-
turs pristupa ��"
��gao si da putuješ u Pariz, London, Rim". 

 

Me2�tim, razli �tost u doživljajima tog perioda se 
ogleda i u stavu koji više isti �
��mo0��nost nego mo0��-
nost internacionalne pokretljivosti. Naime, manji broj is-
pitanika smatra da su putovanja u to vreme bila mogu��"

da nije bilo konkretnih zabrana u tom pogledu, ali da 
usled lošijih ekonomskih prilika to i nije nešto što je bilo 
pristu-� no u velikoj meri.  

 
"To je tako2�
%��nutak kada formalno nije zabranjeno puto-

vati, ali kada se za svako putovanje u inostranstvo pla��lo reci-
mo sto maraka ili tako nešto, našoj državi". 

 
"Generalno je vreme bilo siroto, a jako je teško bilo, iako 

smo mi imali one pasoše koji su važili bez vize svuda, malo lju-
di je putovalo, a još manje ih je nešto donosilo jer su bile pri�� -
no stroge te carinske kontrole i propisi". 

Lokalnost se u prezentovanim percepcijama ozna �va 
u dvostrukom smislu, kao jugoslovenska (opšta) i kao be-
ogradska (uža). Opisuju��
	reme osamdesetih godina, is-
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pitanici su ukazivali na širi kontekst u kome su odrasli, 
odnosno na društvene prilike koje su vladale u tadašnjoj 
Jugoslaviji. U tom smislu, lokalnost se odnosi najpre na 
jugoslovensku lokalnost i kao takvu je u ovom delu i treba 
posmatrati. Me2�tim, uprkos tome što ispitanici eksplicit-
no ne pominju grad Beograd u datom kontekstu, smatram 
da je bitno izdvojiti i uže shvatanje lokalnosti kao beo-
gradske jer je to neposredna pozicija iz koje oni govore. 
To naro �to dolazi do izražaja prilikom referiranja na seg-
mente svakodnevnog života koji su usko lokalni poput 
razvoja gradske kulture, ose��ja slobode u smislu dostup-
nosti informacija (inostra��
 �sopisi, muzika, radijski i te-
levizijski program) ili, pak, kada govore o nestašicama i 
stajanjima u redu za osnovne namirnice. 



 
 



 

NOVI TALAS U BEOGRADU 
 

 
 
 
 
 
 
 
Ovaj deo monografije posve���
 ��
-��cesu lokalizacije 

novog talasa kao zapadnog mu/� kog oblika. Novi talas 
kao mu/� ki i kulturni fenomen koji, budu��
��
-��pada sfe-
ri popularne kulture, nije autohtoni fenomen u ispitivanoj 
sredini, predstavlja rezultat uticaja koji su došli sa Zapada, 
prevashodno iz Vellike Britanije i SAD. Me2�tim, u sadej-
stvu sa lokalnom sredinom, novi talas dobija novo ob�� je, 
druga �ju formu odnosno prerasta u svojevrsni lokalni iz-
raz. Pod lokalizacijom novog talasa podrazumevam najpre 
proces "adaptiranja" novog talasa, prihvatanja od strane od-
re2�ne grupe ljudi kao prijem �ve mu/� ke forme, ali i kao 
identifikacijskog markera. U kontekstu koncepata prve i 
druge lokalnosti, moglo bi se re��
��
�	de pratim "drugu lo-
kalnost" novog talasa, odnosno formiranje ose��ja beograd-
ske lokalnosti putem ovog mu/� kog oblika. Najpre se 
usredsre2�jem na odre2�nje beogradskog (i jugosloven-
skog) novog talasa, potom trasiram razvojni put ovog feno-
mena koji marki���

��� ���
%� kama kao što su osnivanje 
prvih grupa, te stepen prihva��nosti ovog fenomena u smi-
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slu njegove popularnosti. Da bi se odredio stepen popular-
nosti odre2�nog kulturnog segmenta, neophodno je sagle-
dati širi kontekst odnosno i ostale srodne oblike u odnosu 
na koji bi se koncept popularnosti mogao percipirati. Shod-
no tome, jednim de���
��
��
��	�nuti i na beogradsku mu-
/� ku scenu osamdesetih u širem smislu, što zna �
��pira-
nje ostalih mu/� kih stilova koji su deli��
/	� ni prostor sa 
novim talasom. Jedan vid auten%� nosti svakako predsta-
vljaju i tematski sadržaji pesama novog tala��"
�%�
��
%�ko-
2�
��ti predmet kra��0
��/matranja.  

Odre2�nje novog talasa sagledavam kroz analizu doži-
vljaja ovog fenomena od strane onih koji su na neki na ��

predstavljali deo te scene, bilo kao muzi �ri, novinari ili 
publika. Dobijena vi2�nja upore2�jem i sa odre2�njima 
koja su ti ispitanici dali u prethodnom delu kada je bilo re-
 �
�
��vom talasu u Velikoj Britani��
�
*+#"
��
��&
�� �la 
da li postoje neke razlike i na koji na ��
��
�
��nosu na taj 
novi talas gradi predstava o beogradskom novom talasu. 
Pod odre2�njem podrazumevam i grupe koje ispitanici 
svrstavaju u vesnike novog talasa, ali i panka. U ovom de-
��
��
��ti re �
�
�
-��ku, kroz osvrt na prihvatanje od stra-
ne lokalne sredine, ali i sagledavanjem odnosa panka i no-
vog talasa u doma���

��tekstu. Osnovni materijal, kao 
što je to i do sada bio slu ��"
 �ne mišljenja ispitanika do-
bijenih putem intervjua, dok kao dopunski materijal kori-
�%��
 ���
�
�/
 �sopisa Džuboks, kao i refleksije o novom 
talasu dobijene na osnovu dokumentarnih filmova Rok de-
zerteri (1990), Sretno dijete (2003) i Robna ku���– Novi 
talas u SFRJ (2010).  
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Pank u Beogradu 
 
Dolazak panka u jugoslovensku sredinu bi se mogao 

vizuelno predstaviti kroz iscrtavanje putanje koju je ovaj 
mu/� ki oblik prelazio po �	
 ��
 *��venije, Hrvatske, pa 
tek potom dolazio do Srbije i Beograda. Naime, ispitanici 
smatraju da je takav geografski raspored, koji za sobom 
povla �
 �
 -�tanje kulturnih uticaja, kontakata izme2�
 ��-
sednih zemalja, te usvajanja elemenata pop kulture razlog 
što su u Beograd sve novine stizale sa dve do tri godine 
zakašnjenja. Jedan od prvih zna ��nijih direktnih susreta 
sa pankom, Beograd je doživeo na koncertu ljubljanskog 
sastava Pankrti u okviru programa Mlada slove��	ka kul-
tura u SKC-u održanog novembra 1977. godine u Student-
skom kulturnom centru1. Ova grupa se i u narativi��
 �-
sopisa Džuboks ozna �va kao "prva doma��
-��

0��pa" 
(Džuboks 23. maj 1980, 8). Me2�tim, uticaj panka u beo-
gradskoj sredini, nisu bili vidljiviji sve do 1979. godine, 
ali ponovo preko jedne grupe iz Zagreba. Naime, pojava 
novih bendova prema nekima je najavljena na koncertu 
Bijelog dugmeta septembra 1979. godine, koji je bio odr-
žan na stadionu JNA u Beogradu, gde je kao predgrupa 
nastupala zagre�� ka grupa Prljavo kazalište  �je je izvo-
2�nje, iako vrlo kratko, ostavilo veliki utisak na odre2�ni 
deo publike. Tako na pri���"
 (���
 A����"
 ��ogradski 
umetnik, koji je i sam prisustvovao pomenutom koncertu, 

                                                 
1 ��� ���
�����"
Sretno dijete, Arhiva SKC-a. Dostupno na: 

http://www.arhivaskc.org.rs/, 28.12.2011. 
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isti �
	�liki uticaj koji je ova grupa tim nastupom ostvari-
la, i uprkos tome što su svirali kao nepoznata predgrupa 
mnogo ve���
 /	�zdama, to je ipak doživljeno kao nešto 
"potpuno nestvarno, nešto potpuno nepojmljivo"2. Prili-
kom pokušaja identifikovanja prvih pank i novotalasnih 
doma��&
 0��pa, neminovan je susret sa istovremenom 
upotrebom i termina pank i novi talas za ozna �vanje 
stvaralaštva odre2�ne grupe. Dakle, ta vrsta dvosmislene 
oznake, kao što je i prikazano ranije, ne predstavlja speci-
�� nost lokalne sredine jer je na taj na ��
 %��minologija 
upotrebljavana i na Zapadu. Dobar primer toga je upravo 
pomenuta zagre�� ka grupa Prljavo kazalište koja se oce-
njuje paralelno i kao "jednu od prvih pank grupa", ali i 
kao "predstavnik novog talasa" (Džuboks 4. januar 1980, 
20). Tokom iste godine, nešto rani��"
�
 �sopisu Džuboks, 
pisano je o subo%� kom festivalu "Omladina" 79 na kome 
su, izme2�
��%�log, nastupili i pankeri iz Novog Sada, sa-
stav pod nazivom Pekinška patka. Za njih novinari isti �

da su pravi pank bend u smislu da "svira��
  ��%
 -��

 �/

1976. ili 1977. godine" (Džuboks, 8. jun 1979, 14).  

Ka��
��
�� 
�
-���stavama koje ispitanici pokazuju na 
temu formiranja prve pank scene u okviru tadašnje Jugo-
slavije, ono što se najpre naglašava jeste aktuelnost scena 
u smislu vremenskog pozicioniranja kroz pore2�nje sa po-
javom panka u Velikoj Britaniji. Ispitanici smatraju da su 
prvi pank sastav "doma��B
�:�ne grupa Pankrti  �ji po �ci 

                                                 
2 (���
A����"
���
��"
������
����- Novi talas u SFRJ (2010), 

1. epizoda 
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prate formiranje ikona panka, tj. britanskog sastava Sex 
Pistols sa samo nekoliko meseci zakašnjenja, što u odnosu 
na prethodne periode rokenrola kada su uticaji kasnili go-
dinama, ne predstavlja razliku vrednu pažnje. Kao po �%ne 
lokacije jugoslovenske scene ispitanici navode gradove 
me2�

�jima primat imaju Ljubljana i Rijeka, a potom i 
Zagreb (bendovi Pankrti, Problemi, Ljubljanski psi, Para-
fi, Termiti, Prljavo kazalište), dok je beogradska scena po-
slednja u nizu. Kao va=��
/	� ni zapis iz tog perioda ispi-
tanici pominju kompilaciju Novi pank val ’78-’79.  

 
"Pankrti su nastali nekoliko meseci posle Sex Pistolsa u Lon-

donu. Moram da kažem da je pank i novi talas na mu/� ku scenu 
Srbije stigao kasnije nego u Ljubljanu i Rijeku. To su ti Paraf, Ter-
miti, Mrtvi kanal iz ko��&
��
��stati Let 3 koji i danas žari i pali". 

 
"Prvo sve je dolazilo lagano od zapada ka istoku, tako da se 

prva pank scena u Jugoslaviji stvorila u Sloveniji, a onda na seve-
ru Hrvatske, u Puli i Rijeci, uglavnom Istra i Kvarner i to je obje-
dinjeno na toj kompilaciji Novi pank val ’78-’79. kada je u Beo-
gradu bila potpuna tišina što se toga ti �"
���dova nije ni bilo". 

 
Stvaranje pank scene u Beogradu se na širem nivou, u 

doživljaju ispitanika smešta tek na sam kraj 1979. godine. 
Jedan od ispitanika, koji je i sam u to vreme pripadao pan-
kerima, smatra da je pre te godine postojalo interesovanje 
za pank, ali isklju �vo na individualnom nivou u smislu to-
ga šta pojedinci smatraju svojim mu/� kim preferencijama, 
kao i odabira grupa koje rado slušaju. Kao zna ��ne doga-
2�je ko��
��
�/�� �ti pokretanje beogradske pank scene deo 
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ispitanika prepoznaje u prvom koncertu grupe Pankrti u 
SKC-u 1977. godine, kao i organizovanju pank maskenbala 
u hali Pinki u Zemunu, koji je okupio ljude sa istim mu/� -
kim sklonostima, koji su dolazili iz razli �tih delova grada. 
Tako2�" trebalo bi ista��
��
��pitanici dolazak novog talasa 
percipiraju kroz eksploziju mu/� ke scene koja je usledila, 
ali i povla ���
-�ralelu sa prethodnim periodom koji bi se 
mogao ozna �ti kao pripremni u koji, iz perspektive pri �
�

novom talasu, spada i pojava panka. Jedan od urednika 
Spoljnog programa koji se održavao u okviru Studentskog 
kulturnog centra napominje da prvi pank koncert koji su o-
rganizovali nije naišao na tako dobar prijem. 

 
"Negde je to sve eksplodiralo 1980. godine. Me2�tim, po-

stojala je ta priprema od 1978. gde su se stvari prvo bojažljivo 
pojavljivale. Mi smo još negde 1978. napravili prvi pank kon-
cert u SKC. To ruku na srce, nije izviždano, ali je izvrnuto ru-
glu, svi su se sa podsmehom odnosili prema tome, ali nama je 
bilo važno da probijemo tu pri �B� 

 

"Kada je krenula da se stvara pank scena u Beogradu, a to 
izuzev na pojedi�� nom nivou, se nije dogodilo sve do neke 
1979. godine, kada se na tom tzv. pank maskenbalu u Pinkiju u 
Zemunu, okupio taj nukleus nekog prvog pank rok društva iz ra-
znih delova grada". 

 

Uprkos tome što smatraju da su neki vidovi pank scene 
u jugoslovenskom kontekstu postojali, gotovo svi ispitani-
ci dele mišljenje da je to ipak bila jako mala scena, dok 
deo isti �
��
 ��
��
��
��že biti re �
�
-��voj sce��
	��

tek nekolicini grupa, mahom tinejdžera, koje su se u to 
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vreme pojavile i predstavljale svojevrsnu kopiju onoga što 
se dešavalo u Velikoj Britaniji i SAD. Ta "kopija" se ogle-
dala u prihvatanja ideja koje je pank sa sobom nosio, ali 
samo u na �lu, budu��
�a ideje koje su se ticale problema-
tizovanja klasnog društvenog sistema nisu mogle biti pri-
menjene u socijali�%� kom društvu koje se zasnivalo na 
besklasnosti. Veliki broj ispitanika smatra da je pank u 
Beogradu predstavljao "samo šminku", odnosno da se is-
poljavao u forsiranju odre2�ne vrste imidža, ali koji nije 
bio ništa više od pukog podražavanja neo�� nih i razno-
bojnih frizura, ode��
-�
�0��du na omiljene bendove i to-
me s�� no. Auten%� nost nije bila karakteri�%� ��
/�
 �tavu 
sce��"
	��
��
-��
�	�dila na individualne slu �jeve. 

 
"Ovde, pank pokret jeste postojao, ali na vrlo bednom nivou, 

on je prošao kao ideja. I sad ja sre���
%�
-��kere koji su no��

pankeri, pa ujutru do���
2�ci, kod tate i mame žive. Zato što je 
kupio martinke, stavio tri špenadle, seo u Tašmajdan. Niti je 
� �nio išta da sruši ovaj svet, da promeni.....zna �
��lo koju ide-
ološku pri �
-��ka da u malom svom svetu nešto uradi". 

 
Ispitanica dalje objašnjava na primeru svog druga, ta-

dašnjeg pankera, šta je to što ona smatra auten%� nim, 
"pravim pankerom". Nije dovoljno da neko samo svojom 
pojavnoš��
-���stavlja panke��"
	��
��
��
��ko mogao da 
se nazove pankerom, trebalo bi u skladu sa time da se po-
naša, te da gradi odre2�ne vrednosti kojih bi se držao. Pre 
svega to je jasan raskid sa sistemom koji se ogleda u ži-
vljenju pank ideje (npr. napuštanje škole, samostalnost, 
odvajanje od roditelja itd.). Težak život koji takva vrsta 
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ponašanja prati iza sebe, pokazatelj je snage uverenja ko-
jih se neko drži. Postojanje pank scene u Beogradu ispita-
nica opisuje kao malu ekipu koja je bila prepoznatljivija 
po mestu okupljanja, kao i na �nu ponašanja i izgleda, ne-
go po zastupanju ne
�
  	�ste pank ideologije koja ovde 
nije postojala jer nije bilo društvenih prilika koje bi je iz-
nedrile, kao što je to bio slu ��
�
��likoj Britaniji. Usled 
tog ose��ja svojevrsnog konformizma, doživljaja pri�� no 
stabilnog poli%� kog i ekonomskog stanja, mladi u Beogra-
du nisu imali potrebu da tragaju za socijalnom pravdom ili 
buntom, tako da se pank uglavnom ogledao u pojavnom 
obliku tj. kroz imidž koji su lokalni, beogradski pankeri o 
sebi stvarali. Osnovna speci�� nost beogradskog panka u 
odnosu na britanski se ogleda u druga �joj "podlozi" iz 
koje se pank razvio. Naime, pank u Beogradu, kao zapad-
ni fenomen, najpre usvaja��
���
 �ji su roditelji u tom peri-
odu bi��
 ����niji, odnosno predstavljali su neki srednji 
sloj, što je njima omogu��valo putovanja u London, kupo-
vinu plo �"
-�
�
�����"
��

��
�
���taniji upravo socijalni 
momenat i ose���
��romaštva i nepostojanja perspektive u 
pogledu dalje bu���nosti, zaposlenja, kontekstualni okvir 
unutar koga je ponikao pank. Samim tim pank u Beogradu 
može u nekom pogledu da bude shva���

��
���%
-��tiv 
postoje��0
 ��stema, protiv autoriteta starijih, ali koji nije 
bio oštar niti je imao dublje ideološke kore��"
	��
��
	�še 
predstavljao opštu želju za nekakvom promenom onoga 
�%�
��
 �nilo svet u kome su se mladi u tom trenutku našli. 
Dakle, pank u doma���

��tekstu predstavlja svojevrsnu 
inverziranu sliku od originalnog panka.  
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Ilustracija 1, Grupa Radost Evrope. Foto: Goranka Ma%�� 
 
"Bunt u Beogradu je kre���
��
���&
 ����nijih mladih tj. od 

de:�
 �ji su roditelji tada bili bogati, dok je npr. socijalni mome-
nat u Britaniji iznikao iz bede i bezna2�
�

�me su tada mladi ži-
veli. Ovde su ovi imali sve, ali im to nije bilo dovoljno i hteli su 
nešto druga �je". 

 

"To je bila ma��
  ��na situacija da bogata deca, ovdašnja, 
zapravo imaju mnogo bolji pristup svemu tome nego siromašna. 
Oni kojima bi, po suštini pank i novi val, trebalo da zna �
���to 
više i da se na to lakše prime, ovde su to imala deca oficira, de-
ca direktora i uglavnom su to bila deca iz centra grada". 
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Ekskluzivitet u pankerskom identitetu odražava se i 
kroz (finansijsku) mo0��nost kupovine ode��

�ja je pra-
tila taj trend. Jedan od ispitanika je naveo primer svog ta-
dašnjeg poznanika koji je bio iz bogatije porodice i pan-
ker, pre svega u pojavnom smislu.  

 
"Za mladog Srbina, Jugoslovena u ono vreme, to možeš da 

nosiš samo ako si bogat. Ja ne znam tu ekipu sem jednog jedi-
��0
�� ka koji je sa Miljakovca, koji je bio apsolutno najbogati-
ji kod nas. Zna �
��
��
��dini od svih nas imao para da kupi šta 
god mu padne napamet i on je bio panker. On je bio od tih koji 
se potpuno kožirao u crno, kresta i družio se se ovima u gradu. 
On je mogao taksijem da se vrati ku��"
��
��
��je vra���
���nim 
prevozom kao mi". 

 
Odre2�ni broj ispitanika smatra da su beogradski pan-

keri tada imali mo0��nost da poha2�ju kurseve jezika i da 
su tim povodom neki od njih odlazili u Englesku u vreme 
kada je tamo cvetao pank i budu�� da su po godinama bili 
mla2�" te nisu imali  	�sto izgra2�� mu/� ki ukus, pa su 
samim tim lakše prihvatali tu novu "modu" i sa sobom je 
donosili u Beograd. Na taj na ��
��
��%��%� nost lokalnosti 
u smislu u kome je Regev odre2�je, mo=�
 �� �ti i kroz 
primer upotrebe panka u lokalnoj sredini koja prerasta u 
stvar svojevrsnog prestiža, što je potpuno suprotno od nje-
govih originalnih na �la. Kao što je 	��
��nije pomenuto, i 
u Britaniji je u jednom momentu došlo do komercijaliza-
cije pank fenomena kroz otvaranja butika koji su po viso-
kim cenama prodavali ono što je trebalo da predstavlja vi-
zuelne oznake pankerskog identiteta (iscepane majice, ko-
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žne jakne itd.), ali se, prema mišljenju ispitanika, kod nas 
pank samo u tom obliku i javio, što se može protuma �ti i 
kao posledica druge lokalnosti koju je beogradska sredina 
predstavljala u kontekstu panka. Tako2�
��
 %��
-��likom 
isti �
��
��
-��keri bili uglavnom mla2�
0�neracije odno-
sno oni koji bi se mogli svrstati u prvu kategoriju ispitani-
ka izme2�
6>
�
6@
0�dina. 

 
"I onda su oni bili klinci, nikad ništa nisu slušali pre toga i 

hejtovali su ove starije za koje su znali da su pre toga imali duge 
kose i svirali drugu muziku. I zbog toga su se oni ose��li pravo-
vernicima, ali to nikakve veze sa muzikom, nikakve zaista veze 
nije imalo sa suštinom s jedne strane, a sa druge strane oni su 
prozivali ljude, a iz kosmosa vidiš da su oni tatini sinovi. Oni su 
pankeri, a imaju na sebi trista funti nekih pocepanih majica". 

 

Sli an stav nalazi se i me2�
��vinari��
 �sopisa Džu-
boks koji sumiraju��
�%�ske posle održanog koncerta grupe 
Ruts u Beogradu, konstatuju da je pank kod nas i dalje za-
stupljen samo u izgledu, frizuri i na �nu obla �nja, odno-
sno kroz "neuredne kose i cvikere", a ne i u stvarnoj po-
sve��nosti i oduševljenju tom fenome��
�
 �mu u prilog 
govori i "mlak aplauz publike" koji je usledio posle nastu-
pa ove grupe (Džuboks 29. februar 1980, 20).  

 
 

Novi talas - dolazak 
 

Beogradska varijanta "novog talasa" ro2�na je 1980. go-
dine. Ta godina se u novotalasnom diskursu uzima kao po-
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	��na jer su u to vreme nasta��
 %��
 
��� ne grupe: Šarlo 
akrobata, Elek���	ni orgazam i Idoli. Ova tri sastava su od 
samih po �taka ozna �vani istom novotalasnom etiketom 
iako su razlike u zvuku bi��
� �gledne. Vlada Di	����"
 ���

grupe Idoli smatra da su se oni me2�sobno razlikovali u 
svemu - izgledu, ideji, ponašanju3. Ipak, jedan od razloga 
zašto se sva tri benda tretiraju zajed�� kim novotalasnim 
imeniteljem jeste pomenuta kompilacija na ko���
 ��
 � �-
stvovale sve tri grupe. Kao tri interesantna benda koja su se 
gotovo istovremeno pojavila sa razli �tim mu/� kim senzi-
bilite%��
$���
�-�

�
��� nim budu��
��
��
��
/�jed�� ko raz-
likovanje u odnosu na postoje��
��kenrol scenu), a koji su 
bili isuviše novi da bi objavili sopstvene albume, kompila-
cija je bila pravo rešenje. Uprkos to��
�%�
��
 ��novi sve tri 
grupe bili protiv ovakve kompilacije, želja za objavljenom 
plo ��
��
��nela prevagu4. Anali/��
 ��naka iz Džuboks-
a, nije teš
�
�� �ti da je svaka pri �
�
��vom talasu u Beo-
gradu neodvojiva od pri �
�
-�menute tri grupe. Na to uka-
zuju i medijski konstruisani nazivi poput "novotalasni beo-
grad�
�
%���B"
B �vena beogradska trojka" te "beogradska al-
ternativna trojka". Prva grupa koja se pojavila na sceni bila 
je grupa Šarlo akrobata. Prema mišljenju rok kriti �ra Petra 
Janjatovi��"
 �	��
 ��stav je bio karakteristi ��
 -�
 B��vom 
zvuku" koji je sa sobom doneo. Taj zvuk je nastao kao me-
šavina britanske novotalasne scene, rege uticaja i dab efe-

                                                 
3 Vlada Divljan, muzi ��"
Sretno dijete (2003). 
4 Sr2��
!��ko	��
!�le, "Elek%�� ni orgazam", Robna ku��, 

"Novi talas", 3. epizoda. 
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kata (Janjato	��
3445"
334,�
!��pa Šarlo akrobata je defi-
nisana kao sastav "tri beogradska tinejdžera koji su se oku-
pljali ispred Studentskog kulturnog centra" i bila je karakte-
ri�%� na po tome što je vr��
�� ljivo bilo da ta grupa zapra-
vo predstavlja spoj "tri razli �te energije".5 Njihov prvi (i 
jedini) samostalni album Bistriji ili tu�����	�vek biva kad je 
od stra��
 �talaca Džuboksa, tada uticajnog roken���
 �so-
pisa, proglašen za jedan od tri najbolja albuma u 1981. go-
dini što svedo �
�
%�me da je ta auten%� nost koju su pružali 
imala svoju publiku. Naredna grupa sa kojom su se slušaoci 
upoznali bio je Elek���	ni orgazam. Ovaj sastav je prvi me-
2�
��votalasnom trojkom snimio svoj prvi album pod nazi-
vom Elek���	ni orgazam 1981. godine (Janjato	��
 3445"

78). Speci�� nost ove grupe u odnosu na druge dve je još i u 
tome što je jedina koja i danas funkcioniše. Pored vidljivog 
britanskog uticaja, njihova karakteristika je bio i pe	� 

�ji 
je bio "spektakularan na sceni"6. Za razliku od prve dve 
grupe koje su se prak%� no odmah pojavile na sceni i svo-
jom muzikom se predstavile publici, tre��
 ����"
 Idoli, su 
svoj dolazak "za �nili" povremenim najavama u vidu foto-
grafi��
 ��nova grupe koje su bile objavljivane u omladin-
�
��
 �sopisima, kao i nekolicini grafita koje su ispisivali 
po gradu (Janjato	��
3445"
643,�
!��pa je zva�� no po �la 
sa radom marta 1980. godine. Prvi su izda��
���0�
�
 �sopi-
su Vidici, dok su prvi album objavili 1982. godine - Odbra-
na i poslednji dani. Grupa je svoj drugi album izdala 1983. 

                                                 
5 Petar Popo	��" novinar, Robna ku��, "Novi talas", 3. epizoda. 
6 (���
A����"
���kar, Robna ku��, "Novi talas", 1. epizoda. 
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godine pod nazivom ��kolada, a sa radom su presta��
	��

naredne godine. Ono što se najpre pominje na po �%ku pri �

o grupi Idoli jes%�
  �njenica da su jedini od "beogradske 
trojke" imali koncept za koji je bio zadužen Dragan Pa-��"

fotograf i konceptualni umetnik. U tom smislu se i isti �
��

je Dragan Pa-��
�%	�rio Idole. Taj koncept se ogledao u to-
me što su se momci iz ove grupe publici predstavili najpre 
kroz fotografije u omladin�
��
 �sopisima, grafite koje su 
ispisivali po gradskim zidovima pa tek onda svirkom, što je 
za tadašnje vreme bila novina7. Rok kriti �r Petar Janjato-
	��
���tra da su Idoli "najinteligentnija grupa koju je Beo-
grad ikad imao", te smatra da su jedan od "najzna ��nijih 
bendova na ovim prostorima"8.  

Bitan doga2��
�
��kalnom kontekstu koji je ozna ��
��-
lazak prvih novotalasnih grupa jeste veliki koncert u orga-
nizaciji Studentskog kulturnog centra koji je održan juna 
1980. godine u okviru Spoljnog programa u trajanju od tri 
dana. U toku ove manifestacije smenjivale su se nove grupe 
od ko��&
��
� �kivalo "da stvore bazu i pomaknu ovu scenu 
iz višegodiš���
� ��losti" (Džuboks 4. jul 1980, 14). Tu su 
se predstavili bendovi kao što su Šarlo akrobata, Butik, 
Elek���	ni orgazam, Hipnotisano pile, Sporedna stanica, 
Pe	��ka i druge. Me2�tim, kao zapažene se isti �
-�ve tri 
pomenute grupe. 

                                                 
7 Sr2��
E�per, "VIS Idoli", Robna ku��, "Novi talas", 2. epi-

zoda. 
8 Petar Janjato	��"
��/� ki kriti ��"
Robna ku��, "Novi ta-

las", 2. epizoda. 
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Ilustracija 2, Grupa ���
���	�����������
.�%�D
!�
��%�� 

 
Prvo što se može evidentirati u mo��
 ��naka o novom 

talasu jeste britanski uticaj na doma��
�:�nu (npr. postoja-
nje rubrike Pisma iz Londona �
 �sopisu Džuboks)9, što se 
poklapa sa stavovima ispitanika po tom pitanju. Takva po-
dudarnost se može objasniti i time da su  �sopisi poput 
Džuboksa u to vreme predstavljali nezaobilazno štivo za 
sve one koji su se zanimali za popularnu muziku, te da su 
se prema njemu brojni ukusi formirali. Ovi uticaji se mo-

                                                 
9 Ve��
 -��vrženost britanskoj sceni ne zna �
da i ame�� ka 

novotalasna scena nije pra��na. 
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0�
�� �ti i kroz pokušaje povezivanja doma��&
��votala-
snih grupa sa njihovim zapadnim kolegama. Pore2�njem 
se želi tako2�
 ��glasiti aktuelnost, tj. stepen aktuelnosti 
koji je tada bio u Jugoslaviji kroz koji se ujedno i percipi-
ra dobrostoje��
 -�ložaj tadašnje države kada je kulturna 
scena (pa time i nova mu/� ka scena) u pitanju. Jedan od 
aktera prve generacije novotalasne beogradske scene sma-
%��
��
 ��
 �njenica "da smo kasnili godinicu – dve, ali to 
nije ništa u odnosu na to kako se pre kasnilo10. Samim tim 
što se u proteklom periodu, za kla�� ni rokenrol vezuje pe-
riod velikog kašnjenja u odnosu na svet, novi talas se odli-
kuje time što je država u to vreme bila u toku sa svetskim 
zbivanjima ili drugim re �ma da nije mnogo vremenski 
kaskala za zapadnim zemljama. Takvo pozicioniranje lo-
kalne kulture i muzike se može objasniti sve intenzivnijim 
medijskim razvojem kroz porast broja štampe na temu po-
pularne kulture koji su se njome bavili kao fenomenom 
(Polet, Džuboks), zatim radio i televizijskog programa 
kroz emisije koje su pratile svetske aktuelnosti i sl. Tako 
se Idoli povezuju sa britanskim bendovima The Cure i 
Passions (Džuboks, 6. jun 1980, 55), Šarlo akrobata sa 
grupama Joy Division, The Stranglers (Džuboks, 13. mart 
1981, 23) dok se muzika Elek���	nog orgazma naj ����

povezivala sa muzikom ame�� ke grupe Talking Heads 
(Džuboks, 4. jul 1980, 14). Ono što se vezuje za Elek���	ni 

                                                 
10 Dušan Ko���
��ja, muzi ��"
Robna ku��, "Novi talas", 1. 

epizoda 
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orgazam jeste tvrdnja da je to bila jedna britanska pri �B11 
 �me se želi naglasiti izrazi%�
 �
 � �gledan britanski uticaj 
koji je grupa preko svog frontmena usvajala. Navedene 
komparacije predstavljaju ujedno i pozicioniranje i identi-
fikaciju tada novih lokalnih bendova. Budu��
 ��
 ��
 ��le 
nepoznate grupe, trebalo ih je na neki na ��
-��zentovati 
javnosti odnosno okarakterisati njihov mu/� ki izraz. S 
obzi���
��
 �njenicu da su pomenute strane grupe me2�

lokalnom publi
��
	��
���le odre2�no zna �nje, asocija-
cija na ta zna �nja je bio na ��
 ��
 ��
 -� ne. Zajed�� ko 
zna �nje svih ovih grupa bio je – novi talas.  

Ispitanici u svom odre2�nju beogradskog novog talasa 
uspostavljaju razliku izme2�
 �	�
 ��votalasne generacije 
koje su predstavljene na dve Jugotonove kompilacije: Pa-
ket aranžman (1981) i Arti���	ka radna akcija (1981).  

 
"Ukoliko ho��� odrednice to ti je bio prvi i drugi talas u nju vej-

vu. Prvi talas smo bili mi - Orgazam, Šarlo i Idoli. Drugi talas smo 
opet bili mi – Petar i Zli Vuci, U Škripcu i Piloti. Prvi talas je nastao 
1979. na 1980., a drugi talas je nastao 1980. na 1981. Tre��0
%�la-
sa nije bilo, došli su Boa, zagre�� ke grupe, došao je ovaj.......što 
peva "Stranac u no��B
�
���li su Novi Primitivci 1983". 

 
Upravo se oko ovih kompilacija i njihovih godina izda-

nja i okre��
-��spektiva ispitanika kada je vremensko po-
zicioniranje novog talasa u pitanju. Samim tim mogu��
��

zaklju �ti da novi talas u Beogradu nije trajao duže od 

                                                 
11 Petar Janjato	��"
��/� ki kriti ��"
Robna ku��, "Novi ta-

las", 1. epizoda 
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dve-tri godine, ukoliko se prate zva�� na izdanja albuma 

��� nih grupa. Ukoliko bi se novotalasna beogradska sce-
na posmatrala kroz podelu na dva talasa i njen završetak 
bi se mogao objasniti kako mu/� kim strujanjima, tako i 
lokalnim prilikama koje su umnogome generacijski uslo-
vljene. Jedna od generacijskih posebnosti tog perioda jeste 
i sistem uvo2�nja obaveznog služenja vojnog roka posle 
srednje škole (po �%kom osamdesetih godina), što je sa-
mim tim zahvatilo "drugi talas" beogradskih novotalasnih 
bendova, a to je dalje, prema mišljenju nekolicine ispitani-
ka, u velikoj meri odredilo njihov dalji put. Naime, bora-
vak u vojsci, koji je u to vreme podrazumevao jednogo-
dišnje odsustvo, uticao je na napuštanje muzike od strane 
velikog broja bendova, tj. na razilaže���
  ��nova grupa. 
Osim dužine samog odsustva, ispitanici su istakli i va-
žnost uzrasta u kome su odlazili u vojsku jer je, prema nji-
hovom se��nju, to predstavljalo svojevrsnu prekretnicu u 
životima mladih koji su tek pozavršavali srednje škole, a 
onda su stupanjem u vojsku i povratkom ku��
��kon godi-
nu dana zapravo na neki na ��
 ���kidali sa dotadašnjim 
na �nom života. Taj period života se poklapa sa upisom na 
fakultete, stupa����
�
��� ne vode, zasnivanjem porodice 
i to��
��� no što otvara neke nove pogle��
��
�	�%
-��
 �-
mu se i odnosi i na ��
���ženja usled toga nužno menjaju. 
Polazak na fakultet izjedna �van je sa nametanjem jednog 
novog modela ponašanja, koji je podrazume	��
� �kiva-
nje "da s�
 �vek uozbi���B
 -��
  �mu dolazi do rastakanja 
manjih skupina ko��
��
 �nili dotadašnje jezgro društvenog 
života.  



Beograd na "novom talasu" 

 

153 

"Nas je ina �"
�	�
%�
���dove, zaka �la još jedna generacijska 
stvar i bitno uticala na dalji tok doga2�ja. Tad je uvedeno obave-
zno služenje vojske posle srednje škole. I recimo mi smo kom-
pletno otišli, mi smo objavljivanje plo �
 �� �ka��
 	��
 �
 	��sci. 
Tako da je došlo do diskontinuiteta što nije bio slu ��
 ��
����

prethodnom generacijom jer oni su bili nekoliko godina ranije i 
stariji. Zna �
��
���
	��
�/gubili taj hod, od godinu dana pauze. 
Potpuno se promenile okolnosti, upisali smo fakultete, i to je to".  

 
"Negde od 1981. pa ne z���
%� no dokle, su odjednom pro-

menili da se u vojsku mora��
���
��mah posle srednje škole i on-
da su ljudi sa 18, 19 godina mora��
��
���"
�
��� no je za ljude u 
tom dobu vojska bila jak šamar. Ja došao iz vojske i još uvek se 
nekako ose���

��
�/
 �tvrtog srednje, a ljudi se uozbiljili, ima-
ju duže veze, ovi stariji, ne
�
	��
�
���kovi, neki po �li da rade, 
neki po fakultetima, naprosto se odjed���
  �tav svet srušio u 
tom nekom smislu i onda moraš da ga gradiš ponovo" 

 
U hronološkom smislu, kao prvi vesnik novog talasa u 

Beogradu doživljavan je singl grupe Idoli koji je izdat kao 
poklon plo �

�ja je iš��
�/
 �sopis Vidici, a na kome su 
se nalazile dve pesme "Retko te vi2��
 ��
 ��vojkama i 
"Po���"
-����B"
�

��
��finitivna potvrda toga kompila-
cija Paket aranžman koja je izašla 1981. godine. Društve-
ni doga2�ji koji su ozna �li po �tak novog talasa u okviru 
beogradske scene, kao i u slu �ju panka, bili su smešteni u 
prostorije Studentskog kulturnog centra. 

 
"Zapravo to se sve dogodilo 1979. U maloj sali SKC-a, se 

održalo u razmaku od recimo dvadesetak dana, tri velika kon-
certa i to je bilo to. Tad je novi val stupio na scenu. Svirali su, 
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ne znam baš da li je ovim redosledom bilo, Idoli su odsvirali 
svoj koncert, Šarlo akrobata i Elek���	ni orgazam i od tada sce-
na više nije bila ista, kao da nas je pregazio voz". 

 
"Novi talas se kod nas javlja u suštini posle smrti Tita. U ši-

rem nekom zama&�
%�
��
%�

67@4"
-�
67@6�
	��
-�%puni procvat 
toga. To je to zlatno vreme novog talasa u Beogradu, te prve tri, 
eventual��
 �tvrta godina iza 1980.". 

 
Kada je trajanje novog talasa u pitanju, gotovo svi ispi-

tanici se slažu sa konstatacijom da je to bio vrlo kratak i 
plodan period koji nije trajao duže od nekoliko godina, 
odno���
 ��
 ��
 	��
 ��
 67@9-1984. godine mu/� ka scena 
dobila neke nove aktere koji nisu naišli na podršku ljubite-
lja novog talasa u velikoj meri. Naime, u postnovotala-
snom periodu je došlo do ve��0
 �%�pena žanrovske dife-
rencijacije, pa je samim tim nastao i veliki broj bendova 
koji su se mogli ozna �ti etiketom pop muzike. 

 
"Nije to potrajalo predugo, kažem ti, nekako brzo je, sa nekim 

zaselja �njem...Realno 1980-1983., e onda neš%�
/���
	��"
-� �-
nju da haraju ovi Valentino i te neke pri �B� 

 
"Dve godine. Kraj 1979. do polovine 1982. na primer. U tom 

periodu su svi dobacili do prvih albuma, i Šarlo i Orgazam i Idoli, 
al tako negde, sa Odbranom je cela stvar po �la da zamire". 

 
"Pa ja bih rekao da to nije trajalo, taj pik nije trajao više od 2,3 

sezone". 
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Grupe koje ispitanici navo��
 
��
 
��� ne novotalasne 
pored tri pomenute Idoli, Šarlo akrobata i Elek���	ni orga-
zam, u beogradskom kontekstu navode se i grupe Petar i 
Zli Vuci, Berliner Strasse, Beograd, TV Moroni, a od šire 
jugoslovenske scene grupe Film, Prljavo kazalište, Hau-
stor, Azra. 

 
"Zna �
 
��
 ��ko spomene nju vejv, to su fak%� ki te grupe, 

zna �
Prljavo kazalište, Film, Elek���	ni orgazam, Idoli. Oni su, 
po meni, jasno odre2�ni, ne govo���
 �%�� no nego govorim o 
istorijskom kontekstu, oni su odre2�ni kao nulte grupe nju vej-
va....sve govorim o eks YU prostorima" 

 
"Taj nukleus zapravo toga što bismo smatrali beogradskom 

scenom su Elek���	ni orgazam, Šarlo akrobata i Idoli. I sad, na-
jednom kad su oni otvorili ta vrata i po �li da sviraju u SKC-u, 
po �lo je da stiže sa svih strana, Petar i zli vuci, U škripcu, Bezo-
brazno zeleno, Rad��	ka kontrola" 

 
"Šarlova plo �
%�
��
���reprezentativnija za novi talas, taj jedan 

njihov album jer je tu taj fri koncept, improvizacija, a sve vreme 
je i energi ��"
���kompromisan. Za mene je najreprezentativnija 
jer ona je sublimat. Ma��
��
 �sto koristilo i post pank". 

 
 

Tematski okviri novotalasne scene 
 
Ka��
��
�� 
�
��držinskom delu pri �
�
��vom talasu, 

trebalo bi napomenuti dve stvari, najpre da su pesme gru-
pa beogradske novotalasne scene ve���
��lom bile napi-
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sane na srpskom jeziku. Kako je jezik jed��
��
 
��� nih 
identitetskih oznaka odre2�ne sredine, samim tim veza iz-
me2�
��vog talasa i lokalne sredine postaje neraskidiva. 
Drugi bitan identifikacijski element u tom pogledu pred-
stavljaju tematski sadržaji pesama. To jednim delom pred-
stavlja izražavanje lokane identifikacije odnosno lokalnog 
identiteta kroz muziku, "ono što sam ja" i "kako vidim se-
be i svet oko sebe". U ovom delu ne��
��ti izložena detalj-
na analiza tekstova pesa��"
	��
��
��ti predstavljen kra��

pregled pojedinih tema kao pogleda na društvo iz novota-
lasne perspektive, kao i kako su one percipirane od strane 
onih koji su tu muziku slušali i pratili. 

Pored vremena koje je prvi zajed�� 
�
  �nilac koji ih 
ujedinjuje, bitan deo njihovog deljenog "novotalasnog" 
identite%�
  �ni i mesto nastanka, odnosno grad Beograd. 
*	�
  ��novi pomenutih bendova su živeli i svoju muziku 
stvarali u Beogradu. Usled toga njihov mu/� ki izraz neiz-
bežno dobija odre2�nu lokalnu obojenost. Svakodnevno 
beogradsko iskustvo je nesumljivo uticalo na beogradiza-
ciju "novog talasa" odnosno na njegovu lokalnu interpre-
taciju putem speci�� nih zna �nja koja je taj talas dobio u 
susretu sa lokalnom sredinom. Kao što bi se i moglo pret-
postaviti, lokalnost je vidljiva najpre u temama koje se ob-
ra2�ju u pesmama, kao i jeziku na kome se one izvode.  

Razmišljaju��
��
%�mu tematskog sadržaja pesama no-
vog talasa, Darko Glavan je to sagledavao kroz kategorije 
toga šta su novotalasne grupe donele na doma��
$��goslo-
venski) teren. Naime, najpre tu je regionalizam u pogledu 
analize i ironijskog i kri%� kog sagledavanja i prikaza sva-
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kodnevice, zatim generacijski proble��
-��
 �mu se misli 
na grupacije koji su tinejdžeri i rani dvadesetogodišnjaci, 
zatim emocionalni realizam, kao i "tamni nadrealizam" 
(Glavan 1983, 19). Kao primere ovakve podele, autor je 
navodio uglavnom pesme grupe Prljavo kazalište (npr. "U 
mojoj op��ni problema nema"). Pesme iz grupe "regionali-
zam" iskazuju vezu autora sa mestom iz kog poti �
�
�

�-
me živi bi��
��
 ��
 �� 
�

��%� kom sagledavanju ili samo 
prikazu svakodnevnice kako je on vidi iz svog ugla - Pa-
raf ("Rijeka"). Emocionalni realizam opisuje kroz težnju 
mladih grupa da nazovu stvari pravim imenom Šarlo ka-
robata ("Ona se budi"). Pod tamnim nadrealizmom Gla-
van podrazumeva prevashodno tekstualne sadržaje beo-
gradskih grupa kao što su Elek���	ni orgazam, Šarlo akro-
bata i Idoli u kojima prepoznaje težnju "da se pankerska 
beskompromisnost dostigne svojevrsnom umet�� kom 
orijentacijom" (Glavan 1983, 19). 

Prema vi2�nju ispitanika po pitanju na �na na koji bi 
se mogle dorediti doma��
 -�sme u tematskom pogledu, 
mogu��
 �&
 ��
 ��/vrstati na one koji smatraju da presme 
predstavljaju društvenu kritiku, zatim da ilustruju gradske 
situacije, zatim neke nove teme koje do tada nisu bile za-
stupljene na javnoj sceni, pomen situacije na zapadu, ali i 
onih koji smatraju da pesme doma��0
 ��vog talasa nisu 
bile društveno angažovane. 

Ono što je u iskazima ispitanika ozna �no kao društve-
na kritika kroz sadržaje i tematske opredeljenosti novota-
lasnih muzi �ra, odnosi se najpre na kritiku malogra2��-
ske svesti, sa motivima koji potpadaju pod razli �te seg-
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mente svakodnevnog života, kao na primer ide��
 	� ne 
ljubavi, unapred utvr2�nog puta koji je trebalo pre��
��
��

��
 �� no ostvario (zaposlenje, brak, osnivanje porodice) 
trasiranog puta koji je svako trebalo da pre2�"
���
"
-�sao 
i to��
��� no. Takva vrsta kritike, ponajviše je povezana 
sa stvaralaštvom grupe Idoli koji su tome pristupali na je-
dan suptilniji na ��� 

 
"Kod Idola je bilo nekog bizarnog humora koji nisi mogao da 

shvatiš odakle dolazi. Oni su vrlo imali jednu suptilnu kritiku ma-
logra2��ske svesti kod nas iz svih mogu��&
��stojaka od slušanja 
ruskih plo �"
%�0
��kog mirisa pravoslavlja u pozadini i nacional-
nog, do neke šlagerske muzike. To je bio svet 1970ih godina i ti 
si morala tu da živiš da shvatiš to kako se oni zezaju sa poezijom, 
sa malogra2��skim mitovi��
�
	� noj ljubavi, da shvatiš da je to 
užasno subverzivno bilo, oni su svirali u stvari neku pop muziku 
koja je uvrnuta, koja ima neku iš �šenost, ali je ta iš �šenost do-
sta duboko drala po toj nekoj malogra2��skoj svesti". 

 
U radu beogradskih grupa veoma je bilo zastupljeno i 

obra2�vanje situacija iz svakodnevnog života koje su s jed-
ne strane mogle da predstavljaju odraz lokalnosti (kakav je 
poli%� ki sistem u smislu dostupnosti odre2�nih stvari, ka-
kav je život mladih itd.), dok su s druge strane percipirane 
kroz dimenziju univerzalnosti tema (ljubav, politika, mo-
0��nosti mladih, potrebe mladih i sl.). Me2�tim, progova-
ranje o svakodnevnom životu iz perspektive mla��0
 �veka 
je naišlo na veliku recepciju me2�
���dima jer su to bile te-
me sa kojima su se oni u to vreme identifikovali. Sara 
Koen, razmatraju��

�nept "liverpulskog zvuka" isti �
��
��
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jedan vid formiranja lokalnosti kada je muzika u pitanju, 
-��
 �mu naro �to dolazi do izražaja odnos na relaciji muzi-
ka – mesto, u tome što se plasiranjem lokalnih izvo2� �
��-
uštrb velikih zvezda uspostavlja ve��
 �%�pen identifikacije 
koja se ostvaruje izme2�
 ��kalnog stanovništva i lokalnih 
muzi �ra jer je, izme2�
��%�log, realnost koju dele tako2�

zajed�� ka, što se ne može u velikoj meri re��
/�
��nos ido-
lopoklonstva koji publika gaji prema onima koji imaju sta-
tus velikih zvezda (v. Cohen 1997, 118). 

 
"Zna �
%�
���stracije o kojima su oni pevali, mislim ’moje su 

nebo vezali žicom’ ili zajebavanja Kojina na temu nedeljnog 
pranja stojadina. To je bilo sve nešto što je nama bilo užasno 
blisko i za svaku od tih pesama si mogao da kažeš ’jao upravo 
sam ovo htela da kažem’. To je bilo univerzalni jezik za univer-
zalne probleme koji su bili svuda jednaki". 

 
Me2�tim, potrebno je naglasiti da se kritika društvenog 

sistema u okviru koga su mladi u to vreme u Jugoslaviji 
živeli, nije odnosila na rušenje samog siste��"
	��
	�še na 
njegovo preispitivanje u smislu odre2�nja dobrih i loših 
strana, preispitivanje daljih mo0��nosti, zatim pozicioni-
ranje i traženje sopstvenog mesta unutar tih mo0��nosti, 
ispitivanje granica i to��
��� no. Tim povodom bi ponovo 
trebalo obratiti pažnju na poziciju sa kojih se to preispiti-
vanje odvija. Ipak, mogu��
��
��postaviti jednu opšti mo-
del koji je podrazumevao stasavanje mladih i svesnih ge-
neracija koje su tražile mesto me2�
%��
	���nostima i ispi-
tivali granice sistema, odnosno granice svoje slobode isto-
vremeno. Kritika u tom smislu nije bila u tolikoj meri 
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otvorena i direktna koliko suptilna, tj. nije bilo mnogo pe-
sama koje su otvoreno kritikovale socijali�%� ko društvo, 
	��
��
��
��zi �ri u ve��j meri oslanjali na upotrebu pre-
nesenog, metafo�� kog zna �nja. 

 
"Muzika beogradskog novog tala��
 ��
 � �ni��
 ��
 -� neš da 

razmišljaš o društvu ’ma��
 �vek želi preko crte, preko crte želi ali 
ne sme’". 

 
"Od onih prvih tema koje se bave našom socijali�%� kom do-

movinom, prešlo na naš život u toj domovi���
F�
 �

����
�%�sak 
da iza toga nije stajalo ono što nazivamo reakcionarnim idejama, 
	��
���nostavno, pitanje kuda ide tadašnji socijalizam, sa aspetka 
��� ��0
 �veka koji doživljava da ga negde ograni �va, koji vidi 
da ta veza izme2�"
��
/���"
����zovanja i društvene pokretljivo-
sti više nije automatska, koji vidi da sistem ima neke prednosti, 
ali ima i neka ograni �nja, koji bi nešto, ali ne zna šta ho��
B�
 

 
"Svako od nas je nešto razmišljao ko sam ja u ovom životu, 

šta je ovaj život, šta ja u njemu ho��
�
��
%��ba da napišem nešto o 
tome, ma koliko to bilo pretenciozno za nekog petnaestogodišnja-
ka, mi smo to radili i iz toga se izrodilo nešto". 

 
Momenat osveš��vanja je veoma važan motiv u novo-

talasnoj poetici kao vid izgradnje nekog sopstvenog vred-
nosnog sistema, koji omogu�ava da se postane svesna i 
samosvojna individua koja se ne��
-�voditi za kolektivi-
�%� kim du&��"
	��
0��diti svo��
 �� nosti i na neki na ��

odbacivati sve ono što ne prepoznaje kao svoje. Muzika je 
predstavljala svojevrsni kanal za cirkulisanje takve vrste 
komunikacije izme2�
��zi �ra i publike koji su pripadali 
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istim ili približno istim generacijama, a što je sa sobom 
nosilo i sli ��
-�0���
��
�	�%"
%�
��� ne svakodnevne pro-
bleme ili radosti sa kojima su se mladi u beogradskoj sre-
dini suo �vali. 

 
"To nije izgledalo tako, kao danas kad ti ja kažem borili smo 

se protiv sistema, ono rage against the machine, ne mi smo jed-
nostavno bili klinci koji smo mu �ni literaturom, u školskom 
gradivu, da budeš veran sebi, veran svojim idejama, svom srcu 
jer ti postaješ svesno bi��
��
34"
36�
0�dinom, i ose���
��
�	de 
nešto nije u redu i pišeš u pesmama o tome šta nije u redu".  

 
Me2�tim, postoji i stav ispitanika da je preveliki kom-

formitet kod tadašnje beogradske omladine stvorio jedan 
okvir koji nije bio istinski zainteresovan i provociran za 
dubinsko promatranje društva u kojem se živi, niti njego-
vo problematizovanje jer za time nije bilo potrebe usled 
lagodnog na �na života koji je ve��
 ���
 ��pitianika tada 
vodio. Samim tim, pojedine grupe su se bavile svetskim 
problemima, budu��
��
��
to bila jedna od ideologija pan-
ka i novog talasa, ali koje za podlogu nisu imale doma��"

	��
�	�%ski kontekst. U tom smislu bi se tretiranje takvih 
tema i njihovo preslikavanje u doma��
	�rijante zapravo 
moglo posmatrati kao površno bavljenje time što je me2�

ispitanicima ozna �vano i kao "presli
� ke varijante", a 
ne kao nešto što je u tom pogledu originalno. Pevanje o 
Margeret Ta ��
�
%��
���slu referira na Veliku Britaniju, 
ali i na kompletno prihvatanje britanskog modela panka u 
lokalnu sredi��"
 -��
  �mu se prenebregavalo postojanje 
sve lošije poli%� ke i ekonomske situacije u tadašnjoj Ju-
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goslaviji, koja je bila karakteri�%� na za to vreme. Jednim 
delom to se može objasniti i izraženim apoli%� kim stavom 
tadašnjih mladih, koji su i ispitanici izrazili u velikoj meri. 
Takav apoliti ��
�%�	
-�
���ljenju nekih nije mogao da iz-
nedri neku oštriju socijalnu, niti poli%� ku kritiku. 

 
"Postojali su Efektno Defektni koji su bili punka��
 �
 
�ji su 

svirali to i pevali.......ne znam, protiv Margaret Ta ��"
���li tekst 
’i ona sranja u Iranu’, do ��
��slim da 80% ljudi koji su slušali 
tu muziku, su bili u fazonu ’kakav Iran, kakva Margaret Ta ��GB� 

 
"Ali ne možemo re��
��
��
�����������
%�
stualno nije bio anga-

žovan. Tad su bile nestašice, ali niko nije pri ��
%�
��
��ma kafe 
... nije govorio o tome, ne zato što je....jednostavno nije, ne 
znam. Politika je bila nešto daleko. Nije bio antikomuni�%� ki, 
ne može se to re���
��
��že se na��
-�li%� ka i socijalan konota-
cija u Srbiji, u srpskom novom talasu". 

 
Da je ta lokalnost i u vreme novog talasa bila prepo-

znata, potvr2�ju i novinari Džuboksa koji smatraju da je 
Beograd ko�� no dobio grupe koje su odrasle na beograd-
skim ulicama i tu svoju vezu sa gradom ekspliciraju u 
svojim pesmama (Džuboks, 18. jul 1980, 13). Tek sa poja-
vom novog talasa u rokenrolu po �le su se obra2�vati tzv. 
"gradske teme" (Kremer 1983, 8). Budu��
��
��
 �
-��

 �

novi talas sa sobom nosili ideologiju društvene kritike i 
problematizacije postoje��&
��zora i vrednosnog sistema, 
bilo je prirodno da se preslika i ta vrsta nastojanja. Me2�-
tim, to je u neku ruku bilo prelomljeno kroz lokalnu sredi-
nu koja je sa sobom nosila neke svoje konkretne proble-
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me, mo0��nosti, nemo0��nosti, i sam stepen distancirano-
sti mladih od svega toga. Nije bilo u velikoj meri izraženo 
kao što je to bilo u okviru britanske pank scene gde je to 
predstavljalo žestok odgovor klasnom sistemu i svedenim 
životnim izborima. Ovde su se muzi �ri okrenuli prezen-
taciji svakodnevnog života koji su živeli, što je zapravo 
bilo predstavljane društvene situacije u mikro perspektivi, 
kroz ilustraciju razli �tih niša svakodnevice. Me2�tim, bu-
du��
 ��
 ��
 %�
 ��rektno ti �
 ���dine u kojoj su živeli, u 
ovom slu �ju Beograda ili Jugoslavije, nije bilo neuobi �-
jeno da tematski sadržaji novotalasnih pesama budu odre-
2�ni kao prikaz svakodnevnog života, njegovih ružnih i 
lepih strana. Šarlova pesma o pranju stojadina govori o 
"ekonomskoj i socijalnoj situaciji naših dugra2�na bolje 
nego gomila statist� kih podataka i izveštaja" (Džuboks, 
18. jul 1980, 13).  

 
"’Daj aj da radimo neke socijalne teme’ i sad shvatiš da 

uopšte ne moraš ... pogledaš sebe, svoju porodicu, komšiluk i 
piši o tome ... ne o devojci koja je svirala najlepšu etidu sa ru-
žom u kosi, nego jebote kako živi moj komšija. E to je bila re-
volucija".  

 

Samim tim, velika zasluga novog talasa se me2�
��pi-
tanicima pericipira kao talas koji je jasno izrazio jedan ur-
bani identitet. U tom smislu se naj ����
 ��vode primeri 
dve grupe Bijelo dugme i Azra�
���
�%�
��
	��
��nije po-
menuto, rad grupe Bijelo dugme se poistove��je sa rurali-
zacijom odnosno sa popularizacijom rokenrola me2�
-�-
blikom koja ne mora da živi u gradu, odnosno više su nji-
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ma bliski nego mladima u gradskoj sredini zbog tema, je-
zika, na �na govora. Tako2�"
��
�
�	�jim pesmama poziva 
na povratak prirodi, dok se u pesmama Azre  �sto nalaze 
motivi dolaska u veliki grad iz malog mesta, te o proble-
mima koji se na tom putu prilago2�vanja mogu na��

��/

opsie gradskih situacija, gradskog na �na života. Me2�-
tim, kao opozit tome se navodi grupa Azra koja se ozna �-
va kao suprotni proces, odnosno kao urbanizacija i u te-
matskom smislu. 

 
"Tu je Džoni Štu���
��igrao vrlo bitnu ulogu. Džoni Štu���


je, po meni, odnosno Azra uradila suprotno od Bregovi���
���-
go	��
 ��
 -�selja ��
 ��kenrol da bi postao razumljiv, a ovaj je, 
nekako, rokenrolizovao seljaštvo. Zna �
��
�&
��
-��veo na grad-
ski milje, na gradske situacije. Azrina prva tri albuma su veoma 
bitne novotalasne plo ��
H�
��
���više i uspeo na tom populari-
sanju, modernizaciji i urbanizaciji Jugoslavije". 

 
Prva pesma ko��
��
 ��novi grupe Elek���	ni orgazam 

napisali bila je pesma "Konobar" koja je bila posve��na 
jednom konobaru iz kafane Mornar u ko���
��
 �sto dola-
zili, a koji ih nije voleo, što predstavlja jedan primer doži-
vljaja svakodnevice izražene u pesmi.12 Još jedna pesma 
ovog sastava, pod nazivom "Zlatni papagaj" govori o ta-
dašnjim beogradskim šminkerima koji su bili deca bogatih 
roditelja, i okupljali se u jednom od prvih kafi��
�
��o-

                                                 
12 Sr2��
!��ko	��
!�le, "Elek%�� ni orgazam", Rok dezerteri 

(1990) 
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gradu – Zlatnom papagaju13. Petar Janjato	��"
��


��ti ��"

smatra da se "duh Beograda" na prelazu izme2�
 6757�
 �

1980. godine najbolje izražen kroz rad grupe Idoli14. Nji-
hova pesma "Retko te vi2��
 �
 ��vojkama" predstavlja 
primer uvo2�nja novih tema u mu/� ki repertoar na doma-
���
 �:�ni, jer je jedna od prvih (po nekim ispitanicima i 
prva) koja se doti �
%�me poput homoseksualnosti. Temat-
ske inovacije, odnosno progovaranje o ne �mu što do tada 
nije predstavljalo temu javnog govora, izazivale su snažne 
reakcije kod slušaoca.  

 
"’Retko te vi2��
�� devojka��G�
I
 %�
 ��

��
 ���
 ��
-�vi 

put, ja sam odlepio, mu/� ki druga �je i totalno je pevao o liku 
koji je gej, to je sve onako ludilo bilo". 

 
 

��������� �!�"��#$�%!&��%$���'(� 
 

Pod odre2�njem novog talasa u Beogradu u ovom delu 
podrazumevam analizu predstava koje su o prou �vanom 
fenomenu formirali oni koji su njime direktno bili dotak-
nuti. S tim u vezi trebalo bi ukazati na razli �te pozicije 
koje su uticale na oblikovanje tih predstava, kao i na po-
tencijalne razlike u doživljaju. Najpre bi se mogla ista��


                                                 
13 Sr2��
!��ko	��
!�le, "Elek%�� ni orgazam", Rok dezerteri 

(1990). 
14 Petar Janjato	��"
��/� ki kriti ar, Robna ku��, "Novi ta-

las", 2. epizoda. 
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razlika u smislu uzrasta u kojem su se ispitanici u tom tre-
nutku nalazili. S tim u vezi, razlikujem dve kategorije za-
snovane na stepenu formiranosti mu/� kog ukusa u skladu 
sa starosnim dobom. Prvu kategori��
 �ne mla2�
��pitanici 
koje je novi talas pratio od tinejdžerskih dana do ranih 
dvadesetih godina (od 12-23 godine). Ovu kategoriju ka-
rakteriše niži stepen formiranosti mu/� kog ukusa, usled 
 �ga bi se mogla ozna �ti kao generacija koje je "odrasta-
la" i oblikovala svoj senzibilitet putem novog talasa. Dru-
gu gru-�
 �ne ispitanici koji su se sa novim talasom susre-
li u svojim dvadesetim godina��"
 �
  �je trajanje je obu-
hvatilo njihove "kasne" dvadesete godine (24-30). Potonja 
kategorija bi se mogla okarakterisati kao generaci��
��
	��

formiranim predstavama o postoje���
 ��kenrol mu/� koj 
sceni, kako doma���"
%�ko i stranoj, te su stoga novi talas 
pratili kao jedan inovativan mu/� ki i kulturni oblik, ali ne 
u tolikoj meri zaslužan za formiranje njihovih mu/� kih 
preferencija. Razlike se mogu potcrtati i u kontekstu toga 
��
 ��
 ��
 �� 
 �
 ���bama koje novom talasu pripadaju kao 
muzi �ri, publika ili, pak, novinari i kriti �ri. Materijal 
koji ovde analizi���
 �ne ve���
��lom mišljenja i pogledi 
ispitanika, a jednim manjim delom i vi2�nja novinara beo-
grad�
�0
 �sopisa Džuboks, kao i onih koji su svoje po-
glede izložili prilikom razli �tih intervjua za potrebe doku-
mentarnih filmova na datu temu. Istica����

��� nih zna-
 ���skih elemenata kojima su se ispitanici služili prilikom 
odre2�nja novog talasa u Beogradu, nastojim da utvrdim 
koje zna �nje je za njih taj fenomen tada imao, a samim 
tim kako ga danas vide. Trebalo bi napomenuti da se per-
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spektive iz kojih se sagledava ovaj mu/� ki fenomen pre-
klapaju (perspektive "nekad" i "sad") i nisu jasno odeljive, 
me2�tim, pogled koji dominira je onaj iz koje ispitanici sa 
današnjeg stanovišta govore o novom talasu i o tome šta 
je on njima zna ��
�
%��
-�riodu. Percepcije se u sadržin-
skom smislu razlikuju, ali ih je mogu��
��ganizovati u ve-
��
:�line kao što su isticanje novog talasa kao mu/� kog 
fenomena, kao sociokulturnog fenome��"
%�

��
�� nog fe-
nomena. Ove celine bi trebalo posmatrati kao anali%� ko 
sredstvo, a ne kao isklju �va vi2�nja ispitanika budu��
��

ve��na ispitanika novi talas percipira kroz sve tri celine. 
Vremensko odre2�nje novog talasa u Beogradu, trasirala 
sam u period izme2�
67@4-1984. godine. Kao parametar 
za temporalno odre2�nje poslužio mi je period osnivanja i 
trajanja klju nih mu/� kih grupa beogradskog "novog ta-
lasa"15 budu��
��
��
�� 
�
0��	nim akterima tadašnje beo-
gradske novotalasne scene. 
 

                                                 
15 Ro2�njem novog talasa se može smatrati 1980. godina, jer 

tada nastaju i postaju diskografski vidlji	�
 
��� ne grupe Beo-
gradske Alternativne Scene (tada popularno nazivane BAS) 
Elek���	ni orgazam, Šarlo Akrobata i Idoli. Krajnja granica po-
stojanja "novog talasa" se sama nametnula budu��
��
��
�	�
0��-
pe pomenute scene (osim Elek���	nog orgazma koja i danas po-
stoji) do 1984. godine prestale sa radom. Idoli su u tom sastavu 
svoj poslednji al���
B;�koladu“ objavili 1984. godine, te sam 
upravo tu godinu odabrala kao parametar za ispitivanje mogu-
��0
B
��ja" novog talasa u Beogradu.  



Novi talas u Beogradu  168

Novi talas kao mu���ki fenomen 
 

Kao što i sam naziv sugeriše, novi talas je osamdesetih 
godina na beogradskoj sceni (pa i jugoslovenskoj) pred-
stavljao novi izraz, druga �ju formu ispoljavanja odre2�-
nih stavova. Novotalasni senzibilitet se odnosio na muzi-
ku, ali i na šire polje kreativnog na �na izražavanja (foto-
grafija, strip, fanzini, slikarstvo, pozorište i sl.). Na taj na-
 ��
�
��pitanici posmatraju ovaj fenomen, kao "soundtrack" 
ove kompleksne pojave koja je donela inovativnost na 
scenu u okviru koje je "klasi ��
 ��kenrol" predstavljao 
dominantan zvuk. Jedna od ispitanica koja spada u drugu 
kategoriju prema godinama koje je tada imala, isti �
��
��

"muzika njene mladosti" zapravo u ve���
��ri rokenrol, 
onaj koji je prethodio pojavi novog talasa. Stoga novi ta-
las posmatra kao pojavu koja je na nju imala manji uticaj 
(a samim tim i manji zna ��,
 ��go rokenrol, ali koja je 
ipak bila u odre2�noj meri interesantna budu��
��
��
��
��-
pratila pose��vanjem koncerata i svirki. Sledstveno tome, 
novi talas odre2�je u generacijskom smislu, odnosno kao 
talas novih, mla2�&
��kenrol muzi �ra. 

 
B���
���
 ��
 �� no mislim da kažu nju vejv prosto kao novi 

talas rokera, novi talas muzike. Meni to nije bilo mnogo zani-
mljivo. Može se re��
��
��
��zika moje mladosti zapravo ta, ro-
kenrol, a ovo sam naravno, išla, slušala, pratila". 

 

Novi talas rokenrol muzi �ra, u smislu reakcije na po-
stoje��
�:�nu jedan deo njegovih savremenika ocenjuje kao 
svojevrsno "mu/� ko osveženje" što samim tim "novu sce-
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nu" percipira u pozitivnoj konotaciji. Kao rezultat toga pro-
izlazi vi2�nje postoje��
��kenrol mu/� ke sce��

��
B� ��-
le", "prezasi��ne", scene koja je došla do odre2���
 %� ke 
sazi��nja i kojoj treba novi impuls da bi nastavila sa svojim 
razvojem. Potvrdu takvog za
��� ka nalazim i u nazivima 
koji se upotrebljavaju za ozna �vanje novog talasa kao što 
su "veliki prasak"16, "svežina"17, te "silni zalet koji ništa ni-
je moglo zaustaviti"18. Jedan deo ispitanika tako2�
��vi ta-
las doživljava kao svojevrstan vid eksplozije nadošle ener-
gije koja je skupljana godinama. Nemo0��nost ispoljavanja 
te energije u dugom vremenskom periodu, usled nedostatka 
odgovaraju��&
 ��sta okupljanja, klubova u kojima bi se 
pružila šansa mladim i neafirmisanim bendovima da pred-
stave svoj izraz, a samim tim i mesta na kojima bi se edu-
kovala budu��
-�blika, jedan je od glavnih razloga kojima 
se može objasniti tako snažan "odjek" koji je novi talas iza-
zvao u kratkom vremenskom periodu. 

 

"Valjda se ljudima skupljala, skupljala energija i onda kad 
su po �li ti neki prostori, kad je po ��
��kakav okvir da se de-
šava, onda je to grunulo istovremeno - Beograd, Zagreb, Lju-
bljana, Sarajevo. Na neki na ��
��
�	�
%�
�
�plodiralo".  

 

Da bi odre2�nu pojavu bilo mogu��
-��miti kao novu i 
druga �ju, neophodno je da postoji nešto "staro" u odnosu 

                                                 
16 Igor Mirko	��"
Sretno dijete (2003) 
17 Darko Rundek, muzi ��"
Sretno dijete (2003) 
18 Ivan Piko Stan ��"
 ��zi ��"
 Robna ku��, "Novi talas" 

(2010), 1. epizoda 
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��
 �%�
 ��
 ��
 %�
 ���vacija identifikovati. U slu �ju jugoslo-
venskog novog talasa prethodno stanje, postoje��
��minant-
ni mu/� ki zvuk u rokenro��
  �nila je "kla�� na" rokenrol 
scena koja je uklju �vala i prve velike rokenrol "zvezde". 
Odrednica "veliki" upotrebljena je u smislu isticanja nivoa 
popularnosti koje su odre2�ne grupe ostvarile u tom perio-
du, a koja se može utvrditi na osnovu broja ljudi koji su sa 
njihovim radom bili upoznati, broja onih koji su intenzivno 
pratili tu vrstu muzike, pose��nosti koncerata, prodatim ti-
ražima, te zastupljenosti u medijima. Personifikacija svega 
što je prethodilo novom talasu, "zvezda" u odnosu na koje 
se formirao otklon ka novijim tendencijama, nedvosmisle-
no je izražena kroz lik i delo sarajevskog sastava pod nazi-
vom Bijelo dugme�
;��novi ove rokenrol grupe koja je na-
stala u prvoj polovini sedamdesetih godina, po �%kom 
osamdese%�&
 ��
 	��
 /�vre2�vali status "super zvezda tada 
pospane jugoslavenske scene"19�
���

��/
%�
��re2�nje no-
vog talasa kao ne �ga što je druga �je u odnosu na kla�� ni 
rok, odnosno nešto što predstavlja "osveženje", "alternativ-
ni izraz", "inovaciju" na postoje���
�:�ni, mogu��
��
�� �ti 
po �tak identifikacije odnosno zna ���skog konstruisanja 
novotalasnog fenomena u jugoslovenskom kontekstu. Ta-
kva identifikacija u odnosu na prethodni rokenrol obrazac 
ne predstavlja naro �tu lokalnu speci�� nost, jer su i u Brita-
niji, muzi �ri koji su dostigli stadijum rokenrol zvezde do-
življavani kao nadmeni, previše izvešta �ni, sa velikom ko-
li �nom opreme što je vodilo u svojevrsni ekskluzivitet, te 
                                                 

19 Igor Mirko	��"
Sretno dijete (2003) 
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podrivalo po �%no subverzivni rokenrol stav (v. Lidon 
344@"
35<,"
�
 ���
��
	��
��lo re ��
?��balo bi imati u vidu 
da se prethodna generacija rokenrola ipak treba razumeti i 
kao "korenje" na kojima su se potonji mu/� ki oblici razvi-
jali. S tim u vezi, Darko Glavan smatra da zahvalju��
-��%-
hodnim generacijama koje su rokenrol uvele i popularisale 
na doma��
�:�nu, on za novotalasnu generaciju, koju nazi-
va "pripadnicima tre��
��

0�neraci��B"
	��
-���stavlja sva-
kodnevni i sastavni deo života, vrstu "utabane staze" zahva-
ljuju��

�joj su nove generacije lakše mogle da izraze svoje 
vi2�nje sveta oko sebe (Glavan 1983, 16). 

Stidljive za �%ke novog talasa jedan od ispitanika vidi 
u formiranju male grupe ljudi koji su se okupi��
�
�
��� -
nih mu/� kih afilijacija, oko izvo2� �

�ji nisu u velikoj 
meri bili zastupljeni me2�
 	��njacima. Me2�tim, vreme-
nom se taj broj poklonika pove���
�%�
��
	�2�no kao jedan 
od glavnih preduslova da se nešto može nazvati mu/� kim 
pokretom. Pove��njem broja ljudi koji slušaju odre2�nu 
vrstu muzike, ostvaruje se šira komunikativnost koja pod-
razumeva kako ve��
����
��zi �ra, tako i ve��
����
-�bli-
ke, tj. pojedinaca i grupa koji tu muziku prate, slušaju, go-
vore o njoj i samim tim joj omogu��vaju postojanje i dalji 
razvoj. Formiranje jasnog segmenta redovne publi
�
 	��

može da uka=�
��
��
�� 
�
-�javi koja ima speci�� nu vrstu 
zna �nja za pojedine grupacije mladih. Samim tim muzika 
(u ovom slu �ju novi talas) sti �
����	

�ji predstavlja ne-
zaobilaznu stanicu na putu razumevanja muzike kao "pro-
izvoda" do muzike kao "proizvo2� �B�
��da se odre2�na 
pojava, formirana na mu/� koj podlozi, percipira kao po-



Novi talas u Beogradu  172

kret, on��
��
	��
��že govoriti o produkovanju zna �nja 
na osnovu kojih pojedinci grade ne samo stav prema mu-
zi:�"
	��
�
-��ma ostalim segmentima kulture i društva, što 
feno���
 �ni zna ��nijom kulturnom pojavom. 

 
"To nije više mala grupa mu/� kih ludaka koji vucaraju plo-

 �
Stranglers-a, Sex Pistols-a. To je za mene bio pokret". 
 
Bitna karakteristika koja tvori novotalasni identitet, tj. 

 �ni sastavni deo inovativnosti koje je novi talas sa sobom 
doneo jeste pozicija nezavisnosti od siste���
���
�%�
��
	��

pomenuto, takvo odre2�nje se poklapa zapravo sa ideologi-
jom koju je prvi put pank doneo, a koja je podrazumevala u 
idejnom smislu ve��
��mostalnost i slobodu u izražavanju, 
dok u prak%� nom nastupe po manjim klubovima, mu/� ka 
izdanja manjih diskografskih ku��"
 ��mostalno pravljenje 
omota plo �"
-��kata i to��
��� no. Takva vrsta nezavisno-
sti, koja je podrazumevala i nezavisnost od finansijske po-
drške zva�� nih gradskih i državnih isntitucija smatrana je 
neophodnom kako bi se omogu���
�%�
���bodniji i auten%� -
niji izraz. U kontekstu Beograda osamdesetih godina, poja-
vu novog i auten%� nog izraza pratila je i pojava druga �je 
društvene klime koje je dovelo do preklapanja izražavanja 
koje je do tada smatrano neuobi �jenim, ali i uspostavljanje 
okolnosti koje su smatrane nemogu���"
 
��
 �%�
 ��
 ��mo-
stalno organizovanje svirki novih bendova po salama me-
snih zajednica, bez ikakve finansijske podrške od strane ne-
ke zva�� ne organizacije, sa minimalnim reklamnim mate-
rijalom u vidu nekoliko samostalno napravljenih i odštam-
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panih plaka%�
��
��� nom papiru. Takva vrsta nezavisnosti, 
novom talasu je dodala etiketu svojevrsne "ilegale", odno-
sno fenomena kojim su se probijale postoje��
0��nice unu-
tar tadašnjeg društvenog sistema.  

 
"E to je bio nju vejv, to je bio taj pokret da zaista uradiš ne-

mogu��
��/
�
�kve veze sa državom. To je bila takva energija. 
Potpuno van sistema. Zna �"
 ��kakve veze sa sistemom, niti 
imamo plo �"
��ti imamo podršku nekoga". 

 
Pored novina u mu/� kom smislu, novi talas je sa so-

bom doneo i novi na ��
 ��/mišljanja koji se ispoljavao 
najvidljivije u novoj vrsti imidža kojim se ispoljavala in-
dividualnost, ali i pripadnost odre2�nog grupi urbane po-
pulacije koja je po �la da se okuplja na karakteri�%� nim 
mestima po gradu. Novi talas je percipiran i kao jedan vid 
mu/� kog pokreta koji je bio oli ��
�
-�stojanju odre2�ne 
vrste kulturnih karakteristika kao što su karakteristi ��
��-
 ��
 ���vanja, kao i okupljanje na odre2�nim gradskim 
punktovima koji su potom bili pepoznati kao mesta na ko-
jima su se okupljali mla��
��� nih mu/� kih afilijacija. 

 
"Mnogo je optimi�%� ki i pretenciozno re��
��
��
%�
�� ��
=�-

vota, pošto to nije bio na ��
=�vota. Bio je mu/� ki pokret koji je 
pra���
�/vesnim izgledom, odlaskom na speci�� na mesta, al baš 
nije bi��
 �tava kultura. Nešto izme2�
pokreta i najo�� nije gru-
pe grupa koje su se pojavile u to vreme". 

 
Kao i u slu �ju zapadnog koncepta, i beogradski novi 

talas se posmatra kao muzika koja je u nekoj vrsti odnosa 
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sa pankom. U ovom slu �ju, novi talas je hronološki odre-
2��

��
��zika koja je usledila po završetku panka.  

 
"Zapravo novi talas je jedan precizan fenomen. To je ona 

muzika koja je došla posle panka". 
 
Me2�tim, predstava o razdvojenosti novog talasa i 

panka nije jasno percipirana u ve��ni slu �jeva što govori 
u prilog tezi o tome da žanrovska diferenciranost izme2�

panka i novog talasa nije bila u velikoj meri presudna pri-
likom razvoja mu/� kih afilijacija. Dakle, muzika se nije 
prihvatala prema tome kom žanru pripada, nego da li sadr-
ži odre2�ne vrednosti na osnovu koje bi se mogla ozna �ti 
kao muzika "koja se dopada ili ne dopada". To tako2�
-�-
sredno govori o za �cima žanrovske izdiferenciranosti ko-
ja je prati��
 �tav taj novotalasni period, a naro �to postno-
votalasni period, a koja je zastupljena i u slu �ju doma��

scene. Takvo vi2�nje ukazuje i na procvat tadašnje mu/� -
ke scene, kako svetske tako i doma��"

�ju karakteriše na-
gli porast broja izvo2� �
�
��vonastalih bendova, što je bi-
la delom posledica i samog stava koji se razvio kroz pank 
i novi talas o slobodi izražavanja, odnosno postojanja mo-
0��nosti da se instrumenata lati svako ko za tim ima po-
trebu, bez preduslova u vidu mu/� kog obrazovanja ili 
umešnosti na instrumentima, ali i delom zasi��nost pret-
hodnom rokenrol stagnacijom. 

 
"Postojali su ljudi koji su aktivnije pratili muziku i ljudi koji 

��
%�
 �nili pasivnije. Me2�tim za sve njih, prak%� no se smatra-
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lo pitanjem manirizma da baš žestoko razlikuju pank od rane 
elektronike, elektro popa ili ne eg tre��0�
;�

��su postojali ne-
ki jasniji žanrovski nazivi. Šta je Clash? Da li je Clash pank 
bend, dab bend, ska? Ljudi koji su slušali pank, slušali su i ska". 

 
 

Novi talas kao sociokulturni fenomen 
 
Ve�� broj ispitanika novi talas sagledava kao sociokultur-

ni fenomen odnosno posmatra ga neodvojivo od društvenih i 
kulturnih prilika koje su karakteri�%� ne za Zapad, kao i za Ju-
goslaviju u to vreme. U tom pogledu novi talas može biti 
predstavljen kao mu/� ko "bu2�nje", ali i osveš��nje u druš-
tvenom smislu. Taj razvitak svesti se ogledao u društvenoj 
kritici, zatim razvoju i naglašavanju speci�� nog urbanog 
identiteta, kroz prihvatanje jedne nove etike u sviranju i 
razmišljanju. Ta etika je podsticala razvoj individualnog iz-
raza, nauštrb kolektivizmu koji je bio karakteristi ��
/�
%�-
dašnju socijali�%� ku sredinu kakva je bila jugoslovenska. 
Samim tim, novi talas se može smatrati novim fenomenom. 
Lokalnost se s tim u vezi percipira kroz stepen prihva��no-
sti, obaveštenosti u odre2�nom trenutku, obaveštenost o 
onome što se dešava na Zapadu. Definisanje i razvoj same 
scene je tako2�
 /�visio od intenziteta uticaja usvojenih 
"spolja". Kroz pore2�nje sa prethodnom rokenrol scenom 
koja je percipirana kao "zaostala" u smislu velikog vremen-
skog raspona koji je morao da pro2�
��
��
�%rani hit postao 
hit i u Beogradu, novotalasna scena se u tom smislu pred-
stavlja kao pozitivan napredak u tom smi���"
-��
 �mu se ta 
razlika svela na minimalno vreme. Novi talas sagledan kroz 
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lokalnu prizmu dobija obrise auten%� nog mu/� kog i kultur-
nog fenomena, koji je kao takav prihva��� i od strane doma�� 
publike. Auten%� nost se u velikoj meri generiše iz speci�� -
nih sociokulturnih prilika, kao i zna �nja koja mu njegovi 
protagonisti dodeljuju. Razli �to poli%� ko ure2�nje, društve-
no strukturiranje, ali i kulturno zale2� u smislu pripremljeno-
sti sredine za prihvatanje takve vrste inovacije, predstavlja-
ju okvir unutar koga se razvijao novi talas u Beogradu.  

 

"Mi smo uvek i bili ogledalo ne �0
�%�
��
��šava napolju, s 
tim što se to ogledalo razli �to prelamalo u ono vreme". 

 

Postoji odre2�ni broj ispitanika koji na pojave kao što 
su pank i novi talas ne gledaju kao na lokalne fenomene, 
	��
-��
�	�ga na zapadne fenomene. Ti mu/� ki uticaj su 
vidljivi i u lokalnoj sredini, ali ih ispitanici u svojim iska-
zima doživljavaju pre kao pokušaj imitacije Zapada, nego 
kao odgovor na prilike u lokalnoj sredini. Novi talas se na 
taj na ��
-�smatra kao direktan uvoz sa Zapada, a lokalna 
speci�� nost se ogleda u tome što novotalasni fenomen 
uobli ��
��mo u mu/� ki uticaj, dok se ideologija koja je 
to pratila na Zapadu ovde nije "primila" u velikoj meri. 

 

"To se jednostavno u mu/� kom smislu dogodilo u Engle-
skoj, krajem sedamdesetih godina, što je negde bilo provocirano 
nezadovoljstvom mladih ljudi i stanjem njihovih tih potreba za 
buntom, pa se kod nas preli��"
���
��
��
 �ni da se na ovim pro-
storima to prelilo, pre svega, u mu/� kom smislu". 

 
Jedno od objašnjenja zašto se ideologija nije u potpuno-

sti prenela u jugoslovensku sredinu trebalo bi potražiti u ši-
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rem društvenom kontekstu. Tu bi se mogli nazreti prvi obri-
si speci�� nosti ovog mu/� kog oblika na doma���
-��sto-
rima. Naime, novi talas se, kao i pank, smatra ne ��
�%�
se 
velikim delom zasnivalo na problematizovanju klasno po-
deljenog društva, kao što je bilo britansko društvo u tom 
periodu. Me2�tim, kako je SFRJ u tom trenutku bila država 
sa socijali�%� kim ure2�njem, odnosno zemlja u kojoj se te-
žilo jednakosti svih gra2�na odnosno besklasnosti, jasno je 
da novi talas nije mogao da predstavlja takvu vrstu vi2�nja. 
Originalnost se posmatra kao mu/� ki oblik nastao u sadej-
stvu sa lokalnom sredinom, odnosno kao odgovor ili vrsta 
reakcije na postoje��
����tvenu stvarnost. Tu je pono	�
�� 

o upotrebi, odnosno na koji na ��
��
��vi talas upotrebljava 
u lokalnom kontekstu kroz speci�� na zna �nja koja mu se 
utiskuju od strane lokalne publike i muzi �ra. 

 

"Ne može se re��"
��je on bio originalni mu/� ki pravac za 
Jugoslaviju. Imao je on originalne recimo kao Haustor i to. Be-
ogradski novi talas je bio na toj sisalici iz engleske muzike. Niš-
ta ja tu njega ne omalovažavam, ali kad sam ja svirao u Urbanoj 
Gerili, nije da smo kopirali u smislu da smo plagirali, mi smo se 
obla �li kao što su se obla �li engleski bendovi, mi smo pravili 
stvari da li �" ne da li �
 
��
 ��
 ��
 -��gijat, nego u fazonu tih 
bendova. Tako da ne možemo da kažemo da su uslovi u zemlji 
iznedrili novi talas. Ovo je bila kao socijali�%� ka zemlja, bes-
klasno društvo, nije to mogla sad da bude neka klasna stvar". 

 
U tom smislu novi talas nastao na ovim prostorima još 

jedna ispitanica doživljava kao nedovoljno auten%� nu mu-
/� ku i kulturnu formu. 
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"Mada sam odlazila u SKC"
  �la, odlazila u Akademiju, ali 
meni to....nisam ose��la tu autentiku". 

 
Me2�
��kim ispitanicima je primetan i jedan vid ve��


identifikacije sa stranom nego sa doma���
 ��/� kom 
scenom. Ve��
 /�interesovanost za stranu muziku bi se 
mogla jednim delom objasniti i manjom dostupnoš��
 %�-
kvog zvuka, budu��
��
��
�
%��
-�riodu protok informaci-
ja bio u daleko manjoj meri fluidan nego što je to danas 
slu ���
���strani mu/� ki idoli su se retko mogli videti na 
koncertima u Beogradu, pa i regionu, što je ostavljalo ma-
lo mesta za "susret". Nepostojanje video spotova je svelo 
tu mo0��nost na povremene radio emisije, plo �"
%�levizij-
ske emisi��
���
 �sopise u kojima je bilo mogu �
-�� �tati 
kritiku albuma, nastupa ili, pak, videti sliku omiljanih iz-
vo2� ��
*�mim tim to je predstavljalo nešto izazovnije (ali 
i stvar prestiža), dok su doma��
0��pe bile nešto što je bi-
lo "dobro", "interesantno", ali ne u tolikoj meri kao strano 
budu��
��
��
��lo nadohvat ruke, stalno prisut��

��/
 �ste 
koncerte, nastupe, probe, ali i me2�sobna druženja. 

 
"Ja sam voleo strani nju vejv. Kad si klinac, onda si neki na-

dobudan i buntovan, onda nisi hteo da slušaš ono.....pa dobro, vo-
leo sam ja i Orgazam, ali on��
���
��
	��
���&
-�znavali, slušao 
sam ih sto puta i nisam ja mogao sad da se oduševljavam. To je 
bilo su-��"
��
���
%�
 ��
�
-��
��go što je izašlo jer smo išli kao 
klinci, pobegnemo iz škole pa gledamo te probe, pa koncerte. On-
da sam ja sve te stvari znao i ranije ne0�
�%�
��
��
��
��jave i ne 
mogu da kažem da sam ludeo za tim. Više sam slušao stranu, ali 
išao sam na koncerte doma��&"
	�leo sam Film recimo". 
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Jedan broj ispitanika otvoreno je iskazao i naglasio veliki 
uticaj koji je britanska mu/� ka scena imala na lokalnu publi-
ku i na razvoj speci�� nog mu/� kog ukusa me2� njom, odno-
sno sklonosti ka britanskim novotalasnim grupama. Isticanje 
svog tadašnjeg opredeljenja koje je bilo okrenuto ka inostran-
stvu, predstavlja svojevrstan identitetski pokazatelj, ali govo-
ri i o mestu koje je muzika imala prilikom samoidentifikacije 
ispitanika. Takav vid podele svojih mu/� kih opredeljenja na 
"stranu" i "doma��B muziku, karakteristi �� je za obe kate-
gorije ispitanika, kako starije, tako i mla2�" te u tom pogledu 
nema razllika koje bi mogle biti objašnjenje uzrastom. Me2�-
tim,  �
 i oni ispitanici koji prednost daju stranoj muzici, 
smatraju vrlo bitnim momentima društvenog života posete 
koncertima uglavnom lokalnih grupa, što ukazuje na dve 
stvari. Prvi zaklju �
 koji bi se iz toga mogao izvesti jeste da 
Beograd nije bio vidljivo mesto na mapama turneja aktuelnih 
svetskih sastava, te samim tim nije bilo puno prilika da se lo-
kalna publika susretne sa britanskim ili ame�� kim izvo2� �-
ma koje su voleli da slušaju. Tako2�"
%�
��
-��uzrokovalo i 
visok stepen upu��nosti u dešavanja na doma���
��/� koj 
sceni, bez obzira na nivo naklonjenosti prema muzici koju 
su prezentovale lokalne grupe.  

 
"Odmah da kažem da nisam nikad kupovala plo �
��ma��&


izvo2� �
�
��
��
��ni muzika bila nešto što dolazi iz Engleske, 
ali je tu bilo gru-�
��
 �je sam ja koncerte rado išla, i beograd-
skih i zagre�� kih". 

 
"Ja sam malo slušala doma��
 ��ziku. Ja sam odrasla na 

stranoj muzici". 
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Odre2�ni broj ispitanika novi talas percipira kao druš-
tvenu kritiku, odnosno kao izražavanje stava o društvu u 
okviru koga su tada živeli, a koji je podrazumevao odre-
2�ni kri%� ki odnos prema razli �tim situacija ko��
��
 �ni-
le sastavni deo svakodnevice, ali i promišljanje nedostata-
ka vladaju��0
���nopartijskog sistema, koji je ograni �vao 
pluralitet mišljenja, što je bilo u suprotnosti sa ideologi-
jom individualizma koja je pratila pojavu panka i novog 
tala��
�
 �nila njihovu srž. Sa takvim na �nom razmišljanja 
i izražavanja kroz muziku, došlo je do pomeranja granica i 
osvajanja odre2�nih sloboda u svakodnevnom životu. Sa-
mim tim je mogu��
�
-��cipirati novi talas kao pomeranja 
postoje��&
 0��nica društva, uvo2�njem jedne druga �je 
perspektive i ideje o tome kako bi svet trebalo da izgleda. 

 
"U neku ruku su se onda pojavili bendovi kao deo te jedne 

kulturno disidentske tradicije i svi su progovorili iz te pozicije, 
to je moja teza. U neku ruku, taj naš rokenrol je odjednom po-
stao aktuelan, zato što je dobio dublji društveni smisao jer su ti 
ljudi na metafori ��
�� ��"
-��govaraju��
�/
-�zicije mla��0
 �-
veka, u suštini iskritikovali žestoko ono što je neki društveni 
status quo u tom trenutku, vo2��
���nom partijom". 

 

Bu2�nje društvene svesti kod mladih ljudi prema nekim 
ispitanicima figuri��

��

��� ni identifikacijski marker no-
vog talasa, dok je muzika sa��
/	� na podloga i modalitet 
izražavanja tog stava. To bi se možda moglo ozna �ti i ne-
kim bu2�njem mladih u smislu sagledavanja i kri%� kog po-
smatranja društva i kulture u kojoj žive, odnosno bu2�nje iz 
one apoli%� nosti koju su svi izražavali. Me2�tim, to bu2�nje 



Beograd na "novom talasu" 

 

181 

iz apoli%� nosti ne mora da zna � zainteresovanost za politiku 
u smislu želje za postajanjem dela poli%� kog sveta odnosno 
zauzimanjem aktivne poli%� ke uloge (kao npr.  ���stvo u 
partiji), 	�� pre ozna �va ose��� da bi trebalo da postoji više 
mogu��& opcija, da je potreban jedan druga �ji, alternativni 
izraz sa kojim bi se mlade generacije identifikovale i koji bi 
prepoznale i usvojile kao nešto svoje, pošto se sistem zapravo 
izjedna �vao sa generacijom starijih. Aktuelnost odražena u 
kritici društvenog sistema se verifikuje i pore2�njem sa Lon-
donom koji važi za maticu novog talasa  �me se lokalni novi 
talas u tom smislu dobija na vrednosti i auten%� nosti dovode-
�� se u približnu ravan sa izvornim oblicima. Iako ideja kriti-
ke društvenog sistema putem muzike (pank i novi talas) nije 
bila nešto novo, u smislu lokalne tvorevine, ali se novi talas 
može smatrati auten%� nim lokalnim fenomenom jer je upra-
vo ��  o upotrebi tog fenomena u lokalnoj sredini, kao što je 
	�� bilo re � u slu �ju rokenrola. Naime, u tome se i ogleda 
zna �� toga jer je novi talas u jugoslovenskoj sredini bio od-
govor na speci�� ni sociokulturni kontekst koji je u tom tre-
nutku postojao. Kao reakcija na to, novi talas samim tim po-
staje autenti �� lokalni fenomen jer na specifi an na �� se 
oblikuje kroz sadejstvo sa tom sredinom, a to je najviše izra-
ženo kroz teme koje su se u pesmama obra2�vale, kao i je-
zik na kome su muzi �ri komunicirali sa publi
��"
�
 �mu 
��
��ti više re �no nešto kasnije. 

 

"To nije bila samo muzika, daleko od toga, muzika je bila samo 
soundtrack toga. To je bilo bu2�nje svesti. Samo je London bio 
ja �
��
���"
��li smo ja �
�
��
���lina, Minhena, Brisela, Pariza". 
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Još jedan vid speci�� nosti novog talasa u lokalnoj sre-
dini se odnosi na ra2�nje urbane svesti koja je stajala na-
suprot ruralnoj perspekitivi sa kojom je bio izjedna �van 
tadašnji mejnstrim roken���
 �ji se kao glavni primer uzi-
ma sastav Bijelo dugme. Urbanost se tako2�
�0��dala u to-
me što su te nove generacije koje su bile nosioci novog ta-
lasa u SFRJ bila gradska deca, deca ro2�na i odrasla u ve-
likim urbanim centrima tadašnje zemlje (Beograd, Zagreb, 
Ljubljana, Novi Sad). Samim tim, oni su se identifikovali 
sa svime onime što sa sobom nosi život u velikom gradu, 
problemima, prednostima, manama, na �nu izražavanja. 

 
"Me2�tim ovde, stvar se zove novi talas jer se tako zove i ta-

mo, ali podrazumeva odjednom jednu eksploziju koja je mnogo 
bitnija. Bu2�nje tog urbanog pre svega, jer pri �mo o ljudima 
koji su prava deca asfalta, koji su Beograd, Zagreb, Ljubljana 
naravno, Novi Sad, tek kasnije Sarajevo". 

 

Kao i u slu �ju novog talasa koji je dolazio sa zapadne 
mu/� ke scene, i ovde je zastupljen stav po kome novi ta-
las predstavlja i jednu novu vrstu stava koja se odnosi na 
ume��
 �	�ranja i na ��
 �/ražavanja. Jedan od ispitanika 
novi talas povezuje sa promenom stava prema virtuoznosti 
muzi �ra, što je krenulo još od panka što se može okarak-
terisati kao ne toliko jasno podvajanje panka i novog tala-
sa. Nova etika koju je novi talas sa sobom doneo je sagle-
dana u pozitivnoj konotaciji jer je novi talas predstavljao 
revoluciju u mo0��nosti izražavanja i samoj formi u kojoj 
je to izražavanje trebalo da bude predstavljeno.  
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"Bilo je jasno da je to bio jedan jak zahtev da na2��
�	��
-�%"

i da budeš odgovoran prak%� no sam sebi, da nekako po svojim 
moralnim merilima meriš druge ljude, pa i sebe i da se na neki 
na ��
��
-�vodiš za onim što grupa govori, da se nikako ne po-
vodiš za kolektivi�%� kim duhom koji je tad bio opštevaže��
 �

sveprožimaju��"

��/
�	�
-�re društva". 

 
"Odjednom smo ukapirali da mi možemo da pravimo bendo-

ve, da nam je to dozvoljeno, nema veze što ne umem da odsvi-
ram akord, dozvoljeno mi je sad ovim novim, novom etikom. S 
te strane je meni novi talas nešto najlepše što se dogodilo u mu-
zici. Jedna potpuna revolucija, jedno osloba2�nje". 

 
Novi talas predstavlja novinu kod nas u društvenom i 

mu/� kom smislu ne samo zato što je po �lo da se govori o 
nekim stvarima koje do tad nisu bile zastupljene niti tretira-
ne na taj na ��"
��go što je postalo donekle dozvoljeno da 
se o tome govori od strane vlasti. Takav stav bi se mogao 
objasniti shvatanjem tadašnjeg sistema kao jedne mekše 
verzije socijalizma koja je vremenom sve više popuštala pa 
je samim tim bilo mnogo toga toleriano ili makar u manjoj 
meri i manje strožije kažnjavano. Samim tim vlast je zapra-
vo svesno ili ne pravila prostor za nastanak jednog novog, 
auten%� nog vida izražavanja putem muzike.  

 
"Tako da kod nas novi talas jednostavno zaista predstavlja 

nešto novo. Predstavlja novo i u društvenom smislu, zato što se 
govori o nekim stvarima o kojima se ranije nije govorilo. Pred-
stavlja novo što je dozvoljeno da se o tome govori". 
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Novi talas iz perspekti�����sopisa Džuboks 
 

Mu/� ku bazu u procesu formiranja novotalasne mu/� -
ke scene u Beogradu, pružile su beogradske novotalasne 
grupe dok su u simbo�� koj nadograd���
� �stvovali svi oni 
koji su na neki na ��
��
%im talasom bili povezani, bilo da 
su slušali tu muziku, o njemu mislili, pisali, pri �li, u njemu 
živeli. Jedan deo toga svaka
�
 �ne i novinari koji su aktiv-
no pratili i izveštavali o dešavanjima na lokalnoj novotala-
snoj sceni. U nastojanju da uvidim na koji na ��
��
��vinari 
Džuboksa pratili i percipirali ovu scenu, koliko pažnje su 
joj posve��vali, u analizu sam uvrstila broje	�
  �sopisa 
izašlim u periodu od 1979-1981. godine. Budu��
��
��
�� 
�

odre2�nju novog talasa, akcenat sam stavila na njegove po-
 �%ke te u skladu sa time je i moje opredeljenje za ovakvu 
periodizaci��
 ��naka koje razmatram.  

Razvojem mu/� ke kritike, odnosno na �na na koji se 
sagledava rok muzika, po ugledu na svetski pozna%�
 �sopi-
se, razvijala se i kultura slušanja odre2�ne vrste muzike. 
Kao što je radio predsta	����
/	� ni odabir mu/� kog ured-
nika, tako su i mu/� 
�
 �sopisi u odre2�nom smislu obli-
kovani da pruže informacije, mu/� ke top liste, recenzije al-
buma, kritike koncerata, intervjue sa muzi �rima, doma���

i stranim i na taj na ��
���miraju ukus svo��&
 �talaca. Pra-
��njem Džuboksa, kao i zagre�� 
�0
 �sopisa Polet, bilo je 
mogu��
-��titi i usvajati nove informacije iz sveta muzike. 
Veliki uticaj na formiranje same scene imali su i novinari 
�	�0
 �sopisa budu��
��
��
��
�snovu njihovih kritika i re-
cenzija, izveštavanja odre2�na grupa mogla ista��

��
	���-
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na, što je u tom smislu predstavljalo zna ��nu perspektivu 
���
��
�	��
 �sopis bio redov��
 �tan širom Jugoslavije.  

 
"O tim medijskim suporterima, pr	�
%� ka je Studio B, druga 

%� ka je Džuboks, jedna ogromna, jedna mu/� ka novina sa 
ogromnim tiražem, sa od�� nim novinarima, i vr��
 ��na ekipa 
novinara. Tu je recimo Davor Butko	��

�ji je sada u Jutarnjem 
listu, pokojni Saša Stojano	��
G��sma iz Londona’, koji je sva-
kog meseca davao pregled mu/� ke scene u Londonu. Zna �
%�

su te bitne medij�
�
%� ke.". 

 
"Taj Džuboks je formirao stav mladih, tu šta piše da je do-

bro, ti si do���"
���
F�goslavija je tvoja, ideš gde ho����
+
�
%�

tu popljuju i ismeju ...". 

 
"E ja sam kupovala taj Džuboks stal��"
%� no sam znala kad 

izlazi i ono, prvi dan kad iza2�B�
 
 
"Štampa, na primer, to su neverovatni tiraži. Jedan Džuboks, 

isklju �vo mu/� ki magazin, malo nešto film, isto dobra sekcija. 
Ali imaš tu ... bila je bitna i zagra�� ka omladinska štampa tzv. 
Oni su bili najbrži. Džuboks izlazi dvonedeljno, ovi nedeljno i 
na primer odmah imaju intervju, recenziju plo �"
0�raju nešto. 
Mir
�
����
��
��dio naslovne strane i onaj Kordelj, oni su bili ta 
zagre�� ka ekipa koja je bila još manja". 

 
Pitanje lokalne rokenrol sce��
��
 �sto bilo predmet raz-

mišljanja kriti �ra Džuboksa. Iz tih teksto	�
��
�� ljivo da 
je scena u drugoj polovini sedamdesetih godina bila u stag-
naciji: "zadnjih godinu dana u Beogradu, što se ti �
��:ka, 
ništa zna ��no se ne dešava (...) u Beogradu nema nijedne 
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new wave grupe" (Džuboks, 29. februar 1980, 20). Osim 
što nije bilo muzi �ra koji bi scenu trgli iz letargije, i publi-
ka je bila ušuškana u postoje��
�%�nje pa se tako u jednom 
tekstu tvrdi da u Beogradu "ne postoji publika za new wa-
ve" (Džuboks, 29. februar 1980, 20). Samim tim što se 
predstave tadašnje mu/� ke scene zasnivaju na isticanju ne-
dostataka muzi �ra novog opredeljenja, kao i publike koja 
to prati, a pri%��
��
�� 
�
67@4�
0�dini, ponovo se može po-
tvrdi%�
	��
�/neto zapažanje da je novi talas predstavljao fe-
nomen koji se u lokalnoj sredini brzo razvio i nestao. U 
 ���ku pod nazivom "Hronika Bg talasa", u periodu izme2�

1965-68. godine, scena je identifikovana kao "presli
� ka" 
odnosno kao neoriginalna jer se sastojala samo od kopira-
nja zapad��� kih hitova (Džuboks, 27. mart 1981, 38). Kao 
jedan od mogu��&
��/loga takvog stanja, potcrtan je nedo-
statak mesta na kojima bi alternativna i inovativna rok kul-
tura dobila mo0��nost da se razvija. Nezavidnom stanju na 
sceni doprineo je i nedostatak finansijskih sredstava i 
uopšte interesovanja finansijera za pružanje podrške deša-
vanjima poput svirki i koncerata (Džuboks, 4. januar 1980, 
21). Kako bi naglasi��
� ��lost i neinventivnost scene kriti-
 �ri Džuboksa isti �

�ko mladi i dalje slušaju "muziku od 
pre deset godina" (Džuboks, 29. februar 1980, 20). Time se 
tako2�
��glašava otklon od muzike koja bi se mogla oka-
rakterisati kao deo postoje��
��kenrol scene što je vidljivo i 
kroz razmišljanja samih ispitanika.  

Kroz narati	�
 �	�0
  �sopisa, mogu��
 ��
 �� �ti da se 
novi talas zapravo percipira najpre u smislu odre2�nja no-
vih tendencija u popularnoj muzici, me2�
 �%�
 �-�da i 
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pank, pa se ta
�
 �sto termini pank i novi talas javljaju za-
jedno. Me2�tim, ipak to ne treba da zna �
��
��
 %��tirani 
kao istovetni koncep%��
 ;�sto se može nai��
 ��
  ���ke u 
kojima se pank prikazuje u kvalitativnom i hronološkom 
smislu odvojeno od novog talasa, u smislu prethodnika. 
Samim tim možda bi se moglo re��
��
��
��prva novi talas 
upotrebljavan kako bi se njima iskazale nova strujanja na 
doma���
��/� koj sceni koja su najpre obuhvatala pojavu 
pank grupa i formiranje publike koja voli tu vrstu muzike, 
da bi se potom prihvatila i pojava grupa koje se nisu mo-
gle okarakterisa%�

��
B ��%
-��
B
-�
��
��mim tim novi ta-
las kao termin po ��
��
��

�risti za ozna �vanje tih gru-
pa koje su pripadale novoj mu/� koj struji, ali nisu bile 
 ��%
 -��

 	��
 ���to za šta nije postojao ta ��
 ��ziv. U 
Džuboks diskursu na primer, novi talas predstavlja nešto 
pozitivno, inovativno, progresivno, predstavlja preko po-
trebni izraz auten%� nosti na beogradskoj sceni. Koliko ce-
ne novi talas pokazali su i time što je po izboru kriti �ra 
njihovog lista, sastav Šarlo akrobata izabran za grupu go-
dine 1981. Tako novi talas predstavlja nit koja Beograd 
povezuje sa ostatkom sveta, prevashodno britanskog, koji 
je tada držao mu/� ki diktat. Naravno, trebalo bi imati u 
vidu da je to zna �lo nešto samo odre2�noj grupi ljudi. 

Za razliku od medija, sami muzi �ri "tvrdog jezgra" 
beogradske alternativne scene, imali su malo druga �ji 
stav prema tom konceptu. Zanimljivo da su se i tada u nji-
hovim izjavama mo0��
  �ti distanciranja od te novotala-
sne etikete iako je upravo to ono što je dalo identitet nji-
hovom pake%��
;��novi grupe Elek���	nog orgazma su jed-
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nom prilikom istakli kako su oni rok bend a ne nju vejv i 
da se pod tim terminom danas svašta podrazumeva, goto-
vo sve što se pojavi: "Pa to je grozno, u novi talas ljudi 
kod nas sve trpaju, sve što se pojavi" (Džuboks, 10. okto-
���
67@4"
<8,�
*�� no mišljenje se može na��
�

��
��zi-
 �ra iz Šarla akrobate koji smatra��
��
B�
�
	��
��ra da 
se kaže šta smo, da li smo jazz-rock ili šta ja znam, onda 
smo punk grupa" jer se iza nove oznake nju vejva krije za-
pravo nešto staro (Džuboks, 7. novembar 1980, 62). Kroz 
pra��nje narativa i stavova prema novom talasu, mogu��

je pratiti razvoj tog koncepta u doma���
��skursu. Od ne-
 �0
��nje poznatog ovaj pojam je prešao u nešto opšte 
poznato pa postao, moglo bi se re��
 �
 �	�jevrsna moda. 
Raširenost i u neku ruku "opštaprimenljivost" ovog termi-
na, stvorilo je paradoksalnu situaciju jer novi talas budu��

da se odnosi najpre na nešto novo, ne može da bude 
mejnstrim. Tako2�
�
�liko se za formiranje doma��0
��-
vog talasa uzme 1980. godina, kada su objavljeni prvi sin-
glovi i albumi perjanica beogradskog novog tala��"
�
	��

krajem te godine se govori o prezasi��nosti tim terminom, 
moglo bi se zaklju �ti da je on dostigao izuzetno brzu ras-
prostranjenost. Manji otklon prema novotalasnoj etiketi i 
sopstvenoj identifikaciji kroz taj koncept, su iskazali Idoli 
te se iz intervjua sa njima može primetiti kako oni sami 
sebe percipiraju kao novi talas i svoju težnju ka auten%� -
nosti pravdaju ti��
��
B
��
	��
��dimo novi talas neka to 
bude na nov na ��B
$Džuboks, 12. septembar 1980, 22).  

Na osnovu iznetih vi2�nja, zna ���ska višeslojnost ko-
ju poseduje fenomen novog talasa u Beogradu predstavlja 
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odliku na osnovu koje se lokalni novi talas može uporediti 
sa onim što taj termin podrazumeva na Zapadu. Me2�tim, 
okolnosti u kojima se on u lokalnoj sredini formi���"
 �ne 
ga u tom smislu auten%� nim. Novi talas u Beogradu i u ta-
dašnjoj Jugoslaviji predstavlja jedan širi kulturni fenomen 
koji pored muzike obuhvata i razli �te na �ne za ispoljava-
nje kreativnog naboja. Novi talas se mora posmatrati u 
smislu jednog šireg talasa koji je zahvatio razli �te seg-
mente kulturnog života u Beogradu, ko��
 �ne njegov sa-
stavni deo kao što su razvoj fanzina, pojava prvih grafita, 
fotografije, dizajn omota plo �"
 ��/voj diskografije, prva 
predstavljanja na televiziji, kao i nova kretanja u pozorištu 
i književno�%�
 �me se zapravo izražavao taj novi senzibili-
tet koji je ozna ��
/���nim imenom – novi talas (Kremer 
1983, 8). Kao što je jedan od ispitanika istakao, muzika je 
tu najvažni��
 �nilac, soundtrack svega toga, ali ne i jedini. 
Idejna osnova koja prati odre2�nje novog talasa, sa �njena 
je od težnje za razvijanjem auten%� nosti i kreativnosti, ka-
ko u mu/� kom smislu, tako i u pojavnom, zatim od potre-
be za otklonom od postoje��
 ��kenrol scene koja je naj-
 ����
 ��življavana kao "uspavana" ili "jedno�� na", ali i 
za uvo2�njem novih vrsta sloboda u postoje��
 �
	�re 
društvenog sistema, uvo2�njem novog pogleda na svet, 
shva���
�
�=��
 �
�
 �irem smislu. U užem smislu pojam 
"novih sloboda" odnosio se na mo0��nost da se javno is-
kaže odre2�no kri%� ko vi2�nje društva bez ve��&
-�sledi-
ca, ali i proširen opseg delovanja nezavisnog od podrške 
zva�� nih institucija (npr. organizacija svirki). Novi talas 
je i u lokalnom kontekstu neodvojiv od pri �
�
-�javi pr-
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vih pank sastava, kao i o za �cima žanrovskog diferenci-
ranja koje u po �%ku i nije bilo u velikoj meri zastupljeno 
(otud i nejasne granice izme2�
-��ka i novog talasa).  

 
 

Recepcija panka i novog talasa u Beogradu 
 
Prethodno je bilo izneto na koji na ��
 ��
��vremenici 

novog talasa doživeli samo zna �nje ovog fenomena, u 
koje vremenske okvire ga smeštaju, kao i kako se odnose 
prema njegovoj sadržini. Da bi neki fenomen bio sagledan 
sa više strana neophodno je pratiti njegovo prihvatanje od 
strane jednog dela ljudi, ko��
��
 �nili njegovu publiku, ali 
uzeti u obzir i stav zva�� nih insitucija u tom pogledu. Na 
taj na ��
 ��gledavam stav diskografskih ku��
 /	��� nih 
prema novom talasu, ali i države prema tom fenomenu. 
Recepciju u tom smislu posmatram kroz dve kategorije, 
kroz delovanje pojedinih zva�� nih institucija što se re-
flektovalo na mnoge segmente razvoja novog talasa, od 
kojih ovde izdvajam naklonjenost velikih diskografskih 
ku��"

��
�
����vanje i rad Komisije za šund, dok sa druge 
analiziram nivo popularnosti koju je novi talas istvario 
me2�
���šaocima. Dakle, nastojim da utvrdim na koji na-
 ��
��
��že govoriti o popularnosti novog talasa, da li po-
pularnost u tom smislu zna �
����
���di koji su tu muziku 
slušali i pratili, njenu zastupljenostu u medijima ili pak, 
upoznatost ljudi sa tom muzikom i sposobnoš��
��
-��po-
znaju neke osnovne izvo2� �
�
��
%��
%�lasom ih povežu. 
Prilikom identifikovanja odre2�nog fenomena, neophodno 
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ga je uvek pozicionirati u širi kontekst. U slu �ju novog 
talasa, širi kontekst predstavlja šire shva���
 -�jam pop 
mu/� ke scene. Da bi se utvrdila popularnost novog talsa, 
potrebno je uzeti u obzir i ostale stilove muzike koje su se 
u to vreme nalazile u okviru scene, njihovu zastupljenost 
u medijima i to uporediti sa slikom o novom talasu.  

U jed���
 ���ku iz Džuboksa tvrdi se da su na pank u 
našoj sredini najbolje reagovali tinejdžeri i mladi intelek-
tualci (Džuboks, 23. maj 1980, 8). Reakcije javnosti bi se 
najbolje mogle opisati kroz reakcije na promenu fi/� kog 
izgleda mladih koji su se okrenuli panku i novom talasu i 
u tom pogledu se distancirali od prethonog hipi imidža ko-
ji je u to vre��
	��
����
��blje korene u beogradskoj sva-
kodnevici. Ono što je primetno u tom smislu jestu reakcije 
javnosti u smislu iznena2�nja ili šoka takvim izgledom 
koji je podrazumevao uglavnom kratko potšišanu kosu, 
ponekad obojenu u dre �vo zelenu, roze ili plavu boju, za-
tim odevanje koje je podrazumevalo kožne jakne sa raj-
sfešlusima i to��
��� no. Sam izgled Beogra2�na zahva��-
nih novim talasom bi��
��taljnije predstavljen u poglavlji-
ma koja slede, me2�tim na ovom mestu pružam deli�� ne 
obrise kako bih objasnila reakcije javnosti kroz analizu is-
pitanika i njihovih doživljaja svega toga.  

 

"Mi smo izazivali pažnju i doživljavali razne provokacije 
zbog sopstvenog izgleda. Naravno to je sve benigno prema ono-
me što se danas dešava, ali onda je to bilo, za jednu još uvek 
konzervativno društvo, veliki šok. Jer mi nismo bili više oni hi-
pici, koje su valjda zvali ’drogeraši’, nego nisu znali gde da nas 
spakuju jer smo bili uredno potšišani svi". 
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Reakcije javnosti bi se mogle razvrstati u smislu razli-
 �tih perspektiva koje su stvarale neki svoj utisak o panku 
i novom talasu. Neka vrsta otpora, prema mišljenju ispita-
nika se prvo stvarala od strane starijih, autoriteta, kao što 
su roditelji, zatim profesori u školama, zatim od strane 
vlasti, ali i od strane vršnjaka koji nisu bili tolerantni pre-
ma ideji alternativnog izgleda i na �na ponašanja. Otpor 
odre2�nih vrš��� kih gru-�
��
����
 �

�
��
-�stojanja že-
lje za fi/� kim obra �nom sa pankerima ponajviše zbog 
njihovog vidljivog vizuelnog identiteta koji je bio upadlji-
vo druga �ji i odudarao od dominantnih vrednosnih normi. 

 
"Prvi otpor je išao naravno kod ku��"
��
��ditelja, drugi ot-

por bi doživljavao u institucijama društva, škola, gradski prevoz 
itd, tre��
�%por je išao od vršnjaka koji nisu prihvatali, to prevas-
hodno na nivou izgleda. Otud je bilo uobi �jeno za pankere da 
dobijaju batine, to nije bilo ništa posebno, nema osobe kojoj se 
to nije dogodilo jer su postojale grupe koje su jurile pankere, 
koji su bili zapravo ideološki vaspitani da veruju u jednoobra-
znost, i u ideju da je sve što ja ne razumem neprijatelj sa kojim 
se treba obra �nati po svaku cenu". 

 
"To je interesantno, u tim nekim periferijskim delovima gra-

da ljudi te ne osporavaju toliko, ti si im ipak neki komšija, a u 
centru grada možeš da sretneš razne silose koji su u fazonu ti 
mu smetaš, vizuelno ga nervira, ti ga izbacuješ iz takta što si 
druga �ji toliko". 

 
U medijima odre2�ni pojedinci tako2�
��su blagonaklo-

no gledali na pojavu i širenje pank kulture u beogradskoj 
sredini. Po �%kom 1980. godine, u Džuboksu je vo2�na vi-
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šeme�� na korespodencija i debata sa autorom jed��0
 ���-
ka iz Radio Tv Revije koji se protivio panku smatraju��
0�

"prljavom muzikom", te vidom "javnog vre2�nja publike" 
(v. npr. Džuboks, 28. mart 1980, 18). Jedan od pokazatelja 
da je vlast bila na oprezu u pogledu pojave panka i novog 
talasa kao nove forme izražavanja mladih u Beogradu, jesu 
i povremena privo2�nja pankera u policiju na informativne 
razgovore. Takva vrsta opreza gradskog SUP-a, izme2�

ostalog, rezultirala je i sa �njavanjem dokumenta pod nazi-
vom "Informacija o pank pokretu i pojavama vezanim za 
ovaj pokret u Beogradu"20. Na osnovu saznanja do kojih je 
��%��
�	�0
 ���ka došao, taj dokument bi se mogao okarak-
terisati kao svojevrstan presek gradske pank scene po �%-
kom osamdesetih godina. U njemu se nalaze podaci o raz-
vojnom putu rokenrola, anali/�

��� nih stranih grupa, ali i 
dokumentacija o privo2�nim licima, prekršajnim prijava 
koje su se podnosile protiv pojedinih osoba, kao i spiskovi 
predmeta koji su im tom prilikom oduzimani, a koji su 
predstavljali materijalizaciju pank kulture (bedževi, fanzini, 
poste��"
 �sopisi). Jedan od inspektora koji je u to vreme ra-
dio, u intervjuu za nedeljnik Vreme, naveo je nekoliko raz-
loga zbog kojih su beogradski pankeri bili privo2����
�� 
��

bilo najviše o novoj vrsti izražavanja putem ispisivanja gra-
fita i parola po zgradama (što je gradska vlast tuma �la kao 
uništavanje tu2�
���vine,"

��
�
�	�
 �����
-�javi kukastih 

                                                 
20 "Beogradski pank. Pogled iz narodne milicije". Miloš Va-

���"
Vreme, 13. 12. 2007. Dostupno na: http://www.vreme.com/ 
cms/view.php?id=546227, 25. 1. 2012. 
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krstova što je povezivano sa neonaci�%� kim idejama. Neko-
liko ispitanika sa kojima sam razgovarala rad beogradske 
policije posmatra kao vrstu otpora koju je vlast i država is-
kazivala prema pojavi pank kulturea, a se��ju se i informa-
tivnih razgovora na koje su i sami bili pozivani. Teme tih 
razgovo��
��
��
��� ni ticale opravdavanja sadržaja plakata 
koje su lepili kao najava svirki svojih grupa, a ko��
��
��� -
no sadržavale provokativnija gra�� ka rešenja. Tako2�
 ��

bili problematizovani pojedini tekstovi pesama, odnosno od 
 ��nova tih grupa je zahtevano da se ti sporni stihovi dodat-
no tuma �
�
%���
��� no. 

 
"Ja se se���
%�da je bio jedan inspektor za pank. Svi smo išli 

na informativne razgovore kod njega. On sad pokušava da shvati 
šta je to pank, i sad on nas ispituje. A ispituje otprilike tako što 
naravno vidi plakat, a plakat je uvek provokativan, mi smo imali 
neke totalno lude, na ivici, kako da kažem, totalnog neukusa u 
smislu nekog gra�� kog rešenja, ali naravno da bi bio provokati-
van. I on onda naravno nas zove, pa ispituje gde je taj plakat 
umnožen".  

 
"Beogradska policija je u tim organizovanim racijama hapsi-

la pankere po ulica��"
 ��� no izazvana ili motivisana nekim 
bezveze razlogom. Tako smo i razumeli da to sve ipak i nije 
igra i da ako mi sedimo sa 15 godina u kancelariji policijskog 
inspektora i on nas ispituje ’šta ste mislili sa ovim stihom, a šta 
sa ovim’, nego da sve to zajedno radi vr��
��� nu provokaciju u 
lokalnom miljeu i da se to uredno samoupravno socijali�%� ko 
društvo i njegova uredna samoupravna socijali�%� ka omladina 
jako uznemirava nad tim šta se tu valja i šta se to dešava me2�

klincima". 
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Kontrole i opreznost na državnom nivou su se odnosile 
i na nazive grupa. U tom svetlu je dobar primer beograd-
ska grupa Bezobrazno zeleno i jedan njihov neostvareni 
nastup. Nai��"
  ��novi ove grupe su ugovorili nastup u 
Sarajevu 1984. godine u vreme održavanja Olimpijade, 
me2�tim odlukom odre2�nih struktura na vlasti, grupa je 
usled poli%� kog tuma �nja naziva grupe ozna �na kao ne-
podobna, te je svirka morala da bude otkazana.  

 
"Mi smo imali dogovor da sviramo za Sarajevo, Olimpijada 

kad je bila, 1984. i dan pred svirku nam otkažu zato što je komi-
sija neka rekla Bezobrazno zeleno, Zetra21 zeleno, da nismo mu-
slimanski ekstremisti. To nam je rekao tip koji nas je zvao, or-
ganizator".  

 
Kontrole su se protezale i kroz razli �te komisije koje su 

bile povezane sa diskografskim ku��ma. U to vreme u Beo-
gradu postojala je velika izda	� ka ku��
PGP RTB. Jedan 
od ispitanika se prisetio svog iskustva odnosno nemo0��-
nosti da izda album za tu diskografsku ku��
 ���
 ��
 *(�-
NOR (Savez udruženja boraca Narodnooslobodi�� kog ra-

                                                 
21 Zetra je velika sportska hala za sportove na ledu, izgra2�-

na na Koševu, u Sarajevu, za potrebe olimpijade 1984. godine. 
Bila je ofarbana u zeleno. Postoje i teorije prema kojima puno 
ime zapravo /�� � Zelena transverzala što aludira na ideju 
geopolit� 
�0
 ��ganizovanja i povezivanja muslimana sa ovih 
prostora sa muslimanima širom sveta, ���� �to arapskih zemalj-
a. U tom kontekstu se može tu�� �%�
 �
 /������
 �viranja grupe 
Bezobrazno zeleno u Sarajevu.  
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ta) nije složio sa time. Kao glavni razlog tome, našli su se 
stihovi pesme koja je bila zamišljena kao ljubavna pesma 
koja je trebala da oslika razilaženje jednog para i da pritom 
iskaže emocije koje se u tim prilikama javljaju, a koji su, 
me2�tim, protuma �ni kao pesimi�%� ko razmišljanje što su 
 ��novi ovog udruženja ocenili kao nepovoljno po socijali-
�%� ku omladinu.  

 
"Petar i Zli Vuci, nama nije izašao album zbog toga što se 

SUBNOR nije složilo. Imali smo jednu jedinu ljubavnu pesmu, 
jednu jedi��"
 �ji je refren bio ’jer svet samo ludake ra2�"
��
	�-
ruj nikom, veruj samo sebi’ i to došlo na kontrolu, ho��mo da 
snimamo za PGP RTB, oni nam vrate i kažu ne može da vam 
iza2�
��bum, nije u redu da socijali�%� ka omladina razmišlja ta-
ko pesimi�%� ki".  

 

Me2�tim, pojedini ispitanici smatraju da je država ipak 
pružala prostor mladim rok bendovima. Jedan od takvog 
oblika podrške bila je i nagrada Sedam sekretara SKOJ-a, 
koju je dodeljivao Savez Socijali�%� ke Omladine. To se 
može tuma �ti u dvostrukom smislu. S jedne strane moglo 
se posmatrati kao svojevrsna kulturna politika države koja 
je omogu��vala da postoje i alternativni vidovi izražavanja, 
dok sa druge strane neki nalaze objašnjenje u tome što je na 
taj na ��
��žava zapravo stavljala pod kontrolu i kanalisala 
mlade. Tako se može posmatrati organizacija mnogobroj-
nih omladinskih festivala pod pokroviteljstvom istog Save-
za Socijali�%� ke omladine, a na kojima su nastupali i pank i 
rok sastavi, izme2�
��%�lih. Jedan od najpoznatijih festivala 
te vrste jeste Omladinski festival u Subotici. 
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"Recimo postojala je nagrada Sedam sekretara SKOJ-a i to 
je davao Savez Socijali�%� ke Omladine. I on je davao recimo 
grupi Leb i Sol, Pankrtima, dao je da li i Šarlu. Kao da je država 
odlu �la da pusti te neke napredne, nije na primer pustila da od-
lu �
��
��gradu dobije neki pe	� 
��rodne muzike, nego da do-
bijaju ti rok bendovi".  

 
Kao jedan oblik državnog nadzora mu/� ke scene to-

kom osamdesetih godina oli ��
��
�
�
����vanju i radu Ko-
misije za predlaganje gramofonskih plo	�, koja je popu-
larno nazivana kao Komisija za šund organizovana pri Re-
pu��� kom komitetu za prosvetu, kulturu i fi/� ku kulturu 
(Kyaw 2009, 85). Rad ove komisije, mnogi ispitanici ne 
smatraju naro �tim vidom cenzure, ali je opet bila speci-
�� ni na ��
 ��
 ��
 �%	�ralaštvo mladih stavi pod odre2�nu 
kontrolu. Zada%�

  ��nova ove komisije bio je da prepo-
zna��
���
�%�
��

� 
�
����
��
-�nu2�nog snimljenog ma-
terijala ko��
 ��
 �kao na objavljivanje, te da onda donesu 
odluku šta bi moglo da se podvede pod umetnost, a šta ne. 
Ono što je ozna �vano šundom bivalo je dodatno oporezi-
vano i za posledicu je imalo objavljivanje te plo �
-�
	�-
šoj ceni, što je predstavljalo dodatni teret grupama. 

 
"Država nije bila navikla da u to vreme, kako da kažem, da 

se bavi rokenrolom kao bilo kakvim ozbiljnijim fenomenom. 
�� "
����
%�
��
��la nevolja koja finansijski optere��je kupce, jer 
tada poskupljuje album". 

 
"Nije postojala cenzura kao cenzura, ali je postojalo nešto 

što se zvalo šund. Tako je na primer, zbog pri�� no jednostavnih 
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tekstova "O je" Škripca je proglašeno za šund i bilo je nešto 
skuplje. Onda se Jugoton naravno izborio i bila je opšta povika 
u javnosti "zašto bi to bilo", ali taj neki recenzent, zna �
��su bili 
cenzo��"
	��
��
��li recenzenti, je otprilike ocenio da to ne zado-
voljava neke umet�� ke kvalitete". 

 
 

Popularnost novog talasa 
 
Jedan od pokazatelja stepena recepcije i adaptacije no-

vog talasa u lokalnoj sredini predstavlja i odre2�nje popu-
larnosti tog fenomena. Me2�tim, popularnost i sama po se-
bi predstavlja problemati ��

��cpet, a samim tim i utvr2�-
vanje stepena popularnosti nije jednostavan posao. U ovom 
radu popularna kultura, a samim tim i popularna muzika se 
tretira kao specifi ��

��turni segment koji je na odre2�ni 
na ��
�-�trebljavan u lokalnoj sredini i kroz tu upotrebu na 
razli �te na �ne odre2���
*�mim tim istraživanje popularno-
sti na koje se u ovom delu osvr���
��
-���stavlja stati�%� -
ku anallizu slušanosti ove vrste muzi
�"
	��
���lizu zna �-
nja koja konceptu novog talasa kroz procenjivanje njegove 
popularnosti ispitanici pružaju. Shodno tome konceptu po-
pularnosti u slu �ju novog talasa prilazim kroz uspostavlja-
nje klasifikacije na osnovu odgovora dobijenih od vinovni-

�
�
� �snika u novotalasnoj sceni.  

Naj ����
-�lazište na koje su ispitanici oslanjali u svo-
joj proceni popularnosti novog talasa jeste kriterijum broj-
nosti, me2�tim taj doživljaj brojnosti je na razli �te na �ne 
percipiran. U nekim slu �jevima se brojnost upotrebljava 
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da se njome ozna �
-�se��nost koncerata, zatim upozna-
tost ljudi sa postojanjem novog talasa (što nužno ne zna �

i njegovo prihvatanje), zastupljenosti u medijima. Tako2�"

ono što se može smatrati lokalnim karakteristikom jeste 
odre2�vanje novog talasa kao relevantnog fenomena kroz 
pra��nje rada grupe Bijelo dugme. Odre2�ni broj ispitnika 
smatra da novi talas ne može biti posmatran i ozna ��

��

popularan u to do��"
	��
-��

��
-���met interesovanja i 
okupljanja manje grupe ljudi, što se opet odre2�je na 
osnovu kriterijuma brojno�%�

��

��� nog. 

Jedan od ispitanika isti �
 
��
 -�kazatelj popularnosti 
novog talasa jednostavno organizovanje svirke tada mla-
dih bendova, koji uspeju da bez neke ve��
��klame okupe 
oko 600 posetilaca.  

 
"Mi napravimo neverovatne svirke gde smo zvali i druge 

bendove iz svog vremena, i pazi za današnje pojmove to je ne-
verovatno, da mi prodamo 600 karata recimo, sa pet plakati��

na A4, fotokopiranih i zalepljenih kod Jugotona, PGP-a, tu u 
Makedonskoj i ne znam gde". 

 

Neki ispitanici popularnost novog talasa izjedna �vaju 
sa pojmom masovnosti koju ilustruju u izuzetnoj pose��-
nosti koncerata najpoznatijih grupa novog talasa, koji su 
svoje koncerte pravili u ve���
-��storima. Me2�tim, ve��

je broj onih koji popunjenost koncerata posmatraju u 
okviru kapaciteta koji je u to vreme imao Studentski kul-
turni centar kao glavno mesto okupljanja. U tim okvirima, 
novi talas zaista i predstavlja popularan fenomen što se ta-
ko2�
���struje nemo0��noš��
��
��
�2�
�
-��sustvuje odre-
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2�nim koncertima usled velikog broja posetilaca, koji su 
nadmašivali realne kapacitete sala u kojima su se svirke 
organizovale. 

 
"Masovnost je bila ogromna. Naši bendovi, komercijalniji 

koji su iznikli iz tog pokreta, Prljavo kazalište, Azra itd. oni su 
imali ogromnu, prodavali ogromne sale." 

 
"Ako pri �mo u terminima popularnosti, to su bili bendovi 

koji su uvek punili SKC, tu vrstu sala, to su nekad i više dana, 
ok, ali su to bili prostori za hiljadu-dve ljudi". 

 
"Onaj prvi veliki koncert u SKC-u, kad su bili Idoli, Šarlo, 

Orgazam, valjda VIA Talas, ja tamo nisam us-��
��
�2��"
/�-
kr �na je ulica bila, potpuno zakr �na. Tapkaroši su prodavali 
kar%�
-�
 �tiri puta ve���
:�ni, a nijedan od tih bendova, u tom 
trenutku, nema plo �B� 

 
Popularnost se u kontekstu novog talasa mo0��
 � �ta-

vati i kroz postojanje ideje o to��
��
��
�� 
�
�:�ni koja 
ima sve više bendova, gde stalno se formiraju novi bendo-
vi i scena vrlo živo raste. Popularnost se može okarakteri-
sati i kao veliki broj doma��&
0��-�"
 �me se ukazuje da je 
ovaj fenomen našao plodno tle u lokalnoj sredini i da ima 
svoju publiku. Na taj na ��
 %� �
 %���sformacija ka lokal-
nom fenomenu. Pove��nje broja bendova, pratilo je i 
otvaranje novih mesta na kojima su bednovi nastupali. Sa-
mim tim se popular���%
� �tava kod jednog dela ispitanika 
kroz svest o postojanju velikog broja bendova, mesta za 
sviranje, a sa���
%��
�
 �sto organizovane svirke. 
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"Jeste, pa jeste bilo popularno i bilo je puno.....ja se baš se-
���
��
���
����
�	��
��%��
���:��
�
��
���
 ��
��
�	�
���
%��

mesta svirke iz nekih rupa, podruma. Bilo je milion grupa, ben-
dova i otvarala su se mesta nova za svirke i bilo je puno svirki". 

 
"Bila je ve��na tada za to. Ti bendovi su apsolutno imali pu-

bliku i oni su mogli da žive od prodaje plo ��
(
 %�
��ba je to 
funkcionisalo". 

 
Stepen rasprostranjenosti i prihva��nosti novotala-

snog fenomena za odre2�ni broj ispitanika nalazi i u sa-
gledavanju osamdesetih godina kroz podelu na prvu i na 
drugu polovi���
���
�%�
��
	��
-�minjano, novi talas je 
svojim dolaskom, kako u svetu, a tako i kod nas, posta-
vio uslove za žanrovsko bujanje mu/� ke scene i za na-
stanak razli �tih mu/� kih pravaca, odnosno kako bi to 
neki odredili usitnjavanje ili diferenciranje scene. U tom 
smislu jedan deo ispitanika sagledava popularnost novog 
talasa kao preduslov za popularnost ko��
��
%��
%�las iza-
zvati u drugoj polovini osamdesetih godina. To se odnosi 
na dve polovine osamdesetih godina. Naime, period prve 
polovine osamdesetih bi se mogao posmatrati i kao pe-
riod pojave i širenja novog talasa koji nije popularan u 
ve���
��ri. Me2�tim, novi talas iz prve faze je zapravo 
uticao na to da se to progura u mejnstrim, takva vrsta 
muzike pa da se odvija u drugoj polovini osamdesetih 
jedna vrsta prekompozicije te da se tek tad razvija sve 
ve��
-�pularnost. Dakle novi talas predstavlja odre2�nu 
osnovu ko��
��
�
	�likoj meri uticati na potonje bendove 
ko��
��
�
���goj polovini osamdesetih ostvariti veliku po-
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pularnost. Na taj na ��
��vi talas posredno se može sma-
trati uticajnim fenomenom. 

 
"Zna �
��vi talas nije imao tu vrstu popularnosti koju su po-

sle svi ovi bendovi dobili, ali je bio temelj na razli �te na �ne za 
sve to. Bilo da su ljudi iz tih bendova pravili kasnije komercijal-
nije stvari, komercijalnije ne mislim mu/� ki nego prosto koje 
su se bolje prodavale tipa umesto Šarla Ekatarina. Bilo da su 
pod tim uticajem nastajali bendovi koji su bili popularni, kao što 
je Bajaga i instruktori"
���
��
��
��njati ti bendovi iz tog talasa, 
kao Film�
 ���
 ��"
�

���njoj liniji, pod uticajem novog talasa se 
menjati, ova stara škola kao što su Ri�����	��ba, i pre svega Bi-
jelo dugme" 

 
Prema nekima, popularnost novog talasa se može oce-

niti i kroz upoznatost ljudi sa time te sa pozitivnom ko-
notacijom koji je novi talas sa sobom nosio. Samim tim 
bilo je pitanje važno da li se poznaju osnovne grupe no-
vog talasa, nešto poput opšte kulture što zna �
��
��
0�-
neralno to bilo pozitivno vrednovano i da je muzika ge-
neralno, a preko nje i novi talas predstavljalo važno sred-
stvo identifikacije, odnosno izgradnje svo��
�� nosti. Bit-
no je naglasi%�
�
 �njenicu da su svirke koje su bile orga-
nizovane u Studentskom kutlurnom centru, koji se navo-
di kao jedno od glavnih koncertnih prostorija, i mesto 
okupljanja kako muzi �ra, tako onih koji su bili zaintere-
sovani za muziku zapravo bilo besplatno, što je možda 
jednim delom razlog tolike raširenosti me2�
 ���dima. 
Kako nije bilo mnogo mesta za izlazak u to vreme, SKC 
je ujerno predstavljao nezaobilazno mesto, a kako je bio 
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novotalasne orijentacije, mnogi mladi su se upravo tu 
mu/� ki obrazovali. 

 
"Pa jeste. Mislim ali nije to bilo sad ona Bitls histerija, niti je 

bilo........mislim svi su znali ko je, šta je, svirke su bile pose��-
ne. Ali veliki deo toga je bilo za džabe. Posle je bilo za pare, ali 
veliki deo je bio za dž u SKC-u".  

 
"Recimo to 1984-1986. Talking Heads su za grupu ljudi 

predstavljali opšte mesto. Zna �
 ��slovno ko god je išao u ta-
dašnju XIV, VIII, V, eventualno III, I, ko je iole držao do sebe, 
nije želeo da se definiše kao ’ljakse’, slušao je to, odnosno tvr-
dio je da to sluša". 

 
"E sad opet, s druge strane, imamo i onu pri �

��
�
��/redu 

svi slušaju rokenrol, a dvoje slušaju narodnjake pa to kriju, ali ti 
što slušaju rokenrol tu imaš 30% ABBA, ne znam 25% Zdravko 
;����"
 �
onda ovaj mali segment posve��nih. Sad ti nekom da 
pri ��
�
0��pi Joy Division 1979. i 1980. godine". 

 
"Izme2�
67@4-1982., ti si bio poslednja džiber �na ako nisi 

znao raspored pesama na prvoj strani grupe Clash, ako nisi pre-
slušao ovo ili ono. To je bilo apsolutno preovla2�ju��"
%�
��
��lo 
kao pre deset godina turbo folk, samo to, ti nemaš ništa drugo, 
jer ako nisi to, ti si out, tebe nema nigde jer to su bila dešavanja. 
Izlaziš jednom nedeljno na koncert, koncerti u gradu su novota-
lasni, sviramo mi, smorio se ne smorio se, ti tamo izlaziš.  

 
Važan vid popularizacije novi talas doživljava i kroz 

upliv u svet medija, konkretnije televizijskog i radijskog 
programa. Kako je u to vreme izbor radio i televizijskih 
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stanica bio sveden na nekolici��"
�
 ���
��
���to više re-
 �
��ti kasnije, ljudi su gledali i slušali ono što je bilo do-
stupno, a kako toga nije bilo puno, bili su okrenuti ka ono-
��
��
  �ga su mogli do��"
 �
���nom izboru izvora. Od 
trenutka kada je novi talas dobio i svoju vizuelnu formu 
kroz televiziju, veliki deo ljudi je sa tim bio upoznat. 

 
"Tako da ta 1981. godina predstavlja zapravo izlazak na svetlo 

dana i u tom trenutku to je i vrlo popularno. E sad zašto je popularno, 
ja ne mogu da znam. ;�njenica je da postaje popularno, da se vrte 
stvari ali  �njenica je da se stvari vrte naravno tamo gde mogu da 
se vrte, državni radio, državna televizija jer nema ni �0
%����0B 

 
Interesantan pokazatelj popularnosti novog talasa za 

mnoge ispitanike predstavlja promena orijentacije rokenrol 
zvezda, grupe Bijelo dugme. Neš%�
 ��� no tome, navodi i 
Kateforis kada objašnjava kako se stupanje novog talasa u 
mejnstrim vode može posmatrati kroz uticaje koji su vidlji-
vi u radu nekih grupa koje izvorno ne pripadaju ovom mu-
/� kom zvuku, ali su njime inspirisani (Cateforis 2011, 40). 
Naime, sastav Bijelo dugme je percipiran kao sastav koji je 
pratio trendove, pa su se tako u momentu procvata novog 
talasa na jugoslovenskoj sce��"
 ��novi ove grupe preorijen-
tisali ka tom impulsu, uneli izmene u svoj imidž, uveli neke 
elemente (ska) koji se karakterišu kao znak novog talasa. U 
tom smislu se najviše referira na njihovu pesmu "Ha, ha, 
ha" sa albuma "Doživjeti stotu" koji je bio objavljen 1980. 
godine. Kao razlog promene u mu/� kom i imidžu grupe se 
navodi svest o tome da je novi talas postigao odre2�ni ste-
pen popularnosti, da je oformio publiku koja je spremno 
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prihvatila takav vid mu/� kog izraza, koji se razlikovao od 
dotadašnjeg, te ukoliko je neko imao nameru da ostane u 
mu/� kom vrhu, morao je tome da se prilagodi. 

 
"Al pazi, znaš kad se vidi da je nju vejv ovde imao zamah? 

Kad je Brego	��
��formisao Bijelo dugme�
���
%�
 �ješ ska, on 
je u žaketi��"
���
��ku kosicu kao neki novi romantizam i plin-
ka na gitaru ska ’Svi marš na ples" ili kako se zove. E to je do-
kaz da je to bio relevantan fenomen, i odgovor na ono tvoje pi-
tanje da li je to bilo popularno me2�
���dima. Sad tebi to ništa 
ne zna �"
���
��
�/��
��
%��
����ku Fender Telecaster gitaru ko-
ja ima taj tanak plinkav zvuk koja je bila omiljena u ska i nju 
vejv i pank vreme. Imaš tu onaj prangija zvuk koji opali onako 
jako, kako da ka=���
?� no menja i gitaru".  

 
"Ako su se Bijelo dugme i Goran Brego	��
��ka �li na to, šta 

re��
��lje jebi ga. Oni su se ošišali za onaj album ’Doživeti sto-
tu’ i kao sviraju nju vejv�
+
�
��
��

��
	��
%�da veliki i mega 
se naka ��
��
%�"
%�
%�
��da govori da jeste to u jednom trenutku 
stvarno bilo, ali ne predugo". 

 
Pored ljudi koji smatraju da se novi talas može smatrati 

popularnim fenomenom, druga grupa ispitanika pod popu-
larnoš��
 -��razumeva velike tiraže, odnosno veliku broj-
nost kako u pogledu publike, tako i objavljenih plo �
�
���-
slu tiraža. Ukoliko se to uporedi sa onime što je predstavlja-
lo ostatak scene, dolazi se do toga da je to bio mnogo manji 
broj, nego oni koji su slušali neku drugu vrstu muzike.  

"Dakle, ne da nisu svi slušali pank ili novi talas, nego je to za-
pravo slušala jedna strašna manjina. Ono što je�%�
 �njenica je da 
je u to vreme pank prodro u mejnstrim upravo zbog tog nekog 
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šok kvaliteta koji je sa sobom nosio i zbog tog jednog speci�� nog 
anti-društvenog i nekog kontrakulturnog, jako ljutog, radikalnog 
stava i to je onako uznemiravalo duhove". 

 
"Iz današnje perspektive, ako pri �mo o zemlji koja je imala 

22 miliona stanovnika, to je bilo minorno, to je jako mali segment 
ljudi. Ako uzmeš da je Beograd u tom trenutku imao tipa milion i 
trista hiljada, a oko ovoga svega se vrtu tu par hiljada ljudi". 

 

Tako postaje važno sagledati širi kontekst u okviru ko-
ga se posmatra popularnost i prihva��nost novog talasa u 
našoj sredini. Ako se referira samo na gradske sredine, u 
njima je u velikoj meri bio zastupljena ovakva vrtsa muzi-
ke me2�
��re2�nom grupom ljudi. Ukoliko se neko kre��

u tim krugovi��"
 %�
��
��
 �ni mnogo zna ��nijim nego 
što to zaista i jeste, me2�tim, ukoliko se iza2�
�/
%�0

��ga 
shvati se da tu postoje i druga �ji vidovi mu/� kog oprede-
ljenja koji su masovniji. Samim tim, novi talas je nešto što 
je ti-� no urbana pojava, vezuje se za gradove pa se sa-
mim tim popularnost može meriti u tim okvirima. Van tih 
okvira on ne zavre2�je veliku popularnost, niti važno me-
sto u individualnim ili kolektivnim identifikacijama. 

 
"Meni je bilo pri�� no jasno da to koliko god živahno, kvali-

tetno, eventualno zna ��no u par najve��&
0��dova, da to ne do-
bacuje izvan toga. Ti kad sravniš tih godina ko je od narodnjaka 
koliko prodavao, vide���
��
��
%�
�	�

����%� no ve��
%�raži. Što 
zna �
��
��
%�
-�blike uvek bilo više, samo što je mi nismo vide-
li jer tada nije baš bila takva osmoza selo-grad, odn. nisu grado-
vi bili toliko poselja �ni pa se nije dešavalo da ti u istim halama 
gde rok grupe, doma��
�
�%��ne imaju po 5 i više hiljada ljudi na 
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koncertima, da nastupaju i narodnjaci. To je po �lo da se dešava 
u drugoj polovini 1980ih". 

 
B��
��
 �� no mislim da nije. Popularni��
��"
 �ni mi se, sada 

nego onda. Jer u onom periodu su izleteli Bajaga, koji nije si-
gurno novi talas, i Plavi orkestar, koji opet nije novi talas, koji 
su postali veliki i popularni bendovi". 

 
 

Mejnstrim zvuci na beogradskoj mu���koj sceni 
 
Širi kontekst za sagledavanje popularnosti novog talasa 

predstavlja i obuhvatniji pogled na dešavanja u okviru do-
ma��
��/� ke scene u tom trenutku, podrazumeva i pogled 
na ostale mu/� ke pravce koji su u tom smislu bili zastu-
pljeni. Na osnovu iskaza ispitanika, pokušala sam da izdvo-
jim one izvo2� � ili stilske orijentacije koje su percipirane 
kao dominante, kako bi se dobila šira slika u okviru koje je 
svoje zna ��no mesto zauzimao i novi talas. U tom kontekstu 
pominjem i pitanje izda	� kih ku�� od kojih se kao najvažni-
je isti � PGP RTB u Beogradu i Jugoton u Zagrebu. Dok je 
PGP percipiran kao "konzervativna izda	� ka ku��B" dotle je 
nasuprot njoj Jugoton bio doživljavan kao daleko "otvoreni-
ja" i "savremenija" ku��� Takva vrsta konotacije ne  �di uko-
liko se uzme u obzir podatak da je sva novotalasna izdanja 
koja se smatraju simbolima beogradske novotalasne scene, u 
prvom redu kompilacije Paket aranžman i Arti���	ka radna 
akcija, kao i albumi doma��&
��votalasnih grupa Elek���	ni 
orgazam ("Elek%�� ni orgazam", 1981), Šarlo akrobata 
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("Bistriji ili tu-���
 �vek biva kad", 1981) i Idoli ("Odbrana 
i poslednji dani", 1982) izdao zagre�� ki Jugoton. 

Tri struje u svetu doma��
��zike koje su paralelno sa 
novom talasom ispunjava��
 /	� ni etar Beograda, bi se 
mogle ozna �ti kao "novokomponovana narodna muzika", 
"zabavna muzika" i ono što se smatralo pod "mejnstrim 
rokenrolom". Zoran Janjeto	��"
��/matraju��
��rodnu mu-
ziku u socijali�%� koj Jugoslaviji, uspostavlja razliku izme-
2�
��vokomponovane narodne i izvorne narodne muzike. 
Pod novokomponovanom narodnom muzikom ovaj autori 
podrazumeva muziku "koju stvaraju pojedinci s imenom i 
prezimenom, sa ciljem zabavljanja publike i ostvarivanja 
zarade" (Janjeto	��
3464"
89,�
 

Da
��"

��
�%�
��
	�� nekoliko puta do sada isticano, do-
ma��
��/� ka scena po �%kom osamdesetih godina nije u 
velikoj meri bila žanrovski podeljena. Me2�tim, sa poja-
vom novog talasa dolazi do ve��
��ferencijacije u tom po-
gledu. Kao prvo, rokenrol je produbio svoja zna �nja. Nai-
me, pod rokenrolom se sada po �lo podrazumevati kako 
dotadašnja rokenrol muzika koja je iz perspektive novih ge-
neracija po �la da se ozna �va kao "kla�� ni rokenrol", za-
tim i novi talas, kao i pank. Jedan od prvih spojeva publike 
ka��
 ��
 �� 
�
��/� kim ukusima ostvarila je grupa Bijelo 
dugme u pogledu popularizacije rokenrola, te pridobijanja i 
onog dela publike koja je do tada smatrana publikom na-
rodne muzike. Time, rokenrol s jedne strane postaje popu-
larizovana mu/� ka forma, dok s druge strane to kod odre-
2�nih urbanih grupacija izaziva otklon usled nemo0��nosti 
da prihvate takvu vrstu identifikacije koja odražava njihov 
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pogled na svet. U tom smislu moglo bi da se govori o 
"mejnstrim rokenrolu" koji je u percepciji ispitanika otelo-
tvoren kroz dve popularne grupe - Bijelo dugme i Riblja 
	��ba. Njihova popularnost se najviše isti �

��/
�
�ziva-
nje na tiraže u kojima su albumi ovih grupa štampani i pro-
davani, kao i broja publike koja je do poslednjeg mesta is-
punjavala najve��

��certne hale. 

 
"Onda je gradska omladina nekako prevladala i taj gradski 

model je postao zarazan širom Jugoslavije, mislim postojali su 
novokomponovani narodnjaci i 1970ih godina, ali mladi su od-
jednom preko Bijelog dugmeta upoznali se sa rok muzikom. Bi-
jelo dugme je nekako napravilo varijantu rokenrola koja je razu-
mljiva ljudima koji slušaju narodnjake". 

 
"Ovde i dalje u celoj toj pri �
�%�
��
/��va i medijski i to, ov-

de Ri�����	��ba hara u istom tom trenutku, paralelno. Stadioni, 
hale Pionir i ostalo" 

 
"Ri�����	��ba proda recimo 300 hiljada albuma, Neda Ukra-

den proda 600 hiljada albuma, a Idoli npr. prodaju 18 hiljada. 
Vrlo grubo ti to pri ��"
���
34
-�ta više je ’Zora je svanula’ ne-
go ’Moja si’ ili ’Kenozoik’ ili tako nešto, to je ... ovaj na stadio-
nu, oni u SKC-u". 

 
Kao zna ��nu vezu mladih i narodne muzike predstavlja 

pojava fenomena zvanog Lepa Brena po �%kom osamdese-
tih godina, ali i promena imidža brojnih peva �
��vokom-
ponovane narodne muzike22 pod uticajem rokenrola. To se 

                                                 
22 V. npr. Stojanov��
6788. 
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u prvom redu odnosilo na ženski deo odnosno na peva �ce 
narodne muzike koje su po �le da se udaljavaju od imidža 
"devojke sa sela" i da preuzimaju odre2�ne modele kojima 
bi iskazale svoju "modernost". Budu��
��
��

��
��per mo-
dernosti u manjim sredinama uvek nešto što dolazi iz za-
padnih centara, sto0�
 ��
  �di opredeljenje za elemente iz 
popularne muzike odnosno rokenrola kao simbola urbanog 
i modernog na �na života. Takav trend je bio zastupljen i 
kod muških izvo2� �"
��duše u manjoj meri u po �%ku. De-
lovi rokenrol ikonografije koji su bili preuzimani od strane 
narodnih peva �
��li su duga kosa, nao �re za sunce, zlatne 
pantalone, zvoncare itd. Me2�tim, ono što je u tom smislu 
bitno napomenuti jeste da narodna muzika u tom trenutku, 
prema mišljenju ispitanika, ne zauzima veliki deo medij-
skog prostora, uprkos tome što takva vrsta muzike okuplja 
daleko ve��
����
-�blike nego, na primer, rokenrol.  

 
"Narodna muzika ne postoji do pojave Lepe Brene. To je 

1982. Tu prvi put ta narodna muzika dobija taj influens iz ro-
kenrola. Recimo Hašim Ku �

J�ki ima du0� ku kosu i nao �-
re za sunce, pa onda Zorica Brunclik, ona tad prvi put nastupa u 
nekim odorama glem roka, zna �
%�
��
-�vi da oni izlaze iz tog 
svog okvira ’muzika za prelo’. Pazi tad je folk muzika andergra-
und u stvari. Ljudi ga vole, ali ono je medijski anderground. Re-
cimo Poselo, to je puno, više nego što napuni Elek���	ni orga-
zam. Tu pevaju ovi Južni vetar, to je prepuno, Hala Pionir, ali to 
mediji ne registruju". 

 
"Zorica Brunclik je u to doba, sredinom 1980ih izgledala 

kao Labelle, nevi2��
-��jekat, sva obu �na u srebro, to je taj ne-
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ki proboj koji je neverovatno bio, prili ��
���kid sa tradicional-
nim što je bilo do tada. Pa Dragana Mirko	��"
1�pa Brena pa 
G � ��ski rokenrol’, to je sve približilo taj mejnstrim koji je iz-
lazio iz roka preko Bijelog dugmeta, sa narodnjacima. Na kraju 
su se oni spojili u jedan pri�� no uspešan brak".  

 
"Pa mislim, kako da kažem, se���
��
��
��
J�lid Muslimo-

	��
 %��
 -�javio sa onom belom šiškom, pa je to bilo svi, ceo 
mejnstrim je krenuo da nosi tu belu šišku, Lepa Brena se pojavi-
la. Neke najrazli �tije pevaljke i neki krajnji neukus i naravno 
ono što je bio mu/� ki izbor te SFRJ, a to je bio onaj festivalski, 
onaj šlagerski od onog hrvatskog Oliver Dragoje	��"
��
�	�&
��-
ših Miki Jevremo	���������slim takve budalaštine". 

 
Ka��
��
�� 
�
��gledavanju i vrednovanju narodne muzi-

ke, ispitanici su pokazali jak otklon prema tome objašnjava-
ju��
 0�
 	�likim kulturnim razlikama izme2�
 ���&
 
�ji su 
slušali tu vrstu muziku, i njih koji su bili opredeljeni ka 
panku i novom talasu. Narodnjaci se u tom pogledu ozna �-
vaju kao "drugi" i potpuno neprihvatljivi od strane "nas", 
tako da se to može posmatrati kao paralelna egzistencija 
razli �tih mu/� kih stilova i preferencija koje se nisu meša-
le. Tako2�
��
��ti �
��

�ji na ��
��
%�
�
����tvu u kome su 
se kretali doživljavano kao neka vrsta sramote, nešto što se 
javno ne pokazuj�
 �

��
�
��
��kazuju neke preferencije u 
tom pravcu. To zapravo predstavlja svedo ��stvo da su 
mu/� ke preferencije sa sobom nosile jedan širi identifika-
cijski identitet, koji je u sebe uklju �vao i kulturne vrednosti 
koji leže u osnovi te muzike. Muzika je u svemu tome bila 
odre2�ni soundtrack za kulturne vrednosti i vrednosne si-
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steme koji su se iza toga nalazili i koji su bili vrlo važni u 
identitetskom prepoznavanju za ispitanike. 

 
"Mi smo mislili da postoje jake kulturne granice koje su ne-

premostive, da ne možemo mi i taj Tozovac iz tog našeg vreme-
na ili Lepa Brena, da su to apsolutno, ne paralelni svetovi, nego 
zaista paralelni univerzumi". 

 
"Tad je bio blam apsolut��
���
��
�	��bu i tamo se daviti sa 

nekom muzikom, obla �ti se kao pevaljka itd, to nije postojalo 
uopšte. Dakle znalo se, to seljaci rade, a mi koji slušamo nor-
malnu muziku, mi ne radimo". 

 
"Bi��
��
 ��no da neko zna neke re �
��
��kog Šabana Šauli��


ili tako nešto. Kakav crni Toma Zdravko	��
/�
�%��dard za tužnu 
muziku, to nije postojalo, ja sam to po���
 �la. Nije bilo ono ti na-
ru ��
-�smu u kafani pa znaš re ��
?�
��
��lo nepojmljivo nama". 

 
Pojedini ispitanici smatraju da je u to vreme u panker-

skom i novotalasnom okruženju i disko muzika bila perci-
pirana u negativnoj konotaciji, te da im ona tako2�
��je bi-
la u velikoj meri bliska. Tako2�
 ��"
 �

��tekstu narodne 
muzike uspostavlja razlika izme2�
 �%�rogradskih pesama 
koje su prihvatljive, i novokomponovanih varijanti koje su 
bile u potpunosti odba �ne.  

 
"Nula, apsolutno nula. Ono što su sada narodnjaci, u kontek-

stu u kome pri �mo je bio disko. Imao si u razredu recimo nas 30, 
bilo ih je 5-6 koji su se furali na disko i to onako bez blama, ho��

da budu lepo obu �ni, da muvaju ribe, dobre ribe su u disko klu-
bovima a ne ove vaše pankerke, i onda on kupuje disko plo �
�
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mi ga gledamo kao džiber �na poslednja. Narodnjaci nisu postoja-
li. One narodnjake ’od izvora dva puti��G
��
 ��
��mo onda ako ti 
se neko iz provincije ženi pa odeš jednom godišnje na svadbu". 

 
Ka��
��
�� 
�
/�bavnoj muzici ili "pop mejnstrimu" ka-

ko ga deo ispitanika odre2�je, naj ����
-��meri su Zdravko 
;����"
/�tim grupa Zana, Novi fosili. Upr
��
 �njenici da 
ni ova vrsta muzike nije visoko vrednovana me2�
���bite-
ljima novog talasa, u smislu da se oni sa njom nisu mogli 
identifikovati, u pore2�nju sa narodnom muzikom dobija 
pozitivnije ocene.  

 
"Mejnstrim, Zdrav
�
;����
��
�	�

���
C���	
�
;����"
�	�



on kad izda, volele su ga devojke, punio je stadione". 
 
 





 

NOVOTALASNI BEOGRAD: 
KREIRANJE KULTURNE  

PREDSTAVE GRADA 
 
 
 

 
 

Me2�odnos izme2�
��zike i me�%�"

��
�%�
��
	��
��lo 
re �"
-���stavlja dvosmernu putanju. U prethodnom delu, 
prezentovan je na ��
��

�ji se u kontekstu novog talasa i 
Beograda, može govoriti o lokalizaciji muzike, odnosno o 
razvijanju njenih karakteri�%� nih odlika. Me2�tim, ukoli-
ko se ima u vidu druga strana tog procesa, odnosno teza 
da i muzika poseduje sposobnost da uti �
��
��/voj ose��-
ja lokalnosti, moglo bi se postaviti pitanje na koji na ��
��

novi talas muzikalizovao ovaj grad? Pod muzikalizacijom 
prostora podrazumevam formiranje ose��ja lokalnog iden-
titeta, ose��ja lokalnosti (u smislu sopstvene identifikacije 
sa time), kao i predstave o lokalnosti (konkretno predstave 
o Beogradu toga doba) koje se temelje na novom talasu 
kao lokalnom fenomenu. Lokalnost se u kontekstu novog 
talasa i Beograda uspostavlja i konstruiše na tri ravni, koje 
su me2�sobno prožimaju��"
��2�tim, ov��
��
�&
-�sma-
trati kao "odvojene ravni" za potrebe analize. Naj-��
��
�� 

o lokalnosti shva��noj u najužem smislu, odnosno o krei-
ranju i ozna �vanju novotalasnog prostora unutar samog 
grada. Potom, identitet Beograda, kao novotalasnog me-
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sta, dalje se gradi na jednom širem polju, odnosno kroz 
komparaciju i nijansiranje zna �nja na me2�gradskom ni-
vou. Najzad, identitet Beograda se gradi u kontinuiranom 
posmatranju "sebe" kroz pore2�nje sa "ve���
���gim" a to 
je Zapad, shva���

��
��tica modernosti, urbanosti, po-
pularne kulture, a samim tim i novog talasa. Na analizu 
ove tri identitetske ravni primeni��
 ��gevljevo vi2�nje 
dvostruke auten%� nosti. Kako se identitet uvek gradi kroz 
odnos prema nekome ili ne �mu, tako se i novotalasni Be-
ograd gradio kroz odnos prema više elemenata. Ukoliko 
se krene od najmanjeg ka najve���
���mentu, to bi moglo 
da se predstavi na slede��
na ���
(
�
	�ru rokenrol scene 
novi talas stoji nasuprot kla�� noj rokenrol sceni, zatim na 
širem polju, novi talas se ogleda spram šireg mu/� kog 
spektra kao što su novokomponovana narodna muzika i 
zabavna muzike, pr�
 �mu najviše dolazi do izražaja pode-
ljenost po principu urbano – ruralno. Zatim se prelazi na 
ve��
 ��van, te beogradski zvuk po �nje da se gradi kroz 
percepciju sarajevskog zvuka, zagre�� kog zvuka, slove-
�� kog zvuka. Potom se formira jedan širi spektar zna �-
nja kada se u identifikaciono polje uvede i Za-��"
-��
 �-
mu se misli na vrstu kulturne i vrednosne odrednice, a ne 
geografske tj. raspore2�nosti u fi/� kom prostoru. U tom 
pogledu, isti �
��
�	�struki identitet kada je Beograd u pi-
tanju. S jedne strane postoji izražena svest da je lokalna 
sredina nešto što je daleko manje (površinski, po naselje-
nosti, ali i u smislu kulturnog, privrednog, tehnološkog 
razvoja) te se stoga Zapad doživljava kao "centar sveta" 
dok je Beograd "periferna oblast". Takva vrsta pore2�nja 
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u vrednosnom smislu odre2�je gradsku topografiju kroz 
formiranja stava i doživljaja pojedinih gradskih delova. 
Me2�tim, ono što je posebno naglašeno i kao karakteri-
�%� no za taj period, to je pomeranje periferije bliže centru 
u smislu upu��nosti u najnovija dešava���"
 �sta me2�na-
rodna putovanja, ali i razvoj sopstvene scene sa auten%� -
nim pe �tom. Tim redosle���
��
��ti predstavljen proces 
koji sam ozna �la kao "muzikalizacija prostora", najpre 
kroz sagledavanje najužeg kontektsta, odnosno izgradnje 
lokalnosti unutar samog grada, zatim u odnosu na druge 
tada zna ��ne urbane centre, i naposletku kroz komparaci-
ju sa Zapadom. Namera mi je da ukažem šta za ispitanike 
zna �
��votalasni Beograd, na koji na ��
0�

��ceptuali-
zuju, ali i kojim mehanizmima se ispitanici služe prilikom 
konstruisanja takve predstave. 

Radi dopune "slike" Beograda osamdesetih godina, 
ukazala bih najpre ukrat
�
 ��
 -��
 
��� nih momenata u 
okviru razvojnog puta ovog grada, u smislu toka njegove 
urbanizacije. Beograd, u periodu posle Drugog svetskog 
rata, beleži izuzetan porast broja stanovnika. Istraživanja 
ukazuju da je u rasponu od 1953. do 2002. godine broj �-
no stanje stanovnika Beograda više nego udvostru �no i 
to najve���
��lom usled velikih migracionih talasa na re-
laciji selo – grad (Raše	��"
��nev 2006, 82). U hronološ-
kom smislu posmatrano, ta migracijska kretanja je mogu-
��
 ��gledati i kao tri talasa. Prvim migracionim talasom 
smatra se period od 1948-1961. godine, koji u kvalitativ-
nom smislu karakteriše "obnova stambenog fonda i pri-
vrednih kapaciteta" (Seli���
344>"
6@9,�
(
tom periodu je 
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i zapo �ta igradnja jednog potpuno novog naselja – No-
vog Beograda. Drugi talas je usledio u rasponu od 1961-
1971. dok se kao tre��
��gracioni talas izdvaja period od 
1971-1981. godine. Jedan od osnovnih razloga usled kojih 
se odvijalo naglo naseljavanje Beograda kao administra-
tivnog centra tadašnje države SFRJ, jeste proces industri-
jalizacije, odnosno prelazak jugoslovenskog društva iz 
agrarnog u industrijsko (Seli���
344>"
6@<,�
 

 
 

��)�$�'(��#$�% *�+�����*�&� 
Novotalasni gradski prostor 

 

Poimanje odre2�nog mesta predstavlja proces konstrui-
sanja i rekonstruisanja zna �nja koja se tom prilikom u nje-
ga utiskuju. Stoga "ose���
��sta" zapravo predstavlja kul-
turne vrednosti koje pojedinci na razli �te na �ne grade, ali i 
prenose na razumevanje odre2�nog grada, dela grada, loka-
cije tako što te vrednosti sa tim mestima povezuje (v. Tuan 
1979, 410). Na taj na ��
��
��že posmatrati i ose���
��kal-
nosti koji je formiran kroz asocijacije sa novim talasom od 
strane ispitanika. Percecija odre2�nog mesta, bi��
��
��
�� 

�
 �tavom gradu ili, pak, nekom odre2�nom delu grada, za-
sniva se na zna ���skom povezivanju izme2�
 ��re2�ne 
grupe ljudi koji ga kao takvog prepoznaju i odre2�nog me-
sta ("mesto" – "novi talas" – "mi"). Novi talas kao mu/� ki 
i kulturni fenomen, izvršio je veliki uticaj na formiranje 
predstava o gradu koju ispitanici dele. U ovom delu, "muzi-
kalizaciju prostora" odnosno ulogu novog talasa u konstrui-
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sanja ose��ja lokalnosti ispitujem kroz analizu predstava o 
gradu koje se odnose na unutargradsku diferencijaciju, od-
nosno ozna �vanje i percipiranje odre2�njih delova grada 
kao novotalasnih mesta (centar-periferija), zatim shvatanje 
mesta u smislu konkretnih ta �ka okupljanja (klubovi, kul-
turni centri, trgovi, parkovi i sl.), te društvenih aktivnosti sa 
time povezanih (koncerti, festivali, slušanje muzike) kao i 
percepcija mesta u smislu medijskog prostora (radio, televi-
zija, štampa). Nastojim da uvidim na ��
 ��
 
�ji ispitanici 
formiraju svoju "mapu novotalasnog Beograda", te koje 
zna �nje Beograd u tom pogledu za njih ima, kao i šta je 
zna �lo biti Beogra2�nin, ljubitelj novog talasa u prvoj po-
lovini osamdesetih godina, kroz iscrtavanje imaginarne ma-
pe ovog grada, prelomljenu kroz novotalasnu prizmu. Kao 
markere te mape sagleda	��

��� na mesta na kojima su se 
ljubitelji novog talasa okupljali, zatim ono što bi se moglo 
ozna �ti kao medijski prostor (štampa, televizijski i radio 
program posve���
��vom talasu), kao i društveni život od-
nosno sve ono što ispitanici vide kao zna ��ne vidove soci-
jalizacije, a koji za osnov ima muziku.  

Iscrtavanjem mentalnih mapa, odnosno definisanjem pro-
stora delovanja u okviru koga su se kretali tadašnji ljubitelji i 
� �snici novotalasne scene, zapravo predstavlja uspostavlja-
nje simbo�� kih granica uz po��� kojih se "mi" razlikujemo 
od "drugih" ("ovde se mi okupljamo", "mi imamo naša me-
sta") (v. Ži
�� 2007a, 76). To mapiranje se odvija kroz kon-
struisanje predstava i svesti o lokalnom, zna �nju koje se 
ostvaruje percipiranje odre2�nih delova grada kao prepozna-
tljivih "ta �ka" sa kojima se neko identifikuje. U pom pogle-
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du, namera mi je da istražim, šta u slu �ju novotalasnog Beo-
grada predstavlja te "markere" na osnovu kojih se pomenuti 
simbo�� ki prostor odražava na fi/� ki, %� nije, koji je to "Be-
ograd" o kojem govore ispitanici. Identitet grada Beograda je 
višezna ��" jer se sastoji od pregršt razli �tih odrednica koji-
ma ga njegovi stanovnici percipiraju. Jedna od njih je i pove-
zana sa unutrašnjom podelom na delove koji su percipirani 
kao "centar grada" od onih dugih koji su predstavljali pojam 
"periferije" u tom periodu. To pored geografskog, sadrži i 
kulturološku oznaku iz razloga što se na razli �ti na �� ti delo-
vi grada vrednuju, tako što se urbanost ve��� delom povezu-
je sa centrom grada nego sa njegovim perifernim delovima 
(Ži
�� 2007a, 86). Centar grada se smatra prostorom "dešava-
nja", prostorom u kome se sve bitni doga2�ji odvijaju, u ko-
me se okupljaju oni koji predstavljaju novi talas, te oni koji 
se smatraju njegovim glavnim protagonistima. Dakle, lo-
kalnost se u slu �ju novog talasa doživljava i u smislu veze 
sa centrom grada, tj. onoga što se kao taj centar u tom tre-
nutku percipira. Topografska speci�� nost se u tom smislu 
ogleda i u odre2�noj klasnoj pripadnosti. Tome u prilog go-
vori težnja ispitanika da se izjašnjavaju mahom kao pripad-
nici srednjeg sloja, kod nekih isitcanje nižeg ekonomskog 
statusa, koji je oli ��
�
�
%��e u kom delu grada su stanova-
li. Dakle, ose���
��kalnosti i deljenog lokalnog identiteta u 
slu �ju muzike se ostvaruje i time što se vr��
 �sto ukazuje 
i kao primer navodi deo grada u kome muzi ��
�%�nuje, što 
kao primetnu tendenciju u slu �ju muzi �ra iz Liverpula te 
medijske želje da nekoga okarakteriše kao muzi �ra iz Li-
verpula navodi i Sara Koen (Cohen 1997, 118). Na taj na-
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 �� se ostvaruje svojevrsna auten%� nost izme2� lokalnog sta-
novništva i lokalnih muzi �ra, kao što je to slu ��
�� identifi-
kacijom o kojoj je bilo re �
-��likom analize tekstualnog sa-
držaja pesama. Pripadanje istoj lokalnoj sredini ukazuje na 
��%�
���
��� na iskustva, što predstavlja odre2�ni osnov za bli-
žu identifikaciju. Samim tim, i u beogradskom kontekstu je 
primetna želja da se iskaže zajed�� ka lokalnost kroz istica-
nje veze muzi �ra i lokalne sredine. Govore��
���nom prili-
kom o mlado�%�
 ��nova grupa koji su u to vreme stvarali 
muziku koja je bila kvalitet��
�
 �ji se kvalitet u tom smislu 
i danas prepoznaje i vrednuje, rok kriti ��
��tar janjato	��

je istakao kako je pe	� 
0��pe Elek���	ni orgazam u to vre-
me bio "tinejdžer sa Banovog Brda"1. 

 
"Ti ljudi koji su bili u tim grupama, od Vlade Divljana do 

Partibrejkersa, oni su svi u tom trenutku, 1980-1984. imali izme-
2�
��cimo 16 i 22 godine. Jako su mladi bili. To je bilo vreme ka-
da su svi bili siromašniji na neki na ���
��je bilo tako potro�� ko 
društvo, kao što je sada. Jedini od svih tih ljudi je automobil imao 
Vlada Divljan, koji je imao žutog fi��
�
��
��
���
��vi2�na faca 
jer ima svoj auto. Šaper, kome je tata bio neka va=��
�� nost, on je 
povremeno uzimao kola od tate i on je isto bio velika faca. Ovi 
ostali, na pamet im nije padalo da imaju. Oni su svi išli autobusi-
ma ku���
*	�"
!�le, Milan Mladeno	��"
 �	�
 %�
 ���di kad se sve to 
završi, koncerti i t�"
  �ka��
���ni autobus pa idu na Novi Beo-
grad, u blokove, da spavaju, kod mame i tate u sobicu. To je 
strašno važan sadržatelj ne �ga. Oni su svi živeli tako normalno". 

                                                 
1 Petar Janjato	��"
 ��

 
��ti ��"
Robna ku��� - Novi talas u 

SFRJ, 1. epizoda 
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Ilustracija 3, Grupa Rad��	ka kontrola. Foto: Goranka Ma%�� 
 
Važan momenat predstavlja i percepcija lokalnih muzi-

 �ra kao sebi ravnih, kao svojih komšija, kao ljudi sa koji-
��
��
����
 �vek može identifikovati. Dakle, ni��
 �� 
�

"zvezda��B
	��
�
��bi ravnim i jednakim osobama. U tom 
svetlu i jedan od ispitanika isti �
 
��
 	�žan detalj da su 
svi ti muzi �ri u to vreme još uvek živeli sa roditeljima, 
bili skromnih finansijskih mo0��nosti, što se ogleda i u 
tome što su se vra����
���nim autobusom ku��"
�
�%�
��lje 
implicira da nisu bili stanovnici užeg centra grada. Pove-
zivanje odre2�nog dela grada sa pripadnoš��
 pojedinim 
socijalnim kategorijama stanovništva ("deca funkcionera") 
pr�
  �mu se centar grada vezuje za one muzi �re koji su 
bili boljeg imovinskog stanja od onih koji su živeli na "pe-
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riferiji" što je u ovom slu �ju Novi Beograd, a što zna �

da su živeli kod roditelja i "išli autobusom" ku�i i "živeli 
normalno", nisu imali sopstvene automobile, što je tada 
predstavljalo i stvar prestiža. S tim se povezuje i uzrast 
muzi �ra koji su u to vreme bili "jako mladi". Me2�tim, i 
oni koji su percipira��

��
 ����niji nisu to bili u velikoj 
meri. Da su "živeli normalno" pokazatelj je to što su živeli 
kod roditelja, vozili se gradskim prevozom, dakle nisu bili 
"zvezde" u tom smislu. Povezivanje muzi �ra i mesta je 
� �gledno ne samo po pitanju dela gra��
	��
��
���
��
 �-
tavog grada. Naime, povezivanjem muzi �ra sa gradom 
odvija se dvostruka identifikacija i mogu��
 ��
 -��titi na 
koji na ��
��zika oblikuje prostor, ali i prostor muziku. 
Ta veza može se posmatrati i identifiksciju sa nekim ko je 
"pravi Beogra2�nin" odnosno sa onim koji je tu ro2��"
���

u kome su ro2�ni i njegovi roditelji (pokazatelj kontinuite-
ta što predstavlja onaj fiksni deo identiteta mesta o kome 
govore Konel i Gibson (Connell i Gibson 2004, 9). Smim 
tim i bend se posmatra kao "beogradski bend". Me2�tim, 
oznaka "beogradski" tako2�
�%� �
��
��
���
%�

�ji predsta-
vljaju predstavni
�
  �tavog novog talasa kao beogradske 
varijante. Dakle, oni su iz Beograda, poseduju beogradski 
identitet, ali su i kao takvi percipirani od strane drugih su-
gra2�na. Me2�tim, tu se proces izgradnje ne završa	�
	��

sada oni po �nju da predstavljaju metafo��
 /�
  �tav beo-
gradski novi talas, odnosno novi talas po �nje da ima taj 
"beogradski" element, da kao takav biva percipiran, pri 
 �mu se to ose��nje "beogradskog" konstruiše kroz odre-
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2�nu grupu, kroz ono što oni rade, kako se ponaša��"
�
 �-
mu govore i to��
��� no. 

 
"Zapravo, smatrani su starim Beogra2�ni��
���
 �ji su rodi-

telji ro2�ni Beogra2���"
 �ji roditelji su bili tu pre Drugog svet-
skog rata. Tako da u tom smislu Idoli bivaju smatrani i prihvata-
ni kao beogradski bend. Ali su oni jednostavno beogradski bend 
zato što su iz Beograda, zato što su im roditelji iz Beograda, ne 
znam da li su baš svima, i pride predstavljaju dovoljno raznolik 
spektar socioekonomskih tipova. Deca doktora, radnika, službe-
ni
�
�
��
/���
 �0�
���
�
%�
��
%� no to, ali bitno ovde ljudima u 
vreme kada sam ja imao 15 ili 18 godina, koji doživljavaju njih 
u suštini, kao apoteozu celog pokreta sa svim onim koketira-
njem, sa tim narodnim, tim avangardnim ruskim pesnicima za 
koje se ovde smatra da ih ne možete poznavati ako ste tek priu-
 �ni došli iz unutrašnjosti. To je u dobroj meri ono što odlikuje 
kasnije i prak%� no ceo taj spektar odnosa me2�
���dima". 

 
"U vreme novog talasa više nije bila retkost putovanje, ali je 

trebalo više love, pa su ti onda....znaš Idoli se nisu samo predsta-
vljali kao eliti�%� ki bend, kao de �ci iz dobrih ku��
 ��
 ��brim 
obrazovanjem, i malo umet�� kim idejama, nego oni i jesu bili. 
Ne mislim ništa ne govorim sad lažnjak, ne lažnjak nego oni fakat 
nisu, njihovi roditelji nisu ni rad�� ka kla��"
-�
��
 ak ni srednja 
ako uopšte govorimo o klasnosti našeg društva onda, nego kao 
neka gornja srednja klasa, što se naravno od onih koji ih nisu vo-
leli, pripisivalo kao ’pank sa Dedinja’, u smislu lažni pank". 

 
Centar grada kao zona intenzivnog društvenog i mu/� -

kog života se ozna �va kroz komparaciju sa perifernim 
delovima grada od kojih su Novi Beograd, Zemun, Milja-
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kovac samo neki od primera, a koji su pomenuti kao kra-
jevi grada u kojima su neki od ispitanika živeli i odrastali 
u to vreme, pa samim tim novi talas doživljavali na auten-
ti ��
 �� ��
 �����
 -��stu-� nosti tog fenoemna u kraju iz 
kog su bili, prijateljstva koja su tom prilikom ostvarivana, 
a koja su jednim delom bila veza��
/�
 ��%�
 ���
��� ne mu-
/� ke preferencije, kao i dostupnost informacija u smislu 
nabavlja���
  �sopisa, mo0��nosti pra��nja odre2�nih do-
ga2�ja, mesta na kojima su se okupljali i tome ��� no. Pe-
riferija se percipira i kao deo grada u kome živi siromašni-
ji deo stanovništva što govori da se prostorni gradski ras-
po���
 B �ta" i kroz njegovo povezivanje sa ekonomskim 
stanjem onih koji su u tim delovima grada živeli. To ipak 
ne zna �
��
%�
��lovi grada, niti ljudi me2�
���ma nisu bili 
dobro povezani. Ispitanici koji su u to vreme živeli van 
užeg gradskog jezgra isti �
 ��
 ��
  �sto odlazili u centar 
grada (za šta se koristi i izraz "oti��
��
0����B,
 �mu sve-
do �
 �
 ���miranje odre2�nih "punktova" po gradu koje su 
prepoznavali kao "svoja" uobi �jena mesta sastajanja. Na-
suprot tome, centar grada se doživljava kao deo grada ka 
kome gravitiraju oni sa više finansijskih mo0��nosti. 

 
"Moje društvo je bilo miljako	� ko-rako	� ko, siromašno. Mi 

smo za izlaske, ako se ne bi skupili u kraju, to je bilo nešto za 
svaki dan, ali se uža���
 �sto išlo u centar, skoro svaki dan ili bar 
3-4 puta nedeljno. Ali su to bile sirotinjske varijante, em se šver-
cuješ do grada, em onda kupuješ pi��"

�kve kafane, kakvi kafi��"

u dragstoru, bio je dragstor u Nuši��voj. Obi ��
��
���
��
���mo, 
kupimo nešto od pi��
 �
 
�pimo sutrašnju dnevnu štampu, pošto 
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smo isto bili jednako vezani za sport u to vreme i za Zvezdu, ve��-
na i onda da sedimo po parkovima naokolo. Moji su najviše voleli 
da sede u Pionirskom parku, izme2�
*�vezne skupštine i Predsed-
ništva. Tu smo sede��
 �sto iz nekog razloga". 

 
"S tim da je kod nas zanimljivo da uloga srca grada, odn. fi-

/� kog centra ili ono što bi Englezi i Amerikanci nazvali city, je 
druga �je, to bi bio poslovni centar, a kod nas se u centru pretežno 
živi. U tom smislu je to malo isto kod nas speci�� no, naš centar 
grada nije isto što i njihov. Kod njih u predgra2�ma žive bogatijih 
ljudi zato što tamo mogu da imaju ku��
�� dvorištem, da gospod-
ski idu kolima na posao al je saobra���
��lje organizovan nego 
kod nas. A kod nas se smatra što si bolje stoje��"
 %��ba da živiš 
bliže centru". 

 
Jedan broj ispitanika koji je u to vreme živeo na No-

vom Beogradu u kontekstu novog talasa, te njegove ras-
prostranjenosti na gradskom nivou, ovaj deo grada posma-
tra kao svojevrsnu "perifer��
%� ku". Jedan od razloga za 
to jeste i "zakasnelost" u informacijama i primanju uticaja, 
koji su u prvom redu bili karakteri�%� ni za uži centar gra-
da. Tako se jedan od ispitanika prise��
��menta do kada 
se on po ��
/�nimati za novi talas, Novi Beograd je u tom 
pogledu bio "neinformisan" odnosno novi uticaji nisu do-
pirali dotle. Samim tim, za ovog ispitanika pri �
�
��vom 
talasu nosi u sebi i odre2�nu topografsku podvojenost. U 
toj me2�sobnoj komparaciji, moglo bi se utvrditi da centar 
grada za ve��nu ispitanika ne predstavlja samo odre2�ni 
deo gra��"
 	��
 -�seduje speci�� no kulturno zna �nje, a 
ko��
 ��
  �sto reflektuje kroz percepciju ovog dela grada 
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kao "naprednog", mesta okupljanja i cirkulisanja ljudi koji 
prate savremene mu/� ke tokove, te se u tom smislu perci-
piraju kao "moderni", nasuprot Novom Beogradu koji je 
iz te perspektive posmatran kao deo grada u kome su "hi-
pici" i dalje bili dominantna skupina, što se odnosilo kako 
na spoljašnji izgled, tako i na vrstu muzike koja je taj 
imidž pratila, kao i mesta na koja su izlazili. 

 
"Ja sam bio sa Novog Beograda i novi talas nije domakao do 

Novog Beograda. U tim krajevima, mi smo svi još imali neke 
recidive skoro hipi vremena u smislu muzike koju smo slušali, 
ali to je onda odre2�valo i stav o životu. I onda sam tre��
��/red 
upisao, otišao u Zemunsku gimnaziju i dospeo u odeljenje sa Sr-
2�nom, on je ovde u centru stano	���
H�
��
	��
-�kupio tu neku 
gradsku ekipu iz centra grada. To je za mene bilo veliko iznena-
2�nje, nisam znao da postoji toliko ljudi ko��
��
	��
/�
%�
��tere-
suju. Ja sam preko njega, pa onda ušavši u to društvo odjednom 
osetio potpuno drugi svet. Ali to je zaista bila razlika izme2�

Novog Beograda i Beograda".  

 
"Ono što je Novi Beograd potpuno izdvajalo, zato što su, ja 

mislim 99% posto ljudi, deca oficira i policajaca. U to vreme, 
1980ih, oni više nisu bili ni u kom smislu elita, 1960ih su mo-
žda deca oficira bili ali su i oni koji su prešli u centar. Onda su 
ovde verovatno ostala deca nekih nižih oficira, država je odlazi-
la lagano i onda po �%ko�
G@4�&
	��
?�%�
����"
 �tava ta pri �

ovde nije bila, bila je posebna, morala je da bude izdvojena, oni 
nisu bili ni elitni deo pri �"

��
:��tar, niti divlji zapad kao mi 
ovamo nego su bili nešto tre���
���glomerat. U ono vreme te je 
to mnogo odre2�valo, ali vrlo si lako u ono vreme mogao, ako si 
hteo da pre2��"
 �%	��
 ��
��la samo do tebe. Ukoliko si ne �mu 



Novotalasni Beograd  228

posve���"
	�lo lako si mogao da se uklju ��"
��su bile te, uslov-
no re �no, elite po centru, nisu bile zatvorene, ko kaže da jesu, 
mislim da laže. Mislim da su lako prihvatali ljude sa strane, dru-
ga je stvar što ja nisam želeo da budem tamo i mnogi nisu, ali 
nisu bili zatvoreni". 

 
Centar grada se pored višeg stepena "upu��nosti u naj-

novija dešavanja" kao druga �ji i poseban deo grada perci-
pirao i po tome što se doživljavao kao deo grada nastanjen 
pretežno "pravim Beogra2�nima" tj. Beogra2�nima "sta-
rosedeocima", koji nisu odnekud "došli". Daljim raš ��nji-
vanjem takvog odre2�nja mogu��
��
�%kriti da se iza toga 
zapravo krije stav prema kome su "pravi Beogra2�ni" oni 
 �ji su i roditelji Beogra2�ni. Takvo saznanje nosi sa so-
bom najmanje dve implikacije. Naime, u prvom redu 
oznaka Beogra2�nin je sa sobom nosila i implicitno odre-
2�nje u smislu klasne pripadnosti (koje je povezano sa 
profesijom roditelja), ali i visok nivo ose��nja "urbanosti" 
(u smislu s tim povezanih kulturnih vrednosti) koje je opa-
dalo sa udaljavanjem od centra grada. Lokalno odre2�nje 
odnosno identifikovanje neke osobe na osnovu dela grada 
u kome živi je podrazumevalo i jedno obuhvatnije odre2�-
nje, šire vrednovanje koje je moglo da se odnosi i na zone 
interesovanja, stepen obrazovanosti, profesiju kojom se 
neko bavi i to��
��� no. Me2�tim, to ne bi trebalo shvatiti 
kao nužni mo���"
	��
-��
kao jedan od na �na na koji su 
se ljudi me2�sobno identifikovali. Novi talas, budu��
 ��

predstavlja izrazito urbani izraz, samim tim je povezan sa 
zonom koja je doživljavana kao najurbanija.  
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"Uvek se postavlja pitanje a ko si, odakle si, odakle su ti rodi-
telji. Ja sam mnogo pu%�
  ��
 /�
 ���de ’ma da, je�%�"
 ��le joj je 
pandur iz Like, al nema veze, sluša dobru muziku’. Zbog toga je 
Novi Beograd isklju ���
��
=�vi na Novom Beogradu, na Novom 
Beogradu žive deca vojnika i policajaca koji su a priori došli". 

 
"Oni kojima bi, po suštini pank i novi val, trebalo da zna �


nešto više i da se na to lakše prime, ovde su to imala deca ofici-
ra, deca direktora i uglavnom su to bila deca iz centra grada". 

 
Jedan od ispitanika svoju identifikaciju kroz poveziva-

nje sa delom grada u kome je živeo iskazuje kroz ukaziva-
nje na uže lokalna mesta okupljanja "okupljanje u kraju" 
što je podrazumevalo gotovo svakodnevna druženja sa pri-
jateljima koji su ujedno bili i komšije. To ne /�� � da su se 
ta dešavanja svodila na takvu vrstu druže���"
	��
��
	���
 �-
sto išlo "do grada" odnosno do samog centra. Me2�tim, u 
tom smislu iskazuje i svojevrsni otklon prema "ekipi koja 
se tamo okupljala", naro �to prema "uniformisanim panke-
rima". Podeljenost na užu i širu gradsku lokalnost se odra-
ža	�
 �
 
��/
 � �stalost i intenzivnije žurke po komšiluku, 
nego po centru grada. Iz njegove perspektive, žurke u cen-
tru grada su smatrane i "elitnijim" (u pogledu zatvorenog 
kruga zvanica), pa samim tim "tu nije mogao da do2�
�	�-
ko". Prilikom ovakve parcelizacije gradskih zona, trebalo bi 
imati na umu da se u ve��ni slu �jeva radi o ispitanicima 
koji su u doba novog talasa poha2�li osnovnu ili srednju 
školu, te da je to umnogome uticalo na njihovo dalje kreta-
nje kroz grad u smislu pose��vanja privatnih žurki, formira-
nja odre2�nog kruga prijatelja. Sa���
%��
��
 �sto, ali ne i 
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nužno, bio slu ��
 ��
 �/bor škole uti �
 ��
 ���bir grupa u 
okviru ko��&
��
��
���be naj ����

��tati. To je naro �to slu-
 ��

���
��
�� 
�
����	noj školi, ma��
��
��� no pokazuje i 
kroz odgovore ispitanika koji su u to vreme poha2�li sred-
nju školu. Izbor škole je uticao na prostor kretanja u smislu 
dešavanja na koja se odlazilo, krug ljudi u kojima se kreta-
lo, žurke koje su se pose��vale.  

 
"To je obuhvatao potez od, opet ti ja govorim u kontekstu 

mo��"
 ���
 %�
 ��
 	��
 ��ta i Osma, zna �
 %�
 ��
 ��le te neke dve 
gimnazije koje su bile tu, da kažem u centru i pokrivale su zna �

taj Stari grad i Vra ��"
 �� �naju��
 �
#������
?�
 ��
�
 �%	�ri ceo 
potez tog, ajd da kažem, centra grada. I tu su se opet uglavnom 
okupljali ljudi koji su živeli i išli u te gimnazije u tom delu gra-
da, tako da i tu se pravila neka, znaš ono, ne mogu da kažem se-
lekcija, ali uslovno re �no podela".  

 
Gradskim jezgrom se, u ovom slu �ju, podrazumeva 

ono što se u kolokvijalnom govoru naziva "krugom dvoj-
ke". Izvorno, "krugom dvojke" se smatrao prostor u centru 
grada kroz koji prolazi tramvajska linija broj 2 te koji je 
kružnim kretanjem pomenute linije ome2��"
�
�%�
��
-��-
razumevalo prostor od Dor��la do Zvezdare. Me2�tim, 
krug dvojke odnosno takva oznaka za ono što se podrazu-
meva "užim gradskim centrom", pored svoje fi/� ke od-
rednice, sadrži i vrednosnu dimenziju, ko��
��
� �tava i u 
konkretna mesta koja se u tom krugu nalaze (škola, kafa-
na, klub), a koja predstavljaju prostor u okviru koga se 
okuplja grupa ljudi koja dele te kulturne vrednosti. 
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"(...) onome što se percipira kao Beograd, a to je zna �"
-�-
menuo sam, gimnazije potez od Dor��la do Zvezdare. Zaista i 
masa bendova nastaje to Pe%�"
H���"
;�trnaesta uz Tre��
�
��vu. 
U svakom slu �ju, dešavanja se bukvalno fokusiraju za ono što 
se predstavlja gradskim jezgrom ili starim gradskim jezgrom. 
Zna �

�lokvijalno se kaže ’krug dvojke’, to je zapravo bio širi 
krug dvojke. Tu se verovatno javlja taj ose���
��
��
%�
��ograd-
ska muzika". 

 
"Pošto je Beograd mali, mali u smislu za taj neki krug ljudi. 

Svi smo se skoro znali. Ja ono što mi kažu ’ti sve znaš ljude ov-
de’. Ja kažem ko je jednom kro ��
��
�	��
��falt, krug dvojke, 
za to ono, to znam jer tu stanujem, tu sam odrasla, tu smo sve 
ono, ovaj, tako se zna. Ovog znaš iz Cepelina, ovog znaš iz....ne 
znam......kako se zvala ona druga, ne znam, iz Akvarijusa, ovog 
znaš onda smo znali da odemo u KPZ2 na pi��"
�
Klub književ-
nika, ovako sve klinci ono kao odemo, niko ti ništa nije branio, 
pošto nije bilo kafi���
Šuma3 %�
	��"
��svim smo se znali". 

 
Ve��
 �%�pen informisanosti u okviru centra grada se 

može objasniti i time da se ono što se u kontekstu novog 
talasa smatralo "novim" jesu uglavnom uticaji koji su do-
lazili iz inostranstva. To se najbolje može pokazati na pri-
meru distributivne mreže tada vrlo popularnog britanskog 
mu/� 
�0
 �sopisa New Musical Express. Naime, budu��

da je predstavljao stra��
  �sopis, odnosno uvozni artikl, 
                                                 

2 Klub kulturno-prosvetne zajednice Beograd, nalazi se na 
Obili��vom vencu, u centru grada. 

3 Restoran Šumatovac, nalazi se u Makedonskoj ulici u cen-
tru grada. 
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broj uveže��&
 �sopisa je bio manji nego na primer tiraž 
Džuboksa, što samim tim ukazuje na to da je samo ograni-
 ��
����
���di mogao da do2�
��
%�0
 �sopisa (ukoliko se 
sagleda samo kupovina, bez me2�sobnih pozajmica). Bu-
du��
��
��
 �sopisi distribuirani samo u odre2�nim prodaj-
nim mestima u centru grada, dostupnost onih koji su živeli 
u blizini tj. u centru grada, bila je ve���
 

 
"Prodavao se New Musical Express, Melody Maker. Nije se 

on sad prodavao na kiosku na Banovom brdu, ali je bilo mogu��

do�i do njega. Ja sam ga kupovao na Terazijama, u prolazu je 
bio neki kiosk gde je dolazio New Musical Express".  

 
"Ti si imala na potezu od Slavije do Kalemegdana jedno 4-5 

kioska koji su prodavali i stranu štampu. Ne znam (...) Corriere 
della Sera, italijanski, onda Le Monde, francuski, Daily Mail, 
engleski, i iz nekog razloga je tu bio i New Musical Express. To 
nisu bili veliki tiraži, mogao si da na2��
-�
9-4 komada, ali oni 
su dobijali redovno dnevno i to je recimo bilo namenjeno, pošto 
su stranci spavali uglavnom u hotelu Moskva, i ispred imaju ki-
osk i onda kupe stranu štampu". 

 
Poimanje odre2�nog mesta predstavlja višestruku zna-

 ���sku konstruisan��%
-��
 �mu jednu od osnovnih sred-
stava u tom pogledu predstavlja konceptualizacija granica, 
koje mogu biti kako fi/� ke, tako i simbo�� ke. Kako bi 
ome2�li i opisali fenomen novog talasa u Beogradu, ispita-
nici su grad poimali na dva na �na: isticanjem opština koje 
spadaju u ono što se "Beogradom" smatra u njihvoj per-
cepciji, ali i konkretnijim identifikacijskim markerima kao 
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što su sužavanje tog delovanja na nekoliko punktova kao 
što su park kod hotela Moskva, dragstor u Nuši��voj ulici 
ili Studentski kulturni centar. Dakle, lokalnost je u tom 
smislu objašnjavana razli �tim simbo�� kim granicama ko-
je su se uspostavljale. Novotalasni Beograd je, prema jed-
noj grupi ispitanika podrazumevao zonu u okolini hotela 
Moskva, odnosno park kod pomenutog hotela gde su se 
okupljali pankeri, kao i dragstor u Nuši��voj ulici, te pod-
zemni prolaz koji je bio pogodan kao zaklon u vreme loši-
jih vremenskih prilika.  

 
"Kao pankeri mi smo se skupljali u Bezistanu, to je 1980. 

godina, i u parku kod Moskve. Zna �
-��laz kod Bezistana i do-
le podzemni prolaz, onaj terazijski podzemni prolaz, tu kad je 
jako hladno, a onda kad je lepo vreme, prole��"
��to, jesen, sku-
pljali smo se u parku kod Moskve". 

 
"To je bio fenomen koji nije dalje hvatao od ove zone hotela 

Moskva, onog parki��

��
&�tela Moskva gde su se pankeri sku-
pljali, na onoj kosini travnatoj, dragstora ko��
 ��
 %��
	��
�	�liko 
radio no��"
-�
��
���

��
/0�dan da ljudi tu kupe neko pi��"
��
��

okupljaju, da se zimi greju u onom prolazu itd. To je za mene bila 
ša �ca od 20, 30, možda ukupno 40 ljudi. Ali smo zaista jedno 
vreme, pa sigurno godinu-dve, ta 1979. i 1980. cirkulisali na tom 
potezu: hotel Moskva – dragstor, i u totalnoj ilegali deluju��B� 

 
"Postojale su odre2���
%� ke gde su bile sejf panker�
�
%� ke, 

gde su se vi2�li prvi pankeri. Prva je bila u Studentskom kultur-
nom centru, koji je bio na hipi mestu, gde pankeri baš nisu ni za-
lazili previše, ali su zato sedeli na zidi��
��pred. To je bila neka 
%� ka gde su sedeli ti mla2�

�ji nisu imali mnogo veze sa ovima, 
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niti su želeli, ali su ulazili u SKC da nerviraju hipike, odu na pi��"

žickaju neke pare tu ispred pa odu tamo kupe nešto i tako. Druga 
pri �
��
��la kod hotela Moskva gde ima park. Ukratko bilo je in-
teresantno to da osim tog parka i zidi��

��
*�K-a, ti nisi.......i 
Bezistana, Bezistan je ispred Kozare bio mesto gde su povremeno 
visili i skupljali se neki pankeri, i donekle onaj Dragstor koji sam 
	��
-�menuo, koji je bio kao mesto gde se isto žickao novac. Ta 
 �tiri mesta su negde bila........nije ni bilo više pankera. Mislim da 
ih je u prvobitnom krugu bio možda 30-40". 

 
 

��(!�'��'������� '��,� �� 
 

U prethodnom delu je prezentovana novotalasna "ma-
pa", odnosno njeno trasiranje kroz uspostavljanje zna ���-
skih identifikacije kroz relaciju centar – periferija. Sada je 
potrebno apstrahovati svaku topograf�
�
 B%� ku" koja je 
na pomenutoj ma-�
  �nila jedan od osnovnih markera. 
Svaka pri �
�
 ��kalnosti u sebi sadrži i koncept auten%� -
nosti jer nešto što je "lokalno", u ovom slu �ju muzika, 
sadrži u sebi nešto "auten%� no" što je razlikuje od svega 
ostalog (Cook 2000, 14). Povezivanjem muzike sa odred-
nicom "lokalno" zapravo se uspostavlja neka vrsta audi-
tivne granice na relaciji mi/drugi (npr. iskazi poput "naš 
zvuk je takav i takav", "naša muzika je bolja od druge", 
"zvuk grada" i sl.). Lokalno "obojena" muzika produkuje 
jedan gradski identitet kojem život udahnjuju oni (publi-
ka) koji ga prihvataju, interpretiraju i na taj na ��
��
-��-
daju nova zna �nja. Ovaj vid društvene interakcije se naj-
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 ����
��vija na mestima koja za odre2�nu grupu ljudi po-
seduju neka zna �nja, odnosno da su kao zna ��na i rele-
vantna percipirana od strane odre2�nih pojedinaca i grupa. 
Da bi "novotalasni Beograd" mogao da "živi" jedno od 
neizostavnih uslova u tom pogledu jeste uspostavljanje 
mesta okupljanja na kojima bi se taj identitet manifesto-
	��
�
� 	����vao kroz me2�sobno povezivanje na osnovu 
��� nih ili istih interesovanja, koja su šireg opsega od mu-
zike, ali mu/� ki seg���%
  �ni njihovu esenciju. U tom 
smislu, prema novinari��
 �sopisa Džuboks, novotalasni 
Beograd nije bio veli
�D
  �nili su ga Studentski kulturni 
centar (SKC), amatersko pozorište Dadov na Vra �ru, a 
povremeno i Filozofski fakultet, kao i Fakultet dramskih 
umetnosti (Džuboks, 27. mart 1981, 38). Ovde se misli, 
pre svega na mesta u okviru kojih su bili organizovani na-
stupi beogradskih neafirmisanih sastava, no, novotalasnu 
topografi��
 �ne i neka druga mesta o koji��
��
��ti re �
�

daljem tekstu. Iako su sva ova mesta sudelovala u proiz-
vodnji "novog talasa", najve��
-�
/�sluzi je bio SKC koji 
je figurirao kao mesto okupljanja mu/� kih istomišljenika 
koji su imali priliku me2�sobno da se upoznaju, druže, 
razmenjuju mišljenja, sviraju, nastupaju. 

 
Studentski kulturni centar 

 
Studentski kulturni centar, nekadašnji Oficirski dom (u 

predratnom periodu), zatim Dom Udbe (u posleratnom) 
osnovan je 1968. godine, a sa program otpo ��
6756�
0�-
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di��
�
 ��%
#�na studenata Beograda4. Da je muzika utica-
la na odre2�no mesto, pokazatelj su promene i noviteti ko-
ji usled toga nastaju u lokalnoj sredini. U skladu sa pret-
hodno iznetim odre2�njem novog talasa iz perspektive 
jednog dela lokalnog stanovništva, ispitivanje se nastavlja 
u pravcu sagledavanja potencijalnih uticaja novotalasnog 
mu/� kog fenomena na beogradsku sredinu, tako2�
�/
-��-
spektive onih koji su predstavljali deo tog procesa. Mesto 
koje u novotalasnom Beogradu ima posebno zna �nje i 
važnu ulogu jeste Studentski kulturni centar. Ovaj kulturni 
centar Miroslava Lu
��
 ��stano	��
 ��re2�je kao "pravu 
meku potkulturnih scena" tokom sedamdesetih i osamde-
setih godina (Lu
��
 ��stano	��
 3464"
 334,�
 ��
�
 ��
 �	�

kulturna ustanova predstavljala stecište studenata i ranije, 
veza sa "novim talasom" je nezaobilazna jer je upravo 
SKC mesto koje je "otvorilo vrata" novim uticajima i 
stvorilo teren za dolazak "novog talasa". Ono što je ozna-
 �lo prekretnicu ka muzici (i to ka novotalasnoj muzici), 
jeste dola/�

�	�
 �ve
�
��
 �lo ove ku��
– Mom �lo Ra-
jin i Nebojša Paj
��

�ji su, kao urednici Spoljnog progra-
ma, u ovom kulturnom centru videli "otvoreno" mesto za 
razli �te uticaje. U jednom od intervjua, frontmen grupe 
Elek���	ni orgazam ovaj kulturni centar ozna �va "kole-
kvom kulture", zahvaljuju��

�joj su se svi, tada zaintere-
sovani za muziku, umetnost ili ono što bi se moglo ozna-

                                                 
4 Istorijat SKC-a. Dostupno na: http://www.skc.org.rs/o-

centru.html, 28. 1. 2012. http://www.skc.co.rs/o-centru/27-
naslovna/851-istorijat-skc-a.html, 15.10.2011. 
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 �ti "alternativnom scenom", na neki na ��
 ����zovali5. 
Postojanjem makar jednog mesta, koje bi u tom smislu bi-
lo aktivno i predstavljalo prostor koji svakodnevno ispu-
njavaju ljudi koje dele ista interesovanja i sklonosti, pred-
stavlja dobar po �tak za nastanak mu/� ke scene na lokal-
nom nivou. Jedan od tadašnjih urednika Spoljnog progra-
ma, Mom �lo Rajin, isti �
 ��
 ��
 -��gramska orijentacija 
ovog kulturnog centra tokom sedamdesetih godina više bi-
la usmerena u pravcu konceptualne umetnosti, dok je kra-
jem te decenije, muzika sve više po �njala da zauzima taj 
prostor.  

 
"Tada u Studentskom centru radi Dunja Blaže	�� koja je bila 

tako2�
��%�ri ��
���%nosti, a zagovarala sa Biljanom To���
�
:�-
lom generacijom novih umetnika, novu umet�� ku praksu koja 
je podrazumevala sve ono što je izlazilo iz teorije i prakse kon-
ceptualne umetnosti. E oni su bili zainteresovani za proboj te li-
nije, a onda smo došli Nebojša i ja i onda smo mi nekako na 
mala vrata, kroz par izložbi, a zatim i kroz te neke rane koncer-
te, uveli muziku i rokenrol u SKC. E sad kad jednom otškrinete 
vrata i stavite nogu, onda se ta vrata više ne zatvaraju. I onda se 
ispostavilo da je tu dolazilo 50, 100 ljudi na te naše rok tribine, 
razgovore uopšte o fenomenu rok muzike, pa onda na rane kon-
certe, pa su onda ti klinci jedni za drugima dolazili, prvo se sku-
pljali u tom prostoru, družili, imali priliku da popiju jeftin sok, 
da razmenjuju pri �"
��
��
���že i upoznaju i da tu po �nju da 
sklapa��
	��
���dove".  

                                                 
5 *�2��
!��
�	��
!���"
 BI��
%�� ��
 ��0�/��B"
������ 
���, 

"Novi talas", 3. epizoda 
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Ilustracija 4, Grupa Šarlo akrobata"
*�K�
.�%�D
!����
�
��%�� 
 
Jedan od osnovnih funkcija spoljnog programa je bila 

distribucija razli �tih programskih sadržaja koji su se od-
vijali u okviru Studentskog kulturnog centra, ka fakulteti-
ma, Studentskom gradu, studentskim domovima, odnosno 
širenje mreže kulturnih dešavanja ka mestima koja su ta-
ko2�
-���stavljala "studentska mesta". Me2�tim, pored to-
ga, urednici ovog programa su se usredsredili i na produk-
ciju sopstvenog programa, kroz povezivanje sa jednom 
druga �jom linijom beogradskih umetnika. 

 
"Ono što nas je zanimalo jeste produkcija nekog sopstvenog 

programa, nekog sopstvenog rada. Mi smo se tada povezali sa 
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jednom druga �jom linijom umetnika koji su postojali u Beogradu 
i koji su formirali ono što bi se tada moglo nazvati andergraund 
scenom, budu��
��
��su imali previše prilike da taj svoj rad javno 
i pokazuju. To su recimo Kosta Bunuševac, Vlaja Jovano	��"
1��-
bomir Šimu���"
�
 �tava ta grupa ljudi oko njih. Osim njih i ovih 
ranih bendova, mi smo imali jedan, a pošto smo, Nebojša kao ka-
snije profesor dramaturgije na FDU, a ja upravo završen istori ��

umetnosti, dakle ipak smo dobro poznavali funkcionisanje umet-
�� kih tendencija, umet�� kih stilova, ili stavova kroz direktan 
rad, mi smo imali jedan vorholovski zapravo odnos prema ljudi-
ma koji su dolazili kod nas. Mi smo polazi��
��
��� ne ili gotovo 
iste, od istog stava kao Vorhol, da su svi ljudi kreativni i da je 
svim ljudima potrebno samo omogu��ti da tu svoju kreativnost i 
pokažu. Dakle, jedan liberalan stav u odnosu prema radu i umet-
nosti. Mi smo se zadovoljavali time da neko ko nam do2�
�

�
��

u stanju da u dve ili tri suvisle re �nice objasni šta ho��
��
���di, 
da je naša uloga da mu to i omogu��mo da uradi".  

 
U razgovoru sa ispitanicima, Studentski kulturni centar 

je isti:��
 
��
 B
��� no" ili "glavno" mesto ka��
 ��
 �� 
 �

novom talasu, odnosno o razvoju takve vrste scene u Beo-
gradu jer su u okviru programa ove ku��
�	�rali i bendovi 
koji su bili neafirmisani, ali i predstavljali jednu novu mu-
/� ku struju, koja do tad nije bila zastuplje��
��
/	� noj 
sceni grada.  

 
"Uglavnom SKC zato što je SKC tada bio oslobo2en. On je 

imao takvu ... ja mislim da je tada, u to vreme Paj
��
���
�-��	-
nik, direktor SKC-a. Ja se se���
��"
��cimo, prvi takav koncert 
zva�� no koji se odigrao da su bili Pankrti iz Ljublja��"
	��
	�lo 
pank. Bili su u malom klubu dole i se��� se od�� no Pajki�� ko-
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ji je stajao pored vrata i se���
��
Idola, zna �
E�pera i Divljana 
koji su sve vreme nešto vikali VIS Idoli, ja uopšte tad ne znam 
ko su oni. Oni su u stvari to koristili za svoj PR. Ali recimo taj 
koncert Pankrta je možda, to je isto da li 1980. ne mogu da se 
se%��"
 %�
 ��
	��
�%	��no po �tak i SKC od tog trenutka postaje 
glavno mesto"6.  

 
Važnosti postojanja gradskih "dešavanja", a prevashod-

no lokacija na koji��
��
��
%�
��ga2�ji odvijati, su svesni i 
novinari Džuboksa koji konstatuju da je zapravo na jednom 
velikom koncertu u organizaciji Studentskog kultunog cen-
tra, na kome su nastupile i grupe koje predstavljaju osovinu 
beogradske alternativne scene Šarlo akrobata, Elek���	ni 
orgazam i Idoli, "postalo jasno da se nešto sveže i novo de-
šava" (Džuboks, 18. jul 1980, 12). Sa takvim gledištem se 
slažu i sami ispitanici koji su nedvosmisleno potvrdili stav i 
svoju sklonost da ovaj kulturni centar ozna �
 �/vorištem 
novog talasa i centrom svega inovativnog što se u tim pro-
storijama dešavalo, a što se nije ticalo samo muzi
�"
	��
��

jedna od odlika bila i razgranatost na razne vidove umetnosti, 
slikarstvo, fotografiju, teatar i tome ��� no. Jedan od urednika 
tadašnjeg programa u SKC-u, identifikuje tri važna punkta 
za konstituisanje novotalasne scene u Beogradu7. Prvi 
                                                 

6 Koncert Pankrta, u SKC-u održan je aprila 1980. godine. 
Dostupno na: http://www.arhivaskc.org.rs/hronografije-progra 
ma/spoljni-program/284-1980/10901-26.-april-1980.html, 26. 1. 
2012. 

7 Nebojša Paj
��"
���maturg i filmski kriti ��"
Rok dezerteri 
(1990). 
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punkt jeste Studentski kulturni centar kao mesto nastanka 
prvih novotalasnih grupa kao što su tri pomenute grupe. 
Presudni zna ��
�	�0
��sta kada je formiranje navedenih 
sastava u pitanju, ogleda se u tome što je SKC bio mesto za 
druženje i upoznavanje, ali i prostor za probe i nastupe, dve 

��� ne stvari kada je mu/� ka scena u pitanju. Drugi punkt, 
prema nje��"
  �ni "grupacija mladih intelektualaca oku-
plje��&
�
�
 �sopisa Vidici", sa kojima su u to vreme bili 
poveza��
 ��novi grupe Idoli, Sr2��
E�per i Vlada Divljan, 
kao i fotograf Dragan Pa-��

�ji ih je koncipirao kao Idole. 
Tre���
-��
tom se ozna �va grupa ljudi koji su bili vezani 
za pop art, a to je bila grupa slikara kao što su Vladimir Jo-
vano	��
�
��sta Bunuševac. U skladu sa širokom lepezom 
modaliteta izražavanja koje je novi talas sa sobom doneo, u 
okviru programske šeme ove ku��"
%�ko2�
��
se organizo-
vala dešavanja koja su se odnosila i na prezentaciju film-
skih sadržaja, snimaka koncerata tada aktuelnih pank i no-
votalasnih grupa, organizovane rok tribine, radionice u 
okviru kojih su se mladi upoznavali sa stripom, fanzinom i 
��� nim oblicima alternativne ekspresije. 

 

"SKC je bio potpuno, kako mu i ime kaže, Studentski kultur-
ni centar. Zna �
��le su tribine, bili su koncerti, bile su izložbe. 
Happy New Gallery je bila dole, pa neka galerija gore, osmišlja-
vani filmski programi, sa nekom avangardnom filmskom sce-
nom u to vreme, pa neke pozorišne predstave, to je naravno sve 
bilo, mislim da je kafa koštala dva dina��
�
 ��
��%�
%�ko, da je to 
bilo onako jedno od�� no mesto kad je napolju zima i hladno, da 
ti tu do2��
�
���neš i provedeš neko vreme. Tu su se pojavljivali 
neki zanimljivi ljudi, razmenjivale su se neke informacije, bitan 
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je SKC bio za recimo razvoj te strip scene. Oni su tu imali izlo-
žbe i neke susrete i dešavanja, tako da je to prosto bio pravi je-
dan kulturni centar, koji je po ��
��
-�stoji ja mi����
	��
G54�&

godina i onda je bio mnogo više okrenut samo toj nekoj koncep-
tualnoj umetnosti, tim nekim stvarima, ja se toga ne se���
���

sam tad ja bila mala, ali je on prosto bio neko mesto odakle je 
sve po �njalo. I kao takav je bio vrlo važan". 

 

"SKC je bio užasno važan i to je strašno važno bilo što je 
SKC bio kulturni centar u kome je sve bilo izmešano. Tu su bili i 
konceptualna umetnost i pop art umetnici i izda	��
��
 �sopis Vi-
dici i bile su pozorišne predstave i free jazz se svirao, i radilo se 
na novom dizajnu. To je bila strašno jaka i važna scena i ti kad si 
tu bio neki basista koji svira pank u podrumu, ti nisi mogao da iz-
vodiš to dolaženje na probe, i odlaženja sa proba a da ne sretneš 
Marinu Abramo	��"
��kog Pol Pinjona, nekog Engleza koji je ov-
de svirao freejazze. Ti si morao da se susre���
��
��kim, i prosto 
se profil rok muzi �ra.....je prestao da bu��
%�-
?� ka8, razumeš. 
Dotle je muzi ��
���
��ki talentovani, ruralni, ru�%� ��
 �vek, neš-
to kao neku dušu on ima, a ostalo je u njegovim prstima, a onda 
su se tu preko te ����ne nove galerije, otvaranja izložbi, promoci-
ja no	�&
  �sopisa, pop art umetnika, air brush-eva, copy paste 
principa, fanzina, preko svih tih stvari su se desili muzi �ri koji su 
bili nekako vorholovski, njujorškiji, oštriji ljudi, nisu bili ruralni, 
nisu bili na note, nego su bili na moderno".  

                                                 
8 Referira se na Radomira Mihajlovi��
?� ka, jednog od osni-

va �
0��pe Smak. Ova grupa je stekla veliku popularnost tokom 
sedamdesetih godina. Iz perspektive ljubitelja novog talasa, po-
menuti sastav se odre2�je kao "kla�� ni rokenrol" jugoslovenske 
mu/� ke scene, odnosno ona vrsta rokenrol zvuka u odnosu na 
koju protagnosti novog talasa formiraju svoj specifi ��
����titet.  
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Pored toga što je ovaj prostor predstavljao centar kul-
turnih dešavanja, on je tako2�"
 �
 -���stavama ispitanika 
koji su ga pose��vali u to vreme, dobijao zna ��nu socio-
kulturnu dimenziju. Tu se dolazilo i radi druže���"
 �stim 
pose��vanjem se širio krug poznanika i prijatelja, što je ta-
ko2�
 	�lo va=��
  �nilac ka��
 ��
 �� 
 �
 /�� �ju koje neko 
mesto zauzima na simbo�� kim mapama ispitanika. Ovo 
mesto se prepoznaje kao zna ��no kako u pogledu indivi-
dualne, tako i kolektivne identifikacije ("mi"/"oni"), pri 
 �mu se SKC ozna �va jasno i nedvosmisleno kao "naš 
prostor", prostor sa kojim se ispitanici u potpunosti identi-
fikuju, te kroz pripadanje tom "krugu ljudi" koji se tu oku-
pljao, jasno izražavaju svoju kulturnu pripadnost, ali i ob-
likuju specifi ��
	���nosni sistem zasnovan na širem po-
lju interesovanja. Funkcionisanje ovog studentskog centra, 
te uvo2�nje programskih inovacije se posmatra i kao spe-
cifi ��
 	��
 B��	�janja slobode", odnosno uspostavljanja 
odre2�ne vrste simbo�� ke kontrole nad konkretnim me-
stom, te ogra2�vanja od ostalih gradskih mesta i njihovo 
doživljavanje kao "stranih teritorija". 

 
"Dunja Blaže	��
 ��
 %�da vodila SKC, a Paj
��
 �
��jin su bili 

programski urednici i odjednom, te 1980. godine se SKC otvorio za 
tu tzv. kulturu mladih. Bendovi su mogli da vežbaju u podrumu, 
održavali su se besplatni koncerti u maloj i velikoj sali i ta tadašnja 
galerija ����na nova umetnost je  �
 finansirala, recimo fanzine, 
strip fanzine i razne vrste aktivnosti klinaca koje nisu bile strogo 
mu/� ke. I to je bio taj azil, to stakleno zvono u kome smo mi 
funkcionisali u Beogradu. Sve drugo, izuzev onako par slobodno 
odabranih punktova po gradu, su zapravo bile strane teritorije".  
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Da bi se razumeo zna ��

�ji je Studentski kulturni cen-
tar u relativno kratkom roku zadobio, te stekao svojstvo 
B
��� nog mesta" još za vreme novog talasa, neophodno je 
sagledati i širu sliku Beograda tog vremena. Pod time naj-
pre mislim na konstataciju ispitanika da je mesta za izlaske 
i zabavu u to vreme u Beogradu bilo jako malo. Samim tim, 
sve do novotalasne orijentacije u SKC-u, ljubitelji panka i 
novog talasa nisu imali širok izbor mesta na koja bi mogli 
oti�� uve �� Studentski kulturni centar je i po �� da se isti � 
kao retko mesto na kome je mogla da se  �je nova vrsta muzi-
ke, budu��
��
��
-�stoje��
��sta u gradu u svom repertoaru 
uglavnom nudila disko, zabavnu muziku ili "kla�� ni roken-
rol" što je za ispitanike u tom pogledu bilo u manjoj meri 
pri	�� no. Pored toga što nije bilo mesta na kojima se puš-
tala "nova muzika", tako2�
��
��dostajalo prostora u kojima 
bi neafirmisani muzi �ri mogli da nastupaju  �me se zapra-
vo onemogu��va ostvarivanje komunikativnosti u smislu 
osnovnog svojstva muzike kao sociokulturne kategorije. 

 
"To za izlaske, Cepelin9 ��
6754�&
���

��� no mesto. On je 

	��
 67@4�
 ��stao, više nije postojao. Moram da kažem, s tim 

                                                 
9 Cepelin je bila jedna od prvih diskoteka u Beogradu i jedan 

od ozna �telja "urbanog duha" ovoga grada, izme2�
 ��%�log i 
usled toga što je bila ure2�na po ugledu na londonske klubove 
tog vremena. U tom smislu se u javnom diskursu ovo mesto po-
minje i kao "kultno" ili kao jedno od prvih "gradskih mesta". 
Aktuelna je bila tokom sedamdesetih godina, a nalazila se kod 
Tašmajdanskog parka i istoimenog stadiona, u centralnoj grad-
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klubovima, bila je neka disproporcija izme2�
��minantne mu-
/� ke struje i publike. Recimo, mnogo je više bilo hipika tad u 
Beogradu, svih tih godina do 1982. je mnogo više bilo tih hipi-
ka, dok je nas pankera bilo dvadeset. I onda u svim tim klubovi-
ma, diskotekama, tim rok, ne diskotekama gde se sluašo disko, 
to je bilo podeljeno. Kad je nestao Cepelin, pre Akademije, 
otvoren je F klub na Filozofskom fakultetu. Tu se izlazilo i reci-
mo ako to traje sve, od 22h do 02h no��"
-��ku i novom talasu 
pripada samo 25 minuta, a ostalo se sluša Doors. Dok je na radi-
ju dominiralo, na Studiju B novi talas, koji je gurao Slobodan 
Konjo	�� u svojim emisijama, dotle na toj klupskoj, ne mislim 
klupskoj gde se svira, nego klupskoj gde izlaze mladi i gde slu-
šaju, više se puštala ta neka stara muzika". 

 
"Ima jedna stvar koja se prvo jako zaboravlja. Izbor mesta 

za zabavu, javnih mesta za zabavu, je bio stra	� no ograni ���

Kafi��
��

��nuli tek negde od 1980. pa nadalje i to dosta stidlji-
vo. Prvi je bio Zlatni papagaj  �veni sa onom pesmom, to je u 
to vreme bio jedini ka���
�
0��du. Ti u principu kad si htela da 
iza2��
 �	� �
 ��
 ��	no mesto, imala si izbor one socijali�%� ke 
kafane koje se zatvaraju, u pola 10 po �nje fajront da bi osoblje 
stiglo na Zeleni venac na autobuse. Od klubova Akademija, Zve-
zda i ono Nana i šta je još bilo ono za kriminalce. Zna �
 �tiri i 
po mesta u gradu i to strogo profilisano alternativno-šminker-
sko-kriminalno. To je otprilike bilo to". 

 

                                                 
skoj zo���
��
�-��
 ��nak "Slavna istorija ruiniranog Taša" povo-
dom pokretanja akcije tokom 2009. godine za zaštitu i rekon-
strukciju stadiona Tašmajdan. Dostupno na: http://www.seecult. 
org/vest/slavna-istorija-ruiniranog-tasa, 20. 1. 2012. 
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Uzevši napred navedeno u obzir (skromna ponuda me-
sta za izlazak, probe, svirke) zapažena pose��nost ovog 
centra alternativnog kulturnog izraza ne predstavlja izne-
na2�nje. Ispitanici navode da je intenzitet dešavanja unu-
tar ove ku��
-��vla ��
����tvo posetilaca koji su popunja-
vali kako unutrašnji, tako i prostor ispred same zgrade, 
ko��
��
��� no podrazumevao plato i stepenište ispred ula-
za u zgradu SKC-a. Pose��nost dešavanja organizovanih u 
okviru Studentskog kulturnog centra se nazire iz iskaza is-
pitanika koji smatra��
��
��
�� 
�
	�likom broju posetilaca 
koji su se okupljali kako unutar kulutrnog centra, tako i u 
njegovoj okolini odnosno na platou ispred same zgrade 
što je tako2�
��prinosilo stvaranju "jedne žive atmosfere", 
odnosno percepcije grada "u kome se nešto dešava". SKC 
je predstavljao mesto koje se gotovo svakodnevno pose��-
valo, što ukazuje na bogat i sadržajan program, ali i na in-
teresovanja koja su mladi u tom pravcu razvijali. 

 
"Svaki dan se sviralo negde nešto, bio je nekako taj centar 

zbivanja i zbog slikarstva i zbog.....prosto tu se sedelo okolo, to 
je bilo puno ljudi, sede okolo. Zamisli sad onaj trg ispred SKC-a 
sve puno ljudi, sedi se na stepeništu, pije se pi��"
�	�

��
���-
malno ... mislim. Odne
��
��
 �je ���
-�
�2��"
���ta je posle pro-
radila za svirke. Tako da je to ... ne mogu da se setim da li je još 
negde bilo nekih mesta". 

 
"Sve se dešavalo na relaciji, ako govorimo o Beogradu, Stu-

dentskog Kulturnog Centra koji je do 1981. godine ja mislim, ili 
do 1980. imao sve svoje programe besplatne jer je on bio finansi-
ran od strane grada i omladi��
���
	��

�
��
%�
	��dao, i svi kon-
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certi i svi filmovi, sve pozorišne predstave, izložbe, sve je bilo 
potpuno besplatno. Onda je bio održan jedan ogroman koncert, na 
kome je sviralo nekih 10ak tadašnjih novotalasnih grupa, došlo je 
toliko publike da su se polomila vrata i da je došlo do potpunog 
kolapsa prostora, i onda su rešili da napla��ju ulaz. Opet je to bilo 
nešto simbo�� no u pore2�nju sa onim koliko danas košta koncert 
bilo koje grupe, doma��
���
�%��ne, nije važno". 

 

Nemerljiv zna ��
*%�dentskog kulturnog centra za raz-
voj novotalasne scene zapravo je u otvaranju ka alternativ-
nom i inovativnim kulturnim strujanjima, prepoznavanju 
potrebe i zna �ja takvog izraza za lokalnu sredinu, ali i pru-
žanja gotovo neograni �nih mo0��nosti mladim ljudima da 
ispolje i prezentuju svoju kreativnost. Ta mo0��nost je pre-
poznata od strane onih kojima je bila upu��na, te su se u 
tom smislu mnogi odnosili prema SKC-u kao prema "svo-
joj drugoj ku��B�10 Ovaj prostor je predstavljao svojevrsnu 
oazu mladih i iz još jednog, ne bezna ��nog razloga, a to je 
besplatan sadržaj svih programa što je uticalo na intenzitet 
pose%��
���
�%�
���
	��
-�menula, SKC je zna �jan pro-
stor za razvoj tadašnje mu/� ke scene iz više razloga. Jedan 
od njih se ogleda i u tome što je ovaj kulturni centar pred-
stavljao mesto na kome su muzi �ri vežbali. Probe se, u ši-
rem zna �nju, mogu ozna �ti i kao mesta društvene interak-
cije prilikom kojih se odvijala intenzivna socijalizacija, raz-
mena muzike, ideja, informacija i saveta, ne samo izme2�

samih muzi ���"
	��
�
���&. koji su tim probama prisustvo-
vali kao posmatra �
$	�
K�hen 1991, 47). 
                                                 

10 (���
A����"
���kar, Robna ku��, "Novi talas", 2. epizoda 
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"SKC je bilo žariš%�
 �tave muzike, i koncerata i posle su lju-
di po �li tu da se skupljaju, gore u onom klubu, tu je i vežbao 
Šarlo i Orgazam, u podrumu SKC-a".  

 
"To poreklo beogradskog novog talasa, jedno od mesta za 

koje bi se sigurno svi složili, možda ne jedino i možda ne prvo, 
ali....je bio SKC, zato što je on davao prostorije za vežbanje gru-
pama, pa su tu vežbale grupe iz kojih su nastali, od Limunovog 
drveta je nastao Šarlo, od ne znam koje grupe su Idoli nastali, 
Elek���	ni orgazam se pojavio tu negde".  

 
"Mi kasnije imali dole, ispod, u SKC, imali smo prostoriju 

za vežbu, tu smo vežbali sva
�
���
-�
 �tiri sata. U SKC i oko 
su bile svirke, izlazilo se u SKC".  

 
Dadov 

 
Poziciju zna ��nog mesta za period novog talasa u Be-

ogradu zauzima i klub Dadov (Dramski atelje doma omla-
dine Vra ��,�
#�dov je nastao 1958. godine, kao amater-
sko pozorište11. Tokom osamdesetih godina, prostorije 
amaterskog pozorišta postaju prepoznatljivije kao mesto 
na kome su se redovno održavale svirke mladih bendova. 
Novina��
 �sopisa Džuboks beleže da je "mini rock scena 
u Dadovu po �la krajem 1979. u organizaciji omladinske 
komune Vra �ra" (Džuboks 16. februar 1980, 5). Program 
je bio osmišljen tako da su se svakog drugog ponedeljka u 

                                                 
11 "Istorijat", Dadov – omladinsko pozorište. Dostupno na: 

http://dadov.rs/dadov/istorijat/, 15. 12. 2011. 
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prostorijama ovog amaterskog pozorišta održavale svirke 
na kojima bi se predstavljali novi sastavi. Ka��
 ��
 �� 
 �

mentalnim mapama mojih ispitanika, Dadov zauzima jed-
nu vrlo zna ��nu poziciju u tom smislu.  

 
"Tu negde zapravo po �nje etabliranje Dadova. Dadov po-

staje najvažniji. Ako niste svirali u Dadovu, vi se ne ra �nate. 
To je ostalo prak%� no do negde 1988, 1989. Ono što je zani-
mljivo, Dadov je uveo koncerte ponedeljkom tako da ste u jed-
nom periodu, sredi���
 67@4�&"
 ���
 	��
 
�snijem periodu 
1980ih, imali strukturirano, zna �
Drugi novi klub SKC-a je ra-
dio uto��

�
 �tvrtak, koncerti su, ako se održavaju petak, subo-
ta. Subotom se ina �
���
��
=��ke, a nedeljom su dešavanja na 
Akademiji. Tako da ste cele nedelje mogli da izlazite". 

 
"Po���
��
��
-�javljivati ta spora�� na mesta gde se sviralo. 

Dadov, 1982. se tu sviralo stalno". 
 
"Bilo je dosta svirki u Dadovu u to vreme, ja mislim svakog 

ponedeljka ili utorka su svirali neki demo bendovi, tu su se isto 
dešavale svirke stalno, neke male, tu je moglo da stane stotinak 
ljudi, ne više i tu je ta neka osnovna ekipa". 

 

Dadov je prepoznat i kao zna ��no mesto u smislu pred-
stavljanja novih sastava publici, ali i kriti �rima lista Džu-
boks koji su imali zna ��nu ulogu u formiranju scene. Na 
osnovu iskaza ispitanika, mogu��
��
�� �ti koliki su zna ��

tada imale kritike i recenzije od strane novina��
�	�0
 �so-
pisa, jer su taj list "svi" pratili, pa je samim tim pozitivna 
ocena nastupa, odre2�ne numere, albuma dosta u tom smi-
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slu zna �la. Mnogi ispitanici, koji su u to vreme imali svoje 
bendove, isti �
	�žnost ovog mesta u tom pogledu. 

 
"Moj bend je nastupao u Dadovu, i Rad��	ka kontrola i De-

fektno Efektni, u nekom trenutku znam da jesmo, ali zašto i ka-
ko je to bilo otvoreno ne bih sad znala. Ja se se���
 %�
 ���ne 
svirke i više ništa. Možda jednom kao VIA Talas, ali ne mogu 
sad da se se%��
%� no".  

 
"Meni je prva svirka bila u Dadovu". 
 
"Kasnije 1981. je jako, jako važno mesto postao Dadov. Da-

dov je bio mali, imao je sto sedišta, ali u Dadov ideš kad ho���

nešto da kažeš. Spremaš plo �
���
��
�-��vo snimio plo �
�
&����

da se predstaviš, imaš desetak novih pesama, ti napraviš koncert 
u Dadovu. Dadov je pravio jednom u 2-3 meseca koncerte, pa 
se ti prijaviš za slede��
���
�
%�&
�%�
��sta ti bude pedeset ostalih 
muzi �ra iz drugih bendova koji sviraju tada i pedeset kriti �ra. 
Oni sednu, olovka, papir i slušaju te. Nije zezanje. Sala je bila 
dobra, mala, ozvu �na, jako intimna, gledaš se sa svima i oni 
sednu, i onako dobronamerno ’ajde da vidi��G
���
��
%�
-�sati u 
slede�����������de��0
-�nedeljka izlazi u Džuboksu kritika o to-
me kakav si bio i šta si spremio. Nije bilo drugih mesta". 

 
Dom Omladine 

 
Dom omladine je osnovan 1964. godine. U po �%ku je 

figurirao kao mesto koje je okupljalo poklonike džeza, a za-
tim je svet rokenrola (nastupi doma��&
 B���
tri �ra", ali i 
velikih imena svetske rokenrol scene kao što su Tina Tar-
ner, Deep Purple, Jethro Tull) sve više uzimao primat (Lu-
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��
��stano	��
3464"
36@L367,�
���
�%�
��
�
����titetske po-
zicije zauzimaju uvek u odnosu na nekog ko predstavlja 
"drugost", tako su se i zna �nja Doma omladine u percepci-
ji ispitanika, formirala na osnovu komparacije sa Student-
skim kulturnim centrom. U tom pore2�njima, Dom omladi-
��
 ��
  �sto ozna ��
 
��
 B
��zervativnija", "zatvorenija" 
ustanova koja svoju ure2�	� ku politiku nije u velikoj meri 
zasnivala na savremenim kulturnim dešavanjima, koliko je 
to bio tada osnovni princip rada SKC-a. To svakako ne zna-
 �
��
�	�
��sto nije bilo pose��vano, me2�%��"
%�
��
 �nje-
no znatno re2�
�
/�visnosti od sadržinske ponude u datom 
trenutku. U tom pogledu, Dom omladine predstavlja vidlji-
	�"
���
��
�

��� ��
%� ku na novotalasnoj mapi, kao što je 
to slu ��
��
*%�dentskim kulturnim centrom.  

 
"Dom Omladine, da, da. Ali Dom omladine je više vezan za 

svirku 1960ih godina, zna �
-�vih bendova, nego ovi. Ovde su 
bile posle tako ti susreti, ti veliki, ve��

��certi. Bilo je naravno, 
ali nije bilo toliko koliko je u SKC-u". 

 
"Dom omladine je tada potpuno konzervativna stvar, nemo-

gu��
 ��
 ��lo ta��
 ����
 #��
 H���dine je uvek....mislim 
znaš.......realno kad se pogleda, osim ovih totalno savremenih 
vremena, bio pri�� no pacifiziran. To ima veze......Dom Omladi-
ne je pod gradskim vlastima, a SKC pod repu��� kim. I sad.... 
znaš kako....Dom Omladine je prosto bio lokalniji, kako da ka-
žem, SKC je bio nekako na nivou republike, a drugo vezan za 
studente. Omladina je širok pojam, to su i srednjoškolci, znaš, 
nisu oni sad baš toliko izfrizirali svoje stavove životne i toliko 
progresivni kao neka studentarija, to su prosto dva nivoa gleda-
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nja. Dom Omladine je imao problem jer je baš za omladinu, za 
tu mla2�
����dinu i to onda ne može da bude naro �to revoluci-
onarno. A studentski kulturni cen%��"
%�
��
	��
��la veza i prema 
studentskom gradu, i prema opšte tim nekim kretanjima i malo 
�� niji je bio, po prirodi ku��B�
 

 
"Dom omladine nikada nije uspeo da preuzme tu ulogu koju 

je imao SKC, iako i u Dom omladine su bile tribine, ali su oni 
bili više poli%� ki angažovani nego SKC. Bili su tu i koncerti, 
’Pozdrav Zagreba’ Beogradu i tako dalje, ali opet je nekako, taj 
SKC bio dominantniji ". 

 
"Tad je, na primer, Dom omladine bio dosta mrtav za razliku 

od trenutne situacije. Svi smo mi bili važni ’mi smo iz SKC-a’, 
a Dom omladine se ofucao". 

 
Klub Akademija 

 
Pored predstavlje��
%��

��� na mesta oko kojih se odvi-

jao društveni život ljubitelja novog talasa, postojala su i 
mesta koja su u manjoj meri bila pose��vana, ali koja bi 
ipak trebalo pomenuti. Jedan od razloga zbog koga se za to 
opredeljujem jeste i negativna oznaka koja je neretko u is-
pita�� kim iskazima pripisivana klubu Akademija. Naime, 
pored onih koji ovo mesto vezuju više za drugu polovinu 
osamdesetih godina, postoje i oni koji smatraju da je ovaj 
klub bio sastavni deo "novotalasne pri �B"
���
��
0�
���
��su 
pose��vali zbog zatvorene politike te ustanove u smislu do-
stupnosti i mo0��nosti ulaska, ali i mu/� kih odabira sa ko-
jima se nisu u potpunosti poistove��vali u tom trenutku. 
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"Akademija postaje hype zapravo u drugoj polovini 1980ih. 
Zašto nisu zalazili, zato što je šareno ve ��
���ta Koja12 muziku, 
skupljali su se hipici i uopšte cela Knez Mihailova sedeli su hi-
pici i metalci." 

 
"Ne, ne, Akademija je bila, ali Akademija je bila, onako da 

kažemo, zatvorena komunikativna zajednica. Tamo nit’ je mo-
gao sva
�
��
�2�"
�	�

��
��la frka oko ulaza. Redari su imali 
neke svoje kriterijume, i nije bi��
 �

��
��
�&
 	�stih pravila ko 
može, a ko ne može. Bila je uvek onako dosta eliti�%� ku, u stva-
ri, nekako štrokavi elitizam".  

 
"Ne, ja nikad nisam ušla u Akademiju, namerno, zato što je 

Akademija imala reputaciju hipi mesta pre nego što je posta-
la.....ako te neko vidi sa kosom dovde, kaže ’jao što li ��
 ��

Dženis, mora da ideš na Akademiju’. Dakle, to je bila negativna 
konotacija za mene. Ali SKC definitivno, svaki koncert". 

 

Me2�tim, uprkos prethodno iznetim negativnim stavo-
vima ka��
 ��
 �� 
�
�	��
��ogradskom klubu, jedan deo 
ispitanika smatra da je to bilo važno stecište ljubitelja al-
ternativnog zvuka, pogotovo što su organizovane i ve �ri 
kada razli �ti muzi �ri puštaju muziku po svom izboru, ali 
i sviraju. Prilikom identifikacije na osnovu mesta oko ko-
jih su se ispitanici okupljali, trebalo bi imati na umu i ge-
neracijske razlike koje su uslovljavale manju ili ve��
-�-
se��nost odre2�nog mesta. Tako na primer, ispitanici koji 
su u vreme novog talasa (ako se uzme vremensko odre2�-

                                                 
12 Misli se na basistu grupe Šarlo akrobata, a potom osniva-

 �
0��pe Discipli�����	me Dušana Koji��
- Koju. 
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nje 1980-1984. godine) imali blizu trideset godina, u ma-
njoj meri ili nimalo su pose��vali klubove. Budu��
��
	�li-
ki deo ispitanika važnost kluba Akademije povezuje sa 
drugom polovinom osamdesetih godina, to se u velikoj 
meri odražava na povezanost te generacije sa ovim me-
stom. Bez obzi��
��
 ��%�
 ���
 ��� nu mu/� ku opredeljnost, 
klubovi su, od strane nekih ispitanika, peripirani kao me-
sta okupljanja "mla2�&
0�neracija". 

 

"Akademija je bila užasno važna, onako baš baš. Tamo si 
mogao da slušaš ono što si slušao kod ku��"
�
%�
��
��la velika 
prednost. Razni su puštali muziku, muzi �ri i sve to i bila je 
svirka ponekad". 

 

"Akademija je posle. Akademi��"
 ��
 ���
 	��
 %��
 -�sta-
la...porodi ��
 �	�����-�ro�� na.....šalim se, ali moja sestra na 
primer, koja je bila žestoko u panku, zna �
��

�žem, ta alterna-
tivna odn. avangardna scena Akademije, to su sadašnje, na pri-
mer, generacije ljudi koji imaju na pri���
 �trdeset i nešto godi-
na. Oni su tad ušli u taj pank Akademije i tako dalje, ja sam bila 
malo starija tako da ja sam više bila tu neki posma%�� "
 ��sam 
toliko išla na ta mesta". 

 

"Moja se��nja relativno dobro sežu do sredine 1981. dok ni-
sam otišao u vojsku, kad sam se vratio iz vojske, ja se zapošlja-
vam u  �	jim novinama kao urednik strip izdanja, brzo se že-
nim, brzo stiže dete i on��
	��
=�vot je druga �ji. Tako da ja ni-
sam pratio dalje dešavanja". 

 

Pored mesta koja su predstavljala direktnu asocijaciju na 
muziku, budu��
��
��
��
%�mo organizovali nastupi, održa-
vale probe i to��
��� no, postojala su i ona gradska mesta 
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koja za muziku nisu bila direktno vezana, kao što su kafane, 
pomenuti "punktovi" park kod hotela Moskva, podzemni 
prolaz na Terazijama. Me2�tim, ova mesta se nalaze na mapi 
novotalasnog Beograda iz razloga što su u tom smislu perci-
pirana od strane samih ispitanika. Naime, oni koji su  �nili 
grupu okupljenu oko novog talasa, pose��vali su ista ���
��� na 
mesta, kojih u to vreme i nije bilo u velikom broju kada je o 
Beogra��
�� �
(
%��
���slu je izražena vr��
 	�sta poveza-
nost izme2� odre2�nih grupa i mesta u zavisnosti od toga 
"gde je ko sedeo", odnosno ko je koja mesta pose��vao. Usled 
ograni �nih vidova komunikacije (nepostojanje mobilnih 
telefona na primer), ljudi su se "prepoznavali" i po tome na 
kom mestu se okuljaju, pa je samim tim neki precizan do-
govor u tom pogledu bio nepotreban jer se "znalo ko gde 
stalno visi". Ta podvojenost se zasnivala najpre na tome ko-
joj "struji" se pripada, da li rokenrol ili ne, a potom se dife-
rencijacija nastavljala i u okviru te skupine, pa su se u tom 
smislu odeljivala mesta na kojima su se okupljali pankeri, 
na kojima "prva generacija novog talasa" i to��
��� no.  

 
"Ja se se���"
��
���
�%��no visili, ovde dole ima kafana Bo-

sna, nisam bio jako dugo, tad je bila ti-� na socijali�%� ka rup �-
ga, i onda mi se skupljali, zna �
*�K"

�ji se nešto i zatvarao 
��� no, a onda kao odemo do Bosne jer su oni radili valjda do 
22h, šta znam, Koja i Švaba i cela ta ekipa neka, pa smo se onda 
tamo stalno sva2�li, izbacivali nas u pola 11 pa mi nismo kao 
hteli da idemo. Tako je bilo 1980. godine". 

 
"Bilo je vrlo zanimljivo, izlasci su bili vrlo zanimljivi. Odgovor-

no ti tvrdim da je cela prva generacija beogradskog novog talasa, se-
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dela u Pevcu13 koji je tada druga �je izgledao potpuno, bio je otvo-
ren, i tu smo sedeli svi sem Idola, to je bilo jako zanimjivo. Bili smo 
tu sa ’Paket aranžmana’ i Arti�%� ke radne akcije’, kompletni ben-
dovi su tu visili. Neki su bili, oni mla2� pankeri su bili u onom parki-
�u kod  �sme, tu su bili mladi pankeri sa 16, 17, kupe jedno pivo pa 
de���
��
���
	��
���li 20, 21, 22 ali smo i svirali dosta, bilo je tu 
i para dovoljno da imaš za koka kolu i cigarete svake ve �ri. Svi 
su odlazili tamo, svi su se znali, sa nekima se i ne znaš poimence, 
znaš iz kog su benda. To je bilo vreme pre mobilnih, ni sa kim se 
ne dogovaraš, do2��
���"
�
@"
-�la 9, gledaš, nema nikog od tvo-
jih, ovi vide sa stola to da gledaš i kažu ti ’bila su trojica tvojih, 
otišli su tamo. I sad mogu da pretpostavim gde su otišli, ako su 
otišli tamo, otišli su u Znak pitanja14 pa idem da ih prona2��B� 

 

"Mi smo prvo, ne SKC, mi smo se prvo, pankeri i gluvonemi 
smo se okupljali u restoranu Kasina na Terazijama, kad je bilo 
hladno, jer si mogao da uzmeš jedno jaje u majonezu i da sediš 
ta��
:��
���
�
���"
�
-��zemnom prolazu na Terazijama tako-
2�"

��
��
��lo hladno u Bezistanu i parki��

��
��skve kad je 
bilo toplo. To su bili prvi punktovi. Nakon toga se to širilo. Od 
leta 1980. mi smo dosta visili u Pevcu. Pevac je imao taj kontra-
kulturni.....sad je fensi, a opet u to vre��
��
	��
�%	�rio Zlatni 
papagaj, kao prvi ka���
�
%�
�u se okupljali kao šminkeri, a opet 
na Filozofskom fakultetu su se okupljali hipici. I to su ti bile te 
postoje��
 ��-kulture tog vremena, i onda nekako SKC i bašta 
SKC-a od 1981. godine su bili veliki punktovi". 

                                                 
13 "Pevac" je nekadašnji restoran , a danas ka���
BK�veni pe-

tao",  koji se nalazi u samom centru grada, u blizini Knez Miha-
ilove ulice.  

14 "Znak pitanja" je jedna od najstarijih kafana u Beogradu. 
Nalazi se se u centru grada, preko puta Saborne crkve. 
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Pored "redovnih", postojale su i "povremene scene" 
odnosno mesta koja nisu klubovi, niti kulturni centri, ali 
su u okviru tih mesta perio�� no organizovali nastupi mu-
/� kih grupa, pa su u tom smislu bila pose��vana. U tom 
kontekstu, ispitanici najviše pominju Rokoteku na Kale-
megdanu. Rokoteka je bio naziv za rok koncerte koji su 
bili održavani na terenima košarkaškog kluba Partizan, na 
Kalemegdanu15. Budu��
��
��
%�
���
-��stor otvorenog ti-
pa, koncerti su bili organizovani u letnjem periodu. 

 
"Nije se išlo na Kalemegdan izuzev kratko vreme u Rokote-

ku na Donjem Kalemegdanu, gde je održano nekoliko legendar-
nih koncerata, na primer koncert Pekinške patke ili Filma 1981. 
godine, ali to je, kažem, vrlo vrlo kratko trajalo." 

 
"Bila je 1982. i 1981. Rokoteka na Kalemegdanu, tu je bilo 

sijaset koncerata, mislim da je to ovo igralište košarkaško, ne 
mo0�
���
%� no da se setim". 

 
 
Novi talas kao prostor društvene interakcije 

 
Društvena interakcija ljubitelja novog talasa u periodu 

osamdesetih godina, u velikoj meri je bila odre2�na mu/� -
kim dešavanjima. U tom slu �ju, zna ajnu ulogu su imali 
koncerti koji su bili organizovani u okviru redovnih pro-
gramskih šema klubova ili, pak, u okviru festivala kao što 
                                                 

15 "Rockoteka i Romoteka", Leksikon YU Mitologije, 2010, 
344. 
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su "Omladinski festival u Subotici", "Pozdrav Beogradu" i 
"Pozdrav Zagrebu" u Domu omladine. Koncerti su se pose-
��vali kako u Beogradu, tako i u drugim gradovima širom 
zemlje, a pojedini ispitanici su neke koncerte ispratili i u 
inostranstvu. Drugu liniju društvenih aktivnosti "obojenih" 
muzi
��"
 �ni��
��
B
��ne žurke", koje svoj zna ��
��guju 
i nedostatku mesta za okupljanje. su bile jako važne u to 
doba usled nedovoljnog broja mesta na kojima bi se ljubite-
lji novog talasa okupljali. Važan momenat socijalne inter-
akcije predstavlja i ono što se nazivalo "preslušavanjem 
plo �B

�je je moglo da se odvija i u organizovanim vidovi-
ma (u okviru programa SKC-a) ili spontanim (me2�
-��jate-
lji��
�

��nom ambijentu). Muzika je predstavljala važan 
deo svakodnevnog života i kroz stavranje mreže kontakata 
usled razmene plo �"
-�tom i kaseta. Plo �
��
��
-�zajmlji-
vale, razmenjivale, kupovale u zemlji ili u inostranstvu. 

 
Koncerti i festivali 

 
Koncerti kao stecište ljubitelja odre2�ne vrste muzike 

predstavljaju izvor ose��nja zajedništva i deljenog identite-
ta koji se uspostavlja izme2�
-�blike i izvo2� �
$	�
K�hen 
1991, 40). Da je bilo puno koncerata i svirki u Beogradu 
svedo �
�
 ��nak iz Džuboksa u kome novinar sumira deša-
vanja na beogradskoj sceni, te tim povodom konstatuje da 
su "kraj avgusta i po �tak septembra bili (su) krcati koncer-
tima na mnogim beogradskim podijumima" (Džuboks, 10. 
oktobar 1980, 42). Jedna od spe:� nih odlika perioda novog 
talasa jeste i nagli procvat broja gradskih sastava. Brojnost 
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bendova, pratila je i brojnost organizovanih koncerata koji 
su ve���
��lom održavani u okviru programa SKC-a, Da-
dova, kluba Akademije i ostalih pomenutih me�%��
;�sti na-
stupi, kao i njihova solidna pose��no�%�"
 �

�

���
��
�� 
�

neafirmisanim bendovima, govori u prilog tezi o razvijeno-
sti novotalasne scene po �%kom osamdesetih godina. 

 
"Mi smo držali koncerte svuda, mi, cela ta scena, mi smo se 

družili. Tada su se pravili i zajed�� ki koncerti, na dve nedelje, 20 
grupa, 15 grupa, svako otpeva po 3, 4, 5 pesama, po �nje u 18h 
popodne, traje do 23h uve �
�
��lina. Solo koncerti su došli ka-
snije. I kao dolaze ljudi, dolaze devojke pa igraju". 

 
"Svake nedelje, jednom nedeljno su se održavale negde svir-

ke, za gomilu bendova nisam ni znao ko su i šta su, naprave se ad 
hoc, smisle tri pesme, vežbaju u podrumu i iza2��
*%�tine bendo-
va je bilo i to je bila ta karakteristika, grupni koncerti. Imao si so-
lo koncerte koje su pravili Bijelo dugme, Ri����� 	��ba. Ovo što 
sam ti rekao, Idoli, mi i Šarlo, to su bili mali, to su bili 40ominut-
ni koncerti jer nismo imali materijal, to je bilo dovedeš neku 
predgrupu, ne
�0

�
��
��
%�
��svira 2-3 pesme, i onda mi iza2�-
mo i odsviramo sve što imamo. Nije toga bilo mnogo". 

 
Pored koncertnih dešavanja na lokalnom nivou16, po-

stojali su i festivali od kojih ispitanici najviše isti �
H���-
dinski festival u Subotici, kao i festival koji se naizme�� -
no održavao u Beogradu i Zagrebu, a koji je predstavljao 

                                                 
16 O rokenrolu kao svojevrsnoj formi spektakla emancipacije 

na prostorima SFRJ v. Lu
��
��stano	��
3464� 



Novotalasni Beograd  260

svojevrsnu "razmenu" novotalasnih bendova izme2�
 �	�

dva grada. Festival pod nazivom "Omladina"17 pokrenut je 
1961. godine u okviru Omladinskog kulturno-umet�� kog 
društva "Mladost" u Subotici, a zamišljen kao mesto na 
kome bi mogli da se predstave mladi i neafirmisani muzi-
 �ri širom Jugoslavije. Otvorenost prema novim mu/� -
kim formama, potvr2�je s�
 	��
 67@4�
 0�dine kada prvu 
nagradu festivala osvaja grupa Film, a drugo mesto dode-
ljeno je sastavu Šarlo akrobata.18 

 
"To je klima u kojoj postoje omladinski festivali. Postojali 

su u Nišu i verovatno još negde po Srbiji, u Hrvatskoj, svuda. 
Najpoznatiji od njih održavan je u Subotici pod pokrovitelj-
stvom Saveza Socijali�%� ke Omladine Jugoslavije. Naravno 
bendovi koji su se tamo pojavljivali su pratili aktuelne mu/� ke 
trendove. Idoli su recimo diskvalifikovani, ali ne znam da li na 
istom festivalu, na kojem je Film pobedio ili na onom slede���"

zato što je Šaper slu ��no oborio mikrofon, na šta je neko, to je 
sad urbana legenda ko��
���
 �o od gomile ljudi, na šta je neko 
��
 ��nova žirija rekao ’ma daj, to su ovi pankeri’. U svakom 
slu �ju, pobenda Filma je zna �la da se može biti aktuelan, da 
ne morate imati onako dužu kosicu, pa lepo fazoniranu, uredno 
obu ���
��kon toga postaje jasno da postoji ta neka scena u Be-
ogradu i u Zagrebu". 

                                                 
17 U po �%ku je pun naziv festivala glasio Festival mladih 

kompozitora i izvo2� �
BH���dina". 
18 Festival "Omladina" 1980. Dostupno na: http://www. 

festivalomladina.com/2011/10/29/festival-omladina-1980/, 21. 1. 
2012. 
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Manifestacija pod nazivom "Pozdrav Beogradu" i "Po-

zdrav Zagrebu", po ela je da se organizuje po �%kom osam-
desetih godina. Cilj ovakvog vida mu/� ke razmene je bilo 
upoznavanje lokalnih publika sa aktuelnim grupama, što je 
kao implikaciju imalo vrlo intenzivnu saradnju izme2�
�	�

dva grada, što je tako2�
�%�calo na razvoj tadašnje jugoslo-
venske rokenrol scene. U Beogradu su ti susreti održavani u 
prostorijama Doma Omladine i trajali su po dva ili tri dana, 
u zavisnosti od broja gostuju��&
��stava.  

 
"To je za mene bilo fanta�%� no, to sam išla ... susret Zagreba i 

Beograda. Bilo je u Domu Omladine fanta�%� nih koncerata. Ja 
sam volela Haustor onda i mnogo više nego Film. I volela sam 
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Azru zbog tekstova. Mada nisam volela sviranje, meni je to bilo 
bezveze Do2�
�	�
-�
%��
��na, ovi odu pa tamo u Kuluši��"
-�
��

svira ... pa je bila jedna, razumeš, bujala je jedna mu/� ka scena" 

 
"Bilo je ’Pozdrav Beogradu’, ’Pozdrav Zagrebu’, išli su beo-

gradski bendovi. Nije to bilo sad kao radna akcija, pa to je socija-
li�%� ka omladina, ne, nego jednostavno to su bili ti, da ide repre-
zentacija, kako bih to nazvao, beogradskih bendova ide u Zagreb, 
onda reprezentacija zagre�� kih. Tako se u jednom, u tom prvom, 
kako bih nazvao, ciklusu tih zagre�� kih bendova u Beogradu 
probio Haustor recimo, tad je on prvi put svirao baš u Beogradu i 
imao nekoliko biseva u Domu Omladine. Onda grupa Film. To su 
bili ... puno koncerata, kao ovi sviraju tamo, ovi ovamo". 

 
"Jednom u tri meseca su išle grupe odavde kolektivno u Za-

greb i zvalo se Pozdrav iz Beograda, i dolazile su grupe iz Za-
greba u Dom omladine kao Pozdrav iz Zagreba. Po 2-3 dana su 
trajali koncerti, zavisi koliko su teške grupe. Ako su dolazili, re-
cimo Haustor i Film, onda oni sami drže jedno ve �"
��da budu 
ne znam, Azra, Paraf, Boa". 

 
Za razliku od koncerata doma��&
��zi �ra, nastupi stra-

nih sastava su predstavljali retkost u tom periodu. Kada je 
�� 
�
��rem prostoru, tj. jugoslovenskoj sceni, Zagreb i Lju-
bljana su u tom smislu prednja �li u odnosu na Beograd. 
Jedno od objašnjenja koje sam od ispitanika tom prilikom 
dobila, ti �
��
��nansijske isplativnosti turneje kojom bi bio 
obuhva���
 �
 ��ograd. Naime, Beograd je u tom pogledu 
predstavljao "poslednju stanicu" pre zemalja koje su se na-
lazile iza "gvozdene zavese", te u tom pogledu nisu ni pred-
stavljale pogodno tržište za inostrane bendove koji su kao 
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zapadni bili u tom zemljama i zabranjivani. Samim tim, bu-
du��
��
��
 ��
-�tanja mogu��&
 %��neja tu završavala, Beo-
grad ni��
 �sto pose��van. Me2�tim, to, prema nekim ispi-
tanicima ima i svoje pozitivne strane, a to je okrenutost ka 
doma���
�:�ni i njenom razvoju, budu��
��
�%��nih bendova 
nije bilo u velikom broju. Jedan koncert koji gotovo svi is-
pitanici navode kao zna �jan doga2��
%�da jeste koncert bri-
tanske grupe Ruts, koji je održan 1980. godine u hali Pinki 
u Zemunu (Džuboks, 15. februar 1980, 18). Za mnoge ovaj 
koncert predstavlja prvi direktan susret sa ne ��
�%�
��
���-
sko panku i novom talasu, odnosno sa sastavom koji je u 
tom trenutku bio aktuelan i na Zapadu. Taj susret je nepo-
sredno uticao i na razvoj beogradske novotalasne scene jer 
su svi njeni potonji protagonisti, prema re �ma jednog od 
ispitanika, se našli na tom koncertu. 

 
"Pa evo primer Ruts-a je neki blesavi eksces koji niko ne zna 

da objasni kako se to dogodilo, da oni u jeku kad su užasan hit 
tamo, do2�
�
��ogradski Pinki gde je možda bilo hiljadu ljudi 
jer to niko nije ni znao. Onda se, nikako ne bih mogao da kažem 
da se tu mnogo oko panka dalje doga2���"
%�
��
	��
�� �lelo. A 
onda je po �la jedna grupa, uslovno da ka=��
	��
%�&
-�-
��dr-
žaja, širokog polja nju vejv. Se���
 ��
 1�na Lovich je imala 
koncert u Pinkiju. Ona je imala tu neku foricu malo iš �šenog 
nekog nju vejv pevanja, ali dobro to je nešto speci�� no. Nije to-
ga puno bilo. Ali je zato doma��
�:�na bila jaka. Doma��
�:�na 
je bila mnogo jaka i ona je kompenzovala to". 

 
"Prvi koncert.......koji je ja mislim ozbiljno.... ja mislim da je 

to bila zima 1980., grupa Ruts je svirala u hali Pinki u Zemunu. 
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To je koncert na kome su bili svi beogradski, uslovno re �no 
muzi �ri. Od Koje, Mila��
��
 �

�����%��ma tipa Olivera Man-
di��
��
�����
�
-�blici, i tako dalje. Svi smo gledali šokirani. 
Znaš, e to je to, prvi put vidiš sliku. Zna �
/���
��
/�
%��
�
��-
gao si da slutiš kako se to sve otprilike svira, nije to sporno, ali 
ne znaš kako to u stvari izgleda".  

 
"U to doba niko živi nije dolazio na koncerte kod nas, tj. bilo 

je jedno vreme pa je posle zamrlo, i to je onako bilo ravno tra-
gediji za ljude koji su bili mladi u to doba". 

 
"Jako slabo. Oni su pretežno dolazili do Zagreba i ako su do-

lazili to kao Ljubljana, Zagreb, a u Srbiji jednostavno ili nije bilo 
pouzdanog partnera ili, pošto su ve��nu tih stranih bendova dovo-
dili slove�� ki i hrvatski promoteri i oni s tim pokriju, zarade, 
Beograd im je bio samo još ono.......jer iza Beograda nije bilo ni-
 �ga, razumeš, bendovi nisu išli dalje, a ako su iš��
�
!� ku, onda 
su išli avionom i to, ali.....Danas ti imaš u tom, da kažem, krilu 
turneje pa posle toga Budimpešta, pa Sofija pa ovo pa ono, i onda 
sve to ima smisla, a Beograd je bio na kraju sveta, tu je po �njala 
gvozdena zavesa i bendovi dakle.....ti praviš ekstra 800 km da bi 
se ponovo.....ekonomski to baš nije funkcionisalo". 

 
Žurke 

 

Ono što se smatra svojevrsnim ozna �teljem društve-
nog života osamdesetih godina jesu privatne žurke19. S 
                                                 

19 Opisi žurki dobijeni na osnovu ispita�� kih svedo ��stava 
u velikoj meri se razlikuju od implicitnog etnološkog opisa žu-
reva u Sefero	��
67@<"
��
%�
����
��ti dalje elaborirano usled fo-
kusiranosti na onaj deo gra2�

�ji je u skladu sa temom rada. 
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obzirom na to da je izbor mesta za zabavu bio sužen, or-
ganizovano okupljanje po privatnim stanovima je bilo ne-
zaobilazni oblik druženja. Žurke su bile važne iz više raz-
loga. Jedan od njih je jer su predstavljale mesta na kojima 
se mogla slušati omiljena muzika, zatim mesta na kojima 
se moglo osta%�
 �ta	�
���"
���
�
��sta društvenog potvr2�-
vanja i pozicioniranja. Prema tome, žurka kao fenomen 
sadržavala je više nijansi zna �nja. Kao što je slu ��
�
��

mestima na kojima su se ljudi okupljali u samom gradu 
(klubovi, koncertni prostori, parkovi), žurke tako2�
-���-
stavljaju prostor društvene diferencijacije, odnosno sred-
stvo pomo��

�ga su se uspostavljale simbo�� ke granice 
kroz povezivanje sa odre2�nim krugom ljudi koji su se 
me2�sobno družili, pa su stoga u tom smislu postojale ne-
pisane granice u pogledu toga na ko��
��

�
=��ku biti po-
zvan, na ko��
��
�%���
�
%���
��� no. Dakle, pose��vanjem 
ovakve vrste okupljanja, uspostavlja��
��"
� 	����vala i re-
definisala identitetska pozicija onih koji su se na njima na-
lazili. Pozivanjem odre2�nih ljudi na žurku, kao i prihva-
tanjem poziva, formirala se svest o zajed�� kom kultur-
nom identitetu. Muzika je u tom smislu predstavljala je-
dan od osnovnih elemenata tog identiteta, budu��
 ��
 ��

predstavljala centralnu aktivnost (puštanje muzike, odabir 
odgovaraju��
 ��zike, igranje). Proces identifikacije u 
kontekstu žurki bio je usko povezan i sa delom grada u 
kome su žurke pravljene. U tom smislu se izdvajaju "žur-
ke u centru grada", "dedinjske žurke", kao i one koje su 
pravljene po ostalim delovima grada. Na simbo�� koj ma-
pi grada, dedinjski kraj nosi oznaku "elitnog" kraja jer se 
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percpira kao prebivalište visokih državnih funkcionera, ili 
onih koji nemaju državne funkci��"
���
��
����ni. Osim što 
su potvr2�vale pripadnost odre2�noj grupi, žurke su pred-
stavljale i mesta na kojima se potvr2�vao urbani identitet. 
Samim tim identifikacija prelazi na jedan širi nivo, pa sa-
mim tim postaju jedna od karakteristika Beograda, nešto 
-�
 �mu je Beograd postajao prepoznatljiv. 

 
"A to, pa to je bio ritual, sastav��
����
�� neš u SKC-u, pa ne 

znam kolima odeš negde pa na kraju uvek završiš na nekoj žurci. 
Svako ve �
��
��ko imao neku žurku. Pošto je Beograd mali, mali 
u smislu za taj neki krug ljudi. Svi smo se skoro znali." 

 
"I ono što je najve��
��lo tih 1970ih, zna �
��
%�
0�vorim moj 

period gimnazije i moj period studija, odn. od 1970ih do 
1980ih, to su bile žurke, apsolutno. One su imale tu svoju soci-
jalnu pri �"
0��
��
���žavaju i ka
�
�
��� no se znalo, prosto su 
se znala društva. To neko posebno društvo su bile dedinjske 
žurke, zna �
��
��
%�
�0��	nom organizovali......to su bile u pita-
nju ili neke ku��"
	�le tih nekih koji su tad bili na položajima.... 
ili ti veliki stanovi koji su bili u nekoliko zgrada, ali to su bila, 
znaš to je nekako bilo zatvorenog tipa u smi���
��
��
%� no zna-
lo ko je dolazio. Onda su bi��"
%�
��
	��
���
0��
���
��
-��pada-
la, to su bile te žurke, da kažem, užeg centra grada. I tu su se 
znale otprilike koji stanovi, gde se prave velike žurke. To je ob-
uhvatao potez.....da kažem u centru i pokrivale su Stari grad i 
Vra ��"
�� �naju��
�
#������
?�
��
�
�%	�ri ceo potez tog, ajd da 
kažem, centra grada. A žurke, to ti još nisam rekla, su bile po 
sto ljudi. Ogromne, to su bile te masovne žurke, bilo je i po 30 i 
po 40 nekad bilo i po 80, 90, roditelji i dan danas to ne znaju. 
Jako mnogo sveta je prolazilo kroz razne te žurke beogradske". 
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��������	����
-�� � 
 

Jedno od vrlo važnih dog�2anja u smislu muzi 
�0

"obrazovanja", predstavljalo je i zajedni 
�
B-�eslušavanje 
pl� �B�
(
�
	iru Spoljnog programa Studentskog kulturnog 
centra, jedan od vrlo pos��enih sadržaja bile su rok tribine. 
Rok tribine su podrazumevaletematsko preslušavanje i ra-
zgovor o odr�2enim izv�2� ima ili aktuelnim muzi 
��

pravcima. Ove tribine su bile vrlo pos��ene što je usko po-
vezano sa mogu������
�abavke pl� �
�%�anih muz� ara u to 
vreme. Naime, dom���
��skografske k���
��
	iše bile skon-
centrisane na izv�2� �

oji su pripadali "klasi ���
�oken-
rolu", odnosno orijentisane na one izv�2� �

oji su bili pla-
netarno popularni (Rolling Stones, The Beatles i sl.). Samim 
tim, pank i novi talas nisu bili previše obajvljivani u vidu li-
cencnih izd����"
 ���
 ��
 %�
  injeno sa odr�2enom vremen-
skom distancom. Postojalo je više n� ina dolaženja do plo-
 �
� koji su podrazumevali nar� ivanje, odlazak u inostran-
stvo i kupovinu, kao i preko prijatelja k���
��
 esto putovali. 
U tom smislu je posedovanje najnovije pl� �
-��dstavljalo i 
stvar prestiža. U kontekstu toga, zn� ��
�	akve vrste orga-
nizovanog programa je bio veliki, jer se ticao upravo one 
vrste muzike koja nije bila u velikoj meri zastupljena u do-
m����
��skografskom prostoru. Naime, tokom 1980. godi-
ne, održano je nekoliko tribina posve��nih fenomenu novog 
talasa kao što su "Zna ��ne new wave plo �
– produkcija 
Talking heads i Police", zatim "Novi talas – The Strang-
lers", "Joe Jackson", "Gang of four", "Public Image Ltd", 
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"Magazine"20 Prezentacija najnovijeg materijala ovih i dru-
gih aktuelnih sastava podrazumevala je slušanje muzike 
$ �tave plo �,"

��
�
-��pratno komentarisanje od strane vo-
ditelja tribine, kao i me2�sobne diskusije sa posetiocima. 
Edukativnu ulogu ovih tribina, u smislu proširivanja njiho-
vih saznanja u pogledu mu/� kih aktuelnosti, ali i na �na na 
koji se govori o muzici, isti �
	���
���
��pitanika. 

 
"One su, slušaonice....ti nemaš prili
�
 ��
  �ješ prvi album 

grupe Gang of four, onda neko donese plo �
�	�ko na gramo-
fon, taj neko je Koja, i onda Koja pusti Gang of four, pusti ti pr-
vi album onda okrene, pusti drugu stranu i onda sedne s tobom i 
pri �
�
%�me šta ste slušali i onda vi pri �te, to je kao tribina uz 
slušanje plo ��
��si mo0��
��
��
 �ješ celu plo �
��
��diju, Slo-
ba Konjo	��
��
-�stio jednu pesmu, dve pesme, a ovaj bi ti pu-
stio i onda bi ti Koja držao predavanje". 

 
 
"Jedna od najvažnijih stvari koju su radili Moma Rajin i mi-

slim da je i Koja radio sve vreme, je bi��
 �tvrtkom u SKC-u, 
slušaonica. Mala sala SKC-a, do2�
��ma Rajin i Koja sa dva 
gramofo��
�
/	� nikom i mi ovako �2�mo i Moma Rajin kaže 
’dobro ve �"
�����
��mo slušati novi dupli album Frenka Zape, 
koji je upravo stigao pre 2 dana iz Londona. To je album koji se 
zove tako i tako’, mi onda svi sedimo i on pušta ovako plo �"

spušta iglu, i mi sedimo svi i slušamo prvu stranu albuma Fren-
ka Zape. Onda on završi i onda malo popri �mo o tome i onda 
ka=�
G���
��
��ja da vam pušta njegovu plo �

�ju je dobio pre 
                                                 

20 Arhiva SKC. Dostupno na: http://www.arhivaskc.org.rs/hr 
onografije-programa/spoljni-program/284-1980.html, 27. 1. 2012. 
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neki dan, to je plo �
M?K
N&�te music koja je fenomenalna’ i 
tako ti saznaš za plo �
XTC, nema mp3, nema plo �"
��ma je, 
nije izdata kod nas". 

 

Pored organizovanog i tematskog preslušavanja plo �

u okviru rok tribina u SKC-u, ispitanici kao važan druš-
tveni sadržaj pominju i ona spontana, koja su se odvijala 
po ku��ma. Tom prili
��
 �sto je dolazilo i do razmene 
plo �
�/me2�
-��jatelja. To je tako2�
-��razumevalo vrlo 
pažljivo slušanje odre2�nog albuma, koje je pra��no ko-
mentarima na osnovu kojih su se formirali i odre2�ni sta-
vovi prema muzici koja se slušala, što je u to vreme pred-
stavljalo važan deo kulturnog identiteta (odre2�nje spram 
odre2�ne muzike). 

 
"I onda je bio sistem preslušavanja, e taj izraz preslušavanje 

plo ��
H�da ti do2�
%�ko ortaci, ortakinje, do2�
��
���šamo plo-
 �
 �
 ��da donesu svoje, onda menjamo plo ��
 C���"
 -�� �
 ��

nam bile toliko važan deo, meni su na primer plo �
��le važnije 
nego garderoba u nekim trenucima. I da se, ne daj bože, izgubi 
plo �
���
��
%�
��ko uzme plo �
�
��
	��ti, pa to je bilo kao....kao 
zlatna poluga mislim". 

 
"Još jedne stvari se recimo ja jako dobro se���"
��da to sad 

vrlo slobodno tuma ��"
�
%�
��
�-��po muzike koju si ti donosio 
iz inostranstva, plo �

�je si donosio, onda doneseš ku��
-�
-�-
stiš, pa gramofon, pa ti se skupi ekipa, pa se to zvalo preslušava-
nje albuma. Jer smo svi sedeli i slušali u najve���
%�šini albume, A 
stranu, B stranu, pa puno pušili, razumeš, pa on��

��
G��
�
��
 ��

ovaj rif’, ’što je dobar ovaj refren’ i tako, što je isto bio jedan vid 
te generacijske razmene, tog pažljivog slušanja muzike". 
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Ilustracija 6, Tribina u SKC-��
.�%�D
!����
�
��%�� 
 
 

Novi talas kao element urbanog identiteta 
Beograda 

 

Osamdesete godine, naro �to u periodu novog talasa, 
odlikuju se intenzivnim kulturnim razmenama izme2�

velikih gradskih centara tadašnjih federativnih republika, 
-��
  �mu se isti �
 ��nija Beograd-Zagreb-Ljubljana. In-
tenzitet kontakata na ovoj liniji, usko povezan sa novim 
talasom (koncerti, razli �ti organizovani i spontani susre-
%�
 �ji je povod bila muzika) uticao je na formiranje na-
glašenog urbanog identiteta kod protagonista novog tala-
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sa21. Da bi bilo mogu��
��rediti "zvuk Beograda", odnosno 
apstrahovati odre2enu speci�� nost koja bi predstavljala lo-
kalni marker, neophodno je uspostaviti komparaciju sa 
"drugima" (v. Cohen 1997, 117). "Druge", na regionalnom 
nivou identifikaci��"
 �ne ostali urbani centri u tadašnjoj Ju-
goslaviji, od kojih se izdvajaju posebno intenzivni kontakti 
izme2�
��ograda i Zagreba. Percepcija muzike u lokalnom 
klju �
��že se posmatrati i kao zvuk koji sadrži lokalne 
identitetske karakteristike. U tom pogledu, Ante Perko	��

nalazi da "iz na �na na koji se punk izvodio, iz lokalnih stil-
skih i ideoloških karakteristika, skoro da možemo pro �tati 
znakove mentaliteta: u Ljubljani je bio osviješten i koncep-
tualan, u Rijeci divlji i instinktivan, dok se Zagreb uglav-
nom bavio formom i trendovima. Beograd je malo zaka-
snio, ali se priklju ��
��mouvjereno i drsko, a Sarajevo je, 
na kraju kronološkog niza, od svega napravilo jednu veliku 
multimedijalnu predstavu" (Perko	��
3466"
7@,�
���/

��-
paraciju sa onima koji su bliski, ali koji su ipak percipirani 
u nekom smislu kao druga �ji, nastojim da utvrdim koji je 
to beogradski zvuk tj. lokalni identitet, koji ga odvaja od 

                                                 
21 U knjizi pod nazivom Sedma republika, Ante Perko	��


razmatra ulogu i zna ��
-�pularne kulture na prostorima neka-
dašnje Jugoslavije. Intenzivni kontakti izme2�
��banih centara, 
ponajviše Beograda i Zagre��"
 �ji osnov��
 �nilac  �ni rokenrol 
muzika, svoj vrhunac dostižu tokom osamdesetih godina. Kul-
turni prostor koji se zahvaljuju��
��/vijenim kontaktima tom pri-
likom otvorio, autor vidi kao "sedmu republiku", odnosno "za-
mišljeni prostor duha ome2��
��zikom" (v. Perko	��
3466"
31). 
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ostalih gradova kroz percepciju njegovih stanovnika. Da-
kle, odre2�nje lokalnog identiteta je od najuže ravni (identi-
fikacije unutargradskog ose��ja lokalnosti) sada prošireno 
na regionalnu ravan, pa se Beograd u ovom delu posmatra 
kao svojevrsna "celina" u odnosu na (po novom tala��,
��� -
ne ve��
��bane centre tadašnje Jugoslavije. Na osnovu po-
re2�nja ostalih mu/� kih scena (zagre�� ke, ljubljanske, sa-
rajevske) u odnosu beogradsku novotalasnu scenu, u ispita-
�� kim iskazima, nastojim da potcrtam elemente na kojim 
se takva vrsta identifikacije zasniva. 

 
Beograd - Sarajevo 

 
Martin Stouks smatra da muzika ne predstavlja refleksi-

ju društvenih odno��"
	��
-��izvodi zna �nja na osnovu ko-
jih se ti odnosi uspostavljaju (Stokes 1997, 4). U ovom slu-
 �ju, društveni odnosi se odnose na formiranje odre2�nog 
identiteta grada kroz njegovo upore2�vanje sa krajnjim dru-
gim. Ka��
 ��
 �� 
 �
 ��ogradskom novom talasu, njega je 
prak%� no nemogu��
 ��rediti bez sagledavanja malo šire 
perspektive odnosno odnosa sa susednim mu/� kim scena-
ma. U tom pogledu, najzna ��niji "drugi", na osnovu koga 
se gradi vidljiva distinkcija jeste sarajevska rokenrol scena. 
Sarajevski sastav Bijelo dugme, kao najpopularnija roken-
rol grupa u to vreme na prostorima SFRJ, doma���
��kenrol 
muzici dao je speci�� ��
 /	� nu i sadržinsku notu. Ante 
Perko	��
���tra da je to podstaklo ostale gradove da posto-
je��
 ��kenrol obrzac redefinišu u skladu sa "komunikacij-
skim kodom" sa kojim bi se mogli u potpunosti identifiko-
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vati (v. Perko	��
3466"
9@,�
H���vu tog "ko��B
 �ni snažan 
ose���
��banog identiteta. Urbano iskustvo i doživljaj toga 
je usko povezano sa svojevrsnim kulturnim identitetom koji 
 �ni samu srž beogradskog identiteta u svesti ispitanika. Ur-
bani identitet se ovde najpre odnosi na širi kulturni identitet 
koji obuhvata speci�� na interesovanja, odre2�ni sistem 
vrednosti. Takva vrsta identifikacije viljiva je kroz usposta-
vljanje ve��0
�%�pena bliskosti sa osobama koje žive u pod-
jednako urbanim sredinama, nego nego sa geografski bli-
žim mestima (manjim) koja se razlikuju po na �nu života, 
kulturnoj i institucionalnoj infrastrukturi, dostupnosti infor-
macija i to��
 ��� no. Tako se u tom pogledu, geografska 
blizina ne odnosi nužno na identitetsku. Tako2�"
��življaj 
"urbanosti" ne mora biti isti za sve stanovnike Beograda, jer 
ovaj grad, kao i bilo koje mesto, u zna ���skom pogledu, 
ne predstavlja homogenu sredinu.  

 
"I posle na fakultetu, ja sam studirala Gra2�vinu, dakle nije 

to za umet�� ke duše i tu sam onako bila pogleda��
 ��
  �2�-
njem, mada sam ja izgledala sasvim pitomo. Zato što su tamo ti-
povi sa kariranim košuljama koji su došli iz Zaje �ra i ne znam 
ni ja odakle, uz dužno poštovanje Zaje �ra i sve, ima pametnih 
ljudi i tamo, ali nisu bili deo toga. Ov��
��
 �vek mogao da ode 
u ka���
�
��
	�di pola tih ljudi". 

 
U kontekstu novog talasa, zvuk koji je dolazio iz Saraje-

va (grupa kao što su Bijelo dugme, Zabranjeno pušenje)22 

                                                 
22 Iako se u nekim ispita�� kim iskazima grupe Bijelo dugme 

i Zabranjeno pušenje zajedno navode kao primeri sarajevske 
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ozna �van je kao "ruralan", "provincijalan" i u tom pogledu 
radikalno druga �ji od beogradskog, što je samim tim jasna 
implikacija da se beogradska scena posmatra kao visoko 
"urbana" scena, što se jednim delom nasla���
�
��
 �njenicu 
da je Beograd bio administrativna i kulturna prestonica ta-
dašnje države. Samim tim, nijedan od ispitanika ne pokazu-
je naklonost prema toj sceni u smislu identifikacije sa time. 
Naprotiv, ove grupe su ostvarile veliki uticaj na prostorima 
 �tave zemlje, pa tako i u Beogradu te su stoga sa �njavale 
ono što bi se moglo odrediti kao mejnstrim. Samim tim, no-
vi talas u Beogradu predstavlja "odgovor" na takvu vrstu 
rokenrola, svojevrsnu reakci��"
 �ja glavna odlika je istica-
nje urbanih obeležja i urbanih vrednosti. 

 
"Postojali su neki u Sarajevu, u Bosni je postojao New Pri-

mitives. New Primitives je, po meni, važan za pojavu nju vejva 
ovde. Nju vejv se ne može gledati bez tog rivaliteta. Stvarno je 
druga �ja muzika, druga �ji izgovor, druga �ji senzibilitet. Po-
stalo je da je Beograd to....mislim i dan danas to važi, da je Beo-
grad nešto, Beograd je metropola uvek bila i bi��"
/�
�	�
���ge 
gradove u bivšoj Jugoslaviji i sadašnjim, to je tako prosto i 
umet�� ki i kulturološki i kulturno, kako ho����
*%	��no je tako 
... i mnogo više ljudi i razumeš, prosto tako je". 

 

                                                 
scene u datom kontekstu, trebalo bi naglasiti da ovi sastavi pri-
padaju razli �tim kako vremenskim, tako i mu/� kim stranama. 
Naime, grupa Bijelo dugme predstavlja oli �nje rokenrola se-
damdesetih godina, dok je Zabranjeno pušenje, od strane nekih 
smatrano i pank grupom. 
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"Bijelo dugme, da, mada je u mom društvu slabo bilo volje-
no i ina �"
/�to što su imali tu neku bosansku provincijalnu notu 
koja se na nas nije nalepila uopšte. Oni su bili široko popularni, 
ali oni nisu imali ništa od tog urbanog, gradskog. Nama su se 
uvek lakše lepili zagre�� ki i beogradski mla2�
��stavi, nego ti. 
Recimo ja ne znam nikoga ko je, sve do možda Zabranjenog 
pušenja, mada i njih, ko je bilo koji sastav iz Sarajeva voleo. 
Oni su imali nešto drugo, delovali su kao neki nastavak te sev-
dalinka tradicije sa nekim novim instrumentima, ni tekstualno 
nisu bili dovoljno...". 

 
"Nekako je Zagreb uvek bio kopija, znaš ono Zapada, od�� -

na kopija, ali kopija, Sarajevo opet istok neki. Ali ja nisam mo-
gao da se poistovetim to, kad sam išao u osmi razred, prvi gim-
nazije, to Bijelo dugme, ali ’hop, cup, posko ���"
���gu curu...’, 
mi nismo govorili curu, nego devojka, riba, ne znam kako se go-
vorilo. Jednostavno....’bi��
 -�kar mala moja’, ja nikad nisam 
govorio ’mala moja’ devojci svojoj, jednostavno nisam mogao 
da se poistovetim sa time. A sa ovim ’vi što virite iz džepova 
solitera’ da, tu živim. Ali da, mo0��
��
%� no da distanciraš beo-
gradsku scenu, sarajevsku i zagre�� ku koje su radile zajedno". 

 
Sarajev�
�
/	�

��
 �sto u ispita�� kim iskazima perci-

piran kao "polutanski zvuk" u smislu da predstavlja neku 
auten%� nu vrstu fuzije izme2u sela i grada, izme2�
��ba-
nih i ruralnih elemenata. Te odlike su se reflektovale u sa-
moj muzici (koji se opet dalje podvaja na Zapad/Istok), 
tekstovima pesama, odnosno speci�� nim na �nom govora, 
izražavanja koje je tako2�
-���stavljalo jedan od identitet-
skim svojstava kojim se urbanost ispoljavala ("ja ne govo-
rim na taj na ��B"
B��
��
�	�ram na taj na ��B"
B��ni ta mu-
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zika nije bliska"). Na taj na ��
��zika prera�%�
 /	� ni i 
postaje simbo�� ki ozna �telj, postaje sociokulturna kate-
gorija koja u velikoj meri uti �
��
���miranje individual-
nih i kolektivnih identiteta. Grupi Bijelo dugme ��
  �sto 
pripisuje zasluga za širenje rokenrol zvuka i na manje sre-
dine, ruralne sredine, u kojima rokenrol (budu��
��
��
-��-
težno zvuk gradske sredine) nije bio u velikoj meri zastu-
pljen. To se percipira kao "poselja �nje" rokenrola, odno-
sno ve��
/�stupljenost i popularizaciju rokenrola. Samim 
tim sarajevska scena se ne smatra novim tala���"
	��
���-
nom auten%� nom rokenrol strujom, ali predstavlja svoje-
vrsni podsticaj ko��
��

��
��akcija sti��
�/
��ograda u vi-
du novog talasa. Ta reakcija se odnosi na udaljavanje od 
%�
 �
 ��� nih tradicija, te uspostavljanje razlike na relaciji 
"kla�� ni rokenrol" – "novi talas". 

 
"Sad što se ti �
�	�ga ovde, mo=��
��
%�
 �

��snija reakcija, 

pre svega beogradskih bendova u odnosu na tu sarajevizaciju 
scene, generalno rokenrol scene koja je zapo �la etabliranjem, 
od da kažem državnog projekta kakav je bilo Bijelo dugme i 
uopšte te tendencije ka fuziji rokenrola sa onim što je percipira-
no kao toga što zapravo nije imalo veze sa narodnom muzikom 
sa jedne strane, a sa druge strane tim konstantnim pritiskom koji 
je dolazio iz Zagreba i iz Ljubljane, ka pop muzici". 

 
"Bijelo dugme jeste bio jugoslovenski zvuk, ali nije bio 

gradski. To je bio polutanski zvuk, izme2�
��la i grada. Njihova 
masa ljudi koja je slušala je u stvari došla sa sela u grad da stu-
dira, i oni su provalili rokenrol ljudima koji su ostali u malim 
gradovima, koji su bili u selu. To je dobro, ne kažem da je to lo-
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še bilo u tom trenutku. Sem toga, to je zaista imalo elemente ro-
kenrola u tom smislu što je Brego	��
	��to skinuo recimo Led 
Zeppelin, razne glem rok bendove, u pojavi". 

 
"U Sarajevu su više išli na zajebanciju svega….Malkolm 

Muharem i tom. Jeste, oni su stalno pokušavali da prodaju tu 
’šalu, šegu’ i to, Malkolm Muharem, pa Elvis J Kurto	��"
��bro 
Crvena jabuka ��
	��
�%��la ka popu, Plavi orkestar je bio na-
menski napravljen da bude komercijalan, šta god onako to zna-
 �lo, koja pritom ta neka isklizavanja ka mejnstrimu, folku ili 
ka
�
��&
0�
	��
��zvala". 

 
Ve��na ispitanika smatra da je osnovna odlika novog 

talasa upravo urbanost, tj. izražen urbani izraz i to je jedna 
��

��� nih stvari u njegovom odre2�nju. Preko novog ta-
lasa su se svi ljubitelji po tom principu identifikovali i svr-
stavali u tu urbanu grupu, a što je istovremeno zna �lo du-
boko odvajanje od svega što je ruralno, jer se to nije pre-
poznavalo kao njihovo, bez obzi��
��
��
��
�� 
�
��rodnoj 
muzici, ili pak o rokenrolu sa prizvukom ruralnog. Dakle 
u tom slu �ju je bitnija identifikacija u kvalitativnom smi-
slu i vrednosnom, što je povla �lo i interesovanja, teme, 
zvuk i sl. nego po žanrovskoj klasifikaciji. Samim tim no-
vi talas prevazilazi mu/� ko zna �nje i postaje nosilac ur-
banog identiteta u Beogradu. 

 
Beograd - Zagreb - Ljubljana 

 
Ukoliko Sarajevo u kontekstu novog talasa, figurira 

kao krajnji "drugi" u procesu mu/� kog prepoznavanja, ta-
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ko Zagreb i Ljubljana predstavljaju svojevrsnu speci�� -
nost, ali koja je Beogradu u tom pogledu bliža. Ljubljana 
se smatra malo nekomunikativnijom scenom, dok Zagreb 
predstavlja nešto što je Beogradu najbliže u smislu identi-
fikacije. Povezivanje muzi �ra, publike, novinara, umetni-
ka izme2�
�	�
�	�
0��da, uticalo je stvaranje jed��0
 	�-
stog identitetskog komunikacijskog kanala koji je bio za-
snovan na muzici. U odnosu na Sarajevo, specifikum Beo-
grada predstavlja urbana svest, dok se to pitanje ne isti �
�

velikoj meri ka��
��
�� 
�
C�grebu i tamošnjoj mu/� koj 
sceni, budu��
 ��
 ��
 �
 %��
 0���
 ���tran urbanim u smislu 
kulturnih vrednosti koje je odre2�na grupa ljudi negovala. 
U tom pogledu, razlike se svode na polje muzike te se 
zvuk Zagreba opisuje kao "po-� niji", "mekši", "sofistici-
raniji", dok se beogradski u toj relaciji sagledava kao "tvr-
2�B
�
B��ternativniji", "opušteniji", "divlji", "ener0� niji". 

 
"Ovo nije definitiv��
%� no, jer je i u Zagrebu i u Hrvatskoj 

puko rokenrol, i više se sluša srpski folk od njihovog roka, ali 
Hrvati su imali nešto, kako bih ja nazvao, po-� niji sound. Beo-
grad je imao, nije to sad da omalovažim, nego je imao tu neku 
ozbiljniju, kao Šarlo, malo nekomunikativniju muziku, a recimo 
da su Film volele, nije to ništa loše nego, Film su volele i neke 
devojke i de �ci koji nisu slušali baš mnogo muzi
�"
���
��
 �li 
za njih, pa su išli na koncerte. To je bilo ne samo dobro, nego i 
korisno. Može se govoriti o toj beogradskoj školi". 

 
"Beograd je bio tvr2�
0����
��
���
�	�
��sta svirali po Za-

grebu i poznajem fanta�%� no zagre�� ku scenu u to vreme i to 
je bilo nešto najlepše što je postojalo u toj staroj Jugoslaviji, to 
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je bilo rivalstvo Beograda i Zagreba. Mi smo imali više energi-
je, Beograd je bio rokerskiji grad, onako tvr2�"
&���niji, trezve-
nije su nam bile pe���
 �
��� nije, sad kad pogledaš. Zagreb, 
oni su se strašno furali na glamur, na pop pesme, na Idole, na 
Brajana Ferija i onda su stalno pokušavali da prave takve pe-
sme. Mi smo bili Beograd, jedna homogena sredina, oni su bili 
Zagreb jedna sredina, ali mi smo u istoj zemlji i ajmo da bude-
mo bolji od njih. Ništa ružno nego "’aj kao, pravim ja žurku, 
pravi i komšija žurku, mo��
��
�� bude bolja".  

 
"Zagreb je uvek bio najugla2�niji. Beograd nikad nije imao 

nekoga kao Darko Run��
�
H�
��
 �vek sa vrlo dobrim obrazo-
vanjem i sa velikim poznavanjem i tradicionalne i moderne 
umetnosti. I on to diskretno, ali jasno dozira u svoj rad. Mi smo 
uvek imali ovde ljude koji predoziraju svoje znanje umetnosti u 
rokenrol, da bi pokazali da su i oni umetnici i onda zabrljaju 
svašta, ali nismo imali takve likove. Ne kažem samim tim da je 
cela zagre�� ka scena bolja od cele beogradske, ali oni su uvek 
kukali kako nemaju bendove kao Partibrejkersi, govorim ti pu-
blika i mediji, sirove, žestoke, neukrotive, što je tako2�
%� no". 

 
Zagre�� ka scena se u odre2�nim iskazima percipira i 

kao ona koja se najviše ugledala na zapadnu scenu iz razlo-
ga što je geografski bila bliža zemljama Zapadne Evrope pa 
je samim tim protok informacija bio direktniji i brži. Tako-
2e, usled takve geografske pozicije, Zagreb postaje i mesto 
u kome se održavaju strani koncerti, za razliku od Beogra-
da, koji u tom pogledu nije predsta	����
 �sto stajalište ino-
stranih bendova prilikom njihovih turneja u ovom delu sve-
ta. Koncerti ko��
��
 �sto navo2�ni kao primer "prednosti" 
Zagreba u odnosu na Beograd jesu nastupi grupa Gang of 
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four, Stranglers. Ljubljanska scena, pak, u predstavama is-
pitanika predstavlja scenu za sebe, ali koja tako2�
��je uda-
ljena od beogradske u onoj meri u kojoj je to slu ��
��
��ra-
jevskom scenom. Naime, Ljubljana se posmatrala kao za-
tvorenija sredina, koja je proizvodila autenti ��
/	�
"
���-
ga �ji, al�
��
 ��
��
��pitanici tada mogli da se identifikuju 
budu��
��
��
�
��držinskom pogledu predstavljao nešto bli-
sko te je bilo mogu��
��
%��
��
����tifikovati.  

 
"Ljubljana nije imala neke nju vejv bendo	�
	��
��
��la her-

me%� na onako, od Videosexa koji je bio komunikativniji, pa do 
Laibach kasnije". 

 
"Da, da. Razlika je bilo uvek me2�
 %��
 �:�nama. Jedna od 

osnovnih razlika ti je bila, lako dokaziva geografski. Oni koji su 
bili bliži Zapadu, prosto više fi/� ki su ljudi komunicirali. Mogli 
su nekad lakše da primaju radijske signale, što ne zna �
�	�

	�-
��

	�litet ili brže primanje uticaja. Slovenci su onda prvi mogli 
više da slušaju italijanski i austrijski radio i televiziju, ali to nisu 
neke rokenrol velesile pa nije bog zna šta pomoglo. Oni su uvek 
imali najbolju opremu i tehniku i najbolje svira �
 /�to što su 
imali, znaš ono, blizu granice, puno malogra�� nog prometa, 
najlakše su nabavljali instrumente". 

 

Uspostavljanjem distinkcija izme2�
 ��gionalnih scena, 
kod nekih ispitanika je primetna težnja da se ta razlika ilu-
struje kroz komparaciju sa inostranim bendovima što pred-
stavlja princip dvostruke auten%� nosti onako kako ga Re-
gev opisu��"
 �
 �
  ���
 ��
 	�še re �
 ��ti u narednom delu. 
Me2�tim, ovde se zna �nja i vrednosti koja su utisnuta u 
strane sastave, primenjuju na doma��
kako bi se uspostavi-
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la regionalna razlika. Samim tim se auten%� nost ostvaruje 
kroz upotrebu stranih ozna �telja. Dakle, na osnovu izjed-
na �vanja odre2�nih grupa sa beogradske, zagre�� ke, lju-
bljanske scene sa grupama zapadne scene kreira se ose���

lokalne auten%� nosti. Tako uspostavljena i detektovana 
auten%� nost se ne zasniva samo na mu/� kim karakteristi-
kama srodnih gru-�"
	��
�
��
��rem kontek�%�
-��
 �mu se 
lokalne sredine poput Beograda, Zagreba, Ljubljane, deli-
�� no poistove��ju sa Londonom, Njujorkom, Berlinom. 

 
"Pa jeste, da. U ideološkom smislu su Slovenci recimo najda-

lje otišli. Oni su njihov pank, Pankrti, kasnije Otroki socijalizma, 
oni su imali baš tu ideološku notu ugledaju��
 ��
 -�najviše na 
Clash"
�
�
��mo da se odredimo u tom smislu, onda su rani Clash 
bili ideološki najzna ��niji u engleskom panku. U tom smislu se 
oni vezuju��
/� tu liniju, oni su bili verovatno ideološki najpreci-
zniji naspram jednog socijali�%� kog sistema, pogotovo slove�� -
ke verzije tog sistema".  

 
"Beograd je, hteli to da priznamo ili ne, u tom momentu, ranih 

1980ih, jedini u suštini kosmopolitski grad u ovoj državi, zbog to-
ga što su tu strane ambasade, strana predstavništva, firme, ima 
kolko tolko stranaca za ono vreme, kako da kažem, neku mešavi-
nu ljudi koja nije bila karakteri�%� na ni za Ljubljanu, ni za Za-
greb, oni su bili skrajnuti iz tog procesa, i onda se napravila neka 
skoro malo à la Njujork atmosfera. Dakle taj, svašta možeš da vi-
diš u principu. Sve odjednom tu nešto koegzistira i sasvim je to u 
redu, ne izaziva nikakve probleme. A Za0���
���
%� no kao Lon-
don, jedan malo onako uštogljen ovaj taj neki....evropski fazon, tu 
malo jedan nobl fa/��
�
���

��
 �ješ ti-� ne beogradske bendove 
oni su stvarno bliži njujorškoj sceni tipa Talking Heads-ima, 
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Blondie, a ovi su, Prljavo kazalište naravno vrlo li �
 ��
Clash. 
Azra vrlo li �
��
Jam rani, baš na londonske, engleske pank, nju 
vejv bendove. A opet Ljubljana nešto tre���
 1��blja��
 	��
 ima 
Lajbah �
	��
��
��2�
%�kav malo jedan darkerski pogled na stvari. 
Tako da je stvarno bilo velikih razlika". 

 
 

Kosmopolitski identitet Beograda 
 
U prethodnom delu predstavljeno je identitetsko pozici-

oniranje Beograda u odnosu na susedne gradove. Kroz pri-
padnost i poistove��vanje sa mu/� kom i kulturnom ozna-
kom novi talas, mogu��
��
��tektovati još jednu identitetsku 
ravan koja se u tom smislu ostvaruje pore2�njem Beograda 
i Zapada, odnosno beogradske (jugoslovenske) scene sa za-
padnom. Kada je u pitanju komparacija koja se zasniva na 
novotalasnom fenomenu, dobija se jedna nova dimenzija. 
Nai��"

��
�%�
��
	��
	�še puta naglašavano, rokenrol u be-
ogradskoj sredini ne predstavlja autenti ��

��tur��
 �nilac. 
Razmatraju��
 -�tanje rokenrola kao lokalnog fenomena, 
Moti Regev je predložio termin dvostruke auten%� nosti ko-
jim bi se lokalnost u tom slu �ju objasnila. S jedne strane, 
rokenrol može da predstavlja osnovu za formiranje svesti o 
lokalnosti, ali isto tako, u ve��ni lokalnih sredina (koje nisu 
zapadne) rokenrol sa sobom nosi i oznaku progresa, ko-
smopolitizma. Ovaj Regevljev koncept se može primeniti i 
u slu �ju beogradskog novog talasa budu��
��
��
�
���slu 
auten%� nosti isti �

�ko njegove lokalne osobenosti (o ko-
jima je bilo re �,"
%�ko i potcrtavanje veze sa ostatkom (za-
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padnog) sveta koji se tako2�
��%	�ruje kroz novi talas bilo 
��
��
�� 
�
-�re2�nju odre2�nih izvo2� �
��
���tanskim mu-
zi �rima (npr. Elek���	ni orgazam) ili pak o konstataciji 
vremenskog razmaka izme2�
:��tra (zapad) i periferije (u 
ovom slu �ju Beograd) koja u slu �ju novog talasa nije bila 
toliko velika, možda svega godinu ili dve što "nije ništa u 
odnosu na to koliko se pre kasnilo"23. Ono što se isti �

��/

ove narative jeste da je Beograd kroz tu scenu na neki na ��

smatran "aktuelnim gradom" u smislu da je zahvaljuju��
%��

"jakoj" novotalasnoj sceni mogao da stane u istu ravan sa 
svetskom mu/� kom scenom, što potvr2�je pretpostavku o 
važnosti rokenrola kao kosmopolitskog identitetskog mar-
kera u odre2�nju lokalnog identiteta. Kao ilustrativan pri-
mer u tom smislu može da posluži recenzija albuma grupe 
Elek���	ni orgazam u poznatom britanskom mu/� kom  �so-
pisu NME24 koja je objavljena 1981. godine, a što pe	�  ove 
grupe iz današnje perspektive doživljava kao "veliku stvar" 
iako smatra da su  ��novi grupe na to tada gledali kao na "neš-
to sasvim normalno" jer su u to vreme 	�� bili "na krilima sla-
ve".25 Dvostruka auten%� nost se ogleda i u tome što se novi 
talas u doma��� sredini kao uvezeni fenomen zapravo perci-
pirao i kao svojevrsni tok sa svetom pomo�� koga je moglo 
bolje da se promatra sopstvena sredina u kojoj se živelo tada 

                                                 
23 Dušan Ko���
��ja, "Disciplina ki me", Robna ku��, "Novi 

talas", 1. epizoda 
24 New Musical Express 
25 Sr2��
!��ko	��
!�le, "Elek%�� ni orgazam", Robna ku��, 

"Novi talas", 1. epizoda 



Novotalasni Beograd  284

(Albahari i dr. 1983, 19). Samim tim zna ���ske nijanse se, 
kada je poimanje grada Beograda u kontekstu novog talasa u 
pitanju, sve više umnožavaju. Dakle, pored lokalne podele 
(centar-periferija), zatim regionalne (Beograd-Zagreb-Lju-
bljana-Sarajevo), zna �nje Beograda i doživljaj kulturnog 
identiteta ovog grada mogu��
��
��gledati i kroz odre2�nje 
u odnosu na Zapad (Beograd – Velika Britanija, SAD).  

Ispitanici se slažu u oceni da Beograd "nikad više nije 
bio deo sveta" nego u periodu osamdese%�&"
 �mu je dopri-
nela novotalasna kulturna scena. Takvo identitetsko pozi-
cioniranje zasniva se na ose��nju istovetnosti kada je pro-
tok informacija na Zapadu i u lokalnoj sredini u pitanju. 
Naime, ispitanici smatraju da, uprkom skromnijim izvori-
ma informacija, te udaljenijoj poziciji (u odnosu na primer 
na Zagreb i Ljubljanu) upu��nost u najnovije svetske mu-
/� ke tokove nije bila ništa zaostalija nego što je to slu ��

sa njihovim zapadnim vršnjacima u tom periodu. Taj ose-
���
-��padnosti svetskoj sceni, kroz visok stepen informi-
sanosti, naro �to je izražen kroz uspostavljanje paralele sa 
prethodnim rokenrol razdobljem (od 1960ih godina) koji 
je odlikovala ve��
	��menska distanca.  

 
"Kao jedna rokerska provincija dotle, u kojoj se sa zakašnje-

njem oponašalo ono što stiže jer zapravo, šta ja mislim da je je-
dan od najve��&

	�liteta novog talasa kod nas, to je tek drugi 
put, ali mnogo masovniji i ja �
��
���
���li korak sa svetom što 
se ti �
��

��zike". 

 
"Ne mogu ja da budem baš siguran u to, ali moje onako šaci-

metrijsko gledanje na stvari je da je to period koji je možda....je u 
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tom trenutku Beograd bio najbliži centru sveta ikada. On je i u tom 
periodu tako2� bio provincija i imao je onaj talas zakašnjenja od 
centra, ali mogu�� da je tu ’80-’84. da se desilo najve��
-��bližava-
nje naše daleke, zaba �ne provincije Njujorku i Londonu pre sve-
ga. To je možda ne
�
%� ka po kojoj je to najvažnije. Najmanja 
razlika je bila u kašnjenju informacija, važnih trendova, važnih 
odnosa prema civilizaciji, i tako nekih važnih stvari koje mogu da 
se uzvuku iz muzike i šire, umetnosti, ikada i pre i posle toga". 

 
Usvajanjem rokenrola i razvojem lokalne rokenrol sce-

ne, ovaj mu/� ki fenomen postaje kulturni fenomen i sa 
sobom po �nje da nosi oznaku speci�� nog lokalnog iden-
titeta. Samim tim što rokenrol predstavlja oli �nje vredno-
sti kao što su kosmopolitizam, urbanost, usvajanje i pri-
svajanje ovog kulturnog oblika za lokalnu sredinu ima 
zna ��
B��pretka", "modernizaci��B"
���
�
��� nosti sa sredi-
nom koja je simbol progresa i modernizacije – Zapadom 
(v. Regev 1996, 280). Trebalo bi i ovom prilikom uzeti u 
obzir širi društveni i kulturni kontekst, odnosno period de-
vedesetih godina koje u lokalnim narativima imaju pe �%

"regresije" i "unaza2�vanja". Kroz formiranje odnosa pre-
ma vremenu i fenomenu koje za odre2�ni broj ljudi pred-
stavlja simbol urbanizacije, iz današnje perspektive (zna �

nakon devedesetih godina), ose���
 ��banosti, Beograda 
kao metropole postaje naglašenije i dobija dublje kulturo-
loško zna �nje koje se odnosi i na izgled grada, ali i na 
ponašanje ljudi, usmeravanje njihovih interesovanja, na 
odvijanje celokupnog gradskog života, kao i na negovanje 
vrednosti koje se smatraju oli �njem "normalnosti". 
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"Kako je izgledao grad? Odeš u Knez Mihailovu poznaješ 
svakoga, ’zdravo-zdravo, je l si slušao nešto novo, jesam, izdao 
Gang of four’......stalno smo pri �li o muzici i o knjigama. Ja sam 
imao utisak da živim u metropoli, u stvari i jesam, živeo sam u 
normalnom gradu gde svako koga vi���
 ��
 ��%"
���dan, ne baca, 
ne pljuje, ne prlja nego sedi i razgovara o smislu života, kako da 
muzikom popravimo svet. To je danas na� na fantastika". 

 
Pored toga što u pogledu informisanosti nije predstavljao 

anahronu sredinu, Beograd svoj kosmopolitski identitet do-
bija i kroz kvalitativno vrednovanje svoje mu/� ke scene, 
koja se doživljava kao potpuno jednaka ili ako ne potpuno, 
onda velikim delom. Jedan od razloga za to jeste i pomenut 
protok informacija, pa su samim tim uticaji u kra���
	��-
menskom roku stizali na doma��
%���
(
%��
���slu se može 
govoriti o pominjanoj dvostrukoj auten%� nosti (Regev 
1992, 12). Naime, iako su uticaji Zapada izraženi i ekspli-
citno potencirani, ispitanici novi talas percipiraju kao auten-
%� ni lokalni fenomen, koji svoju auten%� nost potvr2�je i 
kroz pore2�nje sa stranim izvo2� ���"
-��
 �mu ne dolazi 
do potpune identifikacije u smislu preklapanja ili kopiranja 
jer se jasno razaznaje šta je "naše" a šta "njihovo" u toj 
komparaciji. Iako predstavnici doma��
�:�ne predstavljaju 
u mu/� kom i konceptualnom smislu odre2�nu kompatibil-
nu poziciju, oni ipak sadrže odre2�ne lokalne speci�� nosti. 

 
"Dakle to što su zagre�� ki, odnosno beogradski bendovi u 

tom trenutku nudili, je na nivou najboljih njujorških odnosno 
londonskih bendova tog vremena. I potpuno korespondira. Mi 
smo uvek u rokenrolu imali neku vremensku gap, neku zadršku 
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u odnosu na ono što inspiriše i kad se kod nas realizuje što je bi-
lo jasno u onim ranim 1970im, oni nisu ni mogli da do2�
 ��

plo ��
��2�tim ovde, pošto prvi put su kao informacije bolje 
tekle, ovaj, nekako je to moglo da se prati, i zaista barabar sa 
najboljim trenucima tih scena". 

 
Na osnovu takvog vrednovanja koje dolazi "sa druge 

strane" na karakteristi ��
 �� ��
 -� �nje da se vrednuje 
"ono što je naše" i to dobija etiketu "jednako vrednog", 
"kompatibilnog", "konkuretnog" na osno	�
  �ga se dalje 
stvara odre2�ni ose���
��kalnosti izražen u stavu "da smo 
mi podjednako do���

��
���B
�/
 �ga se mo0�
�� �ti dve 
identifikacijske linije. Najpre, percepcija drugog u pozi-
tivnom smislu, kao ne �0
��brog i automatski u startu bo-
ljeg, ali onda i percepcija "nas" kao "njih" što govori o 
dve stvari. Govori o tome da se mi jasno percipiramo kao 
"drugi" u odnosu na "njih" i da se potvrda toga može na��

u na �nu i muzici koju pravimo, a koja sadrži neki auten-
%� ni lokalni pe �%"
���
��%�
%�ko govori da se naša lokalnost 
percipira i na osnovu uspostavlja��
��� nosti sa tim drugi-
ma, a ne isklju �vo kroz uspostavljanje razlika me2�
���-
ma. Potvrdu sopstvene auten%� nosti, protagonisti novota-
lasne scene pronalaze u pogledu "spolja", odnosno kroz 
upoznatost popularnih svetskih mu/� 
�&
  �sopisa (Me-
lody Maker, New Musical Express) sa dešavanjima na do-
ma���
�:�ni. Na osnovu toga se sa jedne strane dobija po-
tvrda "vidljivosti" i u vanlokalnim okvirima, a sa druge 
strane se, dobijanjem povoljnih kritika, doma��
�:�na uz-
diže na nivo svetske u vrednosnom smislu. 
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"Onda je ubrzo posle toga, recimo 1981. mi smo izdali 
ARA-�"
�
	��
��cimo 1982. ili 1983. NME, Vivijen Goldman je 
došla u Beograd. Bezobrazno zeleno je snimalo u studiju i Duca 
nas je zvala i onda je kao bilo, ajde da sviramo u SKC specijalni 
koncert za nju. To je bilo u SKC-u. Prvo je svirao KKK26, koji 
su svirali jed��
��%�
�%	��
 �tiri ili pet puta, odsviraju stvar, do-
biju aplauz i onda opet. Onda smo mi svirali, Bezobrazno zeleno 
i na kraju Idoli. Bilo je dole puno, pošto su se tu svi skupili ti 
rok kriti �ri, i ona je bila u sred toga, i ona je napisala odli ��

 ��nak o beogradskoj pank sceni, gde je nas, Bezobrazno zeleno, 
uporedila da je to kao jugoslovenski Clash�
+��
 %�
 ��
/���"
���

da ti kažem, oni su poslali nekog da o toj sceni nešto napiše".  

 
Takva vrsta izgradnje auten%� nosti na osnovu zapad-

nog modela odnosno modela popularne kulture, ne kore-
spondira sa tvdnjama prema kojima popularna kultura od-
nosno usvajanja pop kulturnih elemenata nužno vodi gu-
bitku lokalnosti, ugrožavanja uten%� nosti, odnosno sadr-
žaoca po kojima se "mi" razlikujemo od drugih, odnosno 
gubitak identiteta. Ukoliko se fokus postavi u pravcu upo-
trebe odre2�nog segmenta popularne kulture, zna �nja ko-
ja mu se tom prilikom pridaju, a ne insistiranjem na "iz-
vornosti", mogu��
 ��
 -�smatrati i rokenrol kao lokalni i 
auten%� ni fenomen (v. Fisk 2001). 

 

                                                 
26 Kazimirov Kazneni Korpus 



 

���	-
��� 
 

 
 
 
 
 
 
 
Istraživanje prezentovano u ovoj monografiji predsta-

vlja pokušaj da se osvetli jedan deo novotalasnog Beogra-
da kroz analiziranje narativa o tom fenomenu i apstraho-
va���
 
��� nih simbo�� nih elemenata koji (izme2�
 ��%�-
log) tvore taj identitet. Muzika kao sociokulturna katego-
rija, u analizi je bila tretirana kroz apostrofiranje njenog 

��� nog svojstva – komunikativnosti. Uspostavljanjem 
komunikacije sa slušaocima, otvara se polje unutar koga 
se konstruišu zna �nja, a na osnovu kojih muzika postaje 
važan sociokultur��
 �nilac jer se kroz nju ljudi identifiku-
ju, formira��
��
�� ni i kolektivni identiteti, ali se isto tako 
može i konstruisati doživljaj odre2�nog mesta kao što je 
to slu ��
 ��
 ���miranjem speci�� nog ose��ja lokalnog 
identiteta i toga šta je Beograd tokom osamdesetih godina 
zna ��
���biteljima novog talasa. Preklapanje i multipliko-
vanje narativnih perspektiva (koje time nisu iscrpljene) 
doprinelo je sveobuhvatnijoj slici prou �vanog fenomena. 
Osnovni cilj rada je išao u pravcu potvrde da se jedan fe-
nomen popularne kulture, kao što je novi talas, može po-
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smatrati kao auten%� ni lokalni sadržaj. Nabrajanje nekih 
od novotalasnih elemenata ko��
  �ne to polje gradskog 
identite%�
$�-��
%��

��� ne grupe ozna �ne kao "velika be-
ogradska trojka", mesta okupljanja ljubitelja te vrste muzi-
ke, originalni mu/� ki izraz, pesme na sprskom jeziku kao 
i teme koje se u pesmama obra2�ju) ukazuje na to da po-
stoje preduslovi na osnovu kojih bi bilo mogu��
�
��vom 
talasu govoriti kao o jednoj vrsti lokalnog auten%� nog 
zvuka. Mu/� ki uticaji koji su došli iz Velike Britanije i 
SAD su se na specifi ��
�� ��
B-��mili" u novoj sredini i 
kroz odre2�ne mu/� ke (ali i društvene) interakcije (svir-
ke, okupljanja, pisanje na tu temu i to��
��� no) oblikova-
li beogradsku novotalasnu scenu. Zbog toga se može go-
voriti o me2�sobnom uticaju muzike i mesta, jer je s jedne 
strane novi talas u muzici uticao na beogradsko iskustvo 
od pre trideset godina, pružio jedan novi input tadašnjoj 
lokalnoj mu/� koj sceni, dok je s druge strane grad Beo-
grad taj mu/� ki izraz "lokalizovao". Me2�tim, uticaj mu-
zike se mo=�
� �tati i u tome šta se pod odrednicom "lo-
kalni" ili "beogradski" podrazumeva, jer beogradski novi 
talas nije beogradski samo zato što artikuliše odre2�no be-
ogradsko isku�%	�"
	��
�
/�to što kreira naše shvatanje to-
ga šta zapravo odrednica "beogradski" zna �
 $��berson 
2001, 214). Sa tim je povezano i vi2�nje Sare Koen koja 
smatra da grad nije samo mesto gde se muzika deša	�"
	��

bi ona trebalo da bude shva��na kao nešto što doprinosi 
društvenoj proizvodnji grada (Cohen 2007, 35).  

Kako su muzika i mesto koncepti koji predstavljaju 
deo sva �je svakodnevice, i na osnovu kojih se, izme2�
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ostalog, formira percepciju sveta u kome živimo, smatram 
da je važno sa što više aspekata (antropološkog, sociološ-
kog, muzikološkog, geografskog i sl.) analizirati njihovu 
korelaciju. Time ne samo što dobijamo sveobuhvatniju 
sliku ovih kulturnih fenome��"
 	��
 ���
 �� �vanje zna-
 ���skih veza me2�
 ���ma utire put boljem razumevanju 
kulture kroz koju i u kojoj funkcionišemo. Na osnovu pre-
zentovane analize, mogu��
��
�� �ti da se novi talas me2�

lokalnim stanovništvom doživljava kao nešto "doma��B"

da predstavlja element okupljanja odre2�ne grupe ljudi i 
formiranja svesti o speci�� noj lokalnosti (kako tada, tako 
i danas) te da stoga predstavlja lokalni mu/� ki i kulturni 
fenomen. Sredina koju je taj talas zapljusnuo proizvela je 
sopstvene interpretacije tog fenomena i putem tih zna �-
nja u njega utisnula svojevrsnu "auten%� nost". Zahvaljuju-
��
%��
/�� �njima koja proizvodi, a kojima se ljudi potom 
koriste u prepoznavanju odre2�nih mesta, muzika postaje 
zna ��ni društveni fenomen (Stokes 1997, 5). Na osnovu 
muzike novog talasa ljudi prepoznaju odre2�na mesta (po-
put Studentskog kulturnog centra) i gradski identitet koji 
je u tim mestima otelotvoren (npr. svirke, druženja, tribi-
ne), a ko��
��
 �sto iskazuje terminom "duh" grada. Me2�-
tim, muzika i mesto kao fluidni koncepti neizbežno upu-
��ju na dinamiku, jer se radi o procesima koji se neprekid-
no iznova kombinuju i stvaraju nove identitete. Na taj na-
 ��
 �
 ��ma veza izme2�
��ograda i novog talasa postaje 
nešto promenljivo u zavisnosti od perspektive iz koje se 
sagledava, što postaje naro �to vidljivo ka��
 ��
 �� 
�
��-
knadnim vi2�njima tog fenomena. Lokalnost može imati 
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razli �te ozna �telje, te stoga ne predstavlja homogenu ce-
linu. Samim tim predstave lokalnosti onako kako je to u 
radu izlože��"
 �ne samo jedan ugao posmatranja. Tokom 
osamdesetih godina, novi talas je, pored inovacija na mu-
/� kom polju, doneo promene i po pitanju odnosa prema 
društvenoj i kulturnoj sredini. Beograd je u tom pogledu 
ozna ��
 
��
 ��bani i kosmopolitski grad, koji poseduje 
razvijenu i bogatu auten%� nu mu/� ku (i kulturnu) scenu. 
Takva slika gradskog identiteta je ostavila dubok trag u 
se��njima ispitanika, te se tako novi talas posmatra kao 
svojevrstan oblik mu/� ke kulture na osnovu koje se to-
kom osamdesetih godina formirao urbani identitet grada. 
Me2�tim, pored toga što se na taj na ��
��postavlja veza 
izme2�
��zike i mesta, te ostvaruje odre2�na vrsta "ute-
meljenja" novog talasa u osamdesetim godinama, to sve-
do �
�
�
%�me koliko je lokalnost zapravo fluidna kategori-
ja, u kojoj meri se u jednom trenutku može percipirati na 
jedan na ��"
 ��

 �
 ���gom na sasvim opozitni (lokalna 
sredina osamdesetih i devedesetih na primer).  

Kako svakodnevne mu/� ke prakse modifikuju i kon-
struišu odre2�ni prostor, bit��
 ��
 �� �ti na ��
 -��cepcije 
odre2�nog mu/� kog žanra jer "mu/� ki žanro	�
  �sto 
igra��
 
��� nu ulogu u ekspresiji i identitetskom odre2�-
nju" (Guilbault 1993, 203). Tako je muziku mogu��
 -�-
smatrati ne isklju �vo kao refleksiju društvenog identiteta 
	��
 �
 
��
 ���gov bitan konstitutivni element (v. Wade 
3444"
3<,�
���
�
��mo interesovanje koje danas postoji za 
novi talas, zna �jan je pokazatelj da je taj fenomen shva-
���
 ���pre kao lokalni (jugoslovenski, beogradski) feno-
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men. Naime, iako se mora po��
��
%�ga da je to mu/� ka 
kultura koja je "uvezena", ona je u tadašnjem Beogradu i 
beogradskoj sceni uspela da formira sopstveni auten%� ni 
izraz i speci�� nost koja se ogleda kako u zvuku, pesma-
ma, jeziku, ali i mestima okupljanja (SKC), na �nu zaba-
ve, pa i teh�� kom opremljenoš��
 -�klonika te muzike. 
Shvatanje lokalnosti u tom smislu, koju protagonisti te 
scene isti �"
�
	�likoj meri se pokla-�
$ �

�
%��deset godi-
na posle), te bi se moglo re��
��
��
��zika novog talasa u 
to vreme bila važan identitetski mar
��
��
 �jim osnovama 
je formiran i reprodukovan najpre taj ose���
 ��kalnosti, 
ose���
-��padnosti odre2�noj društvenoj grupi, odre2�nom 
trenutku i ideji. Kao jedan od pokazatelja izraženog ose��-
ja lokalnosti, može i da poslu=�
 ��nak o jednoj beograd-
skoj grupi u uticajnom inostranom mu/� kom magazinu. 
Time se i na izvornom terenu verifikuje zna ��
�
��gitimiše 
lokalna varijanta rokenrola, kao verodostojna i podjedna-
ko vredna varijanta. Da bi dobio ozna �teljsku "snagu", 
rokenrol je najpre morao biti prihva���
��
�%��ne odre2�-
ne lokalne sredine, zatim modifikovan i tek tako modifi-
kovan "spreman" za formiranje lokalnog identiteta. Novi 
talas se u beogradskom kontekstu ogleda u svežini koju je 
doneo na tadašnju scenu, kroz vezu sa britanskom sce-
nom, ali i u stvaranju ose��ja "da se tada nešto zna ��no 
desilo" koji ne slabi (mo=��
 �

�
�� �,
%��deset godina po-
sle. Kroz filmove, sve ve��0
���ja literature koja se bavi 
periodom osamdesetih i "novim talasom", te manifestacije 
poput Belefa, te predstave ne samo da još ži	�
	��
��bija-
ju nova zna �nja i oblike te za neke postaju neka vrsta 
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"stvarnosti". Stvarnost za one koji, na primer, tada još nisu 
bili ni ro2�ni, a koji na osnovu narativa o tom fenomenu 
konstruišu sopstvenu predstavu i na taj na ��
-�novo "gra-
de" Beograd osamdesetih godina, koriste��
��
/�� ���skim 
materijalom. Tako2�"
��
��
%��balo izgubiti iz vida da ve��

deo narativa poti �
 ��
 ���bitelja ovog fenomena i da to 
predstavlja samo jednu stranu medalje, te da bi bilo kori-
���
 �ti i one koji se ne deklarišu kao pristalice novog ta-
lasa ili su prema njemu indiferentni. Me2�tim, kako je 
moje opredeljenje išlo u pravcu istraživanja novog talasa 
kao lokalnog fenomena, sa ciljem identifikovanja njego-
	�&

��� nih gradivnih elemenata, kao i odre2�vanje zna-
 �ja koji oni imaju u predstavama ispitanika, na osnovu 
 �ga bi bilo mogu��
��gledati proces i mehanizme uz po-
���

�jih je formiran odre2�ni lokalni identitet, smatrala 
sam da je naglasak trebalo staviti samo na one koji su na 
posredan ili neposredan na ��
��
��vim talasom bili pove-
zani (bilo kao "proizvo2� �B
���%�� kih formi ili kao kon-
zumenti) jer je iz takve korelacije proizašao autenti ��
��-
lik novotalasnog fenomena, kao i kulturna predstava koja 
se o njemu formirala, odakle smatram da bi se moglo re��

da njihovo vi2�nje u tom pogledu predstavlja osnovnu po-
tku za konstruisanje nare �nih narativa, tj. njegovog kul-
turnog prepoznavanja u Beogradu i Srbiji. 
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BELGRADE ON THE "NEW WAVE" 
 

Music as an Element of Forming the  
Local Identity 

 
 

Summary 
 

 
 

The topic of this research is understanding a two-way 
relationship between the concepts of music and place. The 
hypothesis I am starting from is that music has an 
“ability" to create an identity of a certain space. More 
specifically, that would mean that music can have an 
impact on the establishing a set of images and knowledge 
of a specific city through daily social interactions (such as 
socializing, going out, going to concerts). In this case, “an 
identity of a city", comprises everything that is identified 
as an important identification mark within a specific 
sociocultural context and understood in that way, can be 
reflected in different physical places (e.g. a club, cultural 
center, café, park, square), and in various modes of 
everyday living in that particular city and in experiences 
that evolve from it (e.g. daily routes within a city, a 
specific style of speech, topics for conversation). The 
example which I have chosen to analyze this relationship 
on is the new wave rock-and-roll music scene in Belgrade 
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in the eighties. Although this music phenomenon is not 
something that accounts for an original local product, it 
possesses its local authenticity. Therefore, my goal is to 
explore the process of creating that specific Belgrade 
identity, and draw attention to the features which make 
the authentic local phenomenon of this musical “wave". 
Analyzing current narratives about this phenomenon in 
the local discourse, I endeavor to identify and abstract the 
key elements of the “new wave" Belgrade identity and 
consider them in the light of the theories (in the first place 
anthropological) which treat music and place as a 
sociocultural (and therefore contextually dependent and 
fluid) categories. The analysis is based on the interviews 
which have been made during the summer of 2011.  
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