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Antropologija i Zanr:
naucna fantastika — komunikacija identiteta

Apstrakt: Zanrovsko stvaralaitvo koristi deljenu prirodu kulturne komunikacije
za uspostavljanje odredenih vrsta i modela kulturnih identiteta, a ti identiteti nasta-
vljaju svoj drustveni i kulturni Zivot i izvan zanrovske komunikacije. Antropologija
insistira na deljenoj prirodi kulturne komunikacije, ta¢nije na ¢injenici da oni, koji ob-
likuju informaciju koja se prenosi na taj nacin, moraju da dele njen kod sa onima koji-
ma je ta informacija namenjena. Antropolosko proucavanje zanrova ne predstavlja ni-
Sta drugo do bavljenje odredenim kulturnim artefaktima, karakteristi¢nim za drustvo i
kulturu, u okviru kojih su proizvedeni.

Kljuéne reéi: antropologija, zanr, nau¢na fantastika, horor, kulturna komunikaci-
ja, kulturni identitet, savremena kultura.

Uvod

Antropologija predstavlja antimonopolisticku nauku danas, u smislu svog
predmeta i svoje epistemologije. NisSta ljudsko nije joj strano u predmetnom
smislu, gotovo u doslovnom znacenju tih reci, bas kao $to je teorijski i meto-
doloski otvorena za preispitivanje nacina na koje dolazi do podataka i onih, na
koje te podatke tumaci. Dva su osnovna ¢inioca uticala na takvo stanje, oba
ukorenjena u nastanku i istorijskom razvoju te discipline. Jedan govori o nje-
nom hipotetiCkom prvobitnom predmetu, a drugi o okvirima za njegovo prou-
¢avanje — hipotetickim i prvobitnim, takode.

Inicijalni, ili "genericki" predmet antropoloskih istrazivanja, Covek, veo-
ma brzo je sagledan u disciplinarnoj povesti kao predmetni ¢orsokak, barem u
smislu ustanovljavanja drustvenih i kulturnih univerzalija'. Bioloske univerza-

" Rezultat rada na projektu 147035, finansiranom od strane MNTR RS.

' Dok se dolazilo do toga u svetskoj antropologiji, u tadagnjoj jugoslovenskoj dru-
§tvenoj nauci "otkrivala" se "¢ovekologija", odnosno antropologija kao "nauka o Co-
veku" — teorijsko-metodoloski nakaradna kombinacija marksistic¢ke sociologije, filo-
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lije prepustene su prirodnim naukama, a antropologija se usredsredila na ¢o-
vekovo drustveno i kulturno bivstvovanje. S druge strane, ideja da se sustina
tog bivstvovanja moze najbolje objasniti proucava li se covek u nekakvom na-
vodno prvobitnom drustvenom i kulturnom okruzenju, u malobrojnim, pro-
storno ¢esto izolovanim zajednicama, tehnicki i tehnoloski najées¢e nerazvije-
nim, prosla je sli¢no kao "¢ovekologija".

Pokazalo se da ono do ¢ega se dode prouc¢avanjem odredene ljudske zajed-
nice, naj¢esce, vazi samo za tu zajednicu, ukoliko u pitanju nisu takvi fenome-
ni, recimo, koje vise ljudskih zajednica — drustveno i kulturno odelitih — deli u
formalnom, strukturnom i sadrzinskom smislu. Potonje jeste karakteristika sa-
vremenih kultura®, naravno, ali i tada vazi ono §to dezavuise, u sustini, svako
izvlacenje "ljudski opStevaze¢ih" zaklju€aka, na osnovu proucavanja odredene
zajednice, a to je — kontekstualnost, kao osnovni preduslov za tumacenje po-
dataka prikupljenih o bilo ¢emu.

Antropolosko predmetno okretanje ka onim sredinama koje su je iznedrile
u konceptualnom smislu, znaci, ka sredinama iz kojih dolaze sami antropolo-
zi, te ka sebi samoj naposletku, dovelo je do prosirivanja istrazivackog polja
discipline, prakti¢no, na svaku oblast ljudskog misljenja, organizovanja, delo-
vanja, ukljucujuci tu kako "tradicionalne" domene antropoloskog interesova-
nja, poput onoga Sto se kolokvijalno naziva socijalnom, duhovnom i materijal-
nom kulturom, tako i na umetnicko stvaralastvo i nauc¢ni rad.

Savremena antropologija postaje antimonopolisticka, stoga, $to kao nijed-
na druga drustvena disciplina, verovatno, deli predmete svog proucavanja sa
drugim nau¢nim discipliniama — ne nuzno samo sa drustvenim — bilo da se ti
predmeti smatraju "originalno" antropoloskim, ili barem etnoloskim, bilo da
su u pitanju takvi istrazivacki predmeti ¢ija tradicija proucavanja jeste duza u
nekoj drugoj nauci. Umetnost predstavlja primer toga, na izvestan nacin, u
oba slucaja: kao deo "tradicionalnog" antropoloskog predmetnog inventara —
u formi interesovanja za raznovrsno stvaralaS§tvo tzv. primitivnih, odnosno

zofije 1 opste psihologije, ¢iji poklonici su opstajali na svojoj privatnoj koncepciji an-
tropologije i onda kada su regionalne jugoslovenske etnologije zapocele transformaci-
ju ka savremenoj antropologiji, v. Ziki¢ 2008. Na globalnom planu, "¢ovekologija"
golubovicevskog tipa teSko da je i postojala, o ¢emu svedoci i orijentacija pokusaja
redefinisanja onoga ¢ime se bavimo iz 1973. godine, a koju je dao Gerc, nakon ¢ega
je nastao postmodernisticki haos, o kojem pripovedamo i u domacoj antropologiji, v.
Gerc 1998, odnosno Milenkovi¢ 2006a, 2008; Koauesuh 2008.

? Karakteristika je mnogih istorijskih kultura, zapravo, tagnije svih onih koje su
uklju¢ene u ono $to nazivamo civilizacijama, ali predmet antropologije predstavljaju
kulture koje su dostupne neposrednom proucavanju; teza o tome da antropologija
predstavlja istorijsku disciplinu, zasnovana je na pogresnoj pretpostavci da proucava-
nje tzv. drustava i kultura bez pisma donosi rezultate o navodnom istorijskom razvoju
"ljudskog drustva", kao da se o takvom neCemu uopste moze govoriti u jednini.
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predtehnoloskih tradicijskih kultura, a kao deo "novijih" antropoloskih istrazi-
vanja — u smislu proucavanja savremenih drustava i njihovih kultura.

Antropologija i Zanr

Zanrovsko stvaralaitvo pripada toj drugoj predmetnoj paradigmi, svakako,
posto bez obzira na to da li se moze govoriti o zanrovima u knjizevnosti ili sli-
karstvu pre-modernih kultura, antropolosko interesovanje u pogledu zanra
usmereno je na savremenu, zapadnu kulturu, a njeno raznoliko umetnicko stva-
ralastvo predstavlja istrazivacki predmet razlicitih disciplina barem onoliko du-
go vremena koliko se antropologija bavi ritualima ili srodnickim sistemom.

Antropologija pristupa Zanru na sli¢an nacin, kao i svakom drugom pred-
metu svog proucavanja, kao ljudskoj drustvenoj i kulturnoj aktivnosti, odno-
sno kao svojevrsnom kulturnom artefaktu (OKukuh 2002), §to znaci da ga vidi
drugacije, nego $to je to slucaj sa knjizevnom kritikom ili dramaturgijom, na
primer. Samim tim, ne zanima je ono $to zanima druge discipline, odakle i
moze doci do nesporazuma u pogledu toga na koji nacin pristupa savremenom
umetni¢kom stvaralastvu u predmetnom istrazivackom smislu.

Pored toga $to je zanimaju znacenja, odnosno to — moze li se utvrditi zbog
¢ega se nesto desava, a ne samo na koji nacin i u kojem obliku se desava — an-
tropologija je razvila pomalo "narcisoidan", tj. samosvojan nacin odredivanja
predmeta svojih istrazivanja, za potrebe tih istrazivanja: tezi tome da ne kori-
sti na¢in na koji se neki predmet odreduje u disciplini koja se njime "tradicio-
nalno" bavi, ve¢ takav koji je konzistentan s njenom epistemiologijom. "Ori-
ginalna" predmetna odredenja, odnosno ona koja dolaze iz drugih disciplina,
ne odbacuju se, medutim, ve¢ — ako se smatra da ih treba razmatrati uopste —
uzimaju se u obzir u etnoeskplikativnom smislu.

Na primeru zanrovskog stvaralastva to znac¢i da sve ono §to knjizevnici i
dramaturzi imaju da kazu, recimo, o sovjetskom nau¢no-fantasticnom roma-
nu, ili o italijanskom horor filmu, ima sli¢nu heuristicku vrednost za antropo-
losko bavljenje nau¢nom fantastikom i hororom, kao i medicinski tekstovi o
rusaljama za antropolosko razmatranje fenomena opsednutosti (upor. npr. Cu-
Hanu 2006). Obe vrste bavljenja narecenim fenomenima uzimaju u obzir, pod-
jednako, formalne aspekte i misljenja ljudi ukljuc¢enih u komunikativni ili per-
formativni aspekt tih fenomena, $to antropolozima, zainteresovanim za kultur-
nu komunikaciju po sebi, ali i za njen smisao i zna¢aj za one koji komunicira-
ju, predstavlja dve strane istog istrazivackog predmeta’.

3 U srpskoj antropologiji razvila se zanimljiva rasprava o tome, izmedu ostalog, da
li perspektiva iz koje se gleda na istrazivacki problem moze uticati na odredivanje tog
problema, upor. Kosauesuh 2006, Kovacevic 2008; Milenkovi¢ 2006b, 2007.
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Korisnicka perspektiva — da je tako nazovem — predstavlja nivo etnoekspli-
kacije u pravom smislu reci: ispitanici nam saopstavaju ono $to misle da je po
sredi onda, kada je u pitanju nareCeni fenomen, bilo da je u pitanju njihovo tu-
macenje dodolskog rituala ("izvodimo ga, da bismo prizvali kisu") ili uo¢ava-
nje motiva komuniciranih nekim umetnickim delom. Disciplinarna perspekti-
va — da tako oznacim ono §to profesionalci imaju da kazu o etnoeksplikacija-
ma — predstavlja onaj nivo koji zaokruzuje etnografiju o fenomenu koji je se
ispituje’. A, antropologija predstavlja analiticko i interpretativno razmatranje
etnografije.

Antropologija se ne trudi, dakle, da odredi nacunu fantastiku, horor ili bilo
Sta drugo, $to ima prizvuk zanrovskog umetnickog stvaralaStva, onako kako to
¢ine knjizevna ili filmska teorija. Ona uocava da se ljudi ne¢im bave u relativ-
no institucionalizovanom smislu, pa je to zanima, kao i bavljenje bilo ¢ime
drugim u istom takvom smislu. Kada antropolog/ antropoloskinja proucava
nesto, rusaljski ritual, recimo, ali i konstrukciju identiteta u savremenom dru-
Stvu, svoje odredenje tog necega zasniva na onome $to je ponudeno na etno-
grafskom nivou, ali ne uzima nijednu formu iz te ponude kao sopstveno odre-
denje istrazivackog problema, za Sta se mogu naci primeri u razli¢itim dome-
nima antropoloskog istrazivanja od religije, preko polnog i rodnog identiteta,
do onoga koji se konstruiSte sportom, te supranacionalnih kulturnih identiteta
(v. npr. Cunann 2008a,b; Maksimovi¢ 2009; bBophesuh 2006a; Gacanovié
2009).

To znaci da ni odredenje zanra, "nauc¢no-fantasticnog" ili "horor", svejed-
no, koje dolazi iz drugih disciplina koje se bave time, nije relevantno za antro-
polosko predmetno odredenje, samo po sebi; jednostavno, antropologiju zani-
maju druge stvari po pitanju nau¢ne fantastike ili horora, od onih koje zanima-
ju poklonike takvog stvaralaStva, ili ino-disciplinarne stru¢njake. Receno ne
vazi samo za Zanr, naravno, kao istrazivacki predmetni koncept, ve¢ se moze
odnositi i na druge sli¢ne koncepte koje antropologija "deli" sa drugim disci-
plinama, poput formule na primer (Knezevi¢ 2008b), a to $to zanima antropo-
logiju proizlazi iz na¢ina na koje vidi zanr ili formulu ili bilo Sta drugo u pred-
metnom smislu, odnosno iz toga, kako odreduje dati fenomen na osnovu tog
predmetnog sagledanja.

Na prvom mestu, kako sam ve¢ rekao, zanru se pristupa kao bilo kojem
drugom kulturnom artefaktu, odnosno kao ne¢emu $to se kulturno proizvodi i
koristi u okviru odredenog sociokulturnog konteksta, odnosno onome $to dati
kontekst determiniSe. Taj kontekst predstavlja savremena (zapadna) kultura,
naravno. Primarno antropolosko odredenje Zzanra ne predstavlja odredenje u
sadrzinskom smislu toliko koliko jeste svojevrsna predmetna tipologizacija, u
svrhu teorijskog i metodoloskog operisanja njime, a zasnovano je na ulozi, tj.

* O realizmu, nauci i njenoj praksi, s tog aspekta, v. Milenkovi¢ 2009.
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nacinu proizvodnje i kori$¢enja tog kulturnog artefakta u odgovaraju¢em soci-
okulturnom kontekstu.

U tom, definiSuce-tipologizuju¢em smislu, dakle, antropologija vidi zanr
kao kulturnu komunikaciju, a u sadrzinskom smislu, naravno, definiendum ¢e
zavisiti od toga koji je Zanr u pitanju. Kada govorimo o nau¢noj fantastici i
hororu, na primer, nismo skloni tome da ih posmatramao kao dva razliCita
zanra — barem ne u potpunosti (Kukuh 2006), a ta nesklonost pociva upravo
na malopre pomenutoj "etnografskoj" perspektivi, odnosno na uvazavanju dva
nivoa Cinjenica koje razmatramo onda kada se bavimo datim fenomenom.
Mozda jeste istina to, da bi poklonici iz redova konzumenata podrzali antro-
pologiji ino-disicplinarne stru¢njake u osporavanju identifikovanja naucne
fantastike 1 horora kao jedinstvenog Zanra, §to jeste glediste koje antropologija
ne bi osporavala, ali bi njime operisala kao i svakim drugim ispitivackim sta-
vom, odnosno disciplinarnom epistemi¢kom normom.

Antropolosko videnje nau¢ne fantastike i horora kao jedinstvenog Zanra, u
sustini, ide iza formalnih karakteristika Zanra, kao §to se to da uociti na meto-
doloskom planu, recimo, gde sustina kulturne komunikacije i tatno utvrden
sociokulturni kontekst njenog odvijanja prevazilaze eventualnu podelu na Zan-
rove stvaralaStva koje se razmatra (upor. Antonijevi¢ 2008; takode v. Kovace-
vi¢ 2007, Knezevi¢ 2008a). To videnje zasnovano je na uoCavanju prirode
kulturne komunikacije u odgovaraju¢em kontekstu, a ono odgovara potkultur-
nom nacinu saobracanja, kao Sto sam to na drugom mestu naveo (?Kukuh
2008a: 70-72), odnosno na uocavanju toga da se radi o komunikaciji unutar
malih grupa — sa svim karakteristikama datog kulturnog saobracanja (v. npr.
Hristi¢ 2007; Antonijevi¢ 2006; Fajn i Helet 2006) — koje su sustinski istovet-
ne bilo da je u pitanju jedna (nauc¢na fantastika) ili druga (horor) Zanrovska
forma. Odatle, antropologija nau¢ne fantastike predstavlja drugu stranu antro-
pologije horora, i obrnuto.

Bilo koju od tih formi antropologija da proucava, ono §to istrazuje, zapra-
vo, jesu kulturni koncepti koji se komuniciraju njima. Oni predstavljaju kul-
turne simbolicke sisteme, na sli¢an nacin na koji to ¢ine neke drugi kulturni
artefakti, koji se konceptualno upotrebljavaju u kulturnoj komunikaciji, poput
odece, roda, preduzetnistva ili predstava o telu, (v. npr. Velimirovi¢ 2006; Ra-
dulovi¢ 2008; Martuh 2007; Jakimovska 2008; XXuxuh 2008b), a stoje u di-
rektnoj vezi sa onim normama koje drustvo i kultura smatraju posebno znacaj-
nim i evaluativno ih isti¢u, bilo da podrzavaju vrednosni predznak tih normi,
ili mu protivrece (Ziki¢ 2007). Nau¢na fantastika i horor razlikuju se u tom
smislu, u osnovi, §to postoji ucestalije komuniciranje odredenim kulturnim
konceptima posredstvom jedne, a nekim drugim putem druge Zzanrovske for-
me.

Uzeti zajedno, medutim, ti koncepti predstavljaju varijacije jednih te istih
obrazaca, tako da kada govorimo o identitetu, na primer, bez obzira na to Sta
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se komunicira konkretno i u kom obliku, onda kada se ljudi suo¢avaju sa tudi-
nima, vampirima, vukodlacima ili zombijima, okosnica identifikacije uvek je
modelovana oko ose Mi/Oni (Drugi), gde su Drugi uvek konstruisani u odno-
su na to kako konstruiSemo sebe, a od Cega zavisi, dalje, konceptualizacija
koda kulturne komunikacije, odnosno usmerenje poruke ka antagonistickom
ili neatagonistiCkom odnosu, a §to zavisi umnogome, opet, od nekog aktuel-
nog rezima mo¢i u odredenom sociokulturnom kontekstu’.

Da bi se doslo do toga, medutim, operativno je razmatrati pojedinacne Zan-
rovske forme, posto nareCene opste obrasce ne mozemo analiticki dosegnuti
bez bavljenja njihovim konceptnim varijacijama, odnosno bez otkrivanja toga
koji su koncepti posredovani kulturnom komunikacijom odredenom zanrov-
skom formom. Antropologiji je nau¢na fantastika zanimljiva u tom pogledu,
izmedu ostalog, zbog mogucnosti pracenja procesa konceptualizacije odrede-
nih vidova kulturnog identiteta, u gotovo laboratorijskom smislu. U nau¢no-
fantasticnim tvorevinama, poput filmova, romana, pripovedaka itd, dobijamo
gotove ideje o tome Sta su odredeni vidovi kulturnog identiteta — oblikovane
konstrukte — za koje se pretpostavlja, o¢igledno, da ¢e biti razumljivi s obe
strane komunikacijskog lanca.

Antropologija, nau¢na fantastika i identitet

Verovato najznacajniji identitetski motivi — da tako ozna¢im spoj onoga
Sta se predstavlja datim Zanrom, u konceptualnom smislu, kako to antropolo-
gija €ita — poc¢ivaju na ideji determinativne konstrukcije drugosti, odnosno na
postupku konceptualizacije Drugog, da bismo odredili ne toliko Nas, tj. sebe,
kao $to se da zakljuciti na prvi pogled, ve¢ prostor u okviru kojeg ¢emo sebe
odrediti, tacnije — omediti. Ti identitetski motivi vezani su za dva veoma bitna
aspekta kulturnog identiteta u stvarnosti — za nacionalni identitet, te za odre-
denje granica ljudskosti, odnosno sopstva — kao i za moguce kori$¢enje takvih
identitetskih konstrukta u svrhu naglasavanja postojanja odredenog hegemo-
nog identiteta u nekom drustvu i njegovoj kulturi i, naj¢esce, njegovo podrza-
vanje.

Jedan od najpoznatijih primera za ono potonje — o kojem i sam govorim na
drugom mestu, ali i na drugaciji nacin (v. XXukuh 2010) — predstavlja Sigelov

* Upadljiva je razlika, na primer, izmedu onoga §to se poru¢uje odgovarajuéom
konceptualizacijom identitetske konstrukcije u filmovima "Dan kada je Zemlja stala"
(The Day the Earth Stood Still, mislim na Vajzovu [Robert Wise] verziju iz 1951. go-
dine) i "Zvezdana kapija" (Stargate, iz 1996. godine), a ona odgovara razlici u holi-
vudskom pogledu na americ¢ku spoljnu politiku i medunarodnu politiku, uopste, u da-
tim vremenskim periodima, v. npr. Seed 1999, Booker 2001.
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film "Invazija kradljivaca tela", iz 1956. godine. O njemu je pisano kao o
ostvarenju kojim su komunicirani americki hladnoratovski strahovi od komu-
nisticke infiltracije 1 atomskog oruzja, ali i posleratni diskursi o rasnom pita-
nju, imigraciji i polnoj drugosti, u smislu drustvenog i politickog problemati-
zovanja belacke maskuline hegemonije u SAD (Mann 2004, Sayre 1982). Op-
$ti obrazac Mi/Oni upotrebljen je kao svojevrsno sredstvo razreSenja situacije
kulturnog "nadmetanja" u sociokulturnom kontekstu definisanom time da je u
pitanju imigrantska zemlja, u smislu da postoje kulturni identiteti ¢ije vredno-
sti su "utemeljenije" u izgradnju opSteg americkog identiteta i kulture, uopste,
negoli neki drugi, odakle prihvatljivost svih drugih vidova kulturnog identiteta
treba meriti prema prilagodljivosti njima (Corber 1993).

To jeste hantingtonovsko stanoviste’, pomalo, u smislu odredenja kultur-
nog identiteta kao najopstijeg nivoa pojedina¢nog smestanja sebe u neko eva-
luativno identifikabilno prihvatljivo "Mi", ali i u smislu uoc¢avanja toga da
zanrovska tvorevina komunicira konfliktnost u svrhu ostvarivanja identitetske,
vrednosne i kulturne hegemonije u odredenom kontekstu, istovremeno "pred-
lazu¢i" identitetska, vrednosna i kulturna reSenja datih konflikata.

Postojanje konflikta, istovremeno, predstavlja konceptualni okvir za izve-
sno relaciono konstruisanje sopstvenog identiteta u odnosu na Druge, $to se u
americkoj nauc¢noj fantastici javlja dosta rano, na primer, kroz pocetak forma-
tiranja ideje o mutantima — u stripovima pre svega — a $to je protumaceno kao
oblikovanje odgovora na istorijski trenutak: superheroji su profilisani u pogle-
du mo¢i kojima raspolazu i onoga $ta otelotvoruju u drustvenom i kulturnom
smislu da bi se svojom nadljudsko$¢u suprotstavili monstruoznim, gotovo ne-
ljudskim neprijateljima, predstavnicima Sila Osovine (Trushell 2004).

Prvobitni nau¢no-fantasti¢ni, sociokulturno angazovani odgovor na ne-
ljudsku identifikaciju neprijatelja, bila je konstrukcija nad-ljudskosti, odnosno
fizicko, mentalno i tehnolosko ojacavanje ljudskog identiteta (JKuxuh 2007).
Takav odgovor bio je uzrokovan kulturnom konceptualizacijom neprijatelja,
odnosno njegovom dehumanizuju¢om identifikacijom, kao i kulturnom per-
cepcijom toga, da je na njegove inicijale ratne uspehe potrebno uzvratiti nad-
ljudskim angazovanjem sopstvenih resursa, prakticno (Trushell 2004).

U drugacijoj kriznoj situaciji, medutim, bio je potreban drugaciji odgovor,
upravo zbog drugacijeg kulturnog percipiranja Nas i Drugih, odnosno sebe i
neprijatelja. Malopre pomenuta hladnoratovska konceptualizacija bela¢ke ma-
skuline hegemonije u SAD implicirala je normativnu "normalnost”, odnosno
neodstupanje od odredenih kulturnih vrednosti koje bi bile utemeljene stvar-
nosno u kulturnoj praksi dominantnog stanovnistva te zemlje. U nau¢noj fan-
tastici, tj. u stripovima s takvom tematikom, to se odrazilo kroz promene oso-

¢ Upor. Hantingtonovo odredenje kulturnog identiteta u sklopu njegovog odrede-
nja civilizacije, Huntington 1993.
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bina superheroja koji su u€injeni "vise ljudskim" u odnosu na prethodnu dece-
niju, na osnovu Kodeksa stripova’, dok je u nauéno-fantasticnom filmu, na
primer, dominantan postao motiv tudinske intruzije u ljudski (americki) svet
(Trushell 2004; Seed 1999; Booker 2001).

Komuniciranje nacionalnim identitetom u nau¢noj fantastici — barem u
americkoj — predstavlja proizvod dvostruke relacione konceptualizacije kon-
strukcije tog identiteta: ka spolja, ali 1 ka unutra. Odredivanje granica identite-
ta ka spolja predstavlja odredenje sebe, u odnosu na Drugog, ali da bismo zna-
li koji smo to Mi, potrebno je, ¢esto, da se odrede parametri identifikacije i ka
unutra. Tudini mogu biti oni koji padaju s neba, doslovno, odnosno dolaze na
Zemlju u svemirskim brodovima, ali mogu biti i oni koji prelaze drzavnu gra-
nicu ilegalno, "otimajuc¢i" poslove domac¢em stanovnistvu, ne obaziru¢i se na
prevoladujuce kulturne norme itd. Ne moraju, medutim, svi stanovnici neke
zemlje biti podjednako (ne)raspolozeni prema tudinima, bilo da su u pitanju
stranci ili svemirci.

Zalaganje za ukljucenje imigranata u drustvene, kulturne, politicke, pravne
okvire i norme jedne zemlje i NLO-religije predstavljaju deo istog koncepta,
prakti¢no, ali i dodatni ¢inilac potencijalnog generisanja konflikta u datoj so-
ciokulturnoj sredini, pored postojanja same ilegalne imigracije, na primer, ili
etiketiranih neprijatelja u spoljnoj politici (v. npr.Burns 2001; Kimball 2002).
Konceptualizacija nacionalnog identieta, koja se kulturno komunicira kroz na-
ucnu fantastiku, na primer, mora biti balansirana, tako da jasno ocrta granice
tog identiteta kako na spoljasnjem, tako i na unutrasnjem planu.

Razlog tome nije "nau¢no-fantasti¢an", naravno, ve¢ potice iz realnog so-
ciokulturnog okruzenja koje postavlja pred ljude koji Zive u njemu, na odrede-
ni nacin, zahteve za nekom vrstom umetnic¢kih misaonih eksperimenata o mo-
guéim razreSenjima potencijalno konfliktnih situacija na onaj nacin koji je
najpovoljniji za datu zajednicu u tom trenutku. Stabilnost i nestabilnost nacio-
nalnog identiteta i njegovih granica preispituju se, tako, u nau¢noj fantastici
jo§ od Orsona Velsa®, na primer, preko "tudinskog ciklusa" u vreme hladnog
rata’, do fransiznih projekata na razmedu milenijuma, poput "Zvezdane kapi-

. s )
je" ili "Invazije" .

" Donet 1954. godine od strane Komisije za stripovni kodeks UdruZenja Strip-ma-
gazina Amerike - Comics Code Authority (CCA) of the Comics Magazine Associa-
tion of America (CMAA).

¥ Mislim na njegovu radijsku adaptaciju "Rata svetova" Herberta Dzordza Velsa,
tj. na njenu pseudo-apokalipti¢nu kontekstualizaciju kao drustveno angazovane umet-
nosti u predratnim SAD.

? Filmovi poput npr, The Day the Earth Stood Stil (Robert Wise, 1951), Invasion
USA (Alfred Green, 1952), Invaders from Mars (William Menzies, 1953), It Came
from Outer Space (Jack Arnold, 1953), War of the Worlds (Byron Haskin, 1953),
Earth vs. the Flying Saucers (Fred Sears, 1956), The Blob (Irvin S. Yeaworth, Jr.,
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Americka naucna fantastika sklona je takvoj kulturnoj komunikaciji — a sa-
mim tim pogodna za odgovarajuca antropoloska istrazivanja — zbog zgodnog
poklapanja umetnickog videnja situacije 1 sociokulturne ideje o tome da su,
unutar tako heterogenog po poreklu nacionalnog identiteta kakav je americki,
granice postavljene kao kulturne kategorije. Pitanja, koja se u datoj kulturnoj
komunikaciji zanrovskom formom otvaraju, idu za takvim problemima,
uglavnom, da li se razli¢iti kulturni identiteti iskljucuju ili dopunjavaju, da li
smo Amerikanci ako uvazavamo "americ¢ke vrednosti" i Zivimo "americkim
nac¢inom" zivota, ili nas time ¢ini etnicko ili kulturno poreklo, samo po sebi,
dok se retko bave time S$ta 1 na koji nacin odreduje americke vrednosti, reci-
mo, odnosno postoje li i ko su kulturni hegemoni u zajednici (Burns 2001).

Veza izmedu promisljanja nacionalnog identiteta, ako ne bas i same njego-
ve konstrukcije, i zanrovskog stvaralastva postoji, medutim, i u kulturama za-
jednica koje nisu percipirane kao nacionalno, pa samim tim ni etnokulturno
heterogene — bilo u askriptivniom, bilo u deskriptivnim smislu'". Dok je For-
ster, na primer, Cija se dela mogu oceniti kao da pripadaju tzv. knjizevnosti
glavnog toka, lamentirao nad odsustvom delikatnosti, pa i nacionalnog mito-
tvorstva u engleskom folklornom stvaralastvu, Tolkin je, kao "izumitelj" fan-
tasy-a, slicne misli oblikovao u ideju o tome kako potreba za konstrukcijom
nacionalnog identiteta inspiriSe fantasti¢no knjizevno stvaralastvo (Flieger
2004; v. Carpenter with Tolkien 1981).

Unutra$nja dramaturska struktura filmova o doktoru Kvejtermasu'?, na pri-
mer, upadljivo je jednostavnija od americkog "tudinskog ciklusa". Komunici-
ra se opozicija Mi/Oni, bez dubljeg zalazenja u formu, sustinu ili strukturu
onog "Mi". Primarni kulturni identitet jeste — nacionalni identitet, a on je neu-
pitan, bilo da se radi o (ranim) Bond-filmovima, jo§ ranijem "Liku stvari koje

1958), and I Married a Monster from Outer Space (Gene Fowler, Jr., 1958), kako to
navodi Mann 2004.

1 Invasion, u produkciji tv-kuée Ej-Bi-Si (ABC), emitovana je u samo jednoj se-
zoni 1 pored relativno visoke gledanosti, buduéi da su ljudi iz Ej-Bi-Si smatrali da nije
oportuno da prikazuju seriju ¢ija je radnja organizovana oko delovanja uragana na
obalu Floride, nakon pustosenja izazvanog uraganom Katrina i sustinskom nepripre-
mljenosc¢u za brzo otklanjanje njegovih posledica. Takav stav ljudi iz Ej-Bi-Si moze
da predstavlja, istovremeno, deo materijala za antropolosko razmatranje kulturne ko-
munikacije koja se ostvaruje nau¢nom fantastikom, upravo sa pominjanog stanovista
— da ono sto se komunicira uglavnom prevazide zanrovsku formu i kontekst, ali i svo-
jevrsnu potvrdu takvog stanovista.

'O postupcima etnicke askripcije i deskripcije v. XKuxuh 1997, 1998.

2 Uz uvazavanje izvesne vremenske razlike, posto se serijal (serije i filmovi) pro-
teze na trideset godina, gotovo.Ovde mislim na prva tri filma, pre svega, The Quater-
mass Experiment (Val Guest 1955), Quatermass I (Val Guest 1957) and Quatermass
and the Pit (Roy Ward Baker,1967).
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dolaze" ili seriji "Zivot na Marsu"". Problematizacija kulturnog identiteta ne
krec¢e se u pravcu njegove nacionalne ili etnicke askripcije i deskripcije, vec je
okrenuta onome $to se smatra, u datom trenutku, evaluativnim komponentama
tog identiteta, tj. onome §to odgovara predstavi o "britanskim vrednostima" u
odgovarajucem istorijskom trenutku'*, a §to javni govor i kulturna misao date
sredine smatraju bitnijim, o¢igledno, negoli eventualnu heteregenost nacional-
nog identiteta.

To nas vraca, ponovo, na "hantingtonovsku teritoriju", u razmatranju kon-
ceptualizacije identiteta i onoga Sto se koristi u tu svrhu u kulturnoj komuni-
kaciji prisutnoj u nauc¢noj fantastici. Postoji misljenje, naime, da Hantington
tretira kulture kao da su fizicki objekti, odnosno kao da su u pitanju ljudska
tela (Michaels 2000; upor. Huntington 1996: 67 i dalje). Iz toga proizlazi po-
stojanje odredene kulturne kognitivnosti koja insistira na povezivanju sebe,
kulture i fizickih karakteristika, u krajnjem slucaju, kojima izrazavamo tu po-
vezanost.

IzreCeno na takav nacin, upucuje na esencijalisticki pogled na identitet,
kao na nesto urodeno, tj. na takvo povezivanje nacionalnog identiteta i nacio-
nalne kulture kao da ta dva koncepta predstavljaju istu stranu necega Sto po-
stoji u stvarnosti nezavisno od pojedinca, a ¢ime pojedinci bivaju "darovani”
samim svojim rodenjem u datoj zajednici. Nisam siguran da treba posmatrati
konceptualizaciju identiteta u nacunoj fantastici bas na taj nacin, iako ne bih
odbio nikada to da u svakoj konceptualizaciji nacionalnog identiteta ima ne-
Ceg esencijalistickog pomalo, ali smatram da u "hantingtonstini" treba traziti
razlog zbog kojeg vidovi kulturnog identiteta, koji se konceptualizuju tim ob-
likom kulturne komunikacije, najée$ée jesu nacionalni i li¢ni, odnosno ljudski.

Povezivanje sebe i svoje kulture, odnosno zajednice, zasniva se na uvere-
nju u ispravnost njenog vrednovanja, odakle pripadanje datoj kulturnoj zajed-
nici biva percipirano i interpretirano u smislu civilizovanosti, uzvisenosti i to-
me slicno — niSta sustinski razli¢ito, mozda, od licovske opaske o tome da
koncept ljudi predstavlja "ljude poput nas", zapravo, osim $to potonju ne
ograni¢ava na tzv. primitivna drustva. Bilo bi preterano reci, naravno, da po-
stoji izvesna identifikacija sopstva i nacionalnog identiteta kao takvog, ali ne i
da takva identifikacija postoji izmedu sopstva i kulture. Granice sebe, odno-
sno Coveka, jesu i granice kulture — i obrnuto.

Ljudski konceptualni sistem, sa svoje strane, jeste metaforicki, odakle nasi
koncepti strukturiraju to Sta opazamo i kako se odnosimo prema tome, bili u

" Mislim na film Things to Come (William Cameron Menzies 1936), nastao po
Velsovom romanu The Shape of Things to Come (1933); Life on Mars, produkcija Bi-
Bi-Si-ja (BBC) iz 2006 i 2007.

' A 3to je uocljivo, posebno, u "Zivotu na Marsu", u o$troj suprotstavljenosti na-
¢ina svakodnevnog Zivota u 1973. godini, onome iz 2006.
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pitanju materijalni objekti, drugi ljudi, mi sami ili druStvene i kulturne ustano-
ve (Lakoff and Johnson 1980). Pri tome, konceptualizacija identifikacije poci-
va nuzno na procesu negativne identifikacije, odnosno na kulturnom kognitiv-
nom obrascu koji sugeriSe da identifikovati se sa ne¢im, u smislu da nesto je-
smo, znaci obi¢no da se odredujemo i prema onome za §ta smatramo da nismo
(Batler 2001). Ta batlerovska korekcija "klasi¢ne" konstrukcionisticke ideje
uvodi pojam iskljuc¢ivanja u razmatranje kulturne konceptualizacije identiteta
u nauc¢noj fantastici.

Nauc¢na fantastika, u najkracem, jeste idealna — ako mogu reci tako — za
postavljanje granica sopstva, odnosno vlastitog identiteta na ovakav nacin, tj.
putem iskljuc¢ivanja kao, prvo, mentalnog, a onda i kulturnog kognitivnog pro-
cesa (Sto nas vraca ponovo na liCovsku tezu o tome da smo ljudi samo Mi):
ljudi smo, ne samo zbog toga Sta sve jesmo, odnosno $ta nas ¢ini ljudima, ve¢
zbog toga, pre svega, Sto nismo tudini, vanzemaljci ili bilo $ta drugo, $to per-
cipiramo kao da je neljudsko. Takav obrazac moze da se primeni na bilo koji
vid kulturnog identiteta komuniciranom u datom Zanrovskom obliku: nacio-
nalni, li¢ni, same vrste.

Naucna fantastika pokazuje se, medutim, pogodnom i za preispitivanje mo-
guceg dezavuisanja fizicke osnove konstruisanja i nadgradnje svakog kulturnog
toga (OKuxuh 2007), medutim drugaciji koncepti ljudskosti, koji uzimaju u obzir
to da se moze ostati covek, iako "originalno" fizicko telo biva oste¢eno ili una-
predeno, na razli¢ite nacine, prisutni su u datom obliku Zanrovskog stvaralastva,
od SAD do Srbije'”. Dok s jedne strane, zna¢i, biologija, odnosno fizicka tele-
snost, figuriSe kao granica propustljivosti identiteta, tj. njegove konstrukcije, s
druge strane otvaraju se pitanja o tome, gde su granice ljudskosti, tog vrhunskog
oruda konstrukcije identiteta, odnosno na ¢emu pocivaju.

Kada govorimo o fizickom telu, nau¢na fantastika to denuncira, bas kao i
bioetika, na izvestan nacin, po$to nam omogucava uvid u moguénosti socio-
kulturnog manipulisanja ¢injenicom da biotehnoloska istrazivanja medu ljudi-
ma mogu postati stvarnost (Fukuyama 2001; v. tekstove u Halberstam and Li-
vingston 1995). Upecatljivi primer toga predstavlja film "Gataka". Gde god se
komunicira ideja, medutim, da se potomstvo ili genetski proizvodi iz ljudsko-
neljudskih odnosa mogu posmatrati kao "dobri momci/ devojke", koji sluze
ljudima, ljudskoj ideji, kulturi i tome sli¢no, komunicira se i izvesna subver-
zivna konceptualizacija identitetske konstrukcije koja sugeriSe to da ostre gra-
nice izmedu Nas i Drugih, kakve su komunicirane ostvarenjima poput "Rata
svetova', na primer, ne odgovaraju aktuelnom poimanju kulturnog identiteta u
odredenim drustvenim i kulturnim sredinama (upor. Ostry 2004; Kirby 2004;
Cohen 2003).

15 11 sam, barem, tako shvatio Simonsa i Skrobonju, na primer.
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Zakljucak

Od kako je polovinom proslog veka antropologija pocela da se "vraca ku-
¢i", tj. da usmerava sopstveni istrazivacki interes ka savremenim, tehnic¢ko-
tehnoloski razvijenim drustvima, prvo industrijskim, a onda i post-industrij-
skim, istakla je, u svom predmetnom inventaru, problematiku vezanu za
umetnicko stvaralastvo takvih drustava, a §to se desilo jo§ polovinom proslo
veka (v. Leach 1956). Teorijska i metodoloska opremljenost antropologije
za bavljenje drustvenim i kulturnim fenomenima na osnovu razlic¢itih izvora,
osposobila je nasu disciplinu za analiziranje i tumacenje u holistickom klju-
¢u, a $to se pokazalo posebno pogodnim za bavljenje takvim kulturnim arte-
faktima koji se posreduju tzv. komunikacijom Zanrom, ¢ija kulturna percep-
cija jeste sinestezijska, nuzno, odakle i bavljenje datom recepcijom mora biti
takvo.

Antropolosko videnje kulture kao komunikacije usredsreduje se na poruku,
njen kontekst, te na njene posiljaoce i primaoce, §to znac¢i da komunikacijski
kanal nije analiticki bitan sdm po sebi. Antropolosko proucavanje zanrova,
odatle, nije "zavedeno" komunikacijskim formama, odnosno time da li se kul-
turna komunikacija obavlja putem snimljene slike ili od§tampane reci. Takvo
proucavanje polazi od deljene prirode kulturne komunikacije, odnosno od ¢i-
njenice da oni koji oblikuju informaciju koja se prenosi na taj na¢in moraju da
dele njen koéd sa onima kojima je ta informacija namenjena. To predstavlja,
ujedno, nacin na koji se prevazilazi inicijalna idiosinkrati¢nost individualnog
umetnickog ¢ina, koji sdm po sebi ne moze biti predmet antropoloske analize:
antropologija se ne bavi time S§ta umetnik odasilje javnosti, ve¢ onim kako
javnost shvata tu poruku i, samim tim, kako data komunikacija postaje deo
kulturnog inventara odredene zajednice.

Naucna fantastika predstavlja sinestezijski zanr, u pravom smislu reci: kul-
turna komunikacija ostvaruje se filmovima, romanima, kratkim pricama, po-
zori$nim predstavama, stripovima, ¢ak i muzikom, na izvestan nacin, u po-
slednje vreme video-igricama itd. Pri tome, nije redak slucaj da odredeni, je-
dan te isti kulturni kéd bude provucen kroz razlic¢ite komunikativne oblike,
upravo voden idejom posiljaoca da su primaoci upoznati s njim, te da ocekuju
takvo formalno uraznoli¢avanje komunikacije, Sto vazi kako za fransizne pro-
jekte po svom nastanku, poput "Zvezdanih staza", na primer, tako i za one ko-
ji su originalano nastali kao autorska stvaralacka dela, poput recimo, "Knjige
starog Posuma o pravim mackama" T. S. Eliota'®.

Drustvena i kulturna relevantnost komunikacijskih kddova nau¢ne fantasti-
ke predstavlja predmet antropoloskih proucavanja, kako u svetu, tako i kod

' Star Trek, originalno (1966) u produkciji tv-kuée En-Bi-Si (NBC); slobodan
prevod Old Possum’s Book of Practical Cats (1939).
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nas'’. PoGetak ozbiljnijeg nauénog interesovanja za aspekte stvarnosnih socio-
kulturnih referenci ovog zanra poklapa se s okon¢anjem anegdotskog perioda
njegove produkcije, polovinom proslog veka, od kada — pa sve do danas — po-
stoji prepoznavanje deljene kulturne prirode temeljnih informacija koje se
prenose naucnofantasti¢nim stvaralaStvom. U tom smislu, uo€ljivo je kore-
spondiranje nau¢nofantasti¢nih temata sa konceptima koji za odredeno dru-
$tvo zadobijaju poseban znacaj u odredenim trenucima njegove istorije.

Neprijateljski nastrojeni vanzemaljci po€inju da pohode SAD taman onda
kad zapocinje hladni rad, provociran blokovskom podelom sveta, a misterio-
zni neznanci se pojavljuju u Sovjetskom Savezu kao, istina krhki, nosioci no-
vih, "ljudskijih" ideja o ¢oveku i drustvu, negoli §to su socijalisticke, upravo
onda kada posustaje ubedenost sovjetskih umetnika u koncepte koji ustrojava-
ju njihovo drustvo. U domacoj nauc¢noj fantastici, dugo vremena sociokultur-
no jasnije neartikulisana tematika pocinje, od kraja osamdesetih godina pro-
Slog veka, da se "zguSnjava" oko motiva iz tradicionalne kulture, prvo, a onda
i da nudi mesijanske nacionalno osvescene likove, da bi se okrenula alterna-
tivnim istorijama i nuzno, boljim mogucim sadasnjostima, onda kada stvarna
sadasnjost pocinje da krahira podjednako u nacionalnom, ekonomskom, mo-
ralnom i svakom drugom smislu (v. Bophesuh 2006b, 2008).

U isto vreme, dalekoistocna drustva pocinju svoju dramati¢nu transforma-
ciju ka visokotehnologiziranoj urbanosti, $to se u njihovom nauc¢nofantastic-
nom stvaralastvu odrazava kroz brutalnu polivalentnost u preispitivanju svega
Cega se data transformacija dotakla: odnosa ljudi i tehnologije, sudbine dru-
Stva, ekologije, oblika privredivanja ali kulturnih identiteta, pre svega. Moglo
bi da se kaze, ¢ak, da raznorodna problematika kulturnih identiteta ulazi u fo-
kus naucéne fantastike, sada ve¢ kao zanra koji pripada globalnoj kulturnoj raz-
meni, upravo zahvaljuju¢i tome Sto stvaraoci americke naucne fantastike
shvataju da ¢e biti u stanju da odrze produkcionu hegemoniju, pred nadiru¢im
kulturnim tvorevinama Dalekog istoka, insistiranjem na onim tematima za ko-
je su zanrovske konzumente Sirom sveta zainteresovali Japanci ili Koreanci
(v. XKuxuh 2007).

Kulturni identiteti bivaju osvezeni, tako, kao predmet date zanrovske ko-
munikacije, ali na na¢in koji je razli¢it od onog prvobitnog markiranja Sebe i
Drugih, te askripcionih i deskripcionih postupaka svojstvenih tome, u nau¢noj
fantastici do devedesetih godina proslog veka. Rodnost, konzumerizam, preci-
zirana politi¢nost, kulturna preferencijalnost, lokalnost, dob, religioznost i ate-
izam itd. — sve postaje okosnica za zna€enjsko ispunjavanje kodova kojima ¢ée
se komunicirati, odnosno za ¢ije recipijentsko, a sledstveno tome i nau¢no tu-
macenje, postoje kulturni kontekst i kulturna kompetencija.

' Prvi etnoloski/antropoloski tekst o nau¢noj fantastici u ovoj zemlji, objavljen je
pre gotovo Cetvrt veka, v. 'apunosuh 1986.
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Kulturni identiteti jesu relativno nestabilni elementi u savremenom svetu;
osciliraju izmedu opstosti i partikularnosti, transformisuéi se iz globalnih u re-
gionalne i obrnuto'®. Posredni¢ku ulogu u takvim procesima imaju i oblici
kulturne komunikacije, koji sa kulturnim identitetima dele navedene karakte-
ristike sustinske nestabilnosti — narocito onda kada ih posmatramo iz perspek-
tive Ciju osovinu ¢ini odnos izmedu globalnog i lokalnog. Sa druge strane,
preispitivanja dvadesetovekovne teorijske paradigme antropologije zaokuplje-
na su, nuzno, i razmatranjima kulturne komunikacije, a u okviru toga one ko-
jom se komuniciraju identiteti, ali i one koja se obavlja putem Zanrova'’. An-
tropoloski interes za nau¢nu fantastiku, u dobroj meri, odreden je uoCavanjem
toga da zanrovsko stvaralastvo koristi deljenu prirodu kulturne komunikacije
za uspostavljanje odredenih vrsta i modela kulturnih identiteta, a da ti identite-
ti nastavljaju svoj drustveni i kulturni Zivot i izvan Zanrovske komunikacije.
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Bojan Ziki¢

Anthropology and Genre:
Science Fiction — Communication of Identity

Genre production uses the shared nature of cultural communication in order
to establish certain kinds and models of cultural identity, and these identities go
on to have a social and cultural existence outside genre communication.
Anthropology insists on the shared nature of cultural communication, more pre-
cisely, on the fact that those who shape the information transmitted in this way
have to share its code with the intended recipients. The anthropological study of

Emnoanmpononowxku npobnemu n.c. 200. 5. ¢a.1 (2010)



34 BOJAN ZIKIC

genres is actually the study of certain cultural artefacts characteristic of the
societies and cultures in which they have been created.

Key words: anthropology, genre, science fiction, horror, cultural communi-
cation, cultural identity, contemporary culture

Bojan Ziki¢

Anthropologie et genre:
science fiction — communication de 1’identité

La production générique se sert des subdivisions €tablies dans la commu-
nication culturelle pour établir un certain nombre d’espéces de modeles d’-
identités culturelles, et ces identités continuent leur vie sociale et culturelle
méme en dehors de la communication générique. L’anthropologie insiste sur
les subdivisions existant dans la communication culturelle ou plus préciséme-
nt sur le fait que ceux qui modelent I’information transmise de cette maniere, -
doivent partager son code avec ceux a qui cette information est destinée.
L’étude anthropologique des genres ne représente rien d’autre que 1’intérét
porté a certains artéfacts culturels, caractéristiques de la société et de la cul-
ture dans le cadre desquelles ils ont été produits.

Mots-clés: anthropologie, genre, science fiction, films d’horreur, com-
munication culturelle, identité culturelle, culture contemporaine
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