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Apstrakt: Stil odevanja Zakline Kenedi jedno je od opstih mesta istorije mode,
popularne kulture ali i savremene politike. Sa znatno manje paznje razmatralo se obla-
¢enje Dzona Kenedija. lako na prvi pogled ne toliko interesantan kao ,,modni ukus*
prve dame, predsednikov nacin odevanja nije bio niSta manje promisljen. Ako, pak,
promene u odevanju oznacimo kao socijalne promene i pokazatelj svih oblika drus-
tvene diferencijacije: bracnog statusa, pola, zanimanja, verske i politicke pripadnosti,
nacin na koji su Kenedijevi predstavljeni u javnosti postaje visestruko zanimljiv — od
(brizljivo planiranih) fotografija i nastupa do umetnosti i kulture. Imajué¢i na umu da
su Sezdesete godine trenutak kada se aproprijacija popularnog i fikcionalnog vraca u
modernu umetnost, te opste promene svojstvene novom zivotnom stilu ali i slojevitu
sliku kako americke unutrasnje politike, tako i hladnoratovske mape sveta, pazljivo
promisljeni ,,imidz“ predsedni¢kog para moze se posmatrati kao svojevrsna metafora
jedne slozene epohe.

Kljuéne rec¢i: Dzon Kenedi, Zaklina Kenedi, odevanje, moda, popularna kultura,
politika predstavljanja

,.Ja sam Govek koji je dopratio Zaklinu Kenedi u Pariz*

,,Boje su divne. Dobro poznate nijanse ove tragedije — ruzicasta boja kom-
pleta prve dame, crvena boja rana, zelena boja trave i plavo crna boja predsednic-
ke limuzine — ne bi ispale bolje ni da ih je odabrao Vorhol ili Matis.*

Ovimrecima je 1999. godine vrednost amaterskog snimka ubistva americkog
predsednika Dzona Kenedija obrazlozio profesionalni procenitelj koga su anga-
zovali naslednici Abrahama Zaprudera, ponudivsi ga na prodaju za 33,8 miliona
dolara (Lubin 2003, 181). Prica o pomenutom ,,dobro poznatom‘ ruzi¢astom

* Deo istrazivanja za ovaj rad obavljen je tokom 2015. godine zahvaljujuéi stipendi-
ji centra Hari Rensom pri Univerzitetu Teksas u Ostinu.
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kompletu — &esto pogre$no nazivanim Sanel, zapravo je re¢ o kopiji po Sanelu
koji je Zaklina Kenedi nosila u Dalasu, dobila je svoj, kako se &ini, konaéni epi-
log Cetiri godine kasnije. Zajedno s plavom bluzom, ¢arapama, plavim cipelama
1 taSnom Cuva se u Nacionalnom arhivu u Merilendu, u namenskom sefu bez
prozora, na temperaturi izmedu 18.5 1 20C, u kome se vazduh menja tri puta na
sat da bi se vuna i platno pravilno odrzavali. Karolina Kenedi poklonila ga je
2003, devet godina nakon majcine smrti, ,,narodu SAD*. Dostavljen je u kutiji,
s porukom: ,,Dzekin kostim i taSna — noSeni 22. novembra 1963*. Nedelju dana
nakon atentata, u razgovoru s Teodorom Vajtom za Lajf koji ¢e iskoristiti kako
bi sama oblikovala legendu o Kamelotu kao epitaf Kenedijeve epohe, odnosno
da ne bi ,,DZeka prepustila istori¢arima®, Zaklina Kenedi se prise¢ala:

,» Trenutak kasnije sam pomislila, zasto sam oprala krv sa lica? Trebalo je da
je ostavim, neka vide $ta su uradili (...) A onda sam kasnije rekla Bobiju — gde
je granica izmedu istorije i drame? Trebalo je da ostavim krv...* (White 1978)

Ipak, odluku da ne presvuce okrvavljeni kostim, da pokaze ,,$ta su mu uradili®,
nije previdela. Po ulasku u predsednicki avion, ignorisala je Cistu odecu koja joj
je ostavljena. Tokom zakletve Lindona DZonsona, kao i kasnije u pratnji Roberta
Kenedija po sletanju u Vasington, javnost je predsednikovu udovicu videla u ru-
zicastom kostimu isflekanom krvlju (Bradford 2001, 273-74; Hill 2012). Kostim
nikada nije o&i§¢en, niti vise javno viden. Cetrdeset godina nakon $to je ,,drama
postala istorija* a kostim muzejski predmet, njegova mitologizacija nastavice se
stogodi$njim ograni¢enjem izlaganja na ¢emu je Karolina Kenedi insistirala pri
uru¢enju poklona. Pa ¢ak i kada prode ¢itav vek 2103. godine, pre eventualnog
pokazivanja javnosti, porodica Kenedi morace da bude konsultovana.'

Odevanje Zakline Kenedi, odnosno ni malo naivno zanimanje javnosti koje
ga je pratilo, bice predmet predsednikovog Saljivog komentara u njegovom po-
slednjem govoru tokom dorucka u Fort Vortu, neposredno pre polaska u Dalas,
dok su okupljeni ¢ekali da se prva dama pojavi u ruzicastom kostimu.

,Pre dve godine, u Parizu sam se predstavio re¢ima da sam ja ¢ovek koji je
dopratio g-du Kenedi u Pariz. Nesto sli¢cno dozivaljavam i putuju¢i Teksasom.
Nikoga ne zanima §ta Lindon i ja obla¢imo.*!!

Kenedi je ovom prilikom aludirao na sopstvenu reakciju tokom posete Fran-
cuskoj 1961. godine kada je, podstaknut euforicnim i dotada nezapaméenim
interesovanjem javnosti za americku prvu damu, na konferenciji za novinare,
odstupajuci od pripremljenog govora, prokomentarisao: ,,Mislim da nije nepri-
mereno da se predstavim publici. Ja sam ¢ovek koji je dopratio Zaklinu Kenedi
u Pariz. I u tome sam uzivao.* (Politi¢ki) potencijal ,,fenomena Dzeki Kenedi*

10" http://edition.cnn.com/2013/11/21/us/jacqueline-kennedy-pink-suit/
" http://www.presidency.ucsb.edu/ws/?pid=9538
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uocavao se ve¢ i pre pomenute posete. Kako na unutrasnjem planu tokom pre-
dizborne kampanje i odmah nakon izbora, tako i prilikom prvog zvani¢nog
putovanja izvan SAD, postalo je jasno da se prva dama ocekuje koliko i sam
predsednik. Tako ¢e u Kanadi, maja 1961. godine — na medunarodnom debiju
Kenedijevih — masa okupljena na ulicama klicati ,,Dzeki, Dzeki*; ovakva paznja
nikada ranije nije iskazivana predsednickim suprugama. Obucena u Pjer Kar-
denov crveni komplet koji se savrSeno (promisljeno) uklapao s bojom uniformi
kanadske kraljevske konjice, mlada i nasmejana, s besprekornim znanjem fran-
cuskog i uvazavanjem kulture zemlje domadina Zaklina Kenedi je prepoznata
kao (nova) slika (nove) Amerike.

Iako bi se iz predsednicke dosetke sa dorucka u Fort Vortu moglo zakljuciti
da javnost nije polagala paznju na njegovo odevanje to nije bas sasvim ta¢no.
Tako Casopis Eskvajer, januara 1962. godine na naslovnoj strani donosi tekst o
,Kenedi-izgledu* pod naslovom ,,Brizljivo birana garderoba predsednika Dzo-
na F. Kenedija“ u kome se govori o ,,predsednikovom uticaju na musku modu*
uz konstataciju: ,,marka na koSulji ovih muskaraca je JFK*. U nastavku, pak,
sledi znatno vaznija konstatacija — kako je predsednik usavrSio umetnost nose-
nja odecée tako da na nju ne skrece paznju dok istovremeno demonstrira ,,nepo-
gresiv ukus®. Roden u Bostonu 1917. godine, Dzon Kenedi je bio prvi americki
predsednik roden u 20. veku. Izabran u Cetrdeset i drugoj godini Zivota bio je
najmladi predsednik u istoriji svoje zemlje. Njegova ,,mladost* uspostavice se,
ve¢ tokom predizborne kampanje, kao krupno politicko pitanje; nedostatak za
protivnike koji su ga kritikovali zbog neiskustva i navodne politi¢ke nezrelosti,
odnosno prednost za simpatizere koji su ga videli kao energi¢nog, neumornog,
¢oveka svog/novog vremena. Jasno je, naravno, da je u vizualizaciji ovih ideja
odevanje igralo vaznu ulogu. Ako uvazimo ono $to En Holander naziva ,,svi-
ma poznatom* definicijom odecée kao socijalne kategorije (Holander 1994), od-
nosno ako promene u odevanju ozna¢imo kao socijalne promene i pokazatelj
svih oblika drustvene diferencijacije, nacin na koji su Kenedijevi predstavljeni
u javnosti postaje visestruko zanimljiv — od (brizljivo planiranih) fotografija i
nastupa do umetnosti i kulture.

Nema sumnje da su o svemu navedenom razmisljali i u Metropoliten mu-
zeju u Njujorku, kada je 2001. godine organizovana izlozba ,,Zaklina Kenedi:
godine u Beloj ku¢i* kojom prilikom je javnosti predstavljena garderoba koju je
nekadasnja prva dama poklonila predsednickoj biblioteci u Bostonu. ,,Shvatala
je vaznost odec¢e za ukupni utisak o specifi¢nosti trenutka“, pojasnio je Filip de
Montebelo, direktor muzeja, u svom uvodnom obracanju, istovremeno skrenuv-
$i paznju kako izlozba ne govori (samo) o garderobi koja ima estetski ili znacaj
za istoriju mode, ve¢ o ,,istorijskim asocijacijama®, o drustvenom konstruktu
citave jedne epohe (De Montebello 2001, vi). Hamis Bouls to dalje razraduje
tvrdnjom o razumevanju ,,semantike odevanja“ koje je prva dama koristila kao
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posredni govor o ,apstraktnijim idealima* Kenedijeve administracije: promo-
cija umetnosti i nauke, internacionalizam, potreba za drustvenim promenama
(Bowles 2001, 17). Svako pojavljivanje promisljala je ,.kao kostimograf u po-
zoriStu ili na filmu; izgled je sluZio je da se nesto naglasi“ (Bowles 2001, 69).
Imajuci na umu da su Sezdesete godine obelezene turbulentnim previranjima, te
slojevitu sliku kako ameri¢kih unutrasnjih prilika tako i hladnoratovske atmos-
fere u svetu, pazljivo gradeni imidz predsedni¢kog para moze se posmatrati kao
svojevrsna metafora jedne sloZene epohe.

,»Supermen dolazi u supermarket*

»Svako ga je odmah zapazio. Imao je tamni, narandzasto smedi ten, poput
instruktora skijanja a kada se nasmejao gomili, zubi su mu bili zapanjujuce beli
i jasno vidljivi na razdaljini od pedeset metara. U jednom trenutku salutirao je
Persing trgu, a trg mu je uzvratio pozdrav, tako da su kraljevi¢ i prosjaci glamura
posmatrali jedni druge preko ulice, i to je bio jedan od onih veoma posebnih tre-
nutaka u andergraund istoriji sveta (...) [CJoveku se moglo uginiti da je ovakvu
scenu ve¢ gledao u desetak muzickih komedija; bila je to scena u kojoj heroj,
glavni glumac matinea, filmska zvezda, stize u palatu po princezu. Ili, §to je
zapravo isto, a za nase podneblje znacajnije, najpopularniji fudbaler, kralj stu-
dentskog kampusa, koji pristize u dekanovu kucu, okruzen svitom raspevanih
studenata kako bi od dekana trazio poljubac njegove kceri (...) I iznenada sam
shvatio Citavu tradiciju, sve mi je postalo jasno, i razumeo sam depresiju koja je
tankim slojem prevlacila okupljanje jer je sve uistinu bilo jednostavno: demokra-
te ¢e nominovati kao predsednickog kandidata coveka koga ¢e, bez obzira kolika
njegova politicka posvecenost bila, uvek nesumnjivo i ¢ak protiv svoje volje
dozivljavati kao blokbaster glumca (...)“

Ovaj utisak sa predizbornog skupa demokrata u Los Andelesu, koji je 1960.
godine zabelezio Norman Majler u svom kultnom tekstu Supermen dolazi u
supermarket, neminovno pada na pamet pri pogledu na trodelni panel Dzejm-
sa Rozenkvista Novoizabrani predsednik (1960—61/1964). Inace, to je njegov
prvi rad izveden u stilu slika-kao-bilbord. Nedostaje samo komentar Dzozefa
Kenedija — ,,Prodava¢emo Dzeka kao sapun® (Whalen 1964, 446) — da bi pred-
stava u potpunosti funkcionisala kao reklama. To ne ¢udi, ako se ima na umu
da je u potrosackoj kulturi, koja je bila kljuéni podsticaj Rozenkvistovog dela,
politicki marketing funkcionisao kroz sistem reprezentacije: vestog dekorisanja
svakodnevnih pitanja zivahnim bojama, spektaklom robe i industrijom zabave.
Nasmejani Kenedi, u pastelno plavom odelu, zapravo je proizvod, kao i torta i
automobil pored njega. Rozenkvist je sva tri motiva i preuzeo iz reklama; tortu
iz oglasa koji je 1954. godine izasao u magazinu Lajf, automobil iz nesto sta-
rijeg broja iste revije, a Kenedijevo lice sa postera iz predsednicke kampanje.
Donald Vilson, koji je poster dizajnirao, ovako opisuje njegovo nastajanje:
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,,Predsednik Kenedi bio je fasciniran sopstvenim fotografijama ali i ekstre-
mno kritian pa mu je ovaj poster bio posebno zanimljiv. Veliko pitanje u leto
1960. godine bilo je da li napraviti ozbiljan, zreli ili poster s osmehom. U tom

vvvvv

¢ivali bila je da nema dovoljno iskustva za predsednika §to je mnoge ljude oko
njega — ukljucujuéi i njega samog — u pocetku navelo na pomisao da bi poster
trebalo da bude ozbiljan i zreo. Ja sam ga ubedio da izgleda divno kada se osme-
huje ali to nije bilo lako... Poster s osmehom Stampan je u vise miliona primeraka
koji su se pojavili svuda po Americi.“!?

Dobro je poznato da su Rozenkvistove slike uvek nastajale po predlosku,
da je zive modele menjao vizuelnim posrednikom: fotografijom, posterom, re-
klamom. Kenedi, kao tema, savrSeno je pogodovao ovakvom konceptu. lako
se Cinilo da javnost zna sve o njegovom privatnom Zzivotu i politickim aktivno-
stima, predstava koja je do nje dolazila — bas kao i Rozenkvistova slika — bila
je uvek posredovana, selektivna i pazljivo kontrolisana. Projekcija ,,politickog
artefakta“ Kenedi nastala je u procesu komodifikacije, utemeljenom u brizljivo
osmisljenoj idealizaciji i ocekivanjima biraca. Tri decenije kasnije, nakon broj-
nih istorijskih i pseudoistorijskih dekonstrukcija ,,slike o Kenediju*, na pitanje
o ¢emu je slika Novoizabrani predsednik Rozenkvist odgovara: ,,To je slika co-
veka koji sam sebe reklamira® (Goldman 1992, 101).

Neraskidiva prepletenost svih ovih dilema s kulturom spektakla, modom i
konzumerizmom u sluzbi americke posleratne politike predmet je Rozenkistovih
interesovanja i u, nesto ranije nastalom, radu 7947-1948-1950 (1960). Ponovo
je re¢ o trodelnom prizoru, grisajnom, o¢igledno izvedenom prema novinskom
predlosku. Ovog puta uveli¢anim detaljima muske figure u poslovnoj garderobi,
predstavljene od ispod vrata do preklopa zakopcanog odela. U donjem levom
uglu svake od celina ispisana je godina: 1947, 1948 i 1950. Ovim postupkom
umetnik nas precizno upucuje na proslost, koja linearnim, narativnim nizom
vodi ka savremenom trenutku — istorijski gledano od Trumana do Kenedija.
Najzanimljivije, pak, lezi u ¢injenici da je predstavljeni muskarac — ¢iji lik ne
vidimo, te ne mozemo ni da ga prepoznamo — zapravo americki predsednik
Hari Truman. U decembarskom broju 1951. godine magazin Lajf, na naslovnoj
strani, donosi tekst o promeni modnog ukusa tadasnjeg predsednika konstatu-
juci kako se poboljsao kada je re¢ o odelima (,,0d Zalosnog do neusiljenog*),
Sto nije slucaj i sa koSuljama, posebno onim koje nosi u slobodno vreme (,,sada
kada mu je odelo smireno, kosulje su divlje®). Set fotografija koji prati tekst

12 Sli¢no fotografiji na kojoj se vidi njegovo nasmejano lice, a koja ¢e navodno
podsecati na Kenedijevu mladost ili kako bi njegovi protivnici rekli — njegovo neis-
kustvo — koris¢enje nadimka Dzek takode se smatralo riskantnim. Da bi se ostavio oz-
biljniji utisak, tim je odlucio da medijima ponudi akronim JFK koji je u isto vreme bio
koristan i kao podsetnik na Ruzveltovo FDR. http://www.jfklibrary.org/Asset-Viewer/
Gqn--eD0On0-_BlhwbeTtoQ.aspx
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ilustruje Trumanov izbor kravata, kojim su ,,stru¢njaci za musku modu* apso-
lutno nezadovoljni: ,,Njegove masne i kosulje oc¢aj su modnog sveta®. Rozenki-
stova slika je zapravo aproprijacija tri sukcesivne fotografije iz navednog niza
od dvanaest, koje su nudile presek predsednickih kravata u periodu od 1938.
do 1951. godine. Trumanovana potpuna nezainteresovanost za modu nesum-
njivo je predstavljala dramatican kontrast znacaju koji se tom pitanju pridavao
tokom predsednicke kampanje 1960. godine, s prvom televizijskom debatom
kao kulminacijom ovog procesa. U tesnoj izbornoj trci, o pobedniku je odluc¢io
utisak koji su gledaoci stekli ne samo slusajuéi, ve¢ i gledajuci kandidate. Prica
o tamnim podo¢njacima Ric¢arda Niksona i boji Kenedijeve kosulje jedan je od
amblematskih motiva Sezdestih godina 20. veka.

Pitanje mode obelezilo je zapravo ¢itavu kampanju. Ubrzo nakon $to je po-
stalo jasno kakav potencijal ima dobar izgled, stil i ponasanje Zakline Kene-
di, njeno odevanje postace krupno politicko pitanje. Sve je pocelo naslovnom
stranom julskog broja WWD-a (Women s Wear Daily), neposredno nakon §to je
Dzon Fercajld postao urednik ¢asopisa 1960. godine.

,Ti pametni i $armantni Kenedijevi — Zaklina, senatorova supruga, i njegova
majka, gda Dzozefa P. kandiduju se na izborima na kartu pariske mode... Zajed-
no, Kenedijeve trose otprilike 30.000 dolara godi$nje na parisku odecu i Sesire
— vide nego veé¢ina ameri¢kih profesionalnih dobavljada. Zaklina Kenedi uglav-
nom narucuje po skicama — kod Kardena, Gresa, Zivansija, Balensijage, Sanela
i Buganda. Svaka od modnih kuéa ima lutku oblikovanu po Zaklini Kenedi.“

Temom su potom nastavili da se bave 4sosijejtid pres i Njujork tajms. Teziste
kon $to je Pet, supruga Kenedijevog oponenta Ric¢arda Nikson, izjavila ,,Ja volim
americke dizajnere. Mislim da su oni najbolji na svetu” i pojasnila kako njena
konfekcijska ode¢a mahom dolazi sa rafova razlicitih radnji po Vasingtonu, garde-
roba Zakline Kenedi prepoznata je kao ,,ne-ameri¢ka® i ,,ne-patriotska®. Situaciju
su dodatno usloznjavale i komplikovale kritike od strane Kenedijevih simpatizera
i donatora; posebno zamerke Dejvida Dubinskog, predsednika moc¢nog Meduna-
rodnog sindikata tekstilnih radnica (ILGWU) koji je, finansijski 1 ljudstvom, po-
drzavao Kenedijevu kandidaturu. Dubinski se, tokom kampanje, zalio Kenediju
licno, a nesto kasnije ¢e Julius Hohman, iz njihovog Odeljenja za robne marke
savetnici Zakline Kenedi uputiti, skoro preteée, pismo u kojem se kaze: ,Mislim
da biste ucinili veliku uslugu gdi Kenedi i celoj zemlji ako biste je ubedili da nje-
na garderoba za inauguraciju bude americka u svakom smislu.* Pritisak je vrsio i
Sindikat $esirdzija, koje je predvodio Aleks Rouz, traze¢i od Kenedija da njegova
supruga pokaze razumevanja za njihov rad i napore (Bowles 2001, 27-28).

Da ne bi postala, kako ¢e kasnije komentarisati, Marija Antoaneta ili DZoze-
fina Sezdesetih, DZeki Kenedi se za pomo¢ obratila Dijani Vrilend, prijateljici i
tadasnjoj urednici Harpers bazara (Mackenzie Stuart 2012, 173-78).
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,Moram da po¢nem da kupujem ameri¢ku odec¢u i da znam gde da je kupim —
moju licnu Moli Parnis!'® Izasle su neke pri¢e u novinama i brojna pisma — kako
ja nosim parisku odecu, a gda Nikson svoju $ije na masini (...) Zapamti samo da
volim uzasno jednostavnu odeéu, diskretnu —najblizu Balensijagi i Zivansiju ili
Sanelovim kostimima. (...) I mrzim $are.*

U nastavku ovog pisma na deset strana, koje je poc¢etkom avgusta 1960. go-
dine uputila Vrilendovoj, Dzeki dodaje i kako bi dala prednost onima koji ,,pra-
ve francuske kopije®. Dijana Vrilend predlozila je Stelu Slout, Bena Zukermana
i Normana Norela, dizajnere s kojima ¢e prva dama kasnije uspesno saradivati.
Sesiri su, pak, predstavljali posebnu pri¢u. Pojaviti se bez njih, krajem pedese-
tih 1 poc¢etkom Sezdesetih godina proslog veka, najcesce se smatralo odlikom
nepostovanja. Zale¢i za vremenom kada ,,nije morala da nosi $esire (Bowles
ticko-modne sage: proces tokom koga garderoba prestaje da bude stvar licnog
ukusa, potrebe, komocije i postaje oznaka statusa, druStvene obaveze i strogo
kontrolisanih pravila.'

Gruba kritika, prezrivo odbacivanje, Cesto i politi¢ko-ideoloska arogancija
stalni su pratioci mode. Ipak, da parafraziram Lasa Svensena, pa zar i prace-
nje mode ne predstavlja neku vrednost, makar potrebom da se tezi promeni i
bude u skladu sa sopstevnim vremenom (Svensen 2004, 18). Izvesno je da se
drustvena uslovljenost mode kao oznake kolektivnog identiteta ne moze dovesti
u pitanje, ali nema razloga prevideti zbog toga svaku vezu izmedu mode i lic-
nog identiteta. Drugim re¢ima, onaj segment koji modu definiSe kao kategoriju
modernosti ogleda se upravo u njenom potencijalu da destabilizuje i kreativno
zaobide nametnuti okvir tradicije licnim izborom pojedinca. Napustanje okvi-
ra nametnutog identiteta i ¢in izbora neceg novog predstavljaju taj po svemu
izuzetni potencijal, posebno ako se ima na umu Svensenova eksplicitna tvrd-
nja da je u modi ,,sadrzana odlucujuca crta cele modernosti: ukidanje tradicije*
(Svensen 2004, 24). Dok su pedesetih godina Trumanovi i Ajzenhauerovi kao
sistem vrednosti i ukus nacije promovisali prosecnost srednje klase iz predgrada
— model koji ¢e Niksonovi prigrliti tokom kampanje 1960. godine, Kenedijevi

13 Mami Ajzenhauer i Bes Truman &esto su nosile haljine koje je dizajnirala
njujorska kreatorka Moli Parnis. Njene kreacije kasnije ¢e nositi i Lejdibrd DZonson i
Patrisa Nikson.

14 Interesantno je da ¢e Zaklina Kenedi ovu nelagodu tako uspesno prevaziéi da
modnog stila. Da je javnost dozivljava kao “manekenku za $esire” vidimo na fotografiji
koju je za ¢asopis Lajf uradio Jejl Dzoel 1961. godine: ,,Po prvi put videna, manekenska
lutka Dzeki, standardna veli¢ina 42, nalazi se u prodavnici Dzon Frederik u Njujorku
gde se pilboks $esiri prodaju po ceni od 35 do 70 dolara®. http://life.time.com/icons/
jackie-kennedy-jfk-mannequins-nyc/?iid=Ib-galviewagn#1
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su oznacavali promenu. Ne sme se, medutim, prevideti da sofistikovani izgled
i visoki kulturni standardi nisu zagovarani kao ukus elite ili distancirane povla-
S¢ene klase, ve¢ upravo suprotno — kao novi model zivljenja, kao slika nove
Amerike, ono $to Dijan Virlend opisuje re¢ima: ,,Sve se promenilo s Kenedi-
jevima. (...) 1 odjednom je ‘dobar ukus’ postao dobar ukus.“ (Vreeland 1984).

,Hajde da zajedno istrazujemo zvezde*

,,Iznenada se okrenuo prema meni i pitao: ‘Jel to §to nosite Zivansi?’ Na meni
je bio Zivansi, rekla sam, ‘Kako ste znali?’‘Oh,’odgovorio je, ‘Postajem veoma

dobar u tome — sada kada moda postaje vaznija od politike i kada Stampa posve-
5 9915

¢uje vise paznje Dzekinoj garderobi nego mojim govorima’.
Kenedijeva sagovornica na ruc¢ku u Beloj ku¢i maja 1961. godine u jarko
zelenoj Zivansi haljini bila je princeza Grejs od Monaka, rodena Amerikanka
irskog porekla, bas kao i predsednik — prvi rimokatolik, potomak irskih emigra-
nata izabran na tu funkciju. Iako o tome eksplicitno ne govori, reklo bi se da je
simbolika boje nije ni malo slucajna, Sto potvrduje i odluka da haljinu ponovo
obuce prilikom zvanic¢ne posete Irskoj u koju je knezevski par Grimaldi puto-
vao juna iste godine. Dijalog slikovito svedoci i 0 nesmanjenom zanimanju za
izgled Kenedijevih i po (uspesnom) okoncanju predizborne kampanje. Imajuci
na umu Smitsonijenovu popularnu ,,Istoriju Amerike kroz 101 predmet®, kao
,repozitorij kolektivnog secanja i izbor predmeta koji nisu samo ,,svedocili
o istoriji, ve¢ su bili njen deo — bili su tamo, na licu mesta“ (Kurin 2013, 3-4),
moglo bi se re¢i da su Citave Sezdesete obelezene ovim interesovanjem; decenija
je pocela i zavrsila se sa dva ,,odevna“ predmeta: toaletom koju je 20. januara
1961. godine na predsednickoj inauguraciji nosila Zaklina Kenedi i astronaut-
skim kombinezonom koji je 20. jula 1969. nosio Nil Armstrong kada je kro-
¢io na Mesec. Mandat Dzona Kenedija otpoCeo je ceremonijom inauguracije
u Vasingtonu. Uprkos nezapaméeno hladnom januarskom danu, novoizabrani
predsednik odlucio se da zakletvu polozi u fraku, zeleci da izgleda elegantnije
dok je istovremeno ostavljao utisak snage i energije. Duznost je preuzimao od
najstarijeg predsednika u dotadasnjoj istoriji SAD Dvajta Ajzenhauera, koji je
stajao pored, u toplom zimskom kaputu, uvijen u Sal. Prizor je izgledao poput
ilustracije Kenedijevih upravo izgovorenih reci: ,,[BJaklja je predata novim ge-
neracijama Amerikanaca (...) rodenim u ovom veku, kaljenim ratom, discipli-
novanim teskim i gorkim mirom, ponosnim na nase staro naslede“.'® Tokom
veeri usledilo je pet inauguracionih balova. Zaklina Kenedi ¢e haljinu koju je

15 http://www.jfklibrary.org/Asset-Viewer/Archives/JFKOH-GDM-01.aspx
16 http://www.jfklibrary.org/Asset-Viewer/BqXIEM9F4024ntF17SVAjA .aspx
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tom prilikom nosila, Smitsonijenu pokloniti vise od godinu dana kasnije, tek u
avgustu 1962. godine. Nema sumnje da je u pitanju bilo pazljivo promisljeno
odlaganje o cemu svedoci 1 poruka Leonardu Karamajklu, sekretaru institucije
koja je stigla uz toaletu: ,,Za mene je od posebnog znacaja to Sto se izlaganjem
moje haljine obelezava pedeseta godisnjica jedne od Smitsonijenovih najpopu-
larnijih zbirki* (Kurin 2013, 516-17); re€ je o kolekciji svecanih haljina prvih
dama ustanovljenoj 1912. godine.!” Toaleta koju su u Bergdorf Gudmanu Etel
Frankau i Emerik Partos napravili po skicama i predlozima Zakline Kenedi pro-
misljana je jo§ tokom predizborne kampanje. U prepisci s Dijanom Virlend,
septembra 1960. godine, uprkos tome Sto konstatuje da je ,,arogantno i losa
sre¢a da ve¢ razmislja o tome*, kao i da bi ,,Dzek poludeo kad bi znao®, Zaklina
Kenedi precizno planira da obuce nesto jednostavno, zatvoreno, ,,fantasticnog
kvaliteta®, belo ,,posto je najceremonijalnije*“!® uz opasku da ¢e napraviti haljinu
Sta god da bude, makar je ,,nosila dok gleda televiziju ako stvari ne ispadnu kako
treba“. Uz konstataciju — ,,pretpostavljam da je nedemokratski da nosim tijaru*
—razmi$lja da ipak ,,ima nesto na glavi“ (Mackenzie Stuart 2012, 176). Kada se
nekoliko meseci kasnije na balu pojavila u plastu boje slonovace i beloj haljini
bez rukava, od peau d’ange svile, ukraSenoj srmom, nije imala ukrase u kosi.
Preostale dame iz klana Kenedijevih ,,slozile su se da izbegnu belo i prepuste
ga kraljici-bala® (Bowles 2001, 59). Na brojnim fotografijama ove sveCanosti
novi predsednicki par bio je otelotvorenje stila i dobrog ukusa. Prizor je uspesno
produbljivao ideju o Kenediju oblikovanu jo$ tokom njegove prve kampanje za
senatora — Coveku koji drzi do etikecije i finih manira, mladom ali zrelom inte-
lektualcu sa kojim je pocinjala nova epoha. A to novo zlatno doba naslu¢ivalo
se ve¢ na inauguraciji kojoj su prvi put prisustvovali pisci i umetnici (Silver
2003, 18-19). Mark Rotko, Franc Klajn, Robert Louel, Dzon Stajnbek nasli su
se na listi zvanica na predsednikovo insistiranje a uprkos protivljenju onih koji
su ovaj ¢in smatrali lo§im pocetkom buduci da je broj mesta bio ogranicen, te da
su ,,mnogo vazniji* gosti ostali bez pozivnica. Namera da se od samog pocetka
jasno istakne uloga koju ¢e kultura igrati u novoj administraciji bila je ocigled-
na. Brizljivo planirana i dosledno sprovodena kulturna politika ostace jedna od

17 Formiranje Kolekcije prvih dama zapoceto je 1912. godine nakon §to je Helen
Heron Taft, supruga Vilijama H. Tafta, poklonila Smitsonijenu svoju toaletu nosenu na
inauguracionom balu 1909. godine. Potom su kontaktirane prethodne prve dame ili nji-
hovi naslednici u nameri da se pribave i njihove haljine. Ideja je bila da se na taj nacin
Cuva secanje na prve dame ali i sagleda istorija mode u SAD.

18 Tako izlazi iz okvira interesovanja ovog teksta, zanimljiv je i istorijat druge dve
,bele haljine Zakline Kenedi. Venéanicu, koju je nosila 1953. godine kreirala je En
Lov, prva afro-americka kreatorka koju je prihvatila americka visa klasa, dok se za Ar-
istotela Onazisa, 1968. godine udala u Valentinovoj kreaciji, koja ¢e postati najuspesniji
komad visoke mode ove modne kuca.
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Inace, od trenutka kada je na predizbornom skupu demokrata u Los Andelesu
,,stojeci na zapadu, gde je nekada bila ‘poslednja granica’, Dzon Kenedi prihva-
tio predsednicku kandidaturu i u svom govoru promovisao sintagmu ,,nova grani-
ca“, ona ¢e postati sinonim kako njegove vlade, tako i Sezdesetih godina uopste."

»Putujuéi zemljom koja se proteze tri hiljade milja iza nas, pioniri su se odri-
cali bezbednosti, sigurnosti, ponekad gubili Zivote da bi izgradili novi Zapad.
(...) Neki bi rekli da su te borbe zavrSene, da su svi horizonti istrazeni, da su sve
bitke dobijene, da ne postoji viSe americka granica. Ali ja verujem da se niko na
ovom skupu ne bi sa tim slozio; zbog nereSenih problema i nedobijenih bitki; mi
danas stojimo na rubu nove granice — granice Sezdesetih (...) Verujem da vreme-
na zahtevaju nove izume, inovacije, mastu, odluke. Trazim od svakoga od vas da
bude pionir te nove granice*

Objasnjavajuci kako su ,,iza te granice neotkriveni prostori nauke i svemira®,
Kenedijev govor nas podseca na hladnoratovsku ,.,trku za svemir*, na obecanje
da ¢e do kraja decenije Amerika poslati cCoveka na Mesec, na program Apolo —
jednom recju na sve one razloge zasto je Armstrongov astronautski kombinezon
iz 1969. godine nasao svoje mesto u ,,Istoriji Amerike kroz 101 predmet®. He-
rojski ponos nacije oli¢en u pioniru starog, americkog, divljeg zapada, smenio
je astronaut kao pionir moderne, kenedijevske, nove granice. Sve to pada na
pamet pri pogledu na sliku Ri¢arda Hamiltona Ka konacnom iskazu o dolazeéim
trendovima u muskoj modi i modnim detaljima (a) Hajde da zajedno istrazu-
jemo zvezde (1962); prvu iz serije od jos tri slike i niza pripadajucih skica za
koje je ideju dobio citaju¢i odeljak Plejboja o muskoj modi. Prefiks “ka” dodat
je nakon $to mu je ,,postalo jasno da moda zavisi od prilike, sezone, doba dana
1, najvaznije, aktivnosti koje onaj koji je nosi praktikuje* (Hamilton 1973, 44).
Konacnost je, kako smatra, bilo nemoguée dosegnuti ,,bez prethodnog istrazi-
vanja specifi¢nosti predstave o muskosti“ u izabranom vremenu. Tako se rad
sa podnaslovom (a) Hajde da zajedno istrazujemo zvezde bavi ,,muskarcem u
tehnoloSkom okruzenju* — kako Hamilton vidi rane Sezdesete tokom kojih se
detaljnim, dnevnim pra¢enjem razvoja programa istrazivanja svemira promovi-
Su ,.heroji* epohe (,,svaka pega na Glenovom licu bila je poznata Sirom sveta“).
To je svet u kome je ,,Dzon Kenedi odrzao svoj neverovatno dirljiv govor pozi-
vajuci ljude da se udruze u velikom zadatku koji ¢eka Covecanstvo — istrazivanje
zvezda® (Hamilton 1973, 44). Upravo zato deo Kenedijevog lica — pre svega oci
uprte u daljinu — prepoznajemo kroz otvor kacige svemirskog skafandera, prizor
izveden ,,prema snimcima astronauta tokom leta, koje je prenosila televizija®.

19 Teza o granici“ ili ,,Tarnerova teza“ izneta je 1893. godine u tekstu istori¢ara
Frederika Dzeksona Tarnera ,,Znacaj granice u americkoj istoriji“ u kome se objasnjava
kako ,,ideja granice* oblikuje americko bice i karakteristike nacije. Decenijama je to bio
opste prihvaéeni nacin interpretacije americke istorije.

20 http://www.jfklibrary.org/Asset-Viewer/AS08q50Yz0SFUZg9uOidiw.aspx

Issues in Ethnology and Anthropology, n. s. Vol. 10 Is. 4 (2015)



DZ0N1ZAKLINA KENEDI: POLITIKA, KULTURA I ,,NOVA GRANICA®... 867

Ali za razliku od skucenog (javnosti dobro poznatog) realnog prostora kapsu-
le u orbiti, Hamiltonovom slikom dominira utisak beskona¢nosti, ,,odsustva
klaustrofobije®, otvorenosti, bozanskih visina ,,koje evociraju anticke mitove
(Merkur-Ikarus)“. U nastavku serije kao centralne muske figure pojavljuju se
ragbista, bodibilder i astronaut Dzon Glen. Hamilton na taj nacin ,,tehnolosko
okruzenje dopunjava ,,sportskim ambijentom* u pokusaju da dosegne ,,vanvre-
menski aspekt muske lepote (Hamilton 1973, 44), dok istovremeno mapira po-
zeljne muske aktivnosti, interesovanja i uloge iz kojih uslovljena ,,predstavom o
muskosti“ proizilazi moda. Logi¢no je da Dzon Kenedi zauzima vodece mesto
u tom nizu, ne samo po komandnoj odgovornosti u ,,trci za svemir* definisanoj
njegovom politickom pozicijom i mo¢i, ve¢ i po vesto kreiranom, modernom,
pozeljnom, mladalackom, sportskom — idealnom hamiltonskom ,,imidzu za Sez-
deste®, koji je promovisan kroz proces politicke komodifikacije a tokom koga je
vizualizacija ,,predstave-o-zeljenom* igrala klju¢nu ulogu.

U kreiranju te predstave garderoba je bila od velike vaznosti. Videli smo
ve¢ kako Eskvajer opisuje ,,predsednikov uticaj na musku modu“ i ,,Kenedi-
izgled“. Casopis Lajf, oktobra 1961. godine donosi tekst pod naslovom ,,Obuéen
za Belu ku¢u* a GQ (Gentlemen's Quarterly) temi se prikljucuje ¢lankom koji
objasnjava kako predsednik inspiriSe nove trendove ,,0 cemu svedoci odelo sa
dva dugmeta“ koje se pre njega nije nosilo u Americi. Upravo u takvom odelu
vidimo ga na portertu Elejn de Kuning, izvedenom za Biblioteku Harija Truma-
na u Indipendensu, Mizuri. Re¢ je tek o jednom iz serije radova, nastalih tokom
viSemesecnog, kreativnog traganja za reSenjem koje ¢e odgovarati nameni —
predsednickoj biblioteci na Srednjem Zapadu. Krajem 1962. godine, u periodu
izmedu Bozi¢a i Nove godine, De Kuningova je zapocela rad na seriji pripre-
mnih crteza, prvo u kuéi Kenedijevih a potom i u improvizovanom ateljeu, u ne-
kadasnjem pozoriStu u Palm Bicu. Bila je to jedna od retkih prilika da je Kenedi
pozirao za portret. Intenzivni jedanaestomesecni proces, koji je trajao sve do no-
vembra 1963, za rezultat ¢e imati stotine slika, studija glave, celog tela, sedece
poze, nacinjenih uljem, ugljenom, grafitnom i hemijskom olovkom, mastilom i
akvarel bojama. Od onih veoma lezernih i neformalnih poza, preko monumen-
talnog stojeceg portreta do nekoliko sedecih, Kenedija srecemo u letnjoj kosulji,
u dZzemperu, mornarskim pantalonama, u patikama i Sorcu, ali i sa kravatom, u
odelu, sa i bez sakoa. Prisiljena da pozu gradi po skicama, kao fikciju, Elejn de
Kuning ocigledno luta izmedu licnog iskustva (kako-zeli-da-portret-izgleda) i
namene porudzbine (kako-treba-da-portret-izgleda), te prema istom kljucu pre-
poznajemo dve grupe radova: one koji odgovaraju ideji oficijelne poze i one
neformalne koji nastaju kao svojevrsni nastavak prepoznatljivog niza muskih
porterta De Kuningove iz pedesetih godina. Kako sama tvrdi, sliku za kojom je
tragala dosegla je u septembru 1963. godine. Medutim, na ovom stoje¢em por-
tretu predsednik je bio neodgovarajué¢e obucen. Drugim re¢ima, u procesu stva-
ranja zvanicne slike uloga garderobe bila je klju¢na. Dva ,,prihvatljiva‘“ portreta,
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izgledom 1 formatom skoro identi¢na — jedan se ¢uva u Trumanovoj, drugi u
Kenedijevoj predsednickoj biblioteci u Bostonu — formalnim karakteristikama
bila su dovoljno slobodna da odgovaraju ,,novoj granici u umetnosti*: sirok, slo-
bodan potez, grub, ekspresivan crtez, intenzivne boje, utisak ,,svetlucav, zlatan,
vedi od zivota®. Istovremeno, konvencionalna poza, knjiga, sivo flanelno odelo
i kravata, doprineli su uspeSnom resavanju svih kompleksnosti i ocekivanja od
konac¢nog resenja, na kome nema gizdavosti, nema istorije, nema vladarskih
insignija, ¢ak ni patriotskih boja. Nema politike, ni ideologije. Elejn de Kuning
nudi sliku ¢oveka Sezdesetih, a ne sliku predsednika ¢ime zapravo stvara novi —
savremeni predsednicki portret.

Epilog

,,Cetiri mraéna dana“ od 22. do 25. novembra 1963. godine, tokom kojih ¢e
americka i svetska javnost u televizijskom prenosu pratiti istoriju — od atentata
u Dalasu, preko hapsenja i ubistva Lija Harvija Ozvalda, do zakletve koju je u
predsedni¢kom avionu polozio novi predsednik Lindon DZonson — zavrsice se
savrseno orkestriranom pogrebnom ceremonijom. Fotografije sa sahrane DZona
Kenedija deluju poput monumentalnih neoklasi¢nih kompozicija. Posebno one
iz Rotonde u Kapitolu, koje kao da ¢ine logi¢an niz s osam devetnaestovekovnih
prizora iz americke istorije koje vidimo u pozadini. Istovremeno, neoklasi¢na
arhitektura americke prestonice sluzila je kao savrSena scenografija ove savre-
mene drame. Zaklina Kenedi u koroti, u svojoj ,,poslednjoj zvani¢noj odeéi,
crnom kostimu sa ¢ipkanom mantiljom pored odra na Kapitolu i potom velom
preko lica za rekvijemsku misu i sahranu, kompletirala je muc¢ni utisak klasic-
ne tragedije. Odeca se Cinila kao jedini detalj koji upuéuje na epohu u ovom
vanvremenskom prizoru. Uprkos katolickom obic¢aju da deca na sahrani nose
belo, ¢ega ¢e se porodica pridrzavati pet godina kasnije na pogrebu Roberta
Kenedija, DZzon i Karolina bili su obuceni u ,,patriotske* boje: plave kaputice,
bele Carapice i crvene cipele. Nadilazeci svaku podelu bili su obuceni u decu
ozalo$¢ene nacije. Odevni predmeti simboli¢ne a ne estetske vrednosti, poput
uniformi, no$nji ili verskih oznaka, paradigmatske su slike kolektivnog identite-
ta kao deo filigranske mreze referentnih simbola. Logi¢no je zato oCekivati da se
drustveni preobrazaji i kompleksne politicke situacije ogledaju i kroz promene u
odevanju, odnosno kroz stvaranje novih pravila, ,,nove tradicije*. Upravo o toj
kompleksnosti kao i prepletenosti odevanja, gestova i politike svedoci slika Ke-
nedijeve udovice i dece, pre svega ikoni¢ni prizor predsednikovog trogodisnjeg
sina dok salutira o¢evom sanduku prekrivenom zastavom u ¢ije je boje odeven.
Tragedija je u svojoj arhetipskoj dimenziji suptilno povezana sa savremenim
trenutkom. U delikatnom spoju kolektivnog i licnog oblikovano je novo zna-
¢enje i narativ. Kostim je kao i u svakoj velikoj predstavi odigrao svoju ulogu.
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John and Jacqueline Kennedy:
politics, culture and the ,,new frontier* of clothing

Jacqueline Kennedy’s style is one of the mainstays of the history of fashion
and popular culture, as well as contemporary politics. John Kennedy’s way of
dressing garnered much less attention. Even though, at first glance, not as in-
teresting as the first lady’s “fashion sense”, the president’s style was no less
thought-out. If, however, we view the changes in clothing as social changes and
a determinant of various kinds of social differentiation: marital status, sex, oc-
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cupation, religious and political affiliation, the way in which the Kennedys were
presented to the public becomes more interesting — from the (carefully planned)
photos and appearances to art and culture. Having in mind that the 1960s were a
time when the appropriation of popular and fictional came back into modern art,
and that general changes inherent in the new lifestyle, as well as a layered image
of American internal politics, and the cold war map of the world, the carefully
thought-out image of the presidential couple can be viewed as a specific kind of
metaphor for a complicated time.

Key words: John Kennedy, Jacqueline Kennedy, clothing, fashion, popular
culture, politics of representation

John et Jacqueline Kennedy:
politique, culture et ,,nouvelle limite de la facon de s habiller

Le style vestimentaire de Jacqueline Kennedy est un des lieux communs de
I’histoire de la mode, de la culture populaire mais aussi de la politique contem-
poraine. La maniére de s’habiller de John Kennedy a ét¢ étudiée avec une atten-
tion bien moindre. Bien qu’a premiére vue moins intéressante que le ,,gout de
mode* de la premiére dame, la fagon de s’habiller du président n’était pas moins
recherchée. Si nous attribuons aux changements dans la facon de s’habiller le
role des changements sociaux et d’indicateur de toutes les formes de différenti-
ation sociale : état civil, sexe, profession, appartenance religieuse et politique,
la maniére dont sont présentés les Kennedy dans le public devient intéressante a
plusieurs égards — depuis les photographies et les apparitions (soigneusement
planifiées) jusqu’a I’art et la culture. Si ’on prend en compte que les années
soixante sont le moment ou I’appropriation du populaire et du fictionnel revient
dans I’art moderne, puis les changements généraux du nouveau style de vie mais
aussi I’image complexe aussi bien de la politique intérieure américaine que de la
carte du monde de la guerre froide, I’ ,,image* attentivement congue du couple
présidentiel peut étre considérée comme la métaphore d’une époque complexe.

Mots clés: John Kennedy, Jacqueline Kennedy, facon de s’habiller, mode,
culture populaire, politique de la représentation
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