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Nebojsa Grubor
Baumgartenovo utemeljenje moderne estetike

Apstrakt U ovom radu se razmatra Baumgartenovo utemeljenje moderne
estetike kao nauke o ¢ulnom saznanju. U tekstu se najpre ispituje mentali-
sticka paradigma u novovekovnoj filozofiji kao misaona pozadina Baum-
gartenove filozofije i estetike (I). Zatim sledi razmatranje Baumgartenovih
definicija estetike iz Meditacija o nekim aspektima pesnickog dela (1735),
Metafizike (1739) i Estetike (1750) (II). Na kraju se razmatra Baumgartenova
definicija estetike kao nauke o ¢ulnom saznanju polazeci od Lajbnicovog uce-
nja o razli¢itim stupnjevima saznanja (I1I).

Kljucne reci: A. G. Baumgarten, moderna estetika, mentalisticka paradigma,
¢ulno saznanje.

Estetika je filozofska disciplina koja vodjena filozofskim interesom i spe-
cifi¢cnom filozofskom metodologijom razmatra dva odnosno tri osnovna
problemska kompleksa: problematiku lepote i problematiku umetnosti,
ali i problematiku ¢ulnog saznanja ili jo$ neodredjenije re¢eno proble-
matiku estetskog iskustva'. Ovaj tre¢i problemski kompleks povezan je
sa osobenostima istorijskog razvoja estetike kao filozofske discipline od-
nosno njenog modernog utemeljenja od strane A. G. Baumgartena. Filo-
zofska estetika, dakle, ispituje i istrazuje estetsko iskustvo, bilo produk-
tivno, bilo receptivno, i to estetsko iskustvo uzeto u najsirem smislu
koje podrazumeva opaZanje i oset i osecaj i doZivljaj odnosno $iroku sferu
afektivnosti i emocionalnosti. Estetsko iskustvo je, pak, u svojoj zakoni-
tosti odredjeno lepotom, pri ¢emu umetnicki lepo, bar prema nekim
esteti¢arima predstavlja odlikovni nacin lepote, a iskustvo umetnosti
povlasten tip iskustva. Estetika kao filozofska disciplina ima jedno uze i
jedno $ire znacenje.

U sirem znacenju filozofska estetika je disciplina koja se bavi lepotom i
umetnoscu, odnosno predstavlja filozofsku refleksiju o lepoti i umetno-
sti i deli sudbinu i drugih filozofskih disciplina u kojima i pre imena
discipline, ve¢ imamo problem kojim se ta disciplina bavi; drugim re¢ima
problem discipline je stariji od njenog imena. Dakle, s obzirom na samu

1 Ovaj rad je pisan u okviru projekta Instituta za filozofiju Filozofskog fakulteta u
Beogradu pod nazivom ,Dinamicki sistemi u prirodi i drustvu: filozofski i empirijski
aspekti“ (Ev. Br. 179041), koji finansira Ministarstvo prosvete, nauke i tehnologkog
razvoja Republike Srbije.
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stvar i problem, s obzirom na lepotu i umetnost, mozemo govoriti o fi-
lozofskoj estetici i njenoj problematici polazeci od samih pocetaka filo-
zofije. Esteti¢ka problematika postoji kod Pitagore, Platona, Aristotela,
Plotina, Sr. vekovnih mislilaca, u renesansi, prosvetiteljstvu, nemackom
idealizmu, i naravno glavnim pravcima savremene estetike.

Filozofska estetika u uzem znadenju, ne samo s obzirom na problem i
»samu stvar®, nego i s obzirom na ime nastala je u 18. veku i vezuje se za
Aleksandera Gotliba Baumgartena (1714-1762). Analiza koju predlazemo
u ovom radu bi trebalo da iz sistematske perspektive razjasni ovo pre-
lomno razdoblje u istoriji estetike i nastanak moderne estetike u svetlu
racionalisticke filozofske tradicije. ,Opste je mesto reci da 18. vek pred-
stavlja prekretnicu u istoriji esteticke misli i doba kada se radja moderna
estetika ... tek u 18. veku, zahvaljujudi ¢itavom spletu okolnosti, estetic-
600 ka misao postepeno se oslobadja zavisnosti od drugih filozofskih disci-
plina i sti¢e vlastite kategorije ... kao $to je odavno primeceno, da fi-
lozofiji 18. veka dugujemo daleko vi$e od samog termina ,estetika®
korelativne ideje estetickog kao posebnog domena istrazivanja i estete-
tike kao autonomne filozofske discipline i same su plod 18. veka ... Kon-
statovati tu ¢injenicu, medjutim, mnogo je jednostavnije nego ta¢no
objasniti kako je do nje doslo i osvetliti kompleksne uzroke iznenadnog
procvata esteticke misli u 18. Stole¢u. SloZeno intelektualno kretanje kroz
koje se estetika u 18. veku osamostalila kao filozofska disciplina o¢igled-
no ima svoj prirodni zavr$etak u Kantu i Kritici modi sudjenja; ...“ (Kojen
1989: 77, 78). U ovom radu bismo pokusali da ponudimo objasnjenje fi-
lozofskih pretpostavki na osnovu kojih estetika nastaje i osamostaljuje se
kao posebna filozofska disciplina. Smatramo da relevantno objasnjenje
ovog nastanka, pruza upravo misao filozofa koji je estetici dao njeno ime
- filozofska i esteticka misao Aleksandera Gotliba Baumgartena. Teza se
sastoji u stavu da nastanak estetike u 18. stole¢u i uopste tematizacija este-
ticke problematike moze na ispravan nacin da se razume samo ukoliko se
posmatra u svetlu osnovnih ideja novovekovne filozofije odnosno onoga
$to se u tekstu naziva mentalisti¢kom paradigmom u filozofiji. Mentali-
sticka paradigma u filozofiji podrazumeva poseban pojam filozofije, od-
redjenje predmetnog podrudja, metode i podele filozofskih istrazivanja
u sklopu moderne novovekovne filozofije. Mentalisticku paradigmu bi
trebalo posmatrati kao $iri okvir Baumgartenovih estetic¢kih nastojanja.
U skladu sa gorepomenutim stavovima, u radu ¢emo, najpre, situirati
Baumgartenovu filozofsku misao u kontekst moderne filozofije odnosno
mentalisti¢ke paradigme (I), zatim ¢emo u drugom koraku pokazati kako
bi na osnovu ove misaone pozadine trebalo razumeti Baumgartenove
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definicije estetike iz Meditacija o nekim aspektima pesnic¢kog dela (1735),
Metafizike (1739) i Estetike (1750/58) (II) i najzad, na koji nacin bi treba-
lo razumeti Baumgartenovu osnovnu i vodecu definiciju estetike kao
nauke o ¢ulnom sazanju na osnovu Lajbnicovog ucenja o supnjevitosti
saznanja (III). Naime, dok je Baumgartenovo shvatanje metafizike, koja
predstavlja misaonu pozadinu njegove estetike, nerazumljivo bez novo-
vekovnog, kartezijanskog preokreta u filozofiji, dotle je sadrzinsko od-
redjenje Baumgartenove definicije estetike kao nauke o ¢ulnom saznanju,
nemogucde bez Lajbnicovog uéenja o stupnjevitosti saznanja.

I. Baumgarten i mentalisticka paradigma
u filozofiji i filozofskoj estetici

U svom ¢lanku , Filozofija“ iz dvotomnog udzbenika Filozofija. Osnovni
kurs, koji je uredio zajedno sa Ekehardom Martensom i koji je nai$ao na 601
veoma $irok odjek u stru¢nim i nau¢nim krugovima, Herbert Snedelbah
na uspe$an nadin posreduje osnovna filozofska znanja (u ovom slucaju
o pojmu same filozofije) uz visok nivo specijalisti¢kog filozofiranja. Pre-
ma Snedelbahovom misljenju, unutar filozofske tradicije mogu se razli-
kovati tri velike koncepcije (Schnddelbach 1998: 39). U skladu sa termi-
nologijom Tomasa Kuna, te koncepcije se mogu nazvati ,paradigmama®.
Jedna paradigma obuhvata, najpre, predstave o predmetnom podrudju
koje se filozofski tematizuje, zatim, predstave o osnovnim problemima
i uzornim re$enjima problema unutar tematizovanog podrudja, ali i pred-
stave o specifi¢cnom metodskom pristupu filozofije i sistematizaciji filo-
zofskih disciplina. Osnovne filozofske discipline nisu na isti nadin za-
stupljene od jedne do druge filozofske koncepcije i od jednog do drugog
filozofa, ali one po pravilu zadrzavaju osnovne karakteristike ¢itave pa-
radigme. Unutar celokupne istorije filozofije razlikuju se, dakle, tri
osnovne paradigme: ontologka (gr. to on - bivstvujude, bice) paradigma,
¢iji su glavni predstavnici Platon i Aristotel, mentalisti¢ku (lat. mens -
svest) paradigmu, koju na uzoran nadin reprezentuju Dekart i Kant, i
lingvisti¢ku (lat. lingua - jezik) paradigmu ¢iji je glavni inspirator Ludvig
Vitgenstajn (Schnaddelbach 1998: 39).

Naravno u ovoj podeli filozofskih paradigmi, kao $to naglasava i sam Sne-
delbah, ima dosta tipizacije i pojednostavljivanja. Medjutim, vazno je imati
na umu kako se svaka od paradigmi kako tematski, tako i metodski reflek-
tuje na problematiku posebnih filozofskih disciplina, a u skladu sa tim i
na problematiku filozofske estetike. U ovom radu ¢e nas posebno intere-
sovati unutrasnji odnos mentalisti¢ke paradigme u filozofiji i utemeljenja
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filozofske estetike unutar moderne filozofije. U tom smislu, najpre ¢emo
eksplicirati osnovne karateristike mentalisti¢ke paradigme polazeci od
Snedelbahove intepretacije, a zatim ¢emo pokusati da pokaZemo na koji
se nacin unutar mentalisticke paradigme otvara prostor utemeljenja filo-
zofske estetike kod Baumgartena.

Mentalisticka filozofija zapocinje sa Dekartom. Dok ontoloski orjenti-
sano filozofiranje postavlja pitanje o tome $ta jeste i na taj na¢in samo-
razumljivo hode da iskusa i sazna nesto o svetu, dotle mentalisti¢ki okret
sa Dekartom predstavlja deformaciju ,zdravog“ odnosa izmedju subjek-
ta i objekta, ¢oveka i sveta (Schnddelbach 1998: 58). Problem koji nasta-
je sastoji se u tome $to onaj ko Zeli nesto da sazna o svetu, mora najpre
da pretpostavi da to moze da se sazna. Kako neko moze uopste da bude
siguran da svojim misljenjem nesto saznaje, odnosno da ono $to naziva

602 saznanjem zbilja jeste istinito. Upravo je problemati¢no saznanje i zbog
toga ne moze kroz isto to saznanje da bude potvrdjena njegova istinitost
(Schnéddelbach 1998: 58-59). Ontolosko filozofiranje postaje nemogucde
ukoliko problem predstavlja pitanje da li saznanje uopste moze da nam
podje za rukom. Filozofija, kao to formuli$e Snedelbah, vie ne moze da
zapoc¢ne sa ¢udjenjem i da se prepusti fascinaciji sveta objekata, nego
mora da se uzme u obzir sumnja u moguc¢nost saznanja i neophodnost
da se ta sumnja savlada da bi filozofija kao nauka o istini uopste bila mo-
guca (Schniddelbach 1998: 59).

Zato sada sumnja, umesto ¢udjenja, predstavlja pocetak filozofiranja,
osnovno pitanje vise nije pitanje o tome $ta jeste, nego $ta mogu da znam?
Put skepse predstavlja uvid da ono u $ta se ne moze sumnjati jeste ¢inje-
nica da onaj ko sumnja mora da u isto vreme, barem dok sumnja, ujedno
i postoji. Zbog toga sada dolazi do promene u paradigmi, podrudje filo-
zofiranje vise nije prvenstveno podrudje bivstvovanja, nego podrucje sve-
sti, svesnih akata, predstava svesti koje sada postaju prvi i pravi predmet
filozofije. Promena paradigme od ontoloske na mentalisti¢ku znaci pro-
menu osnovnog podrudja filozofiranja od podrudja bi¢a, bivstvovanja na
podrudje svesti. Prva filozofija za Dekarta vise nije ontologija u Aristote-
lovskom smislu. Metafizika za Dekarta nije u¢enje o bivstvuju¢em kao
takvom i bivstvuju¢em uopste, nego metafizika, kao deo celovitog sistema
filozofije, sadrzi prve ,principe ljudskog saznanja“ (Schnddelbach 1998:
61). Ili, kako to upecatljivo formuli$e Snedelbah, filozofski se vise ne za-
podinje sa istrazivanjem predmeta, nego sa istrazivanjem mogucnosti i
granica naseg saznanja (predmeta), $to predstavlja i Kantovu ishodi$nu
pozicija (Schniadelbach 1998: 61). Teorija saznanja stupa na mesto prve
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filozofije. Osnovni problem Kantove transcendentalne filozofije nije pred-
met saznanja, nego saznanje predmeta. Uslovi moguc¢nosti iskustva uop-
$te su ujedno uslovi mogucnosti predmeta iskustva. Nije saznanje usme-
reno prema predmetu kao u tradicionalnoj ontologiji, nego su nasi
nadini saznanja i moguénosti saznanja ono $to unapred, a priori, utvrdju-
je $ta je predmet saznanja i $ta predmet saznanja uopste moze da bude.
Preokrece se odnos predmeta i metode. Tek na odredjen nacin sprovede-
no shvatanje metode konstituise predmet saznanja (Schnadelbach 1998:
62). Za nas je vazno da pokazemo da i u slu¢aju Baumgartenovog uteme-
ljenja estetike kao filozofske discipline, njegova filozofska misao sledi
osnovnu predmetnu usmerenost moderne filozofije na podrudje svesti
kao istinsko i pravo podrudje filozofiranja. Kao $to ¢emo videti kod Baum-
gartena, u skladu sa novovekovnim preokretom od bi¢a ka svesti, (empi-
rijsko) psiholo$ko razmatranje osnovnih ljudskih sposobnosti predstavlja
bazu estetike kao nauke koja bi trebalo da upravlja tzv. nizom saznajnom 603
sposobnoscu.

Baumgartenova filozofija sledi novovekovno kartezijansko stanoviste.
Njegova definicija metafizike iz § 1 istoimene knjige glasi: ,Metafizika je
nauka koja sadrZi prve principe ljudskog saznanja“ (Baumgarten 201: 55).
Metafizika prema § 2 ,sadrzi sledece discipline: ontologiju, kosmologiju,
psihologiju i prirodnu teologiju” (Baumgarten 201: 55). Ono $to je, me-
djutim, karakteristi¢no i skladu sa novovekovnim preokretom u filozofi-
ji i mentalistickom paradigmom, jeste poloZaj i znacdaj psihologije. Psi-
hologija je shva¢ena kao nauka o op$tim predikatima duse (Baumgarten
2011: 269). Medjutim, ono §to je za nas vazno je stav iz § 502 Metafizike
da ,psihologija sadrzi prve principe teologije, estetike, logike i prakti¢nih
nauka“ (Baumgarten 2011: 269). Drugim re¢ima u skladu sa novovekov-
nom, modernom mentalistickom paradigmom u filozofiji, psihologija
odnosno ucenje o dusi kao ucenje o osnovnim ljudskim sposobnostima
sadrzi principe drugih filozofskih disciplina, a medju njima i estetike.
Ovaj stav nalazimo i u Baumgartenovim Meditacijama o nekim aspektima
pesnickog dela. U § CXV Meditacija, Baumgarten govori o niZzoj saznajnoj
sposobnosti i nauci koja bi trebalo da upravlja ovom sposobnosc¢u odno-
sno govori o estetici. Takodje kao i u Metafizici oslanja se na psihologiju
jer ,psihologija pruza ¢vrste osnove“ na osnovu kojih se nema sumnje da
moze ,postojati nauka koja upravlja nizom saznajnom sposobnoscu, ili
nauka o senzitivnoj spoznaji“ (Baumgarten 1985: 8s). Dakle, kako u Me-
ditacijama o nekim aspektima pesnickog dela, tako i u Metafizici empirij-
ska psihologija koja sadrzi u¢enje o osnovnim predikatima ljudske duse
predstavlja temelj estetike. Drugim re¢ima od nasih saznajnih i drugih



NEeBoJsA GRUBOR BAUMGARTENOVO UTEMELJENJE MODERNE ESTETIKE

dusevnih sposobnosti zavisi da li ¢emo i u kolikoj meri saznati nesto o
svetu oko nas, kao i da li ¢emo nesto saznati o lepoti i umetnosti u tom
svetu. Empirijska psihologija u Baumgartenovoj Metafizici ima 5 delova:
(1) nekoliko paragrafa u kojima se razmatra pitanje o egzistenciji duse
(88 504-518), (2) razmatranje niZe saznajne modi (8§ 519-623), (3) razma-
tranje vise saznajne mo¢i (§§ 624-650), (4) razmatranje niZe i vise moci
htenja (§8§ 651-732), (5) nekoliko paragrafa o odnosu duse i tela (§§ 733-739)
(Baumgarten 201m: 268-397). Narodito ¢e Baumgartenovo ucenje o nizim
saznajnim sposobnostima imati presudan znacaj za estetiku. Naime, na-
kon definicije estetike u § 533 Metafizike, kojom ¢emo se detaljnije po-
zabaviti u nerednom delu teksta, i u kojoj je estetika, izmedju ostalog,
odredjena kao logika niZe saznajne sposobnosti, Baumgarten u ove nize
saznajne sposobnosti ubraja ¢itav niz ljudskih spsobnosti: ¢ulo (sensus),
uobrazilju (phantasia), utanc¢anost osecaja (perspicacia), paméenje (me-
moria), pesni¢ku sposobnost (facultas fingendi), sposobnost predvidja-
nja/gledanja unapred (praevisio), mo¢ sudjenja (iudicium), sposobnost
ocekivanja i nasludivanja (praesagitio) i sposobnost oznacavanja (facultas
characteristica) (Baumgarten 2011: 284-329). Na ovom mestu ne moZemo
da ulazimo u detaljnije objasnjavanje ¢itavog spektra ljudskih sposobno-
sti koje sac¢injavaju nizu saznajnu mo¢, ali je vazno imati u vidu ovaj
spektar modi ili sposobnosti koje Baumgarten smatra niZzom saznajnom
sposobnoscu da bi se razumeo obim onoga $to na direktan ili indirektan
nacin pripada esteti¢koj problematici. Naime, estetika nije samo nauka o
¢ulnosti u uzem smislu, nego i nauka koja ukljucuje, kao $to smo gore u
tekstu ve¢ pominjali, sferu osecaja i afektivnosti, ali i one sposobnosti
koje ¢e kasnije kod Kanta imati veoma veliku esteticku mesnu vrednost i
znacaj kao $to su uobrazilja i mo¢ sudjenja.

604

Baumgartenova definicija/e estetike iz Meditacija o nekim aspektima pe-
snickog dela, iz Metafizike i Estetike bazirane su na pretpostavkama koje
su eksplicirane u Metafizici i narocito u empirijskoj psihologiji kao delu
metafizike. Baumgarten u skladu sa novovekovnim mentalisti¢kim pre-
okretom u filozofiranju, estetiku utemeljuje polazeci od empirijske psi-
hologije odnosno metafizike. Razmotrimo sada na osnovu ove misaone
pozadine Baumgartenove definicije estetike.

Il. Baumgartenove definicije estetike

Aleksander Gotlib Baumgarten je, najpre, valja to iznova isticati, u svom
mladalac¢kom spisu Filozofske meditacije o nekim aspektima pesnickog
dela 1735. godine izneo zahtev za jednom novom naukom, naukom koju
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bi tek trebalo oblikovati, i kojoj je on dao ime: estetika. Nadalje, Baum-
garten, je prvi put u istoriji filozofije, u zimskom semestru 1742/43. u
Frankfurtu na Odri drZao univerzitetska predavanja iz estetike. Najzad,
Baumgarten je 1750. objavio knjigu Aesthetica (drugi tom 1758.) koja je
ostala nedovrsena i koja predstavlja programski spis za estetiku kao na-
u¢nu disciplinu unutar filozofije. (Mirbach 2007: XVIII). Ipak, Baumgar-
tenov put do odredjenja estetike kao posebne filozofske discipline sa
njenim sopstvenim autonomnim predmetnim podru¢jem, nije bio jed-
nostavan i o tome svedoce kako definicija estetike iz Meditacija o nekim
aspektima pesnickog dela, tako i nekoliko definicija estetike iz razli¢itih
izdanja Metafizike, kao i definicija estetike iz knjige Estetika.

U Meditacijama o nekim aspektima pesnickog dela Baumgarten, kao $to
smo vec videli, upucuje na ¢injenicu da metafizika odnosno (empirijska)
psihologija kao njen sastavni deo pruza teorijske osnove za estetiku kao 605
posebnu nauku. Estetiku Baumgarten shvata u analogiji sa logikom i
smatra je srodnom sa retorikom i pre svega poetikom. Naime, u § CXV
Meditacija o nekim aspektima pesnickog dela, Baumgarten govori o nizoj
saznajnoj sposobnosti, a s obzirom na ¢injenicu da ,psihologija pruza
¢vrste osnove, ne sumnjamo da moze postojati nauka koja upravlja nizom
saznajnom sposobno$¢u, ili nauka o senzitivnoj spoznaji“ (Baumgarten
1985: 85). Baumgarten, u ovom kontekstu, logiku shvata kao nauku koja
usmerava vi$u saznajnu sposobnost, $to, pak, otvara prostor da filozofi
istrazuju vestine u kojima se usavr$avaju niZe saznajne sposobnosti. Te
vestine su prema § CXVII opsta retorika (nauka o izlaganju senzitivnih
predstava, bez nastojanja da to izlaganje bude savr$eno) i opste poetika
(nauka o savr§enom izlaganju senzitivnih predstava). Baumgarten nau-
ci koju je skicirao i definisao u § CXV, sada s obzirom na njen predmet u
§ CXVI daje ime: , Definicija ve¢ postoji, i lako je sada izmisliti naziv za
njen predmet, jer su jo$ greki filozofi i crkveni oci uvek pomno isticali
razliku izmedju estetskog i noetskog ...; pri tome je dovoljno jasno da se
u njih estetsko ne svodi samo na ¢ulne opazaje, jer se i ono $to je u od-
sustvu ¢ulno saznato, kao sto su fikcije, pocastvuje tim imenom. Dakle,
noetsko, ono $to podleZe vi$oj saznajnoj sposobnosti, predmet je logike,
a estetsko je predmet estetike“ (Baumgarten 1985, 85, 86). Baumgarten
se u stvari prilikom imenovanja ove discipline nadovezao na uobi¢ajeno
razlikovanje izmedju ljudskih sposobnosti sticanja iskustva, naime, na
razliku izmedju aisthesis-a i noesis-a. Re¢ aisthesis oznacava u gr¢kom
jeziku ,¢ulno iskustvo® i onu formu iskustva, koja nam je posredovana
putem ¢ula; noesis, nasuprot tome, oznacava, moglo bi se i tako redi,
,duhovno iskustvo®, dakle onu formu iskustva, koja nam je dodeljena
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putem apstraktne refleksije nezavisno od ¢ula. U smislu ove klasi¢ne
podele, klju¢na disciplina, koja se bavi zakonima i uslovima intelektua-
lanog saznanja, je logika, dok se nauka o zakonima i uslovima ¢ulnog
iskustva moze nazvati estetikom. Upravo to je u¢inio Baumgarten i na
taj nacin utvrdio ime discipline koje se do danas upotrebljava.

U prvom izdanju Metafizike iz 1739. Baumgarten se u velikoj meri nado-
vezuje i oslanja na Meditacije o nekim aspektima pesnickog dela. Medju-
tim, u kasnijim izdanjima Metafizike iz 1743., 1750. i 1757. definicija iz
prvog izdanja se upotpunjuje i modifikuje. Trebalo bi istadi, takodje, da
Baumgarten nije bio naprosto samo jedan medju drugim profesorima
filozofije, nego filozof koji je u toku svog Zivota, ali i nakon svoje smrti
tokom 18. stolec¢a bio veoma uspesan i uvazavan. Tako je njegova Meta-
fizika pored Cetiri izdanja za vreme njegovog Zivota imala jo$ tri izdanja
606 posthumna izdanja (1763., 1768., 1779.). takodje je veoma uspesna bila i
njegova Ethica philosophica (1740., 1751, 1763.) sa tri izdanja, a ponajma-
nje je uspesna bila Aesthetica (1750/58) ¢ije nas utemeljenje u ovom radu
najpre zanima (Mirbach 2007: XIX, Gawlick/Kreimendahl 2011: XXXIV).

Vec¢ smo u prethodnom delu teksta pomenuli da se izraz estetika javlja
vec¢ u § 502 Metafizike i da upucuje na utemeljenje estetike na osnovama
psihologije, odnosno da psihologija sadrzi principe estetike. Definicija
estetike se, pak, nalazi u § 533. Metafizike i u prvom izdanja teksta iz 1739.
godine ona glasi , Estetika je nauka o ¢ulnom saznanju i predstavljanju.
Ukoliko je usmerena na manju savrsenost ¢ulnog razmisljanja i govora
ona se naziva univerzalnom retorikom, a ukoliko je usmerena na vece
savr§enstvo, naziva se univerzalna poetika“ (Baumgarten 20m: 576). Este-
tika se ovde odredjuje kao nauka o ¢ulnom saznanju, ali je kao i u Medi-
tacijama o nekim aspektima pesnickog dela usko povezana sa tradicional-
nim disciplinama: retorikom i poetikom. U drugom i trecem izdanju
Metafizike iz 1743. i 1750. godine definicija estetike glasi , Estetika je nau-
ka o ¢ulnom saznanju i predstavljanju (logika niZe saznajne sposobnost)*
(Baumgarten 2011: 576). U ovoj definiciji je pored vodeéeg odredjenja
estetike kao nauke o ¢ulnom saznanju istaknuta je analogija estetike sa
logikom. Estetika je nazvana logikom niZe saznajne sposobnosti, ali sada
vise u definiciji nema upucivanje na opstu retoriku i opstu poetiku. Naj-
zad, u ¢etvrtom izdanju Metafizike iz 1757. godine, dakle, u periodu u kom
se ve¢ pojavila Estetika (1750.), definicija estetike je mnogo razvijenija i
glasi ,Estetika je nauka o ¢ulnom saznanju i predstavljanju (logika nize
saznajne sposobnosti, filozofija gracija i muza, niZe u¢enje o saznanju, umet-
nost lepog misljenja, umetnost analogona uma)“ (Baumgarten 20m: 283).
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Baumgartenova Metafizika nam donosi $est odredjenja estetike i to pod
uslovom da ostavimo po strani pitanje unutrasnje podele estetike i njen
odnos prema retorici i poetici. Estetika je (1) nauka o ¢ulnom saznanju,
(2) logika niZe saznajne sposobnosti, (3) filozofija gracija i muza, (4) niZza
teorija saznanja/niZe udenje o saznanju (5) ve$tina/umetnost lepog mi-
§ljenja, (6) vestina/umetnost analogona umu. U ovoj definiciji je pored
nesumnjivo vodecéeg odredjenja estetike kao nauke o ¢ulnom/senzitivnom
saznanju i niza formulacija koje upuc¢uju na analogiju sa logikom (logika
niZe saznajne sposobnosti, niZa teorija saznanja i ve$tina analogona umuy),
prisutno i pomalo poetizovano odredjenje estetike kao filozofije gracija i
muza, ali $to je vaznije pojavljuje se veza estetike sa fenomenom lepote u
odredjenju estetike kao vestine lepog misljenja. U definiciji, doduse, lepo-
ta nije shvacena polazeéi od lepog predmeta, nego polazeci od izvr$avanja
subjektivnog estetskog akta, ali Baumgartenova estetika omogucava da
se govori i o subjektivnom i o objektivhom aspektu lepote.

Najzad, za nas je najmerodavnija definicija estetike iz §1 teksta Estetike
i ona glasi , Estetika (teorija slobodnih umetnosti, niZe u¢enje o saznanju,
umetnost lepog misljenja, umetnost analogona uma) je nauka o ¢ulnom
saznanju“ (Baumgarten 2007: 11). U ovoj definciiji estetike vidimo pet
osnovnih odredjenja. Estetika je (1) nauka o ¢ulnom saznanju (scientia
cognitionis sensitivae), (2) teorija slobodnih umetnosti (theoria liberali-
um artium), (3) niZa teorija saznanja (gnoseologia inferior), (4) vestina/
umetnost lepog misljenja (ars pulchre cogitandi), (5) vestina/umetnost
analogona umu (ars analogi rationis). Ono §to je u ovom definiciji zna-
¢ajno je veza estetike sa umetno$cu. Shvatanje estetike kao teorije slo-
bodnih umetnosti upuéuje na drugo osnovno podrudje estetickih istra-
Zivanja pored istrazivanja lepote, a to je fenomen umetnosti.

Vidimo da se najrazvijenije i najzrelije definicije estetike iz Metafizike i
Estetike ne poklapaju u potpunosti. Definicija estetike iz Estetike je veoma
bliska definiciji estetike iz ¢etvrtog izdanja Metafizike, ali se ipak u jednoj
vaznoj tacki ove definicije razlikuje - a to je ve¢ pomenuto odredjenje
umetnosti. Ono $to predstavlja nesumnjivo zajednicko jezgro ovih defini-
cija su 4 odredbe prema kojima je estetika: (I) nauka o ¢ulnom saznanju,
(IT) niZe ucenje o saznanju, (III) veStina/umetnost lepog misljenja i (IV)
vestina/umetnost analogona umu. Nesumnjivo je da u ovim odredjenjima
na nacin na koji su formulisana presudan znacaj ima Baumgartenova de-
finicija estetike kao nauke o ¢ulnom/senzitivnom saznanju, i to je defini-
cija kojoj ¢emo se nesto detaljnije posvetiti u poslednjem delu teksta. Vidi-
mo, nadalje, da u obe najrazvijenije Baumgartenove definicije estetike,
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ostaje po strani unutrasnje razgranicenje esteticke problematike prema
retorici i poetici, kao i da eksplicitno odredjenje estetike kao logike nize
saznajne sposobnosti ostaje redukovano na nize u¢enje o saznanju. Tako-
dje, $to je veoma vazno u ovim definicijama se insistira na tome da estetic-
koj problematici pripada pitanje lepote u formulaciji estetike kao vestine
lepog misljenja. Ono $to je mozda najznacajnije u formulaciji iz Estetike
je shvatanje estetike kao teorije slobodnih umetnosti i dovodjenje u vezu
estetike sa teorijom umetnosti. Na taj nacin se opravdava shvatanje prema
kom Baumgarten nije samo dao ime estetici kao posebnoj i autonomnoj
filozofskoj disciplini nego je u usku i sistematsku vezu doveo tri osnovna
esteti¢ka predmetna podrudja: podrudje lepote, umetnosti i senzitivhog
saznanja odnosno doveo je u sistematsku vezu jednu metafiziku lepog,
teoriju umetnosti i gnoseologiju opazanja (Scheer 1997: 55).

608 Baumgartenove definicije estetike koje su u nekim aspektima razlicite ili
makar razlicito razvijene definicije estetike, ukazuju nam na nekoliko va-
znih aspekata Baumgartneovog zasnivanja estetike kao moderne filozofske
discipline. Naravno mi u ovom radu ove razlicite vidove Baumgartenovog
shvatanja estetike ne mozemo detaljno da tematizujemo. Nesto viSe reci
bilo je samo o osnovnom pravcu Baumgartneovog utemeljenja estetike po-
¢ev od njegove metafizike odnosno mentalisticke paradigme u modernoj
novovekovnoj filozofiji. Metafizika ili preciznije empirijska psihologija i to
ucenje o niZoj saznajnoj sposobnosti ¢ine temelj Baumgartenove estetike.
Na drugom mestu je Baumgartenova analogija izmedju estetike i logike.
Logika u striktnom smilsu reci je logika intelektualnog saznanja, s druge
strane estetika je, takodje, logika, ali logika ¢ulnog saznanja. Najzad, tu je
povezanost estetike sa tradicijom retorike i poetike. Valja ista¢i da ono $to
bi se moglo razumeti kao Baumgartenova teorija umetnosti predstavlja u
odredjenom smislu prosirivanje poeticke i retoricke problematike na pro-
blematiku umetnosti uopste Ili da se izrazimo preciznije: koncepcija ¢ulnog
saznanja koja je u Meditacijama primenjena pre svega na probleme poetike,
u Estetici se pro$iruje na druge umetnosti. Medjutim, misaoni put koji vo-
di do razumevanja metafizickih, empirijsko-psiholoskih, logickih, teorij-
sko-umetnickih aspekata estetike je put ispravog razumevanja Baumgar-
tenove vodece definicije estetike kao nauke o ¢ulnom saznanju.

lll. Estetika kao nauka o ¢ulnom saznanju

Baumgartenovo odredjenje estetike kao nauke o ¢ulnom saznanju pred-
stavlja osnovnu i za sva ostala odredjenja estetike vodec¢u definiciju este-
tike. Ova definicija je, ujedno, klju¢ za razumevanje smisla i znacenja
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Baumgartenovog utemeljenja moderne estetike. Takodje, ovo odredjenje
estetike na neposredan nacin svedo¢i o Baumgartenovoj upuéenosti na
Volfovu, ali pre svega Lajbnicovu filozofiju. Mora se, naime, imati u vidu
stav Ernsta Kasirera , Lajbnicovo ucenje o stupnjevitosti saznanja, onako
kako ga razvija u svojim Meditationes de veritate, cognitione et ideis, jeste
polaziste i okvir za sva Baumgartenova istrazivanja“ (Kasirer 2003: 420).
U tom smislu Baumgartenova definicija estetike kao nauke o ¢ulnom
saznanju i pojam senzitivnosti/¢ulnosti koji stoji u osnovi ove definicije
i koji predstavlja jedan od najznacajnijih Baumgartenovih doprinosa ne
samo modernoj estetici, nego i modernoj filozofiji - mora se razumeti
polazedi od Lajbnicovog ucenja o stupnjevima saznanja.

Baumgarten se gotovo samorazumljivo nadovezuje na Lajbnicovo razli-
kovanje izmedju tamnih (obscura) i jasnih (clara) predstava, a zatim i na
razlikovanje unutar jasnih predstava i njihovu podelu na jasne, ali kon-
fuzne (confusae) i jasne i razgovetne (distinctae) predstave. S druge stra-
ne Baumgartenovo insistiranje na razlici izmedju ekstenzivno jasnih i
intenzivno jasnih predstava, predstavlja modifikaciju Lajbnicovog ucenja
i yjedno okosnicu Baumgartenovog zasnivanja estetike kao posebne fi-
lozofske discipline.

Tamne predstave ne sadrze dovoljno oznaka da se predmet predstavaljanja
prepozna i razludi od ostalih predstava (predmeta). Lajbnic o tome u svom
spisu ,,Razmatranja o spoznaji, istini i idejama*“ (1684) kaZe ,tamna je neka
predodzba, ako nije dovoljna da se neka stvar prepozna, tako, na primjer,
ako se doduse sjetim nekog cvijeta ili neke Zivotinje $to sam ih neko¢ bio
vidio, ali to sjecanje ipak nije tako jako da takvu stvar, kad mi opet dodje
pred o¢i, prepoznam ili je mogu razlikovati od nekog drugog sli¢nog pred-
meta; tako, razmatram li neki pojam (terminus) koji se u $§kolama slabo
objasnio, kao $to su Aristotelova entelehija ili uzrok, ukoliko ga ujedno
uzmemo kao materijalan, formalan, djelatan i svrhovit uzrok, ili bilo koji
drugi pojam, o kojem nemamo nikakve odredjene definicije, onda ¢eisud o
njemu biti taman ukoliko u njega udje takva predodzba“ (Lajbnic, 1980: 1).

Jasne predstave, naprotiv sadrze dovoljno oznaka da se predmet predsta-
vljanja prepozna i razludi od ostalih predstava predmeta: ,jasna je, na-
protiv neka spoznaja, ako mi omogucava da predoceni predmet prepo-
znam, takva je spoznaja, pak, ili zbrkana ili razgovijetna (distinktna)“
(Lajbnic, 1980:1).

Zbrkane predstave: ,Zbrkana je, ako nisam kadar da pojedina¢no i u dovolj-
noj mjeri nabrojim obiljeZja predmeta po kojima se taj predmet razlikuje
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od drugih, premda sama predodzba predmeta doista sadrzi ta obiljezja
i odredjenja u koja se on moZe razlu¢iti“ (Lajbnic, 1980: 2). Zbrkane pred-
stave su takve da nesto predstavljeno tom predstavom moZemo da razli-
kujemo od neceg drugog. Lajbnic misli da postoje obelezja i odredjenja
koja bi konfuznu predstavu nacelno mogla da prevedu u razgovetnu pred-
stavu. Za Baumgartena to nije relevantno jer smatra da jasne-zbrkane/
konfuzne predstave tj. narocito one koje su, kao $to ¢emo videti, eksten-
zivno jasnije, ve¢ imaju svoju sopstvenu saznajnu vrednost. Lajbnic, na-
stavlja s primerom ,zbog toga mozemo dosta jasno prepoznati boje, mi-
rise, okuse i druge osejetilne predmete te ih razlikovati jedne od drugih,
ali to samo zahvaljujuci jednostavnom svjedocanstvu osjetila a ne uz
pomo¢ poznatih obiljezja“ (Lajbnic 1980:2).

Razgovetne predstava su, napokon, takve predstave ,kao $to je zlatari

610 imaju o zlatu na temelju obiljezja, naime, ispitivanja dovoljnih da se ta
stvar od svih drugih sli¢nih tijela moze razlikovati. Takve predodzbe obic-
no su one koje su zajedni¢ke mnogim osjetima, kao $to su predodzba
broja, veli¢ine, oblika, kao i one o mnogim dusevnim afektima, o nadji,
strahu, jednom rijec¢ju o svima o kojima imamo nominalnu definiciju
koja nije niSta drugo do nabrajanje obiljezja koja zadovoljavaju“ (Lajbnic
1980: 2). Radi se 0 saznanju stvari u slu¢aju kada raspolazemo pojmom
o stvari koja bi trebalo da bude saznata i kada na osnovu pojma o stvari-
ma pokazujemo da li je nesto zadovoljava ili nezadovoljava pojam i de-
finiciju kojom raspolazemo.

Lajbnicovo ucdenje o stupnjevima saznanja i razlikovanje izmedju tamnih
i jasnih i konfuznih i razgovetnih predstava stoji u osnovi Baumgarteno-
vih Meditacija o nekim aspektima pesnickog dela. Na pocetku svoje ras-
prave o poeziji Baumgarten razvija svoju osnovnu poetic¢ku i esteti¢ku
ideju o senzitivnom saznanju. On polazi od toga da je poezija proizvod-
nja poema, a poeme su savrsen senzitivni govor. Senzitivni govor je govor
koji se sastoji od senzitivnih predstava dakle od predstava koje su tamne
i jasne-zbrkane. Senzitivni govor vodi ka saznanju (povezanih) senzitiv-
nih predstava (Baumgarten, 1985: 11). Elementi senzitivhog govora su,
prema § VI Meditacija: senzitivne predstave (1), veza senzitivnih pred-
stava (2) i reci, artikulisani glasovi (3) (Baumgarten 1985: 11). Savrien
senzitivni govor je pesnicko delo, poema. Poetika je skup pravila po ko-
jima treba stvarati poemu. Nauka, filozofija pesni$tva je nauka o poetici.
Poezija odnosno pesnistvo je proizvodnja poema. Pesnik je proizvodja¢
poema. Poeti¢no je ono $to doprinosi savr$enstvu pesnic¢kog dela. Me-
djutim, osnovno pitanje je na koji nacin bi zapravo trebalo razumeti
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koncepciju senzitivnih predstava odnosno senzitivnog saznanja? Sta su
senzitivne predstave koje ¢ine misaono jezgro ne samo Baumgartenove
poetike, nego i njegove buduce estetike? Kako je ovo ucenje uklopljeno
u Baumgartenovu $iru filozofsku koncepciju?

U § Il Meditacija o nekim aspektima pesnickog dela predstave (reprae-
sentationes) koje primamo niZim delom saznajne sposobnosti nazivaju
se senzitivnim (Baumgarten 1985: 9). Baumgarten u Meditacijama o ne-
kim aspektima pesnickog dela pretpostavlja podelu na viu i nisu saznaj-
nu sposobnost. U § 520 Metafizike, niZa saznajna sposobnost podrazu-
meva sposobnost da se nesto sazna kao tamno, konfuzno i nerazgovetno.
Baumgarten objasnjava da je ono $to nazivamo jasnim saznanjem vece
od tamnog saznanja. U skladu sa tim jasnoda predstavlja veci, a tama
manji stepen saznanja (Baumgarten 201: 277). Nadalje, unutar podrud-
ja jasnog saznanja, zbrkanost/konfuznost predstavlja nizZi, a sposobnost 611
razlikovanja (obeleZja), razgovetnost, visi stepen saznanja. Iz tih razloga
je sposobnost da se nesto sazna kao tamno, ali i kao zbrkano i nerazgo-
vetno je ono $to se naziva niZzom saznajnom sposobnosc¢u. Nasa dusa
poseduje nizu saznajnu sposobnost putem koje dobijamo i tamne, ali i
zbrkane/konfuzne predstave, odnosno predstava koje su jasne, ali nisu
razgovetne. Senzitivne predstave su prema tome i tamne i jasne, ali jasne
pripadaju senzitivnom saznanju, samo ukoliko su konfuzne, a ne razgo-
vetne. Granica izmedju niZe i vi$e saznajne sposobnosti prolazi kroz
jasne predstave odnosno izmedju jasnih, ali konfuznih, i jasnih i razgo-
vetnih predstava. U §521 Metafizike Baumgarten kaze ,jedna nerazgo-
vetna predstava naziva se ¢ulnom/senzitivnom" (Baumgarten 20m: 277).

Alfred Bojmler objasnjava kako Baumgarten, premda se strogo drzedi ter-
minologije Volfove $kole, preduzima veoma znacajne promene na skol-
skom pojmu jasnih predstava. Naime, Baumgartena vise ne zadovoljava
izraz: clara et confusa repraesentatio. 1zraz ,jasan“ je Baumgartnenu, tako
s pravom smatra Bojmler, po svemu sudeci bio neizbrusen i bezizrazajan.
Baumgarten hoce jedan tradicijom manje optereéen i sveZiji izraz i u tom
smislu bira izraz: ,sensitivus® (senzitivno/¢ulno), koji se tada po prvi put
primenjuje kao termin unutar Volfove $kole (Bojmler 1967: 214).

Medjutim, Baumgartenova poeti¢ko-esteticka koncepcija iz Meditacija
ne moze u potpunosti da se razume, ako se ne uzme u obzir ne samo
Baumgartenovo preuzimanje, nego i znacajno modifikovanje Lajbnicovog
modela stupnjeva saznanja. Baumgarten, naime, svoje misaono polaziste
odnosno Lajbnicovo ucenje o stupnjevima saznanja, modifikuje u Medi-
tacijama o nekim aspektima pesnickog dela § XV1i Metafizici § 5311 § 634.



NEeBoJsA GRUBOR BAUMGARTENOVO UTEMELJENJE MODERNE ESTETIKE

Lajbnicovoj podeli predstava na tamne i jasne, smatra Baumgarten, po-
trebno je dodati novu razliku koja se ti¢e jasnih predstava (Mirbach 2007:
XL, XLI). Radi se o podeli na ekstenzivno jasne i intenzivno jasne pred-
stave. U Meditacijama o nekim aspektima pesnickog dela Baumgarten
istic¢e: ,Ako je u predstavi A vise toga predstavljeno nego u B, C, D itd.,
a sve su nerasclanjene, predstava A bice EKSTENZIVNO JASNIJA od ostalih*
(Baumgarten 1985: 17). U Metafizici relevantan stav iz § 533 glasi: ,Vec¢a
JASNOST na osnovu jasnosti obelezja moze da se nazove INTENZIVNOM,
a ona koja je na osnovu mnostva obelezja naziva se EKSTENZIVNO VECA*
(Baumgarten 2011: 281-283). Baumgartenu je ovo razlikovanje potrebno,
s jedne strane, da bi se nerazgovetne, konfuzne, ali ekstenzivno bogate i
jasne predstave razlikovale od intenzivno jasnijih predstava koje nazivamo
razgovetnim, i, s druge strane, da bi se unutar sfere senzitivnih predstava
istakle one koje su presudne za poeticku i esteticku problematiku: eks-

612 tenzivno jasne-nerazgovetne/konfuzne naspram naprosto jasnih i neraz-
govetnih predstava i naspram tamnih predstava.

Naime i tamne i jasne-konfuzne/nerazgovetne predstave imaju svoj sop-
stveni kvalitet (senzitivnost, poeti¢nost) koji ne poseduju razgovetne
predstave i koji se ne moze meriti merilom razgovetnosti (Mirbach 2007:
XXXIX). Ekstenzivno jasnije predstave, nadalje, u kojima je najvise toga
predstavljeno na senzitivan nacin su u najvecoj meri poeti¢ne predstave
(§ XVII) (Baumgarten 1985: 17). Sto se vise toga nagomilava u jasnoj zbr-
kanoj/neras¢lanjenoj (confusa) predstavi tim je ona ekstenzivno jasnija
(clarior). Sto se detaljnije nesto predstavlja, to je poeti¢nije (§ XVIII)
(Baumgarten 1985: 17). Individue, jedinke su u svakom pogledu odredje-
ne, pa su individualizovane predstave posebno poeti¢ne (§ XIX) (Baum-
garten 1985: 19). Iz ovih Baumgartenovih razmisljanja moZemo da izve-
demo nekoliko vaznih zaklju¢aka u vezi sa autonomizacijom podrudja
estetickih istrazivanja i u krajnjoj liniji pravim smislom i zna¢enjem Ba-
umgartenovog zasnivanja estetike kao moderne filozofske discipline.

Baumgatenove ideje mogli bismo da formuli$emo i na sledeéi nacin: nesto
moze da bude jasno saznato, shvaceno i razlikovano od neceg drugog,
premda ne moraju da budu saznata sva obelezja neke stvari. Baumgarte-
novo razlikovanje niZe i viSe saznajne sposobnosti u § 520 i § 624 Metafi-
zike i sa njima povezano razlikovanje tamnih i jasnih-zbrkanih predstava,
s jedne strane, i razgovetnih predstava, s druge strane, vodi u pravcu auto-
nomizacije senzitivnog saznanja. Naime, ono $to zbrkanost/nerazgovet-
nost (confusae) oznacava je nesto $to upucuje na vezu, povezanost, pre-
pletenost predstava. Ekstenzivna jasnost ¢uva ovu prepletenost predstava,
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a intenzivna jasnost (razgovetnost) je razara (Hauskeller 2005: 120). Zada-
tak, moze se i tako reci, ne samo poezije u vezi sa govorom, nego zada-
tak umetnosti uopste sastoji se u profinjavanju i sredjivanju senzitivnih
predstava, na taj nacin da budu $to je vise moguce ekstenzivno jasnije
(Hauskeller 2005, 120).

Baumgartenova pesnicka teorija objasnjava, takodje, da su i tamne i jasne
predstave poeti¢ne, ali da su jasne predstave poeti¢nije od tamnih pred-
stava, dok razgovetne predstave nisu uopste poeti¢ne (Baumgarten 198s:
15). Polazedi od stavova da su jasne predstave poeti¢nije i da je pesnicko
delo sastavljeno od jasnih predstava poeti¢nije od onog pesnickog dela
koje pociva na tamnim predstavama Baumgarten dodatno ogranicava pra-
vu sferu estetickih i poetickih istrazivanja. Nas doduse u estetici zanima
¢itav obim predstava dosegnutih nizom saznajnom modi, ali dok rascla-
njene/razgovetne (distincta) predstave nisu senzitivne i nisu prema tome 613
ni poeti¢ne (§ XIV) (Baumgarten, 1985:15), mora se imati u vidu da ni sve
senzitivne predstave nisu jednako relevantne (poeti¢ne) i da su jasne pred-
stave poeti¢nije od tamnih. U Baumgartenovom objasnjenju veceg stepe-
na poeti¢nosti jasnih u odnosu na tamne predstave, pored opovrgavanja
prigovora da je najpoeti¢nije ono $to je najtamnije (Baeumler 1967: 216)
nailazimo na jo$ jedan misaoni korak koji vodi unutragnjem razgranicenju
onoga $to nas esteticki interesuje i zanima. Jasne predstave su poeti¢nije
nego tamne, jer je u slucaju jasnih predstava sadrzano dovoljno obelezja,
po kojima jednu stvar moZemo da razlikujemo od druge. Mnostvo eleme-
nata postoji samo u onome $to je jasno, ne i u onome $to je tamno. Gde
nema jedinstva, nema raznovrsnosti/razli¢itosti/raznolikosti, a onda ne-
ma ni savréenosti tj. potpunosti odnosno jedinstva sagledanog i saznatog
u raznovrsnosti elemenata. Upravo je jedinstvo tj. veza u ¢ulnim predsta-
vama ono §to je poeti¢no (Bojmler, 1967: 216). Zbog toga postoji zahtev za
povezano$cuy, jedinstvom i saznatljivo$¢u. Razumevanje stvari ne sme da
bude otezano putem punine obeleZzja (Bojmler 1967: 217) ve¢ naprotiv
doprinosi specifi¢nom nadinu saznavanja stvari u njenoj pojedina¢nosti
individualnosti. Ova misao o ¢ulnoj punini i povezanosti u sferi jasnih
predstava, ujedno je po vec vise puta u tekstu referisanom Bojmleru, od-
lu¢ujuc¢a misao nemacke filozofije uopste: misao jednog drugacijeg jedin-
stva nego $to je to logi¢ko-racionalno jedinstvo.

Ekstenzivna jasnoca, kao jedna vrsta modifikacije Lajbnicovog ucenja o
stupnjevima saznanja, upuéuje na mnosto, na bogatstvo elemenata. Ovo
bogatstvo je prisutno samo u jasnim, ne i u tamnim predstavama. Putem
jasnih i zbrkanih/konfuznih predstava nesto sasvim jasno razlikujemo
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od neceg drugog, ali je ta usmerenost na saznavanje usmerenost na nesto
pojedina¢no, individualno. Culni govor je sve savrieniji ukoliko vise ele-
menata podstice/izaziva ¢ulne predstave. Jedan ¢ulno savrsen govor je
jedna saznatljiva veza $to je vise moguce brojnijih ¢ulnih predstava. Radi
se o0 saznanju jedinstva u mnostvu elemenata. Ovo jedinstvo sacinjava
savr$enstvo odnosno lepotu. Ne radi se o tome da nam ¢ulno saznaje (pre
svega jasno i konfuzno) pruza nekakav materijal za razgovetno saznanje,
nego da mi jasno saznajemo nesto pojedina¢no individualno u bogatstvu
njegovih odredjenja i da to $to saznajemo nije nesto $to bi putem inten-
zivne jasnoc¢e moglo da se prevede u pojmovno saznaje. Zadatak, moze
se i tako re¢i ne samo poezije u vezi sa govorom, nego zadatak umetnosti
uopste sastoji se u profinjavanju i sredjivanju senzitivnih predstava, na
taj nacin da one budu $to je vise moguce ekstenzivno jasnije (Hauskeller
2005, 120). Radi se o $to bogatijem odredjenju predmeta odnosno o nje-

614 govom sve ve¢em individualizovanju. Cini se da ono $to je individualno,
$to je posebno, $to sadrzi svoju sopstvenu istinu, nuzno nestaje ukoliko
se na njega primeni princip razgovetnosti i razgovetnih predstava. Koje
bismo osnovne karakteristike Baumgartenovog utemeljenja estetike mogli
da izdvojimo na osnovu dosadasnjih izvodjenja?

Najpre, Baumgartenovo zasnivanje moderne estetike u velikoj meri je
oslonjeno na tematsko odredjenje predmeta filozofije i filozofiranja unu-
tar novovekovne mentalisticke paradigme filozofiranja. Zatim, Baum-
gartenove razlicite definicije estetike nam saopstevaju da se estetika sa-
stoji u sistematskoj povezanosti teorije umetnosti, metafizike lepog i
teorije saznanja. Najzad, Baumgartenovo odredjenja estetike kao nauke
o ¢ulnom saznanju, odredjenje pravog smisla i znacaja senzitivnog sa-
znanja i uspostavljanje merila ekstenzivne jasnosti predstava, dovode ne
samo do sistematske povezanosti i prepletenosti lepote, umetnosti i te-
orije niZe saznajne sposobnosti, nego upu¢uju na osamostaljivanje, odvo-
jenost i autonomnost sfere esteti¢kog. Ukoliko se u ovom posebnom
podrudju ekstenzivno jasnijih predstava sagledava jedinstvo u mnostvu
razli¢itih odredjenja, sagledava se ujedno potpunost, savr§enstvo odno-
sno lepota onoga $to je predstavljeno. Zadatak umetnosti, pak, sastoji se
u sredjivanju i doterivanju $to vie ekstenzivno jasnijih predstava. Pod-
rudje ¢ulnog saznanja, a posebno podrudje njegove savrsenosti, odnosno
podrudje lepote i umetnosti, ne bi trebalo razumeti kao predstupan;j in-
telektualnog saznanja, nego, naprotiv kao ¢oveku primereno odnos$enje
prema sebi, drugima i svetu oko sebe u kom se sagledava, razume i sa-
znaje ono $to je posebno, pojedinac¢no i individualno.
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Zusammenfassung

In dieser Arbeit wird Baumgartens Begriindung der modernen Asthetik als
Wissenschaft der sinnlichen Erkenntnis behandelt. Im Text wird zuerst die
mentalistische Paradigma in der neuzeitlichen Philosophie als denkerische
Hintergrund von Baumgartens Philosophie und Asthetik untersucht (I). Dann
folgt die Erérterung der Baumgartens Definitionen der Asthetik in der Philo-
sophische Betrachtungen iiber einige Bedingungen des Gedicht (1735), Metaphysik
(1739) und Asthetik (1750) (II). Am Ende wird Baumgartens Definition der
Asthetik als Wissenschaft der sinnlichen Erkenntnis im Ausgang vom Leinbniz'
Lehre von den verschiedenen Stufen der Vorstellungen behandelt (III).

Schliisselwdrter: A. G. Baumgarten, Asthetik, Moderne Asthetik, Mentali-
stisches Paradigma, Sinnliche Erkenntnis.

Nebojsa Grubor
Baumgarten’s Foundation of Modern Aesthetics

Abstract

The paper explains Baumgarten’s foundation of modern aesthetics as the
science of sensible cognition. The paper first examines mentalistic paradigm
in modern philosophy as an intellectual background of Baumgarten’s phi-
losophy and aesthetics (I). This is followed by consideration of Baumgarten’s
definitions of aesthetics from Philosophical meditations of pertaining to some
matters concerning poetry (1735), Metaphysics (1739) and Aesthetics (1750)
(I1). Finally, it considers Baumgarten’s definition of aesthetics as the science
of sensible cognition starting from Leibniz’s theory of different stages of
knowledge (III).

Keywords: A. G. Baumgarten, modern aesthetics, mentalistic paradigm,
sensible cognition.



