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Ljubav u doba postapokalipse —
nacini zamisljanja ljubavi nakon kraja sveta*

Apstrakt: Rad se bavi nacinima predstavljanja ljubavi i ljubavnih veza u filmovi-
ma postapokalipse. U datim filmovima prisutan je dualizam romanti¢ne i partnerske
ljubavi, i ova dva tipa ljubavi su u funkciji izgradnje, to jest obnove uniStenog drus-
tva. Takve predstave o ljubavi naglasavaju znacaj koji evolucionisticke teorije imaju u
smislu idejnog ishodista ovih filmova — ljubav u filmovima postapokalipse pre svega
sluzi dobijanju ili zastiti potomstva, ona je predstavljena kao klju¢no orude opstanka i
mehanizam prezivljavanja.

Kljuéne reéi: kulturne predstave o ljubavi, filmovi na temu postapokalipse, zami-
Sljanje buduénosti

Uvod

U ovom radu bavicu se kulturnim predstavama o ljubavi i ljubavnim veza-
ma u filmovima na temu postapokalipse. Pitanja koja me interesuju su kako se
ljubav zamislja u ovakvom okruzenju, kakav znacaj romanti¢ne veze imaju u
zivotima prezivelih i da li ljubav u doba postapokalipse poprima neke speci-
ficne karakteristike? Drugim re¢ima, odgovor na pitanje — kako se u drustvima
nastalim nakon apokalipse gleda na ljubav — istovremeno je i odgovor na pitanje
kakva su ta drustva, kakvi socijalni odnosi preovladuju, koje su kljucne kulturne
vrednosti datog drustva i kakav je odnos pojedinca i grupe. Gradu za analizu
¢ini korpus od 30 filmova na temu postapokalipse koji su snimljeni u periodu od
sredine pedesetih godina proslog veka do danas'.

* Ovaj Clanak je nastao kao rezultat rada na projektu 177035 koji finansira Mini-
startsvo prosvete, nauke i tehnoloSkog razvoja Republike Srbije.

' ,,A Boy and His Dog"“ (1975. red. L.Q. Jones); ,,America 3000 (1986. red. David
Engelbach); ,,A.L. Artificial Intelligence™ (2001. red. Steven Spielberg); ,,Book of Eli*
(2010. red. Albert Hughes); ,,Brazil“ (1985. red. Terry Gilliam); ,,Damnation Alley*
(1977. red. Jack Smight); ,,The Day the World Ended” (1955. red. Roger Corman);
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Kada se bavimo istrazivanjem predstava o ljubavi, prvi problem koji se na-
mece jeste pitanje samog imenovanja ljubavi, kao i razgranicenja razlicitih vrsta,
to jest, tipova ljubavi. Naime, teoreticari koji su se u okviru razli¢itih drustve-
no-humanistickih disciplina bavili ovom temom su predlozili razlicite tipologije
ljubavi, odnosno ljubavnih veza. Zbog toga ¢u u prvom delu ovog rada ukratko
predstaviti dosadasnja istrazivanja i razlicite pristupe ovoj temi — najpre u psiho-
logiji i sociologiji, kao i doprinos antropoloskog pristupa u proucavanju ljubavi.

Ljubav: teorijski okvir

Istorija misli o ljubavi stara je koliko i sama civilizacija>. Romanti¢na ljubav
je jedna od najvaznijih mitologija naseg vremena (Illouz 1997, 7). Mozemo bez
preterivanja reci da je zapadna kultura opsednuta idejom ljubavi — kroz istoriju,
ljubav je neiscrpna tema umetnosti, mnogih pesama, romana i filmova. Ipak, sve
do Cetrdesetih godina proslog veka drustvene nauke su posmatrale ljubav kao za-
branjeni predmet istrazivanja (Hatfield et al. 2012, 159). Ti rani, pionirski podu-
hvati proucavanja ljubavi su bili usmereni na nacine ,,premeravanja ove emoci-
je“, na izradu razlicitih kategorizacijskih Sema i taksonomija ljubavi (v. Felmlee
and Sprecher 2006; Regan 2008; Berscheid 2010; Hatfield et al. t al 2012).

Prema Bersc¢id, prva teskoca sa kojom se susreCemo u istrazivanju ljubavi je
problem odredenja samog pojma ljubav (Berscheid 2010, 6). Taj pokusaj odre-
denja reci ljubav, smatra ova autorka, umnogome podseca ,,na razgovor Hampti
Dampija i Alise™ — ,,svaki put kada je Hampti koristio neku re¢ ona je znacila
tacno ono §to je on izabrao da znaci, ni manje ni vise, a Alisa se zbunjeno pi-

,Escape From New York* (1981. red. John Carpenter); ,,The Day of the Triffids* (1962.
red. Steve Sekely); ,,] Am Legend™ (2007. red. Francis Lawrence); ,,Divergent™ (2014.
red. Neil Burger); ,,Logan’s Run“ (1976. red. Michael Anderson); ,,Equilibrium* (2002.
red. Kurt Wimmer); ,,Mad Max 2 — The Road Warrior* (1981. red. George Miller);
,Mad Max 3 — Beyond Thunderdome* (1985. red. George Miller); ,,No Blade of Grass*
(1970. red. Cornel Wilde); ,,Panic in Year Zero!* (1962. red. Ray Milland); ,,Steel
Down* (1987. red. Lance Hool); ,,The Quiet Earth® (1985. red. Geoff Murphy); ,,The
Road* (2009. red. John Hillcoat); ,,The Ultimate Warrior” (1975. red. Robert Clouse);
,»The World, The Flesh and The Devil* (1959. red. Ranald MacDougall); ,,Waterworld*
(1995. red. Kevin Reynolds); ,,Phoenix the Warrior (1988. red. Robert Hayes); ,,The
Postman® (1997. red. Kevin Costner); ,,Desert Warrior (1988. red. Jim Goldman);
,»Glen and Randa®“ (1971. red. Jim McBride); ,,Children of Men* (2006. red. Alfon-
so Cuar6n); ,,The Bed-Sitting Room* (1969. red. Richard Lester); ,,Zero Population
Growth™ (1972. red. Michael Campus).

2 U doba kada su drevni Sumerci izumeli pisanje (oko 3500 g.p.n.e.) jedna od prvih
tema o kojoj su pisali bila je strastvena ljubav — najstarije ljubavno pismo u istoriji je
pesma koja je posveéena sumerskom kralju Su-sinu (Hatfield ez al. 2012, 143).
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tala da li on zaista moze da ucini da reci znace tako mnogo razli¢itih stvari®. U
sluc¢aju ljubavi mi upravo to ¢inimo i re¢ ljubav ima mnostvo znacenja (isto, 7).
Liste tipova ljubavi i taksonomija ljubavi su brojne i svaka Sema kategorizacije
ljubavi je ujedno i sli¢na i razlicita.?

Pitanje §ta predstavlja prirodu ljubavi postavljali su istrazivaci iz brojnih dis-
ciplina. Prema Felmi i Sprecer, jedna od klju¢nih debata o prirodi ljubavi tice
se pitanja ,,da 1i ljubav jeste ili nije emocija? (Felmlee and Sprecher 2006).
Kako ove autorke navode, brojni teoreti¢ari emocija smatraju da ljubav nije
emocija zato $to je ,,izuzeta" sa liste emocija — na primer, za razliku od osnovnih
emocija kao $to su bes, radost, strah ili tuga, ne postoji distinktivna univerzalna
facijalna ekspresija koja je povezana sa stanjem ljubavi (Felmlee and Sprecher
2006, 391). Ljubav se ne posmatra kao emocija zato §to se ljubav odreduje pre
kao stav, kao ciljno orijentisano stanje motivacije, kao sentiment, kao kulturno
konstruisani emotivni sindrom, zato Sto ljubav trazi objekat i predstavlja zbir
nekoliko drugih emocija, kao §to su radost i anksioznost (Isto). S druge strane,
postoje i suprotna glediSta prema kojima ljubav jeste emocija koja se razvija
unutar veze. Takav stav zastupaju pojedini psiholozi i sociolozi i smatraju da
je ona jedna od primarnih, bazi¢nih emocija, kao i da je romanti¢na ljubav uni-
verzalna pojava Sirom kultura, istorijskih perioda i svih dobnih grupa. Autor-
ke zakljucuju da, bez obzira na ova suprostavljena gledista, mi ne mozemo da
osporimo ¢injenicu da su emocije povezane sa ljubavlju* i da ljubav poseduje
motivacionu dimenziju (Isto, 392).

Klasi¢ni psiholoski pristup ljubavi podrazumeva identifikaciju razlicitih ka-
tegorija ili tipova ljubavi (Felmlee and Sprecher 2006, 393). Dve najuticajnije
Seme kategorizacije ljubavi u akademskoj literaturi jesu Sema koju je razvio
sociolog Dzon Alen Li i tipologija ljubavi koju je predlozio psiholog Robert
Sternberg®. Kanadski sociolog DZon Li je poetkom sedamdesetih godina pros-
log veka koncipirao posebno uticajnu kategorizacijsku Semu koja razlikuje Sest
tipova ili stilova ljubavi. To su eros (intenzivna, strastvena ljubav), ludus (ljubav
kao igra), storge (prijateljska ljubav), pragma (prakti¢na ljubav), mania (opse-

3 Hronologku istoriju poku$aja ,,merenja“ romanti¢ne/ strastvene ljubavi i razliite
kategorizacijske Seme i skale v. u Hatfield er al. 2012. Autori su izdvojili 33 razlicite
skale i Seme strastvene ljubavi koje su drustveni naucnici izradili od ¢etrdesetih godina
proslog veka do danas i ukratko opisuju i objasnjavaju svaku od skala ponaosob.

4 Naime, iako se teoretiCari emocija i teoreticari ljubavi ne slazu u vezi pitanja da
li je ljubav emocija, pojedina istrazivanja pokazuju da ljudi veruju da ljubav predstavlja
emociju i ispitivani pojedinci upravo ljubav uzimaju kao najbolji primer emocije (Felm-
lee and Sprecher 2006, 391).

5 Nekoliko preglednih radova o istraZivanju ljubavi u psihologiji i sociologiji
navode teorije pomenutih autora kao najuticajnije (Felmlee and Sprecher 2006; Regan
2008; Berscheid 2010; Hatfield et al. 2012).
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sivna ljubav), agape (nesebi¢na ljubav) (Isto, 394). Robert Sternberg je bio je-
dan od prvih nauénika koji je koristio psihometrijski pristup ljubavi.® Sternberg
je razvio trougaonu teoriju ljubavi (tzv. trostruka teorija ljubavi). On smatra
da ljubav ima tri primarne komponente: intimnost, strast i odanost (Isto, 395).
Intimnost se odnosi na ose¢anja vezanosti, privrzenosti i bliskosti, strast podra-
zumeva fizicku privlacnost i seksualnu Zelju, a odanost uklju¢uje odluku da par
ostane zajedno i odrzi vezu. U zavisnosti od prisustva navedenih komponenti
razlikuje se osam tipova ljubavi: ne-ljubav (odsustvo sve tri komponente), na-
klonost (intimnost), zaljubljenost (strast), prazna ljubav (odanost), romanti¢na
ljubav (intimnost i strast), prijateljska ljubav (intimnost i odanost), budalasta
ljubav (odanost i strast) i potpuna ljubav (intimnost, strast, odanost).

Americka socijalna psiholoskinja Elen Bersc¢id predlaze ,,vremenski model
ljubavi“, odnosno razli¢itim vrstama ljubavi autorka nastoji da opiSe i objasni
moguci ,.kurs* razvoja ljubavi tokom trajanja veze (Berscheid 2010). Drugim
recima, svaki predlozeni tip ljubavi odgovara odredenom stadijumu ljubavne
veze. Prema autorki, ¢etiri dimenzije ljubavi su: ,,prijateljska/partnerska ljubav*
(,,companionate love®), ,,romanti¢na ljubav* (,,romantic love®), ,,ljubav kao sa-
milost* (,,compassionate love®) i ,,odrasla privrzena ljubav* (,,adult attachment
love®). Partnerska ljubav podrazumeva trajnost i stabilnost, to je ,,prijateljska
ljubav* i u taksonomijama ljubavi se obi¢no oznacava terminima poput ,,bracna
ljubav®, ,,philias“ i ,,storge” (Isto, 12—13). Drugi tip, romanti¢na ljubav se u
psiholoskoj literaturi opisuje kao ,,strastvena ljubav®, ,,erotska ljubav®, ,,opse-
sivna ljubav*, ,,ovisni¢ka ljubav* itd. Romanti¢na ljubav podrazumeva dozivljaj
intenzivnih emocija i jaku seksualnu privlacnost, 1 zbog toga, prema nekim tu-
macenjima, ona predstavlja kombinaciju pomenute ,,partnerske ljubavi® i sek-
sualne zelje (Isto, 14). Treéi tip, ,,ljubav kao samilost™ (,,compassionate love®)
predstavlja potpunu, altruisticnu ljubav. Drugi termini kojima se u psiholoskoj
literaturi oznacava ovaj tip ljubavi su ,,agape®, ,,brizna ljubav®, ,,nesebi¢na lju-
bav®, ,,pozrtvovana ljubav®, ,,¢ista ljubav®, ,,prava ljubav*i,,bezuslovna ljubav*
(Isto, 16). Cetvrti tip, ¢ije postojanje nije u potpunosti dokazano u dosadasnjim
psiholoskim istrazivanjima, jeste ,,odrasla privrzena ljubav* kojom se opisuje
relativno trajno ose¢anje privrzenosti prema bivsim partnerima (Isto, 18—19).

U proslosti su sociolozi zanemarivali ljubav kao predmet istrazivanja jer su
je smatrali domenom psihologije i filozofije (Felmlee and Sprecher 2006, 397).
Restivo belezi da su sociolozi braka i porodice generalno tretirali ljubav kao he-
teroseksualni, romanticni i bra¢ni fenomen uz izraZzeno nastojanje da je definisu
u psiholoskim terminima (Restivo 1997, 233). Predstave o ljubavi u zapadnoj

¢ U osamdesetim godinama socijalni psiholozi su poceli da koriste psihometrijske
tehnike da razviju taksonomije ljubavi identifikovanjem dimenzija koje potcrtavaju
opise iskustava ljudi u njihovim romanti¢nim vezama (Berscheid 2010, 8).
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kulturi neodvojivo su povezane sa predstavama o braku (i porodici)’. Brak iz
ljubavi smatra se, ako ne jedino ispravnim, onda barem najpozeljnijim oblikom
braka, ili kako je to pre vise od pola veka istakao americki sociolog Vilijem
Gud, ,.kompleks romanti¢ne ljubavi u americkoj kulturi ukljucuje ideolosku
normu da je zaljubljivanje visoko poZeljna osnova zabavljanja i braka® (Goode
1959, 42). Pored toga, rani socioloski pristup proucavanja ljubavi karakterisalo
je glediste da je romanti¢na/strastvena ljubav zapadni fenomen (Hatfield et al.
2012). Sociolozi koji se danas bave ovom temom fokusirali su se na Sire drus-
tvene, kulturne i institucionalne obrasce koji su povezani sa ljubavlju — ,,drus-
tveni i kulturni milje fundamentalno oblikuje individualno iskustvo ljubavi i
zbog toga ne smemo ignorisati drustvenu prirodu ljubavi (Felmlee and Sprecher
2006, 397). Kako pomenute autorke navode, u okviru savremenog socioloskog
pristupa temi ljubavi i romanti¢nih veza posebno se isti¢e Gidensova uticajna
teorija o ,,Cistoj vezi* kao dominantnom modelu ljubavnog zajednistva u postin-
dustrijskom svetu (Isto, 398-399). Prema Gidensu, smrt tradicije, Sirenje kultu-
re individualizma i polna egalitarnost doveli su do sasvim novih oblika intimno-
sti. ,,Cista veza®, koja je rezultat modernizacije, predstavlja idealni tip intimnog
odnosa 1 karakteriSu je ravnopravnost partnera, sloboda izbora i pretpostavljeno
vremensko ograni¢enje trajanja Ciste veze, to jest vise se ne podrazumeva da ¢e
ljubav izmedu partnera trajati vecno.

Kao i pomenute naucne discipline i antropologija je relativno kasno pokazala
vece interesovanje za proucavanje romanticne ljubavi. Jankoviak i Fiser takvo
stanje objaSnjavaju postojanjem rasirenog verovanja da romanticna ljubav pred-
stavlja jedinstvenu karakteristiku evroamericke kulture (Jankowiak and Fischer
1992, 149). Lindolm, s druge strane, smatra da se nedostatak profesionalnog
antropoloskog interesa za istrazivanje romanticne ljubavi moze objasniti ,,dis-
ciplinarnom Zeljom da antropologija bude prepoznata kao objektivna nauka o
kulturi* (Lindholm 2006, 7). Ovi autori dele uverenje da romanticna ljubav ne
predstavlja jedinstvenu karakteristiku modernih zapadnih drustava. Brojni isto-
rijski podaci i etnografski primeri pokazuju da je praksa romanticne ljubavi u
proslosti bila razvijena medu elitom premodernih ne-zapadnih drustava, poput
Japana, Kine, Indije, na Bliskom istoku, kao i u drevnoj Gr¢koj i Rimu. Ipak,
kako napominje Lindolm, u pomenutim kulturama brak i romanti¢na ljubav bili
su strogo odeljeni, brak je predstavljao duznost i romanti¢na ljubav nije bila
deo braka (Isto, 11). Druga razlika u odnosu na shvatanje, zamisljanje i do-
zivljavanje romanti¢ne ljubavi na Zapadu i u ne-zapadnim kulturama tice se
povezanosti seksa i romanti¢ne ljubavi. Ovaj autor isti¢e da se ,,zapadne ideje

7 Na primer, pojedina istrazivanja pokazuju da je sredinom osamdesetih godina
proslog veka vise od 80% ispitivanih Zena i muskaraca izjavilo da ne bi stupili u brak s
osobom u koju nisu zaljubljeni bez obzira da li ta osoba poseduje druge kvalitete koje
o¢ekuju od partnera (Berscheid 2010, 4).
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o seksu kao apsolutnom dobru* ne mogu primeniti na brojne kulture u kojima
se seks smatra prljavim ili rizicnim i u kojima je okruzen mnogim tabuima i
zabranama (Isto, 12). Za razliku od Lindolma, koji univerzalnost romanti¢ne
ljubavi uzima sa rezervom, iako smatra da ,,jo$ uvek nema dovoljno podataka
koji bi sa sigurnos¢u ukazivali da odredena drustva nemaju razvijena verovanja
u romanticnu ljubav* (Isto, 15), Jankoviak i FiSer tvrde da je romanti¢na ljubav
univerzalni ili skoro univerzalni fenomen (Jankowiak and Fischer 1992, 154).
Primer istrazivanja pomenutih autora pokazuje nam da samo pitanje kako istra-
zivaci odreduju romanticnu ljubav uti¢e na krajnji ishod u koliko ¢e drustava
oni pronaéi njeno postojanje. Naime, i Lindolm i Jankoviak i FiSer su koristili
identi¢nu etnografsku gradu za njihova kros-kulturna istrazivanja romanti¢ne
ljubavi.® Jankoviak i FiSer su na osnovu etnografskog materijala koji opisuje
186 drustava zeleli da utvrde u koliko kultura je romanti¢na ljubav prisutna ili
odsutna, i daljom analizom dosli do zakljucka da je romanti¢na ljubav prisutna
u 88,5 % istrazivanih kultura. S druge strane, Lindolm je na osnovu istog uzorka
pronasao samo 21 primer romanti¢ne ljubavi/romanti¢ne idealizacije (Lindholm
2006, 21). Njihovi suprotni zakljucci proizilaze iz razli¢itog definisanja roman-
ti¢ne ljubavi — Jankoviak i Fiser su romanti¢nu ljubav odredili kao ,,bilo kakvu
intenzivnu privlacnost koja ukljucuje idealizaciju druge osobe unutar erotskog
konteksta s oCekivanjem trajanja u buduénosti (Jankowiak and Fischer 1992,
150), dok je Lindolm u njegovoj analizi zanemario pretpostavljeni znacaj koji
seksualna zelja ima u konceptualizaciji romanti¢ne ljubavi.

Tipovi ljubavi u postapokalipsi

U ovom radu me interesuje nacin prikazivanja ljubavi izmedu odraslih oso-
ba u odabranim filmovima (pod)zanra postapokalipse, tacnije one vrste ljubavi
koja ukljucuje zaljubljenost, naklonost, privrzenost, intimnost i seksualni kon-
takt. S tim u vezi, ja se necu baviti drugim vrstama ljubavi koje se takode pri-
kazuju u ovim filmovima, a to su, na primer, roditeljska ljubav®, ljubav prema
zajednici/domovini/drzavi, ljubav prema Zivotinjama, ljubav prema materijal-
nim stvarima'® itd.

Filmovi koji opisuju drustva nastala nakon apokalipse prikazuju dva tipa
ljubavi — romanti¢nu ljubav i prijateljsku/partnersku ljubav. U nau¢noj literaturi,

8 Re¢ je o Mardokovom i Vajtovom ,,Kros-kulturnom uzorku“ (,,The Standard
Cross-Cultural Sample®, 1969.).

° Roditeljska ljubav, odnosno ljubav prema deci predstavlja jednu od dominantnih
tema filmova na temu postapokalipse.

10 Ljubav prema materijalnim stvarima u buduénosti, nakon kraja sveta, predstav-
ljena je u radu o kulturnom nasledu u postapokalipsi v. Bani¢ Grubisi¢ 2013.
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koja se bavi ovom problematikom, romantic¢na/strastvena ljubav se uglavnom
definiSe kao ,,stanje intenzivne ¢eznje za jedinstvom sa drugom osobom* (Hat-
field et al. 2012, 144), za razliku od partnerske ljubavi koja podrazumeva na-
klonost osoba ¢iji su zivoti medusobno povezani (Felmlee and Sprecher 2006,
393). Od ukupno 30 odgledanih filmova, ideja romanti¢ne ljubavi prisutna je
u svega 12 filmova (,,Amerika 3000%; , Brazil*; ,,Celi¢na zora“; ,,Tiha Zem-
lja*; ,,Svet, meso i Pavo®; ,,Feniks ratnica®; ,,Vodeni svet®; ,,Pustinjski ratnik*;
,Loganov beg®; ,Drugacija“; ,,Postar™; ,Dan trifida®). Prijateljska/partner-
ska ljubav izrazena je u onim filmovima koji prikazuju bracni par prezivelih
(,, Vestacka inteligencija®; ,,Nema vlati trave*; ,,Panika u nultoj godini*; ,,Put®).
Dakle, od 30 filmova koji su cinili gradu za analizu, skoro polovina filmova
uopste ni ne obraduje ideju postojanja ljubavi (romanti¢ne ili partnerske) ili
moguénost zaljubljivanja u svetu nakon apokalipse. Takav izbor ¢ini se sasvim
logicCan jer je zaplet radnje ovih filmova usmeren na ,,prezivljavanje* i obnovu
unistenog sveta. Ukratko, osnovna ,,briga“ aktera ovih filmova jeste kako da
prezive, kako da se prehrane da ne bi umrli od gladi, kako da se izbore sa novo-
nastalim poretkom bezakonja i anarhije i tako izbegnu teror postapokalipticnih
bandi. Re¢eno ne znaci da ljubav u okruzenju postapokalipse nije bitna, Stavise,
ljubav u ovim filmovima ima znacajnu vrednosnu dimenziju. Drugim recima,
kako nam se u ovim filmovima prikazuje, kapacitet za ljubav odreduje drustvo
s pozitivnim ili negativnim predznakom (zajednice miroljubivih prezivelih vs.
nasilne postapokalipti¢ne bande). I romanti¢na i partnerska ljubav su u filmov-
ima na temu postapokalipse prikazane iskljucivo kao ljubav izmedu muskarca
i Zene, i u ovim filmovima nema niti jednog primera istopolnih ljubavnih veza.
Ljubav u postapokalipsi je idealizovano predstavljena kao heteroseksualna i
monogamna'', i kao ljubav ¢iji je krajnji cilj dobijanje potomstva, odnosno u
slucaju partnerske, bra¢ne ljubavi, zastita postojeceg potomstva.

Romanti¢na ljubav u postapokalipsi
— ,,Strangers in the night*

Postoji nekoliko zajednickih karakteristika prikazivanja romanticne ljubavi
u filmovima na temu postapokalipse — to je u prvom redu ljubav koja se razvija
izmedu stranaca, ljubav izmedu dvoje ljudi koji poticu iz razli¢itih grupa prezi-
velih, to je ljubav koja neretko izaziva negodovanje ili osudu Sire zajednice i u
najvecem broju slucajeva to je ljubav koja je ,,zabranjena“ i koja je u odredenoj
meri ,,neo¢ekivana®.

Prva zajednicka karakteristika jeste da u svim ovim filmovima do takve lju-
bavi dolazi izmedu dojucerasnjih stranaca, prezivelih koji se do poc¢etka njihove

" Tzuzetak predstavljaju filmovi ,,Svet, meso i davo® i ,,Tiha Zemlja“.
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ljubavne veze nisu ni poznavali. U filmu ,,Amerika 3000* nakon apokalipse do-
lazi do formiranja novog drustvenog poretka — muskarci i Zene tvore dva strogo
odvojena sveta, naime, u postapokalipticnom svetu vlast je u rukama Zena a
muskarci su njihovi robovi. Vezu izmedu kraljice Vine i odbeglog roba Kor-
visa, filmski narator nam predstavlja kao ,,prvu romansu u milenijumu‘. Kada
se Vina i Korvis po prvi put sretnu, Korvis joj kaze da ju je doveo da ,,pri¢aju
o muskarcima i Zenama®. Vina ga pita ,,Sta je to covek?* a Korvis joj pokazuje
da dodirne njegovo telo i odgovara ,,Ja sam ¢ovek. Pipni meso. Isto kao Veni-
no.“ Njihovo zbrzano ,,upoznavanje* zavrsava se ljubljenjem i nedugo kasnije
seksualnim odnosom. U filmu ,,Brazil* glavni lik, sluzbenik Sem Laurli, iz no¢i
u no¢ sanja devojku u koju je zaljubljen, devojku koju na javi nikada pre nije
video. Kada konac¢no sretne nepoznatu devojku iz njegovih snova, on je spre-
man da zrtvuje svoju profesionalnu poziciju a i sopstveni zivot za nju. U filmu
,.Celi¢na zora“, Kesa se zaljubljuje u usamljenog ratnika koji dolazi na njenu
farmu. U filmu ,,Tiha Zemlja“ Zek, koji zivi u ubedenju da je poslednji preziveli
nakon kataklizme koja je zadesila planetu, srece mladu Zenu po imenu Dzoana
u koju se zaljubljuje i sa kojom nedugo po upoznavanju ima seksualni odnos.
U filmu ,,Svet, meso i davo“, nakon globalne katastrofe, u svetu su takode pre-
zivele samo tri osobe — Afroamerikanac Ralf i belkinja Sara (kojima se kasnije
pridruzuje tre¢i preziveli, belac po imenu Ben). Oni su od momenta kada se prvi
put sretnu potajno zaljubljeni jedno u drugo, i sam kraj filma nam u naznakama
prikazuje dalju realizaciju njihove obostrane ljubavi, kao i razreSenje ljubavnog
trougla koji se formira izmedu glavnih likova. U filmu ,,Drugacija“, Beatris se
zaljubljuje u momka koji pripada drugoj frakciji i koji joj je nadreden. U filmu
,Feniks ratnica® devojka Kila zaljubljuje se u nepoznatog muskarca sa kojim
pred kraj filma ostvaruje romanti¢nu vezu. U filmu ,,Postar®, Ebi se zaljubljuje u
laznog postara koji zbog potrage za skloniStem i hranom dolazi u postapokalip-
ti¢ni gradi¢ Pejnvju. U filmu ,,Dan trifida®, stranci gospodica Durant i Bil Men-
son se u toku njihovog putovanja i borbe protiv trifida zaljubljuju jedno u drugo.
U filmu ,,Vodeni svet™ prikazana je romanti¢na veza izmedu atoljanke Helen
i usamljenog moreplovca Marinera. Film ,,Pustinjski ratnik* prikazuje zalju-
bljivanje Drakele i Zeraka, dvoje mladih poreklom iz suprotstavljenih grupa
prezivelih. U filmu ,,Loganovo bekstvo®, Dzesika, pripadnica grupe pobunje-
nika koji traze mitsko Utociste, stupa u romanti¢nu vezu sa Loganom, ¢lanom
specijalne policijske jedinice Sendmena.

Druga vazna karakteristika je blisko povezana sa prvom — nasi postapokalip-
ti¢ni ljubavnici nisu bili samo dvoje ljudi koji se ne poznaju, ve¢ su oni stranci u
pravom smislu te re¢i — oni jednom recju pripadaju drugacijim svetovima, ,,dru-
gim“ zajednicama prezivelih, odnosno oni dolaze iz razlicitih sociokulturnih ili
»etnickih/rasnih* okruzenja. Oni su ili ¢lanovi suprotstavljenih grupa prezivelih
—na primer, Vina i Korvis (film ,,Amerika 3000°), DZesika i Logan (,,Loganovo
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bekstvo*), Drakela i Zerak (,,Pustinjski ratnik®) ili imaju razli¢iti socijalni sta-
tus — Beatris i Tobijas (,,Drugacija“), Sem i Dzil (,,Brazil) ili razli¢ito ,,etnicko/
rasno® ,,poreklo* — Ralf i Sara (,,Svet, meso i davo*), Dzoana i Api (,,Tiha Ze-
mlja“), Mariner i Helen (,,Vodeni svet®). Takva podela ,,uloga®, odnosno sme-
Stanje porekla ljubavnika u razlicite i ,,nespojive™ ,,svetove™ predstavlja odraz
uverenja zapadne kulture da romanti¢na ljubav ima tu snagu da savlada sve
prepreke. Upravo je to, prema De Ruzmonu, jedna od karakteristika shvatanja
i zamiSljanja ljubavi na Zapadu — ,,Onaj ko strasno voli u stanju je da savlada
sve drustvene prepreke — Ciganin moze da zavede princezu, a mehanicar da se
ozeni bogatom naslednicom® (De Ruzmon 2011, 217). De Ruzmon to naziva
»savremenom adaptacijom prvenstva ljubavi nad uspostavljenim drustvenim
poretkom* (Isto, 218), i kako nam sre¢an kraj ovih filmova pokazuje, romantic-
na ljubav ¢e nadvladati sva ogranicenja i zabrane.

Treca zajednicka karakteristika prikazivanja romanti¢ne ljubavi u postapoka-
lipsi proizlazi iz pomenutog razli¢itog porekla ljubavnika i povezana je s odno-
som $ire zajednice prema njihovoj vezi. Naime, to je ljubav koja neretko izaziva
negodovanje ili osudu grupe, i u najvecem broju slucajeva to je ljubav koja je
donekle ,,zabranjena‘“ i koja je u odredenoj meri ,,neo¢ekivana®. U filmu ,,Vode-
ni svet*, stareSine Atola se protive vezi izmedu atoljanke Helen i Marinera jer je
on ¢ovek-riba i kao takav predstavlja ,,pretnju ¢istoti njihove zajednice®. U filmu
»~Amerika 3000, ratnicko drustvo zena ne slaze se s izborom njihove vladarke
Vine, u filmu ,,Celi¢na zora* Kesini radnici na farmi izrazavaju sumnju u vezi
Kesinog partnera Nomada, film ,,Loganovo bekstvo* prikazuje neodobravanje
veze Logana i Dzesike od strane Loganovih kolega sendmena itd. Takav odnos
Sire zajednice prema novonastalim ljubavnim vezama poizlazi i iz ¢injenice da
su vecina drustava (zajednica) koja se formiraju nakon postapokalipse izrazito
tradicionalisticka i kolektivisticka drustva, interesi pojedinaca su u potpunosti
podredeni interesima grupe, individualni izbori se posmatraju kao manje vazni
ili ¢ak kao losi. Tome govore u prilog oni primeri filmova koji prikazuju prakse
ugovorenih brakova ili postojanje naglasenog autoriteta starijih ¢lanova zajed-
nice. Takvim razvojem dogadaja ovi filmovi nam porucuju da je romanti¢na
ljubav nespojiva sa kolektivistickim pogledom na svet, odnosno da je nephodan
uslov realizacije romanti¢ne ljubavi radanje kulture individualizma. Kako isticu
Dion i Dion, ideologija romanti¢ne ljubavi zasnovana je na pronalazenju licnog
ispunjenja i pracenju licnih zelja cak i ako one predstavljaju suprotnost zZelja-
ma porodice i srodnika (Dion and Dion 1996, 8). Dion i Dion zakljucuju da se
romanti¢na ljubav smatra vaznom osnovom za brak upravo u onim druStvima
gde individualizam u odnosu na kolektivizam predstavlja dominantnu kulturnu
vrednost (Isto). Nedozvoljena ili neodobravana romanti¢na ljubav, kako je pred-
stavljeno u ovim filmovima, rus§enjem drustvenih normi omogucice ,,izgradnju*
jednog novog sveta, demokratskog poretka koji kao kljuénu vrednost postavlja
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li¢nu slobodu i sre¢u pojedinca. Ideja da ljubav poseduje moc¢ ili potencijal da
poremeti ili prekrsi socijalnu strukturu, klasne sisteme i srodnicke veze unutar
drustva, nasiroko je razmatrana u literaturi (v. npr. Goode 1959). Ona se posmat-
ra kao ,,subverzivna sila koja preti legalnom i moralnom redu* (Illouz 1997, 7)
i upravo je u tom slavljenju moralnog individualizma njena najveca mo¢ (Isto,
9). Iz tog razloga, romanti¢na ljubav, prema Iluiz, predstavlja ,,privilegovano
mesto za dozivljavanje utopije®, ona kroz opoziciju socijalnim hijerarhijama
nudi temporalni pristup mo¢noj kolektivnoj utopiji individualizma i samoispun-
jenja, drugim recima, ona artikuliSe ¢eznju za utopijskim modelom suvereniteta
pojedinca protiv zahteva grupe (Isto, 8—10).

Tekst popularne Sinatrine pesme ,,Stranci u no¢i“'? dobro opisuje kakvu
ideju romanti¢ne ljubavi scenaristi i reditelji ovih filmova nameravaju da nam
predstave. Nasi ljubavnici su isprva bili ,,stranci®, poticali su iz razli¢itih ,,sveto-
va‘“ i time su $anse da se upoznaju bile male, oni su bili usamljeni i ,,nepotpuni‘
sve dok nisu sreli jedno drugo, sam seksualni odnos oznacava pocetak njihove
veze 1 oni su od tada zajedno, a njihova ljubav, kako se u vec¢ini ovih filmo-
va pretpostavlja, trajace zauvek. Drugim reCima, pojedinci iz razli¢itih skupina
prezivelih se slucajno sre¢u i njihov isprva ,,prijateljski ili rezervisani odnos se
postepeno razvija u romanti¢nu vezu kojoj obavezno prethodi seksualni odnos.
Ipak, njihovo medusobno zaljubljivanje ne mozemo nazvati ,,ljubavlju na prvi
pogled u strogom smislu te re¢i. Ve¢ od prvog trenutka njihovog upoznavanja
neosporno je postojanje ,.hemije* i medusobne privlac¢nosti, no akteri ovih fil-
mova su visSe usmereni na borbu da prezive nego na potragu i/ili ujedinjenje s
potencijalnim ljubavnim partnerom. Ljubavna veza izmedu postapokalipticnih
junaka realizuje se obi¢no u drugoj polovini ili tek na samom kraju filma, to jest
onog trenutka kada nasi ljubavnici savladaju prepreke koje im namece postapo-
kalipticno okruZenje.

Prepreke koje socijalno okruzenje u postapokalipsi namece ljubavnicima,
s obzirom na njihovo ,,poreklo®, u vidu neodobravanja njihove veze od strane
Sire zajednice, neophodan su uslov radanja njihove ljubavi s jedne strane, i Ci-
njenja pri¢e dopadljivom i uverljivom za publiku s druge strane. Postojanje i
uspesno savladavanje prepreke Cini jednu od odrednica zanra romanse — ,,ve¢ina
romanti¢nih formula zasniva se na prevazilazenju socijalnih ili psiholoskih bari-
jera“ (Cawelti 1976, 42). Drugim re¢ima, kako smatra De Ruzmon, ljubav-strast
mora da bude Nemoguca, jer to ¢ini ,,izvorni mit“ kada govorimo o ljubavi (Mit
o Tristanu i Izoldi). Strast, prema njemu, moze da postoji i da opstane samo ako
postoje smetnje (De Ruzmon 2011, 221) jer se ,,romansa hrani smetnjama, pre-
prekama, kratkotrajnim uzbudenjima i rastajanjima“ (Isto, 226).

12 Strangers in the night s istoimenog albuma, Frenk Sinatra, 1966, Reprise
Records.
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Realizacija ljubavne veze postavlja temelj za sre¢an kraj radnje ovih filmo-
va, bez obzira da li nasi junaci ostaju zajedno ili ne. Na primer, u filmovima
,,Celi¢na zora“ i ,,Vodeni svet“ muskarac na kraju odlazi ,,svojim poslom® i
ostavlja svoju partnerku kojoj je prethodno omogucio bolju buduénost. lako
pomenuti parovi na kraju filma ne ostaju zajedno, nema mesta sumnji da nam
dati filmovi porucuju kako on i dalje voli svoju izabranicu. Ovi filmovi takav
postupak muskarca tumace u svetlu njegove ,,identitetske potrage* — Mariner
odlazi da plovi morima ne bi li naSao druge ljude poput njega, Nomad odlazi da
pronade druge zajednice kojima je potrebna njegova pomoc.

Kao $to je ve¢ pomenuto, filmovi na temu postapokalipse su filmovi o pre-
zivljavanju i obnovi unistene civilizacije starog sveta. Iz tog razloga, bez obzira
§to ovi filmovi neosporno prikazuju postojanje ljubavi i ljubavnih veza u doba
postapokalipse, te filmske price imaju sasvim drugacije zanrovske preduslo-
ve. One nisu prikazane kao ,,velike ljubavne price, u smislu da ¢ine okosnicu
filmskog zapleta, kao $to je to slucaj s filmskim Zanrom romanti¢ne komedije
ili drame, na primer. Romansa glavnih likova je najviSe istaknuta u dva filma
— filmovima ,,Postar 1 ,,Vodeni svet*. U odnosu na ostale filmove, ovi filmovi
traju veoma dugo (preko tri sata) Sto omogucava da se pored centralne radnje
romansi glavnih likova posveti ve¢a paznja. Ono §to je joS vaznije, to jest $to
objasnjava taj poseban naglasak na romansu koja se razvija izmedu glavnih li-
kova jeste Cinjenica da su to filmovi holivudske produkcije, filmovi u kojima je
heroj filma uvek romanti¢ni ljubavnik (Linton 1936 prema Lindholm 2006, 6).

Prijateljska/ partnerska ljubav u postapokalipsi

Nasuprot predstavi o romanti¢noj, uzbudljivoj i neretko ,,zabranjenoj* ljuba-
vi izmedu stranaca u vremenu postapokalipse, nalazi se predstava o mirnoj, sta-
lozenoj ljubavi brac¢nih drugova koji u paru ¢ekaju apokalipsu i nakon katastrofe
se zajednickim snagama bore da prezive u novonastalom stanju haosa i anar-
hije. Drugim re¢ima, za razliku od navedenih filmova koji prikazuju radanje
romanti¢ne ljubavi u postapokalipsi, ovi filmovi prikazuju ljubavnu vezu koja
je zapocCeta pre apokalipse i koja u najve¢em broju slucajeva nastavlja da traje
u radikalno izmenjenoj buducénosti. To je prijateljska/partnerska ljubav koja se
u psiholoskoj i socioloskoj literaturi obi¢no povezuje s ljubavlju koja posto-
ji izmedu dugogodisnjih bracnih supruznika (v. Felmlee and Sprecher 2006;
Berscheid 2010; Hatfield et al. 2012). NajocCiglednija razlika izmedu predstav-
ljanja romanticne i bra¢ne ljubavi u filmovima na temu postapokalipse tice se
postojanja, odnosno, nepostojanja bliskog, fizickog kontakta izmedu partnera.
Kinematografske opise romanti¢nih veza izmedu stranaca u postapokalipsi
¢ine scene u kojima se prikazuju vodenje ljubavi, milovanje, ljubljenje, ,,topli
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pogledi* likova ispunjenih ,,zeljom*, dok s druge strane partnersku ljubav u
doba postapokalipse karakteriSe nedostatak fizicke bliskosti. Ni u jednoj od sce-
na datih filmova (,,Vestacka inteligencija®; ,,Nema vlati trave®; ,,Panika u nultoj
godini“) mi ne vidimo da se bracni par prezivelih ljubi ili miluje. Eventualni za-
grljaj je vrhunac njihove fizicke bliskosti. Supruznici se u okruzenju postapoka-
lipse bore da prezive, Stite svoje potomke, iako se ¢esto prikazuju scene u kojima
se svadaju, sveopsti naglasak je na prikazanom navodnom dogovoru, odnosno
kompromisu koji je zapravo samo drugo ime za iskazanu poslu$nost zena. Su-
pruge obi¢no bez pogovora slede odluke svojih muzeva i ispunjavaju njihova
ocekivanja o tome kako se treba vladati u vremenu postapokalipse. Partnerska,
brac¢na ljubav je u ovim filmovima stereotipno prikazana kao lisena fizicke in-
timnosti, kao racionalna i odmerena, i kao ona koja je usmerena ka zajednickom
cilju koji se prevashodno odnosi na zastitu potomstva.

Ova izrazena suprotnost izmedu romanti¢ne i partnerske ljubavi, izmedu
opazene iracionalnosti prve i pretpostavljene racionalnosti druge, nije nikakva
»jedinstvenost niti specifi¢nost prikazivanja ljubavi u filmovima na temu po-
stapokalipse. Ona je jednako prisutna i u javnom i u popularnom i u nau¢nom
diskursu. Dihotomija izmedu romanti¢ne i partnerske ljubavi (,,omantic/passi-
onate” vs ,,companionate love®) ¢inila je okosnicu ranih, pionirskih nau¢nih
teorija o ljubavi i empirijskih istrazivanja koja su vrsili socijalni psiholozi (v.
Felmlee and Sprecher 2006, 393-394). Ta pretpostavljena suprotnost izmedu
strastvene, romanti¢ne veze koju odlikuju intenzivna osecanja, i prijateljske,
bra¢ne ljubavi jednostavno je duboko utkana u misao o ljubavi u zapadnoj kul-
turi da se ta suprotnost samo ,,prelila®“ i u filmove na temu postapokalipse. Na
primer, Svidler je istrazivala ,,svakodnevne* narative o ljubavi kod Amerikanaca
srednje klase i zakljucila da se dva mita o ljubavi neprestano pojavljuju u ovim
intervjuima — ,,mit o romanti¢noj ljubavi® i ,,mit o prakti¢noj, stvarnoj ljubavi*
(Swidler 2001). Narativ o romantic¢noj ljubavi zasnovan je na ideji jedinstveno-
sti i nezamenljivosti partnera, izboru koji obi¢no predstavlja prkos, svojevrsno
protivljenje socijalnim silama i koji se posmatra kao sudbina. Takva predstava o
ljubavi ima ishodiste u viteskoj tradiciji u kojoj je ljubav bila neocekivana strast
(,,]jubav na prvi pogled*) za idealizovanim ljubavnikom (Isto, 112). Nasuprot
ovoj ,,filmskoj ljubavi® koja je posmatrana kao intenzivna i sveobuzimajuca,
stoji antimitski pogled na ljubav koji autorka naziva ,,prozaicni realizam* (Isto,
114) 1 koji podrazumeva glediste da se stvarna ljubav koju nalazimo kod brac-
nih partnera polako gradi. Takva ljubav je suprotna mitskom idealu — ona nije
koncipirana kao neocekivana i intenzivna strast, ve¢ su prema recima autorke
informanti ovu vrstu ljubavi opisivali kao iskustvo koje ima svakodnevne uspo-
ne i padove (Isto, 115). Stvarna ljubav zahteva tezak rad pre nego neocekivanu
strast, 1 zavisi od obi¢nih stvari kao $to su kompatibilnost, deljenje i zajednicki
interesi. Autorka zakljucuje da te dve kulture ljubavi simultano postoje u umo-
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vima istih ljudi, te da iako su ispitanici bili kriti¢ni u vezi mita o romanti¢noj
ljubavi i suprotstavljali ga realisticno-prozai¢noj predstavi o ljubavi, oni su u
intervjuima stalno oscilirali izmedu mitskog i prozai¢nog videnja ljubavi.

(Druge) vazne odlike predstavljanja ljubavi
u filmovima na temu postapokalipse

Pored jasno razgrani¢ene romanticne ljubavi koja se rada izmedu stranaca i
partnerske ljubavi supruznika koji prezivljavaju u vremenu bezakonja i nasilja,
druge vazne odlike predstavljanja ljubavi u filmovima na temu postapokalipse
su: nepostojanje romanticne ili partnerske ljubavi u zajednicama raspada, ,,lju-
bav kao vera u sutra“, veza izmedu heteroseksualnosti i prirode, motiv posled-
njeg ¢coveka na Zemlji i potraga za intimnoscu.

Vecina ovih filmova prikazuje sukob izmedu dva tipa druStava — s jedne stra-
ne su ,,zajednice obnove®, miroljubivi preziveli koji nastoje da obnove uniStenu
civilizaciju, a s druge strane su ,,zajednice raspada®, nomadske, ratnicke zajed-
nice, postapokalipticne bande koje pljackaju i ugnjetavaju miroljubive prezive-
le. Zajednice raspada su prikazane kao drustva koja ne poznaju koncept ljubavi.
U postapokalipticnim bandama ne postoji ljubav, ni romanti¢na ni partnerska.
Pripadnici zajednica raspada su prikazani kao bezosecajni, nasilni muskarci,
koji otimaju zene iz drugih zajednica. Oni otete Zene tretiraju kao svoje robinje,
tuku ih i siluju, a njihove muskarce, ukoliko im se za to ukaze prilika, ubijaju.

U ovim filmovima ljubav je predstavljena kao ,,vera u sutra“. Kako nam je u
filmskoj prici prikazano, ,,zajednica obnove®, to jest miroljubivih prezivelih, na
¢elu sa ljubavnim parom odnela je pobedu nad ,,zajednicom raspada“, nasilnom
postapokalipticnom bandom (,,Postar*; ,,Vodeni svet*; ,,Celi¢na zora“; ,,Feniks
ratnica“), odnosno, preziveli su uspeli da uniste totalitaristicke sisteme vladavi-
ne (,,Drugacija®; ,,Loganovo bekstvo®) ili da najzad pomire suprotstavljene stra-
ne (,,Amerika 3000%). Sira zajednica na kraju prihvata i odobrava ljubavnu vezu
koja se razvila izmedu dojuceras$njih stranaca. Interesi pojedinca oli¢eni u potra-
zi za indivudualnom sre¢om odnose pobedu nad kolektivnim interesima grupe.
Nesmetano postojanje njihove ljubavi oznacava spas, nadu da ¢e buduénost biti
bolja. Najve¢im delom to je zato Sto ¢e njihova ljubavna veza omoguciti dalji
nastavak ljudske vrste. Naime, u ovim filmovima se Cesto prikazuje kako su
u svetu nakon apokalipse populacije prezivelih delimi¢no ili potpuno izgubile
sposobnost zaceca. Heteroseksualni par prezivelih ¢e najverovatnije imati po-
tomstvo i svet ¢e zahvaljujuéi njihovoj ljubavi nastaviti da postoji. U nekoliko
filmova to je i eksplicitno predo¢eno — u poslednjim scenama filma kada se lju-
bavnici drze za ruke a na ekranu pise ,,Pocetak*, na kraju filma ,,Amerika 3000
Korvis kaZe Vini ,,Zelim te Vina, novo sutra pocinje sa nama*, u filmu ,,Postar®,
EDbi i Postar su njihovom detetu dali ime ,,Hope — Nada itd.
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U odnosu na ljubav, suprotnosti izmedu ,,zajednica obnove* i ,,zajednica ras-
pada“ se mogu predstaviti na slede¢i nacin:

zajednice obnove (miroljubivi preziveli) : zajednice raspada (nasilne bande)
romanticna i partnerska ljubav :  mnema ljubavi

osecanja :  telesna zadovoljstva

vodenje ljubavi (odluka) : silovanje (prisila)

vera u sutra (buduénost) :  nema vere u sutra (nema buduénosti)
pobednici . gubitnici

dobro : lose

Kapacitet za ljubav, dakle, odreduje druStvo s pozitivnim ili s negativnim
predznakom. U ,,zajednicama obnove® postoji ljubav, romanti¢na veza prezi-
velih je stvar odluke, vodenje ljubavi je nacin ispoljavanja njihovih medusob-
nih osecanja (i privlacnosti), njihova ljubav rezultira potomstvom i samim tim
omogucava dalji nastavak ljudske vrste i ,,novo sutra“, drugim re¢ima, oni su
pobednici kojima ostaje buducnost. S druge strane, u ,,zajednicama raspada‘“ ne
postoji ljubav, oni nemaju stalne partnerke, seksualni odnos nije stvar odluke
i osecanja ve¢ prisile, akcenat je na telesnim zadovoljstvima a ne na emocija-
ma, na kraju ovih filmova ih ,,zajednice obnove™ pobeduju, oni gube i samim
tim ostaju bez ,,vere u sutra®, odnosno, bez ,,buduénosti*. Drugim re¢ima, kako
nam se u ovim filmovima prikazuje, prislini seksualni odnosi ne dovode do
trudnoce Zena. Kada vode ,,zajednica raspada“ kidnapuju zene iz drugih zajed-
nica prezivelih u cilju zadovoljenja njihove seksualne Zelje, odnosno njihovih
bioloskih potreba, koje ukljucuju dobijanje potomstva, njima se, za razliku od
ljubavnih veza koje nastaju u ,,zajednicama obnove®, iz takvog odnosa ne rada
dete. Takav razvoj dogadaja ponovo naglasava znacaj i srediSnje mesto koje te-
orija evolucije zauzima u filmskim narativima na temu postapokalipse. Naime,
romanti¢na ljubav je u evolucionistickoj perspektivi objasnjena u svetlu repro-
dukcije, budu¢i da evolucionizam pociva na pretpostavci da je ultimativni cilj
svakog Clana drustva reprodukcija i da samim tim romanti¢ne veze nude okvir
ili kontekst u kojem se reprodukcija odvija (Bacevi¢ 2007, 29-30). Ukratko, iz
perspektive teorije evolucije ljubav predstavlja orude opstanka — ,,ponasanja i
osecanja koja su se razvijala tokom vremena sluze evolutivnoj, reproduktivnoj
vrednosti, strastvena ljubav odvela je muskarce i Zene u reprodukciju, dok je tip
partnerske ljubavi omogucio mehanizam prezivljavanja, odrZzavanje dugoro¢nih
odnosa koji sluze zastiti potomstva“ (Felmlee and Sprecher 2006, 397). U ovim
filmovima do reprodukcije ne dolazi izvan konteksta romanti¢ne veze, odnosno
dobijanje potomstva je prikazano kao neodvojivo od postojanja ljubavi. Istovre-
meno, prikazivanje odnosa muskaraca iz ,,zajednica raspada“ i otetih Zena iz
»zajednica obnove® takode se oslanja na teoriju evolucije — teza evolutivnih
psihologa da ,,muskarci Zele seks da bi povecali njihov reproduktivni poten-
cijal* (Buss 1999 prema Bacevi¢ 2007, 30) u ovim filmovima preuzeta je kao
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teorijsko (ali 1 ideolosko) polaziste kojim se objasnjava njihova seksualna zelja
i ostvareni kontakt sa Zenama iz drugih zajednica prezivelih.

Kada je re¢ o vizuelnom predstavljanju ljubavi, jedna od upecatljivih odlika
ovih filmova je ,,smestanje ljubavnih scena heteroseksualnog para u prirodu —
u zelenu, ,,nabujalu® Sumu/ livadu, na plazu pored okeana, ili u pustinjsko okru-
zenje (na primer, Ebi i Postar u filmu ,,Postar*; Dzesika i Logan u filmu ,,Loga-
novo Bekstvo®; Helen 1 Mariner u filmu ,,Vodeni svet®; Drakela i Zerak u filmu
,Pustinjski ratnik*; Kesa i Nomad u filmu ,,Celi¢na zora“ itd). Postapokalipti¢ni
ljubavnici u najvec¢em broju slucajeva vode ljubav napolju, na otvorenom, u pri-
rodi. Ljubavna sre¢a nasih junaka, Adama i Eve u postapokalipti¢nom ,,rajskom
vrtu“, upotpunjena je prizorima rodne Zemlje, pejzazima jarkih boja i takve
scene su posebno karakteristi¢ne za sam (srecan) kraj ovih filmova. Ta vizuelna
strategija vesto je iskoriS¢ena da naglasi ,,prirodnost* heteroseksualnosti, odno-
sno da na slikovit nacin poveze prirodu, ljubav i heteronormativnost. Prikazana
priroda je zdrava i plodna (nabujalo rastinje, jarke boje) kao i sam ljubavni
spoj muskarca i zene koji u toj istoj prirodi vode ljubav. Te slike su poput foto-
grafija vencCanja koja se odrzavaju na otvorenom, u prirodi. Takva vencanja u
prirodi predstavljaju, kako smatra Morison, vazan javni performans normativne
heteroseksualne ljubavi i prirode, moéne markere ,,normalnosti* para i njihove
,moralnosti*, buduc¢i da je u takvom pejzazu ,,heteroseksualnost napravljena da
izgleda prirodno i bezvremeno, kao i samo okruzenje koje se proslavlja“ (Morri-
son 2012, 509). Drugim re¢ima, heteroseksualna ljubav i njeni prostori konsti-
tuiSu jedni druge kao prirodne, normalne, moralne i odgovarajuce (Isto, 517).

Kakav i koliki znacaj filmovi na temu postapokalipse pripisuju ljubavi vidi-
mo i na osnovu primera nekoliko filmova koji prikazuju svet u kome je nakon
globalne kataklizme preziveo samo jedan covek' (,,JJa sam legenda®; ,,Svet,
meso 1 davo*; ,, Tiha Zemlja®). Zajednicka karakteristika ,,poslednjih ljudi na
Zemlji*“ je da oni polako lude zbog usamljenosti. U filmu ,,Tiha Zemlja“, na-
ucnik Zek Hobson luta gradovima u potrazi za ostalim ljudima koji su mozda
preziveli kataklizmu, njegovo raspoloZenje oscilira iz jednog ekstrema u drugi
—u jednom momentu je naglaseno srecan, zabavlja se — preoblaci se u zensku
odecu, pije i puca, naziva sebe ,,predsednikom Tihe Zemlje®, u drugom trenutku
je o€ajan i u bezizlaznoj depresiji. U identi¢noj situaciji je i junak filma ,,Svet,
meso i davo“. Rudar Ralf Burton bio je zarobljen u pecini ispod povrSine Zemlje
kada se nuklearni rat dogodio. Kada pronade izlaz na povrSinu on shvata da
je celokupna ljudska i zivotinjska populacija planete unistena. Luta beskrajno
tihim ulicama Njujorka i trazi bilo kakav znak da na svetu postoji joS prezive-

13 Naravno da je u filmovima postapokalipse koji obraduju motiv ,,poslednjeg
coveka na Zemlji* vise ljudi prezivelo globalnu kataklizmu, §to saznajemo kasnije to-
kom razvoja filmske price.
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lih ljudi. 1z izloga jedne prodavnice uzima plasti¢ne lutke-modele, odnosi ih u
njegov stan i daje im imena — Snodgres i Betsi. Danima razgovara s lutkama
kao sa stvarnim ljudima, svira im gitaru i peva, nudi ih cigaretama, pita ih da li
su gladni, komentariSe da su smrsali jer u ishrani ne unose dovoljno proteina,
savetuje lutku Betsi da porazgovara sa Snodgrasom o njihovom odnosu, jednom
recju on je ocajan od zelje za ljudskim kontaktom. U jednom trenutku besno pita
lutka Snodgrasa: ,,Sta je tako sme$no? Da li zna§ §ta znadi biti bolestan u svom
srcu od usamljenosti? Bez osecaja i bez emocija?*“. Potom iznervirano baca lut-
ka kroz balkon zgrade. I Robert Nevil, glavni lik u filmu ,,Ja sam Legenda“ prica
sa lutkama-modelima koje je postavio ispred ulaza u prodavnice, kao i u same
prodavnice. Kao i Ralf Burton i Nevil je lutkama dao imena (Mardz, Fred, Henk
itd.), flertuje sa zenskim lutkama koje je postavio u prodavnicu gramofonskih
plo¢a, diskova i dvd-ijeva, a nakon ,.kupovine* dvd-a pita svog psa: ,.Sta je
trebalo da kazem? Zdravo, zanimaju li te zarazeni pacovi? Dobro. Dobro, sutra
¢u je pozdraviti“. Poput ostalih junaka navedenih filmova, Nevil dane provodi
lutajuci ulicama Njujorka u bezuspesnim pokusajima da pronade druge prezive-
le ljude. Njihovo traganje za ostalim prezivelima je zapravo potraga za intimno-
$¢u, za bliskim kontaktom s drugim ljudskim bi¢ima jer je to jedini nacin da se
spasu iz ocaja usamljenosti. Kao poslednji ljudi na Zemlji, oni na ,,raspolaga-
nju” imaju svo materijalno bogatstvo unistenog sveta, oni mogu da biraju gde ¢e
ziveti, u poziciji su da spavaju u najskupljim luksuznim apartmanima, da voze
automobil kakav pozele, iz bilo koje prodavnice mogu da uzmu $ta im je volja,
jednom recju, ceo preostali svet je njihov. Kao poslednji ljudi na Zemlji, oni po-
seduju sve —,,0d igle do lokomotive®. Ipak, oni nisu sre¢ni, Stavise, usamljenost
ih je dovela do ludila i materijalno bogatstvo koje im je na raspolaganju postaje
beznacajno. Poslednji ljudi na Zemlji su prikazani kao ,,bolesni* ,,polumrtvi®
samci jer su samci. Time, odnosno, takvim prikazivanjem dogadaja, ovi filmovi
postaju moralne price Cija je poruka sazeta u izlizanoj maksimi da se ,,ljubav
ne moze kupiti“ i da nas potpunim, zaista zivim ljudskim bi¢ima Cine samo
druge osobe. Kada Zek Hobson u $ali kaze DZoani ,,ti si jedina osoba na svetu
za mene, duso®, ta recenica zvuci smesno jer je DZoana zaista jedina preostala
zenska osoba na svetu, ali je istovremeno i veoma sugestivna, u smislu da je
duboko prozeta verovanjem da za svakoga na ovom svetu mora postojati drugi
deo slagalice, onaj deo koji ¢e nas najzad upotpuniti, izleciti i uceliti. Kao $to
je, uostalom, to bio slucaj i s nasim junacima. Ta ideologija srodne duse je ista
ona zbog koje u poslednjih nekoliko godina industrija knjiga samopomoci cve-
ta, koja puni bioskopske sale i ista ona koja ostavlja milione ljudi u zabludi da
kada nesto u njihovim postoje¢im vezama ,.krene po zlu“ to je zato jer su iza-
brali pogresni deo njihove navodno determinisane i pripadajuce slagalice. Bila
romanti¢na ljubav univerzalna, skoro univerzalna ili ne (Jankowiak and Fischer
1992), kulturni konstrukt (Bacevi¢ 2007), mit o srodnim dusama se nesumnji-
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vo dobro prodaje (o komodifikaciji ljubavi v. Illouz 1997). Kao §to smo videli
ljubav nije tema koja je od veceg znacaja za sam filmski zaplet, ali jeste jedna
od tema koja ¢e bez greske prodati film, to jest uverljivo omoguciti publici da
se identifikuje sa zgodama i nezgodama nasih postapokalipti¢nih junaka. Kako
pise De Ruzmon, savremeni ¢ovek oc¢ekuje da mu fatalna ljubav otkrije nesto o
njemu samome ili o Zivotu uopste — ,,Ljudi smatraju da je to nesto §to ¢e izme-
niti njihov zivot, obogatiti ga neocekivanostima, uzbudljivim dogodovstinama,
sve silnijim ili umilnijim uzivanjima* (De Ruzmon 2011, 218).

% %k ok

Filmovi na temu postapokalipse prikazuju dihotomiju izmedu ,,romanti¢ne
ljubavi® i ,,partnerske, bracne* ljubavi. Romanti¢na ljubav koja se rada izmedu
stranaca predstavljena je kao neocekivana i intenzivna strast, kao ljubav koja ¢e
savladati sve prepreke i koja Ce trajati zauvek. S druge strane, partnerska ljubav
supruznika koji prezivljavaju u postapokalipticnom okruzenju prikazana je kao
ljubav koja je liSena fizicke intimnosti, kao mirni suzivot partnera posvecenih
zajednickom cilju koji podrazumeva odgajanje i zastitu njihovog potomstva. I
u jednom i u drugom slucaju ljubav je predstavljena kao spas, kao vera u sutra
i zbog toga su ratnicke zajednice prezivelih u kojima ne postoji ljubav osudene
na propast.

Bez obzira §to romansa nije centralna tema filmova postapokalipse, ljubav se
prikazuje kao neophodna ,,sila* koja na kraju dovodi do same obnove izgubljene
civilizacije. Kako nam je prikazano u ovim filmovima, zabranjena romanticna
ljubav koja se javlja u izrazito tradicionalistickim i kolektivistickim drustvima
postapokalipse omogucice stvaranje jednog novog, boljeg poretka, drugim re-
¢ima utrée put radanju kulture individualizma i demokratije — sreca pojedinaca
odnece prevagu nad kolektivnim interesima grupe.

Postapokalipti¢ni ljubavnici su pre svega prikazani kao mitski ljubavnici —
njihova ljubav je, kao Sto smo videli, neretko zabranjena ili se predstavlja kao
nemoguca (Tristan i [zolda, Romeo i Julija, Lanselot i Genoveva), a kada nasi
junaci savladaju sve prepreke koje im namece postapokalipti¢no okruZenje oni
postaju Adam i Eva novog, obnovljenog sveta.

Filmovi na temu postapokalipse velicaju heteroseksualnu ljubav, zapravo,
predstavljaju je kao jedinu moguéu ljubav — kao jedinu koja je ,,prirodna®, ,,nor-
malna“ i ,,moralna“. Vizuelni aspekt predstavljanja te ljubavi govori upravo o
tome — junaci postapokalipse najc¢es¢e vode ljubav u prirodi, prirodi koja je
plodna i zdrava, bas kao i njihova ljubav. Takva ljubav ¢e rezultovati dobija-
njem potomstva i time doprineti obnovi uniStenog sveta. U ovim filmovima do
reprodukcije ne dolazi izvan konteksta romantic¢ne veze, dobijanje potomstva je
prikazano kao neodvojivo od postojanja ljubavi. Takva predstave o ,,ljubavi kao
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orudu opstanka“ i ,,ljubavi kao mehanizmu prezivljavanja“ jo§ jednom nagla-
Savaju znacajno mesto koje evolucionisticke teorije imaju kao idejno ishodiste
ovih filmova.
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Love in the time of the post-apocalypse
—ways of imagining love after the end of the world

The paper deals with ways of representing love and amorous relationships
in post-apocalyptic movies. In these movies, there is a dualism of romantic and
partner love, and these two types of love are there to help build a new world, or
rebuild the destroyed society. These images of love emphasize the importance
of evolutionist theories for the central ideas of these films — in post-apocalyptic
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scenarios love mostly serves the purpose of having or protecting progeny, it is
represented as the key tool and mechanism of survival.

Key words: cultural ideas about love, movies about the post-apocalypse,
imagining the future

L’amour a ’époque de la postapocalypse
— maniéres d’imaginer [’amour apres la fin du monde

L’article traite les manicres de représenter I’amour et les relations amou-
reuses dans les films de la postapocalypse. Dans ces films, I’amour est présenté
sous deux formes, comme amour romantique et amour entre conjoints; ces deux
types d’amour sont au service de la construction, ¢’est-a-dire de la reconstruc-
tion de la société détruite. De telles représentations de I’amour accentuent 1’im-
portance des théories évolutionnistes en tant que source conceptuelle de ces
films — I’amour dans les films de la postapocalypse sert avant tout a 1’obtention
ou a la protection d’une progéniture, et il est représenté comme 1’instrument
principal et le mécanisme de la survie de I’espéce humaine.

Mots clés: représentations culturelles sur I’amour, films sur le théme de la
postapocalypse, prospective
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