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Apstrakt: Uopste nije lako kada treba da se ponudi nau¢no objasnjenje za to kako
i zasto su prvaci dZeza poceli da gube svoju publiku, a mozda i jo§ vaznije kako i zasto
je dzez publika gubila svoje umetnicke majstore. Naravno, u antropologiji se mogu
pronaci razlozi za posrtanje i nestanak inovativnosti i kreativnosti, duboko ukorenjenih
u sustinski novim muzickim pravcima. Ve¢ poznati argument pociva u pretpostavci da
je rok invazija preplavila trziSte koje je prethodno pripadalo dzezu, a da je dzez izgubio
komercijalnu atraktivnost, posto je rok produkcija daleko prevazisla dzez izdanje. Me-
dutim, dzez je uspesno odgovorio pokretom fuzije, rekordnom prodajom i ogromnom
popularnos¢u. Nova dzez publika, koja se pojavila krajem Sezdesetih godina, ignorisala
je neke od kritika usmerenih na obeshrabrivanje fuzije i slicne eksperimente, odbacivsi
svako koketiranje sa popularnom muzikom, iako je dzez, u svojim korenima i tokom
celokupne svoje prve polovine postojanja, bio prvenstveno muzika za ples i zabavu, do-
minantno zasnovan na ¢vrstom, predvidljivom, stilskom manirizmu. Mozda odgovore
treba traziti u promenama u produkcijskom formatiranju, sadrzaju i potrosnji, ukoliko
su digitalizacija i jednostavan pristup sadrzajima zaista obeshrabrili istovremeno i umet-
nike 1 publiku. Inflacija u produkeciji nije mogla da prikrije to da novi talenti i koncepti
ljujuéi dinamici dubokog, inspirativnog, uzbudljivog izraza i stalne promene. Medutim,
bilo bi korisno takode ispitati i uticaj drzavnog protekcionizma i akademizma na pad
inspiracije i mo¢i individualnog izrazavanja.

Kljuéne re€i: dzez, trziste, prodaja, inovacija, popularna muzika

* Rad je rezultat istrazivanja na projektu Modernizacija Zapadnog Balkana (ev. br.
177009) koji finansira Ministarstvo prosvete, nauke i tehnoloskog razvoja Republike
Srbije.

! Rad je predstavljen u okviru nau¢ne konferencije ,,Antropologija muzike®, odrzane
na Filozofskom fakultetu u Beogradu 23.03.2018. godine.

Emnoanmpononowku npobnemu, u. c. 200. 13 ce. 2 (2018)



370 NIKOLA SAMARDZIC

I don’t know where jazz is going. Maybe it’s going
to hell.
Thelonious Monk

Dzez se razvijao u dinamici transformacija americkog drustva koje su se
odvijale u interakciji s evropskim kulturnim uticajima (Gridley, Maxham i Hoff
1989, 513-531). U istoriji dZeza mogu se razaznati najmanje tri razdoblja. Prva
znacajna promena bilo je kretanje od muzike za igru i zabavu do avangarde, ili
od svinga do bapa. Ta promena bila je podudarna s posleratnim razvojem eko-
nomije, tehnologije i obrazovanja u SAD. Poslednja kreativna faza nastupila je
nakon otvaranja SAD imigraciji iz Treceg sveta 1965, kad je americko drustvo
postajalo prvi obrazac globalizacije. ,,Smrt dzeza* mozda najbolje definiSe odu-
stajanje narednih generacija muzicara od inovacije, u potrebi da izuce, savladaju
i o¢uvaju tradiciju (Tymoczko 1996, 78).

Koliko je poznato, inicijalno socijalno poreklo dzeza je na trgovima i uli-
cama Nju Orliensa. Muzicko poreklo je u ritmovima i call-response obrascima
Zapadne Afrike i Kariba, u religioznim himnama Nove Engleske i njihovim
avangardne osnove postavio na zaostavstini francuskog impresionizma i ruske
,petorice®. Dzez je pratio kljucne pravce americkog urbanog razvoja i afro-ame-
ricke asimilacije. ,,DZez eru® obelezila je emancipacija Zena koje su 1920. do-
bile pravo glasa. Nove dzez metropole postali su Cikago, Njujork, Kanzas Siti i
Los Andeles. DZez je bio sve lakSe dostupan posredstvom prvih snimaka i radio
prenosa. Vrhunac popularnosti dostigao je u eri svinga. Pojam svinga dobio je i
opste znacenje, postajuéi Cest sinonim za dzez. Sving se u narednom razdoblju
avangarde, u toku druge polovine XX veka, smatrao klasi¢nim izrazom i osnov-
nim, sustinskim izvodackim manirom (tokom tridesetih su bile primetne dileme
o stagnaciji, uz pritiske konzervativistickih stavova: DeVeaux 1998, 492; Krsti¢
1999, 29-35). Pojam klasike obuhvatio je, vremenom, i prve dve decenije avan-
garde, od 1939. do kraja pedesetih ili pocetka Sezdesetih (DeVeaux 1997, 9,
89, 306). Avangarda se obracala americkoj, evropskoj i japanskoj visSoj srednjoj
klasi koja je u intelektualnom i ekonomskom smislu bila u stanju da konzumira
nove, nekomercijalne sadrzaje, u rasponu od matematicke, algoritamske struk-
ture bapa do fiee dzeza, nameravanog nereda u napustanju i kulturnog nasleda
afro-americke neslobode. Fjuzn je potekao iz snage i energije promena s kraja
Sezdesetih. Koristio je nove tehnologije i masovne festivale, ali i li¢ni autoritet
Majlsa Dejvisa koji je pripadao i prethodnim stilovima hard bapa i kul dzeza.
Snaga fuzije bila je pre u novoj duhovnosti i individualizmu, nego u aktuelnim
afro-americkim i op$tim zahtevima za ravnopravnoscu i vise socijalne pravde.
Medutim, fjuzn je probudio neslogu izmedu publike i kritike. Publika je nepo-
srednije osecala vibracije svoga vremena. Pojedini teoreticari i kriti¢ari tvrdili
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su da fjuzn nije dZez, ali publiku to nije obavezno interesovalo. Ima i misljenja
da je kritika, pod pritiskom ,.krupnog kapitala“, nametala fjuzn, ali to umetnicko
naslede nije odbaceno i postalo je poglavlje dzez istorije, sve sa standardima
(kompozicijama) koji su osnova novih interpretacija i okupljanja. Drugim reci-
ma, 1 posto je fjuzn, od druge polovine sedamdesetih, gubio inicijalnu energiju
i kreativnost, ili u okos$talim izrazima ili u novim formama u kojima nije bilo
prethodne snage niti inovacije, publika i kritika postajale su sve hrabrije u na-
klonosti izvornim fjuzn proizvodima. Ali, postajalo je o¢igledno i to da je svaki
iskorak, koji je bio u stanju da komunicira s milionskom publikom, bio izlozen
kritickom osporavanju. Mozda se i u takvim nesporazumima gubila energija
kreacije i inovacije. Odlazak dzeza, nakon fjuzna u New Age, World Music
ili avangarde osamdesetih nije ostavio antologijska ostvarenja. Neoklasicizam
bra¢e Marsalis bio je reminiscencija koja je na kratko ozivela korene, a moglo bi
se pretpostaviti da je njihov akademizam, muzicki i izraZajno razvijeniji, i umet-
nicki vise vredan, zatekao dzez u prvoj post mortem fazi (Steckler 2008, 1-24).

Vitalnost dZeza bila je u individualizmu, u surovoj izloZenosti trzistu i odsu-
stvu svake drzavne potpore, u stalnom sukobu s umetni¢kim i drustvenim opor-
tunizmom, i u traganju za novim formama i izrazajnim moguc¢nostima. Dzez je
bio muzicki hologram americkog urbaniteta. Pratio je interakcije s evropskim
uticajima, narocCito dok je trajala evropska imigracija. Posustajanje evropske
imigracije nakon 1945. hronoloski je podudarno s prvim simptomima smrti dze-
za i pocetkom globalizacije americkog druStva. Zapadnoevropske demokratije
su ekonomski napredovale u ,,srebrnim® pedesetim i ,,zlatnim* Sezdesetim, i
nije bilo potreba za masovnim iseljavanjem u SAD. U vremenu Hladnog rata
istocnim Evropljanima je iseljavanje fizicki bilo onemogucéeno. Prodor Trec¢eg
sveta u SAD, nakon 1965. godine, i druStvene revolucije koje su usledile s kli-
maksom u pobuni iz 1968, ucinile su svaku avangardu politicki nekorektnom,
izuzev one koja je pozivala na redistributivnu pravdu (Steckler 2008, 1-24).
Kako su zvezde dzeza ve¢ ostvarivale tiraze koji su se priblizavali milionskim,
njih neposredna drustvena tematika nije obavezno vezivala (Samardzi¢ 2016,
74-86).}

Ali su se, od kraja Sezdesetih do kraja XX veka, negde izgubili inovacija
i kreativnost. Sedamdesete, ,,the fusion years®, bile su frustrirajuc¢e za dzez

2 O propustljivosti, o “rupama” u Gvozdenoj zavesi (Richard Thruelsen), jedan
primer u: Vuceti¢ 2012, 53-77.

3 “The growth in urban entertainment that accompanied the urbanization and
industrialization of American society provided the foundation for the development of
a professional class of musicians. Much as other skilled work developed as professions
during this period, so, too, did music making. The professional ethos of this new class
of musician in America guided the gradual evolution of a modern jazz tradition from the
twenties through the fifties” (Lopes 1999, 27).
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kriticare, a umetnici i teoreticari odbijali su da fjuzn smatraju ,,izvornim dze-
zom“. ,,Stari odlaze, mladi ne izrastaju®, zavapio je u antologijskom ¢lanku
The Death of Jazz? Larry Kart (Kart 1990, 76). Ken Burns je 2000. objavio
bogato dokumentovanu seriju Jazz koja tretira jednu istoriju, od dalekih poce-
taka, kao da je ona ve¢ zaokruzena kranjim ishodistima. Avangardi je izricito
posvetio samo dve epizode (u kojima je bez potrebe potrosio cele sate na Luja
Armstronga prevazidenog ve¢ u tridesetim), a Cetiri decenije, 1961-2001,
smestio u zaklju¢nu epizodu. Dokumentarni materijal, visoka posvecenost
istrazivanju proslosti i slikovita svedoCanstva vazniji su od svakog kriticizma,
ali je Ken Burns, bez obzira na konvencionalan pristup, uz dosledno insistira-
nje na kliseima (dzez kao americki i afro-ameri¢ki fenomen, isticanje rasizma
i socijalnih trauma i privrzenost umetni¢kom konzervativizmu) dopustio da se
pretpostavi da nakon avangarde iz pedesetih nije bilo znacajnih promena (Ti-
rro 2001, 1195-1198; Casmier 2001, 172—-176; Gracyk 2002, 173—-187; Pond
2003 11-45).4

Bez obzira na dostupnost izvornog materijala, ipak je tesko objasniti posu-
stajanje kreativnosti, odsustvo novih uverljivih pravaca, zvezda, glamura, genija
bez poniranja u istorijsku antropologiju. Pod kojim se sve konkretnim uslovima,
koje je moguce empirijski potvrditi, menjalo ljudsko ponasanje, o tome nedosta-
ju istrazivanja koja bi odgovorila na sledeca dva vazna pitanja:

1. zasto je posustala ,,avangarda®, od sredine pedesetih do kraja Sezdesetih;

2. za$to su se najkreativnije snage, umetnici i njihovo profesionalno okruZenje
okrenuli trzistu i popustili novim tehnologijama, od kraja Sezdesetih, ne obaziru-
¢i se na primedbe teorije i kritike.

Istorijske promene mogu otvoriti prostor ispitivanju ljudskog ponasanja, ali
su pojave u proslosti ¢esto samo slucajne, i buduénosti date kao takve. Ukoliko
se smesti u trendove velikih epoha, dZez je najvaznija muzicka vrsta nastala
u SAD. Dzez je umetnost bogatih istorijskih kontinuiteta, koja se intenzivno
razvijala i transformisala tokom ,,najduzeg veka“ u ljudskoj proslosti. DZez je
gotovo organski vezan za XX vek. Ubrzanje promena pocetkom XX veka vodi-
lo je bogatstvu stilova i uticajnih figura. Pocetak globalizacije, koja je kraj XX
veka vodila jednome novom vremenu, hronoloski je podudarno s posustajanjem
u dzezu, inovacija i liderstva. Krajem osamdesetih i pocetkom devedesetih dzez
je uspesno trajao na trzistu, ali se ve¢ tada moglo postaviti pitanje umetnicke
vitalnosti.

Popularnost 1 populizam, medijska ekspanzija i organska sprega s elektron-
skim medijima, sloboda interpretacije, improvizacije i reinterpretacije, neke su

4 O sazrevanju istoriografije o dZezu, i prodoru istorije dZzeza u univerzitetske
kurikulume u SAD: DeVeaux 1991, 525-560.
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od osobina muzike XX veka koja se razvijala postupnim prilagodavanjem for-
mi, stilova i produkcije istorijskim okvirima i ose¢ajnosti vremena. Muzicki XX
vek poceo je izumom fonografa i prvim emitovanjem radio programa. Muzicki
XX vek poceo se gasiti odbacivanjem HiFi formata i HiFi kulture, te masov-
nim prelaskom na multimedijalne, komprimovane sadrzaje i internet. Popularna
muzika uspostavila je odnos uzajamnosti s tehnoloskim inovacijama. Muzicke i
trzi$ne potrebe ponekad su podsticale tehnologiju. Do kraja veka tehnologija je
postala susStina muzicke strukture i produkcije. Ukratko, uspon i marginalizacija
HiFi kulture vremenski su i predmetno podudarni s usponom i marginalizacijom
dzez avangarde (Glasgow 2007, 163—174).

Popularna muzika XX veka bila je jedan od sadrzaja globalnog prostiranja
zapadne kulture, i tek je od druge polovine XX veka postala predmet uzvratnih
,svetskih® uticaja na zapadnu kulturu. Susreti ,,zapadne* i ,,svetske* muzike po-
cetkom XX veka bili su sporadicni. World Music s kraja XX veka bio je prodor
etnickih uticaja u zapadnu kulturu. Ako je dzez bio prapocetak, World Music je,
na izmaku veka, mogao postati najava nove epohe. Krajem XX veka i zapadna
muzika 1 ,,svetske” muzike pocele su odustajati od individualizma, od snage
licnog izraza u izvodenju, aranzmanima, produkciji, verovatno i u karakteru
masovne recepcije. DZez je bio asimilacija, traganje, dinamicna, ponekad radi-
kalna transformacija iskaza i drustvenih odnosa. World Music je, mozda, jedna
od manifestacija konformizma globalne kulture, u pomirljivom, konvencional-
nom prilagodavanju tradicionalne muzike savremenim tehnoloskim, medijskim
i trziSnim formatima (Barrett 1996, 237-247).

Globalizacija zapadne muzike i istovremeni uticaji svetske muzike na za-
padnu, bili su procesi koji su se odvijali na razini tehnologije — izum snimanja
zvuka, prenosenja muzike na daljinu, zatim u Sirenju muzicke notacije za poje-
dinacne instrumente, sastave i glasove, pojava mikrofona i ozvucenja. Tehnolo-
gija i ljudska pokretljivost doprineli su medukulturnim interakcijama. Muzika je
ispunjavala svakodnevni zZivot i viSe nego ikad uticala na individualni karakter
i kulturni profil. Zahvaljuju¢i tehnologiji, pratila je gotovo svaku pojedinost
javnog 1 privatnog zivota. Postala je deo individualnih i kolektivnih identiteta,
estetski i ideoloski izraz. Razvijao se i usavrsavao instrumentarij. Instrumenti su
takode pripali tehnoloskoj inovaciji. Folklorni intrumenti poceli su da se koriste
izvan tradicionalnog konteksta. ,,Klasicni ili novi elektronski instrumenti pri-
hvaceni su u ,,narodnim* orkestrima. Muzici su posvetili paznju i ministarstva
kulture, radio i televizijske stanice, diskografske kompanije, festivali i takmice-
nja. Krenula je regulacija vlasnickih prava. Deregulacija medija takode je bila
¢inilac popularizacije, mada ne uvek i progresivnog razvoja. O tome postoje
razli¢ita misljenja. Muzicke Skole, koledzi i akademije upuceni su, takode, na
nove trendove, pravce ili tehnologije.
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Ako je ,,zapadna® civilizacija bila pogonska snaga nastanka nove, ,,globalne*
civilizacije, koju je Zapad kreirao u njoj se utapajuci predavanjem svih svojih
institucija i osobina, tako je i popularna muzika XX veka, kao jedna od kultur-
nih struja globalizacije, u tom procesu pocela da gubi svoje vazne stilske ka-
rakteristike. Vesternizacija svetske muzike otvorila je prostor prodoru etnickih
uticaja. Urbanizacija globalne kulture, zapravo globalna urbanizacija, odvijala
se uporedo s globalnom ruralizacijom gradova. Prvi put u istoriji ¢ovecanstvo
je postalo u vecini gradsko, samo je u tom procesu marginalizovan onaj njihov
identitet koji se zasnivao na trajanju najmanje nekoliko generacija. Drugim reci-
ma, ako je globalizacija pokrenula planetarni projekat opste urbanizacije, takva
urbanizacija je istovremeno ruralizirala urbanu kulturu, ukljucujuéi popularnu
muziku (Chambet-Werner 2000, 91-102).

Do kraja XX veka standardizovan je muzicki izraz. Narodni instrumenti pri-
lagodeni su zapadnom sistemu notacije i teorije. Time je stvorena moguénost za-
jednickog izvodenja, produkcije, aranzmana. Neki od narodnih, tradicionalnih
instrumenata su se trajno ozvucili ili dobijali elektricne verzije. U poslednjim
decenijama narodni muzicari mogu zaraditi viSe na jednom koncertu na Zapa-
du nego citave godine pred domac¢om publikom. Zapadna muzicka industrija i
institucije vremenom su ukljucili veliki broj nezapadnih i egzoti¢nih muzicara.
Ali je promena miljea izmenila njihovu tadicionalnu kulturnu i drustvenu ulogu.
Zapadnjackoj popularnoj muzici oni su davali i neka tradicionalna, folklorna
svojstva, tuda zapadnjackom individualizmu ali bliska trzisnoj pogodnosti, isto-
vremeno se utapajuéi u stilske i produkcijske standarde. Takav sinkretizam je
dao muzici i jedno novo znacenje. Zapadna muzika je Siroko usvojena Sirom
sveta, ali su i tradicionalni muzicki oblici mutirali pripagodavajuci se novom
genomu globalne kulture.

Muzika je tokom XX veka pratila pomeranje ljudskih masa, ili pojedina¢nih
sudbina, putnika, migranata, turista, putujucih profesija. Individualno i drustve-
no pomeranje i pokretljivost bili su jedna od pokretackih snaga i manifestacija
progresa. I muzika je postala putujuéa. Sirila se i razmnozavala u medijima,
ili na turnejama. Novi, transnacionalan svet je usmeravao artikulaciju stilova,
izraza i izvodenja.

Jedna od usputnih pojava bila je sekularizacija i profesionalizacija narodnih
tradicija. Ponovno promisljanje i tumacenje tradicija odvijalo se pod uticajem za-
padnih Skola, konzervatorijuma ili multinacionalne muzicke industrije. Muzika
je dobila novu drustvenu ulogu u XX veku. Ako je u mnogim delovima sveta
ona izgubila mesto u tradicionalnom Zzivotu, koji se takode izlozio preobrazaju ili
nestanku, muzika je dobila novo znacenje, pripadaju¢i novim istorijskim sadrza-

5 Narocito o inovativnim ishodima Jazz-World Music uzajamnih uticaja: Chambet-
Werner 2000, 91-102.
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jima. Tehnologija je omogucila ne samo prenos muzike na daljinu nego i njeno
neograniceno ponovno izvodenje, snimanje, presnimavanje, ponavljanje. Unapre-
dila je ucenje i bogatstvo interpretacija. Elektronski mediji su priblizili sluSaocima
Sirom sveta nova muzicka iskustva, ali ih 1 postepeno prolagodili konceptu i stan-
dardu zapadne muzike. Popularna muzika je, tom logikom, namenjena uglavnom
depersonalizovanom masovnom trzistu, a njeni vrhunski i najpopularniji izvodaci
poceli da traju, takode na medijima, duze od zivota i karijere.

Popularna muzika XX veka pripada najintenzivnijem, najbrzem i najdelo-
tvornijem kulturnom preobrazaju ukupne svetske populacije koji je rusio sve
ustaljenje barijere. Uticaj je bio i veoma konkretan u smislu muzic¢kog jezika
(temperovanje, harmonizacija, ritmi¢ka standardizacija, itd). Mnogi Zanrovi
istrgnuti su iz ustaljenog konteksta i uloge. Nastajali su novi obrasci uticaja,
vrednosti ili emotivnog iskaza, i u izvodenju, i u sluanju. Sirile su se nove ideje
posredstvom institucija, medija i trzista. Nikad u proslosti publika nije bila u toj
meri ukljuCena u proces nastanka, izvodenja ili dozivljaja. U muziku XX veka
spada i tehnologija sama po sebi. Centralno mesto imao je izum sintisajzera.
Tehnologija, elektronika, teorija relativiteta, psihoanaliza, procesi drustvenog i
individualnog oslobadanja, ideje o ljudskoj jednakosti i neograni¢enoj slobodi,
upotreba psihodelotvornih supstanci, muzicka stvarnost preobrazila se u sloze-
nu strukturu 1 muzickih i nemuzickih pojava i, ujedno, jedinstveno i neponov-
ljivo ljudsko iskustvo.

»Subverzijom tradicionalnih kulturnih kategorija i pomeranjem estetskih i
drustvenih granica“ dzez je postao ,,08trica dvadesetovekovne Zapadne kulture*
(Gennari 1991, 450). Dzez je preziveo sve tehnoloske promene, uspevao da im
se prilagodava i da ih koristi, ali je od kraja Sezdesetih XX veka, izuzimajuci
fjuzn i ostale derivate, izgubio kreativnost i naglaSen individualizam. Nema la-
kog nau¢nog objasnjenja kako su i zasto lideri dzeza gubiili publiku, a primedba
da je ,,rok odgurnuo dzez s glavne pozornice* (Scott DeVeaux) ne objasnjava
kako su nestajali inovacije i kreativnost. Avangarda je daleko prethodila britan-
skoj invaziji koja je ustanovila prevlast rok kulture na obema stranama Atlanti-
ka, a zarade dzez umetnika postale StaviSe respektabilne tokom Sezedetih, po-
drazumevajuci posete na javnim nastupima, kao i prodate tiraze.

Nema zadovoljavaju¢ih naucnih objasnjenja zasto je mainstream dzez izgu-
bio inovativne potencijale i veliki deo publike krajem Sezdesetih, nikad se ne
oporavivsi. Jedna od poznatih pretpostavki je da je rok invazija preplavila i deo
trzista koji je pripadao dzezu. Mainstream dzez je gubio komercijalnu atraktiv-
nost koja je podsticala fjuzn ili fank. Nova dZez publika, koja se pojavila krajem
Sezdesetih, nije se uvek obazirala na kritike koje su obeshrabrivale komerci-
jalizaciju 1 elektrifikaciju, optuzujuc¢i fjuzn za flert s novim rok trendovima.
Yuppie osamdesete, optimisticne, bezbrizne, potrosacke, takode nisu mogle da
ohrabre oporavak avangarde. Mozda su novi digitalni formati, koji su unapredili
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dostupnost muzickih sadrzaja, i uticali na globalno krSenje autorskih prava, obe-
shrabrivali i umetnike i publiku. Mozda je world music invazija delegitimizirala
svaki elitisticki pokret, kakva je bila avangarda, poslednja inovativna pojava
koja se svrstava u dzez mainstream. U toku poslednjih godina dZez je muzika
koja se najmanje slusa u Sjedinjenim Drzavama, s muzikom za decu, i jedini
je muzicki zanr koji je, nakon 2011, kako je utvrdeno, zabelezio pad prodaje
digitalnih formata.
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Nothing is easy in thinking over offering a scientific explanation of how and
why the jazz leaders were lacking in innovation and losing the audience since
the end of the sixties. Already known arguments are in the assumptions that
the rock invasion flooded the market that previously belonged to jazz, and that
jazz was losing commercial attractiveness as the rock production far exceeded
the jazz releases. However, the new jazz audience, emerged at the end of the
sixties, ignored the criticisms aimed to discourage fusion and similar experi-
ments by dismissing every flirt with popular music. Perhaps the answers should
be sought in the production formatting changes, or digitalization as the easy
access to contents might have discouraged both artists and the public. Perhaps
the world music invasion delegitimized every elitist movement, as the death of
jazz also preceded the death of rock. During the last several years, jazz is the
least listened-to music in the U.S. after children’s music, and jazz was the only
genre to have its digital album sales fall between 2011 and 2012. Finally, while
feeding competition and talent development, exposure to open market economy,
has destroyed many careers and lives. However, it could be helpful to examine
the influence of state protectionism and academism on decline of inspiration and
the power of individual expression.

Key words: jazz, innovation, avantguarde, market, sales, technology

“La fin du jazz”. Fin de [’histoire de la musique improvisée ?

Ce n’est absolument pas facile d’offrir une explication scientifique sur la
maniére et les raisons pour lesquelles les vedettes du jazz ont commencé a
perdre leur public, alors que le “Rock chassait le jazz de la grande scéne” (Scott
DeVeaux), et, peut-étre plus important encore, comment et pourquoi le public
jazz s’est mis a perdre ses maitres artistiques. Il est certainement possible de
trouver dans 1’anthropologie humaine profonde les raisons du chancellement
et de la disparition de I’inventivité et de la créativité profondément ancrés dans
les orientations musicales essentiellement nouvelles. Un argument déja connu
réside dans les théses que 1’invasion du rock a inondé le marché préalablement
appartenant au jazz, et que le jazz a perdu de son attractivité commerciale étant
donné que la production rock a de loin dépassé les éditions jazz. Cependant,
bien que les « albums rock soient arrivés et aient balayé les albums jazz », le
jazz a répondu avec succés par un mouvement de fusion, des ventes record
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et une immense popularité. Le nouvel auditoire jazz a émergé vers la fin des
années soixante et a en outre ignoré certaines des critiques destinées a décou-
rager la fusion et les expérimentations de ce genre, rejetant ainsi tout flirt avec
la musique populaire, et cela méme si le jazz a ses origines et durant toute la
premicre moitié de I’histoire de son histoire, avait essentiellement été une mu-
sique congue pour la danse et le divertissement, essentiellement basée sur un
maniérisme stylistique solide et prévisible. Peut-étre faut-il en chercher les rai-
sons dans les changements concernant le formatage de la production, le contenu
et la consommation a condition d’admettre que la numérisation puis un acces
facile aux contenus ont réellement découragé aussi bien les artistes que le pu-
blic. Peut-étre n’y a-t-il jamais eu autant de talents et d’enregistrements comme
au cours des derniéres décennies, mais 1’inflation de la production n’a pas pu
masquer le fait que les nouveaux talents et concepts n’ont rien de plus excitant
et de fascinant par rapport a ceux de I’époque ou le jazz était considéré comme
vivant grace a la dynamique d’une expression profonde, inspirante, excitante et
a un changement permanent. Cependant, il serait également utile d’examiner
I’influence du protectionnisme et de I’académisme de 1’Etat sur le déclin de
I’inspiration et de la force d’expression individuelle.

Mots clés: jazz, marché, ventes, innovation, musique populaire
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