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Muzika kao sredstvo samoreprezentacije
ispitanika na antropolo§kom terenu®

Apstrakt: Do sada je u etnoloskoj i antropoloskoj literaturi vise puta pokazano da
je muzika veoma znacajna za proucavanje kulturnih identiteta, upravo zato $to je njihov
vazan element. U ovom izlaganju, na osnovu delova intervjua koje sam sprovela na
nekoliko razli¢itih terena, Zelim da produbim opstu tezu da je uloga koju muzika ima u
kreiranju identiteta poznata ne samo istrazivacima, ve¢ i onima koji su istrazivani, te sa-
mim tim da moze biti svesno instrumentalizovana u reprezentacijske svrhe. Konkretno,
radi se o tri kulturne (u prvom redu etnicke) grupe: o grupi Slovakinja, o sprskoj porodi-
ci koja je izbegla iz Hrvatske i o grupi studenata sa Jamajke koji su bili na studentskom
programu u Juznoj Karolini. Ono §to je zajednicko ispitanicima iz ovih grupa jeste da
su u predstavljanju sebe, umesto usmenih odgovora, koristili pesme i njihove tekstove
iz onog muzickog kontigenta koji smatraju da je proizasao iz njihove zajednice i za koje
se o¢ekivalo da ¢e na moja pitanja odgovoriti podesnije od njihovih verbalnih odgovora.
Cilj rada je da ispita da li se, kada je upotrebljena kao deo reprezentacijske strategije,
ova vrsta izraza informanata moze tumaciti analitickim pojmom politike identiteta raz-
matranjem poloZaja antropologa i etnologa kao istrazivaca, u slozenom procesu dekodi-
ranja odgovora ispitanika i kao pasivnog ucesnika u strategiji istrazivanih.

Kljuéne reci: antropoloski teren, samoreprezentacija, muzika, kulturni identitet, ko-
munikacija
Muzika, identitet 1 antropoloski intervju

»-..-what we cannot speak of we can sing about.*
(Zuckerkandl 1973, 66)!

1z naizgled terenskog metodoloskog fijaska, onda kada se ¢ini da nisu uspes-
no sakupljeni celoviti i plodni odgovori na pitanja prilikom antropoloskog in-

* Rad je predstavljen na plenarnom predavanju u okviru naucne konferencije
»Antropologija muzike”, odrzane na Filozofskom fakultetu u Beogradu 23.3.2018. godine.

' Muzikolog Zukerkandl ovde parafrazira i dopunjuje VitgenStajnovu poznatu
recenicu iz Logicko-filozofskog traktata, koja u engleskom prevodu originalno glasi
ovako: ,,What we cannot speak of we must consign to silence*“(Whittgenstein 1996)
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tervjua, mogu se ,,izvu¢i“ i izvesne etnografske prednosti. U komunikacijskom
smislu, odgovor moze biti i to $to nema verbalnog odgovora, jer i druge forme u
sluzbi povratnog aspekta komunikacije mogu nositi korisna i indikativna znace-
nja za antropologa/etnologa. Vode¢i se ovim, u radu piSem o nacinima za razu-
mevanje pesme (muzike) kao odgovora u antropoloskom intervjuu, u kontekstu
samoreprezentacije onih koji te pesme pustaju.

U narednim redovima najpre ¢u kratko izloziti teorijske postavke koje mogu
posluziti kao okvir za istrazivanje problema, i kontekstualno odrediti definicije
osnovnih pojmova koje koristim. To su, pre svega, kulturni identitet i samo-
reprezentacija, antropoloska i etnoloska metodologija, s posebnim osvrtom na
intervju 1 tretiranje fenomena muzike u okviru discipline. Zatim ¢u predstaviti
etnografski materijal koji me je, naknadno, inspirisao na ovo istrazivanje. Radi
se o delovima tri razli¢ita intervjua, radena za potrebe drugih istrazivanja, to-
kom 2016. 1 2017. godine. Najzad, osnovne pojmove ¢u povezati s izlozenom
gradom. Fokus ¢u staviti na tezu da su ispitanici, podjednako koliko i istra-
zivaci, svesni komunikacijske vrednosti muzike, te da je instrumentalizuju u
reprezentacijske svrhe, pozicionirajuci se u okvirima zajednice kojoj pripadaju
i,,opravdavajuci* taj i takav svoj polozaj.

Izuzetan je znacaj muzike kao tvorca i ¢inioca pojedinacnih i grupnih iden-
titeta. Identitet, u ovom slucaju, predstavlja ono Sto bi Hall (Hall 1996), nazvao
,fluidnim produktom®, nesto $to je konstantno u stvaranju, to jest nesto Sto se
konstituiSe u odnosu na druge, navodeno sli¢nostima i razlikama. U tom smislu,
ne samo da je prihvatljivo, nego i jedino pravilno razmisljati o identitetu kao
polju podloznom strategijama, a prilikom istrazivanja uzeti u obzir §ta je to §to
nosioci identiteta zele da prikazu u okviru tog polja i zasto.

U kratkoj kontekstualizaciji takvog tumacenja identiteta u istoriji discipline,
treba pomenuti diskutabilno misljenje da je Gudinaf verovatno bio prvi antro-
polog koji je iskoristio pojam identitet kao analiticku ,,alatku (Mejil 2010, 67).
On je koncipirao identitet nasuprot ideji da je drustvo to koje, u kompleksnim
drustvenim situacijama, kroz odnose pojedinaca stvara identitet, Sto je tvrdio
Gofman (Goffman 1959) razlikujuéi licni identitet od drustvenog. Gudinaf (Go-
odenough 1969, 178-9) je tvrdio da identitetske osobine pojedinca nisu toli-
ko zavisne od njegovih socijalnih aktivnosti, ve¢ da je pojedinac sam kreator
drustvenih situacija kroz ucesée koje je jedinstveno, jer dolazi od jedinstvene
licnosti. Takva distinkcija, koja je dugo imala uticaj unutar antropoloske dis-
cipline, razvijena je tokom terenskog istrazivanja kada je Gudinaf analizirao
drustvene situacije kroz identitete koje ucesnici koriste da ih uspostave ili rese.
Svakom pojedincu stoji na raspolaganju vise identiteta (ili drustvenih situacija),
a on ih po potrebi kombinuje i tako stvara svoju jedinstvenu licnost, koju Gu-
dinaf naziva social persona (Goodenough 1969, 316). Time je u antropologiji
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postavljen temelj za uvodenje koncepata kao $to su hibridni ili viSestruki identi-
teti, to jest za uoCavanje problema usaglasavanja svih identiteta koje pojedinac
poseduje u okviru zajednice, Sto je jos uvek vrlo malo odmaklo od psiholoske
konotacije koju je identitet od pocetka imao.

Ipak, moze se reci da je ovo bio presudan trenutak za savremeno proucava-
nje identiteta, zbog raskida s misljenjem da je preuzimanje identiteta iskljucivo
pasivan proces. Do tada bila su uticajna razmisljanja, poput Fromovog (From
1995), koji je smatrao da je postizanje istinske samo-identifikacije u tradicio-
nalnom dru$tvu veoma tesko, smatraju¢i da mnogi pojedinci ,,umiru pre no $to
se rode* jer ne postaju svesni ko su zapravo kao licnosti, ve¢ Zive druStveno
,pripisane* identitete. To ne samo da govori o pasivnosti, ve¢ i 0 nesvesnosti i
realne nemoguénosti individue da se otrgne od nametnutog identiteta, zanema-
ruju¢i mogucnost strateSkog usvajanja karakteristicnih elemenata identiteta. Na
osnovu svega recenog, ja uzimam da je kulturni identitet drustvena konstruk-
cija, ali smatram da nosilac tog identiteta nije pasivan, ve¢ aktivan strateg i
,.konstruktor* istog.

Muzika, kao jedan od osnovnih kanala komunikacije, obezbeduje platformu
na kojoj se mogu deliti emocije, ideje i znacenja, ¢ak i u situacijama kada oni
koji komuniciraju ne govore isti jezik. Takode moze znaciti i bilo kojoj ljudskoj
interakciji gde postoje teskoce u razumevanju. S jedne strane, muzika moze
da izazove izuzetne emocije u specijalnim situacijama, ali igra vaznu ulogu u
svakodnevici ljudi — sada viSe nego ikad (Hargreaves 2012, 3). To je, velikim
delom, rezultat razvoja tehnologije i mnogih nacina da se muzika svih Zanrova
i izvodaca odmah reprodukuje u svakom trenutku, a ne samo u posebnim prili-
kama. Postoji mnogo nacina da se muzika iskusi: mozemo je iskusiti kao potro-
Saci, slusaoci, obozavaoci, kao kreatori, kompozitori i izvodaci, kao kriti¢ari i
sli¢no. U svakom slucaju ona postaje vazan resurs za kreiranje sopstva. Nikolas
Kuk (Cook 1998) je jo$ u svojim prvim delima izneo da odluka o tome koju
muziku slusamo ¢ini veliki deo onoga §to ,,objavljujemo* svetu oko nas o nama,
i $to zelimo da prikazemo o sebi — §ta zelimo da budemo.

Marija Ristivojevi¢ (Ristivojevi¢ 2013), kada govori o muzici kao kultur-
nom fenomenu, osvetljava komunikativnost kao jedno od najvaznijih svojstava
muzike u ovom kontekstu. Prenosenje kulturnih znacenja i prenosenje znanja o
ke iz perspektive kulturne antropologije. Autorka navodi da muzika moze biti
kulturni ,,proizvod* ali i kulturni ,,proizvodac* (Ristivojevi¢ 2013, 443), te da
se preuzimanjem muzike, kao sistema znacenja i simbola koji govore o kulturi,
mogu dodatno utvrdivati ili menjati ve¢ konstruisani kulturni identiteti. Dakle,
u skladu s idejom o strateskoj konstrukciji identiteta, muzika za pojedinca, koji
je nosilac tog identiteta, moze biti veoma vazan komunikacijski ,,alat™ u samo-
reprezentaciji.
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Teorijsko-metodoloski koncept koji je takode bitan za ovako definisanu
temu jeste antropolosko-etnoloski intervju, budu¢i da predstavlja jos jednu pri-
liku za samoreprezentaciju. Etnografska grada koja se dobija ispitivanjem pri-
padnika neke zajednice, u vecini slucajeva podrazumeva njihovo individualno
predstavljanje, kroz odredene kodove — sam jezik pre svega, a zatim i druge
sisteme znacenja, Sto moze biti i muzika (Bernard 1988). Antropoloski intervju
podrazumeva, u najociglednijem smislu, ispitanikovu prezentaciju nacina zivo-
ta, osnovnih vrednosti i stavova prema uzoj i Siroj sredini u kojoj zivi. Taj izraz
ne mora, i ¢esto nije, (namerno ili slu¢ajno) odraz onoga kako ispitanici zaista
misle da jeste ve¢ kako zele da ispitivaci misle da jeste.

Antropoloski intervju je deo kvalitativnog istrazivanja, koji se najcesce ko-
risti za ciljana istrazivanja kulturnih fenomena (Ziki¢ 2007, 124). Ono §to &ini
vrednost i specifi¢nost antropologije muzike jeste ukazivanje na razli¢itost u
percepciji i upotrebi pojma muzika kao i s tim povezanih kulturnih praksi. Te
razlike mogu biti medukulturne, ali i svedene na pojedinacni nivo jer svaka 0so-
ba na drugaciji nacin dozivljava muziku.

Smatram da se razmiSljanje antropologkinje Seri Ortner koja kaze da je etno-
grafija pokusaj da se razume zivot drugog, koliko je to moguce, dok se sopstvo
koristi kao instrument saznavanja — primenjivo i na sam intervju (Ortner 2006).
Zato ¢u se u radu vise fokusirati na teorijske postavke u disciplini koje se mogu
koristiti u analizi mog etnografskog materijala, nego na samu njegovu analizu.
Primeri su ovde dati kao podsticaj da se razmislja o muzici kao sredstvu namerne
i slucajne reprezentacije, i posluzice onoliko koliko bude potrebno da se teorijske
postavke ilustruju.

U okviru istrazivackog problema koji ovde izlazem, na osnovu ideje o stra-
tegijskom razmisljanju ispitanika, bi¢e povezani antropoloski intervju kao si-
tuacija u kojoj se ispitanik predstavlja u zeljenom svetlu, identitet u kojem ta
strategija nalazi predmet komunikacije, kao i muzika koja se shvata kao sredstvo
te komunikacije.

Etnografski materijal i metodoloski detalji

U izlaganju ¢u analizirati tri razli¢ita intervjua koje sam obavila za potrebe
nekih drugih istrazivanja. Ipak, te intervjue povezujem ovde jer se, uprkos ne
tako velikoj verovatno¢i, dogodilo da ispitanici kao odgovor na moja pitanja
puste pesmu. U nastavku teksta re¢i ¢u kako je to konkretno izgledalo u svakom
od tri slucaja. Povezuje ih, takode, krajnje neformalna atmosfera, §to je vero-
vatno olaksalo nekonvencionalni vid odgovora kao §to je, zapravo, zajednicko
slusanje muzike.
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Kao student na programu razmene boravila sam u Juznoj Karolini 2016. go-
dine. Grupa studenata sa Jamajke, koju je Cinilo Sest momaka i jedna devojka,
boravila je u istom mestu i radila u istom restoranu kao i ja. Grupa se vrlo retko
razdvajala i njeni ¢lanovi su se ¢vrsto drzali zajedno. Zbog toga sam resila da im
pridem s molbom da mi, kao tadasnjem studentu master studija antropologije,
ucine uslugu i odgovore na pitanja koja sam pripremila u svom polustrukturira-
nom upitniku. Pitala sam ih o roditeljima, o studiranju, o gradovima u kojima
zive, o patoa jeziku, politickim prilikama, o ishrani, slobodnom vremenu i dru-
go. Kada smo pricali o njihovim porodicama, naselju i uzoj zajednici, njihovi
narativi su iskljucivo bili vezani za siromastvo, opstanak, kriminal i ,,ulicu®. Na
zahtev da mi podrobnije objasne $ta misle pod pojmom ,,ulica®, jedan od stu-
denata je pustio pesmu. To je bila pesma ,,Jamaican everyday*, danshol zanra,
izvodaga Carli Bleka. Preslusali smo pesmu u celosti, dok su moji ispitanici
pevali i igrali. Jedan od njih je dodao da ,,tako zvuce* ulice Kingstona, gde je
on odrastao. U tom trenutku izgledalo je kao da svi prisutni gaje potpuno posto-
vanje prema ritmu, melodiji i tekstu pustene pesme. Muzicka performativnost,
koja se odlikuje u plesnim pokretima, u gestikulaciji koja naglasava bitne tre-
nutke u pesmi, dodatno kontekstualizuje i1 objasnjava znacenja.

Nekoliko meseci nakon toga razgovarala sam s grupom Slovakinja (Cetiri
devojke), u dvadesetim godinama, takode u kontekstu terenskog istrazivanja u
vezi s kulturnim nasledem, kada se desilo nesto vrlo sli¢no onome $to sam opi-
sala u prethodnom iskustvu. S ispitanicama sam pricala o dogadajima koji su u
okviru njihove zajednice vazni i obelezavaju se proslavama. Kada sam ih pitala
da mi pribliZze jedno od tih slavlja, buduéi da se isticalo da su ona drugacija od
slavlja drugih zajednica u Pancevu, jedna od informantkinja mi je pustila uzi-
vo odsviranu, na proslavi ven¢anja, verziju pesme ,,Tancuj, tancuj, vykrucaj®.
Pesmu je ispratio smeh koji se mogao iscitavati u klju¢u dobrog raspolozenja.
Pesma kao da je podstakla moje ispitanice da se prisete lepih i svecanih porodic-
nih trenutaka i izmeste se u takvu simbolicku realnost — dodatno ih inspiriSuéi
da prodube humoristi¢ke i pozitivne porodi¢ne narative, smestajuci ih donekle
i u etnicke okvire.

Tre¢i primer intervjua, posle kojeg sam, transkribujuci, shvatila da verbalni
odgovor izostaje, ali da pitanje nije ostalo neodgovoreno, jeste intervju s poro-
dicom Srba izbeglih iz Hrvatske u toku operacije Oluja. Na ocev zahtev mladi
sin, u pomenutoj porodici, pustio ,.krajisku“ pesmu u izvodenju Bore Drljace
kako bi najbolje opisao kako je izgledalo jedno okupljanje u trenucima dokolice
u selu iz kojeg su kasnije izbegli, ali i kako bi mi docarali kakva je atmosfera na
okupljanjima i danas. Radi se o pesmi ,,Krajisnici, gdje ¢emo na prelo*. Sinovi
i otac podrazavali su glas Bore Drljace, dok je majka naglasavala tek poneku
re¢ 1 smejala se. Pesma je u najvecoj meri izazvala smeh, ali i setu, i takode je
preokrenula tok narativa mojih ispitanika. Polazno pitanje bilo je da se opiSe
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dan svecanosti ili vaznog dogadaja za zajednicu, ali nakon pesme brac¢ni par je
,»prebirao® po secanjima, trazec¢i najbolje pevace zajednice u kojoj su ziveli i
ispitujuci jedno drugo o sudbinama pomenutih prijatelja.

U svakom intervjuu, posredno, kroz kulturno naslede, bavila sam se kultur-
nim identitetima. U tom smislu bilo je potrebno da informanti govore o sebi i
opisu detaljno Zivot u uzoj zajednici, gde je u sva tri slu¢aja primarno re¢ o kom-
binovanim etni¢kim i lokalnim komponentama identiteta. U razli¢itim delovima
intervjua, informanti su osetili istu potrebu da svoje odgovore zamene, odnosno
obogate muzikom. Pre nego $to predem na analizu grade, u narednim pasusima
rec¢i ¢u nesto vise o pesmama koje sam cula tokom intervjua. Uzdrzavam se
od stroge kategorizacije i1 analize uz napomenu da nekakva objektivna analiza
muzike, narocito u tre¢em primeru gde su ispitanici pesmu okarakterisali kao
Ltradicionalnu®, ovde nije moguca a ni potrebna.

Ono $to je bilo specifi¢no za studente sa Jamajke bio je izbor pesme koja je,
iako pripada zanru poteklom s ostrva?, novog datuma i ,,modernog aranzma-
na“, u skladu s novim, komercijalnim produkcijama (vokal je u znacajnoj meri
Hfltriran i elektronizovan). Zatim je bilo potrebno uloziti dodatan trud za istra-
zivanje konteksta pesme. Autor i izvodac¢ pesme je aktivni ¢lan zajednice o kojoj
peva, a kojoj informanti pripadaju. Tekst pesme govori o idealnom tipu pripad-
nika pomenute zajednice koji je svakodnevno u svom , kraju®. Pesma ,,Jamaican
everyday® zanrovski odgovara onome §to se smatra ,,autenticnom® muzikom
Jamajke. Danshol muzika je podzanr rege muzike i u modernom svetu trpi in-
tenzivne kulturne aproprijacije (Alleyne 2000, 15). Zanr je bitan utoliko ukoliko
je prepoznatljiv, a znacenja koja se njime prenose prva su koja se usvajaju.

Pesma koju su odabrale Slovakinje izvedena je uzivo i na vencanju Slovaka
i Slovakinje, i mogla bi se svrstati u ono $to se smatra repertoarom za prosla-
ve. Prikazuje atmosferu slovackog slavlja onakvom kakvom ispitanice misle da
jeste, a ne kako bi zelele da bude, kao $to smatram da je slucaj na primeru stu-
denata s Jamajke. Pesmu koje su pustile smatraju neizbeznom u repertoaru koji
se reprodukuje na slovackim slavljima decenijama unazad. Pesma je Saljivog,
pomalo banalnog teksta, i Cesto se stavlja u kontekst de¢jih slovackih pesama.

Naposletku, pesma u izvodenju Bore Drljace smatra se, prema ispitanicima,
»lzvornom* zato §to su je ,,znali i pjevali stari®. Pesma koju izvodi Bora Drljaca,
u datom kontekstu, ima mnogostruka znacenja. U iskazu najstarijeg ispitanika

2 Smatram da je na ovom mestu vazno ista¢i da je, u periodu nastanka ovog teksta,
Republika Jamajka zastitila rege muziku kao element nematerijalnog kulturnog nasleda,
upisom na Reprezentativnu listu nematerijalnog kulturnog nasleda ¢ovecanstva koju je
2003. godine uspostavila organizacija Unesko. Ovim je demonstrirana vaznost muzike
tog i sli¢nih zanrova u konstruisanju identiteta ljudi koji se smatraju Jamaj¢anima. Vise
o upisnoj dokumentaciji i formulaciji definicije i znaCaja elementa moze se naci na
https://ich.unesco.org/en/RL/reggae-music-of-jamaica-01398.
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ona je okarakterisana kao ,,izvorno krajiska® i ,,od velike vaznosti* za moje
istrazivanje, jer nedvosmisleno opisuje skupove krajisnika, obelezava sve vazne
proslave u Zivotu ¢lanova ispitivane porodice. Tekst pesme je rimovan i u izve-
snom smislu duhovit i veseo.

U konkretnim slucajevima, pored muzike, u predmet tumacenja spada i tekst
pesme. To donekle olakSava razumevanje poruke — kada je jezik poznat. Buduci
da ne razumem slovacki jezik, niti poseban dijalekat engleskog (odnosno pose-
ban jezik) — patoa, kojim govore na Jamajci — nisam shvatila verbalnu poruku.
Stoga sam, pre nego sto sam zatrazila dodatna objasnjenja, pokusala da iscrpim
sva moguca znacenja iz same melodije, ritma i drugih neverbalnih karakteristika
pesama u datom kontekstu.

Analiza

Mozemo poceti analizu navedenog etnografskog materijala tako Sto ¢emo,
pre svega, napraviti distinkciju izmedu ,,muzickih identiteta® i ,,identiteta u mu-
zici“. Ovu distinkciju su predlozili MakDonald, Hargrejvs i Mijel (MacDonald,
Hargreaves, & Miell 2002), a odnosi se na konceptualnu razliku izmedu onih
koji imaju definisanu muzicku ulogu (izvodaca, kompozitora, kriti¢ara) i onih
koji muziku koriste kao resurs za kreiranje sopstva putem slusanja, pojedinacno
i u grupi. U kasnijem radu isti autori su istakli da su muzicki identiteti osnov
za razvoj muzike jer su posrednici u na¢inu kako se razli¢iti pojedinci i grupe
vezuju za nju (Hargreaves, MacDonald, & Miell 2012). Razmisljanje o iden-
titetima kao pokreta¢ima drugih identiteta putem interakcije, polazi od teorije
da oni nisu fiksne tvorevine, kao $to je navedeno u prvom delu ovog rada, i
njihovo iskazivanje i prepoznavanje vrsi se u okvirima od kojih zavisi njihovo
znacenje. Okviri su, naravno, razli¢ite kulturne celine, ali i kategorije unutar
njih: rod, starost, zanimanje, socio-ekonomski status, etnicitet (Bamberg 2010,
4). Takva teorija identiteta deluje relativisticki, ali ona je zahvalna u tom smislu
Sto otkriva znacaj autobiografskog narativa koji se tokom Zivotnog puta prica i
prepricava (Bruner 1986, 1990, 1996).

Tako bi Carli Blek, Bora Drlja¢a i izvodagi koji su reprodukovali slovatku
pesmu bili oli¢enje muzickih identiteta i njihova muzicka performativnost daje
simbolicka znacenja od kojih moji ispitanici polaze pri kreiranju odgovora. Blek
i Drljaca nose posebnu simboliku, dok je neutralnost izvodaca slovacke pesme
takode indikativna jer dodatno govori o njenoj univerzalnosti i pripadnosti svi-
ma u datoj grupi. Ipak, ove pesme u okviru narativa mojih ispitanika usloznja-
vaju svoje znacenje, i stoga je potrebno dodatno uvaziti kontekst njihove sva-
kodnevne muzicke performativnosti.
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Nije, dakle, pitanje da li se preko muzike komunicira, ve¢ $ta se komunicira
(Ujfalussy 1993). Ako podemo od Siroko prihvacene ideje da muzika moze da
posluzi kao nosilac simbolickog znacenja i samim tim kao posrednik u kulturnoj
komunikaciji (Larsen 2012), mozemo pretpostaviti da se moze koristiti i kao
kulturni reprezent van kulture u kojoj dobija i perpetuira ta znacenja. Ideja da je
muzika univerzalni jezik, zato Sto koristi kodove koji se ne zasnivaju nuzno na
verbalnom izrazu, jedna je od najkoriS¢enijih pretpostavki u van nau¢nom dis-
kursu, narocito u medijima. Ipak, u okviru antropolosko-etnoloskih istrazivanja
univerzalnost muzike se uzima s rezervom, samo na odredenim podrucjima, to
jest geografsko-politicki definisanim grupama i njihovim okvirima znacenja.
Stoga, iako pojedinci mogu da cene muziku drugih kulturnih grupa u estetskom
smislu, interpretacija znacenja koje ta muzika nosi verovatno nece biti u pot-
punosti tacna. Odnosno, kada istraziva¢, prilikom prikupljanja grade o nekoj
kulturnoj celini kojoj ne pripada, u komunikaciji s ispitivanima dobije informa-
cije kroz simbolicki kod, u ovom slucaju muziku, on/ona bi najpre trebalo da
obrati paznju na znacenja koja nosi u okviru te grupe. To znaci da ne treba da
bude primarno to kako izvodaci dozivljavaju svoju muziku, jer je u muzickom
prepoznavanju vazna percepcija, odnosno kako nas drugi dozivljavaju (Ristivo-
jevié 2009, 127).

Jos konkretnije, kada kao istraziva¢ pokusavam da procitam znacenja iz pe-
sme koju mi je, umesto odgovora, ispitanik pustio, ja pre svega obra¢am paznju
na to $to mislim da je njemu bitno. U okviru konteksta, jasno je da su studenti
kroz pesmu ,,Jamaican everyday* govorili o elementima njihove kulture koji su
ve¢ obuhvaceni kontekstualnim narativima, to jest o loSem materijalno standar-
du, velikim porodicama, neadekvatnom Skolovanju, kriminalu kao gotovo nei-
zbeznom delu odrastanja, flertovanju, seksualnim iskustvima i pozicioniranjem
unutar vr$njacke grupe i Citave zajednice kroz te elemente.

Ne postoji, naravno, jedinstvena percepcija, a samim tim ni jedinstvena in-
terpretacija muzike, ni u okviru, a kamo li izvan zajednice, pa sam tim ne po-
stoji ni jedinstveno znacenje koje muzika nosi. Medutim, moguce je podeliti i
shvatiti znacenja u popularnoj autorskoj muzici, kada njen autor zeli da opise
zivot zajednice, posredno kroz njene korisnike i konzumere. Ono o ¢emu ovde
govorim poznato je u teoriji popularne kulture kao znacenje koje u delo upisu-
je sam autor, ali biva modifikovano kroz publiku (Strinati 1995, 223). Upravo
takva znacenja, pomesana s nesto individualne primene, ,,serviraju” se umesto
odgovora u antropoloskom intervjuu.

Na primer, bez obzira $to je jasno da nisu svi stanovnici Jamajke ¢uli ,,Jamai-
can everyday*, niti misle da je to podesna pesma za predstavljanje jamajc¢anskog
kulturnog identiteta (neki mozda misle da tako nesto i ne postoji), prepoznaju
samu muziku ali i simbole koje izvodac koristi: pocev od jezika, nabrajanja boja
zastave Jamajke, opisivanja vaznih mesta u Kingstonu i sli¢no, to jest razumeju
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kod. Na meni kao istrazivacu je bilo da dekodiram taj odgovor i dobijem infor-
macije koje su mi potrebne, u sva tri slucaja.

Potrebno je, dakle, da shvatim ono s§to je Minet Mans nazvala ,,muzickim
svetovima“ koji su ,,kulturno informisani sistemi muzickog misljenja i stvara-
nja*“ (Mans 2009, 10). Ona smatra da pojedina¢ni muzicki svet moze biti shva-
¢en kao paradigma Citavog drustvenog Zivota neke osobe.

S druge strane, nijedan od ovih izbora se ne moze smatrati isklju¢ivo posledi-
com li¢nih afiniteta., Informanti ocigledno vole da sluSaju pesme koje su pusta-
li, ali ih odabiraju za odredenu svrhu — za prikazivanje atmosfere u odredenim
segmentima svakodnevnog Zivota njihove zajednice. Kako Ziki¢ (Ziki¢ 2009)
naglaSava, muzicki afinitet moZze da se rodi ,,na prvo sluSanje, to jest tako Sto
¢e se slusaocu dopasti fizicka svojstva muzike, dok sklonost ka muzic¢koj kulturi
moze da podrazumeva i znacenjske, emotivne i afektivne elemente. U tom smi-
slu, smatram da su moji informanti odabrali ne samo pesme koje licno vezuju
za iskustva i emocije njihove kulture porekla, ve¢ smatraju da je taj sentiment
vidljiv i za one koji ne prepadaju toj kulturnoj celini. Takode, prihvataju¢i da
na neki nac¢in budu esencijalizovani, i postavljajuci se kao pripadnici odredene
grupe, koriste se opstim simbolima u komunikaciji s ispitivacem kroz repre-
zentacijske strategije koje se mogu poistovetiti s konceptom politike identiteta.

Uvazavanje pesme kao odgovora u antropoloskom intervjuu i analiza takvog
podatka podrazumeva osmisljavanje sloZzene metodologije. Pre svega treba de-
kodirati kulturna znacenja same pesme, a zatim iz konteksta odrediti da li su ta
znacenja ona koja ispitanik kroz pesmu zeli da prenese. Kroz koncept identiteta,
koji je razradio Gudinaf, pesma se ovde moze shvatiti kao ispitanikovo resenje
za drustvenu situaciju u kojoj se identitet dodatno konstruise kroz reprezentaciju.

Jo§ dublje, ispitanik kroz pesmu ne samo da pokazuje identitet zajednice
kojoj pripada, ve¢ pozicionira sebe u njenim simbolickim okvirima, i na neki
nacin ,,opravdava“ takav svoj polozaj. Na primeru ispitanika iz Jamajke, jasno
je da je njihov iskaz u sluzbi opravdavanja njihovog polozaja u zajednici, a to i
proizlazi iz odabira pesme koja zanrovski pripada i konzumira se upravo unutar
njihove drustvene podgrupe. Dodatno, sagledavajuéi globalno uzdizanje trenda
koji proisti¢e iz voljnih esencijalizacija, posredstvom angazovanja u domenu
politika identiteta, jedino je moguce, recimo, da afro-americku muziku u pot-
punosti shvate samo Afro-amerikanci (Frith 2002, 108), u identitetskoj repre-
zentaciji potpuni hermeneuticki uspeh nije neophodan.

Konkretno, ako je deo identiteta studenta iz Kingstona da bude diler droge,
da sa sobom nosi pistolj, da koristi izbeljiva¢ za kozu, nosi firmiranu Svercova-
nu garderobu i ulazi u mnogobrojne seksualne avanture, onda pesma ,,Jamaican
everyday®, kao reprezent takvog identiteta, uspesno objasnjava faktore koji su
ga oblikovali. Veoma nizak ekonomski standard, nemogucnost dobijanja stal-
nog i dobro pla¢enog posla, ,,gura u dilerske poslove™ koji omoguéuju dobru
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garderobu i dobro pozicioniranje u grupi, povrsnost u intimnim odnosima, $to
se objaSnjava opstom neizvesno$c¢u koja ne dozvoljava dublje veze.

U slucaju mojih ispitanica, Slovakinja, one su se pozicionirale simbolicki
iznad dela svoje vrsnjacke i etnicke grupe. To zakljuCujem iz toga Sto je pe-
sma-odgovor ovde nesto Sto se njima od rodenja plasira kao sredstvo za samo-
reprezentaciju i distinktivni element njihovog slavlja, koju one na neki nacin u
okviru intervjua samo prosleduju kao opsStepoznati identitetski marker. Pitanje
koje sam postavila nije se, kao u sluc¢aju studenata sa Jamajke, odnosilo na li¢ni
stav, niti je bilo pitanje o tome kako se one osec¢aju i Sta misle, ve¢ se ticalo
onoga $to se smatra opStim u njihovoj zajednici. Ipak, odabir pesme je njihov, i
ma koliko se trudile da budu objektivne u prenosenju, demonstrirale su svoj stav
prema pesmi, ogradujuéi se na neki na¢in i smejanjem i neverbalnim karikira-
njem. Smatram da je ,,neozbiljnost™ prilikom reprodukcije pesme bila zelja da
se pokaze da je njihovo trenutno mesto u zajednici simbolicki ,,iznad*, uz ogra-
divanje od okostalih i za njih pomalo smes$nih identitetskih markera u muzici.

Treci slucaj je slican prvom. Radi se o licnom afinitetu ispitanika, o nagla-
Senoj potrebi da se podcrta da se u toj porodici s ponosom ,,bastini* ono §to se
smatra kulturom Srba Kraji$nika. Pozicioniranje se ovde manje vrsi u okviru te
grupe, a nesto vise u okviru veéinskog stanovnistva Srbije. Ne zele¢i da Sirim
pitanje ovog rada na teme o etnickim celinama i njihovoj opstoj samoreprezen-
taciji, fokusira¢u se samo na pesmu i ono §to mislim da je u ovom pojedina¢nom
slucaju svrha njenog reprodukovanja. Naime, pesma nije politicka, ve¢ govori
Saljivo o samododeljenim svojstvima jednog nosioca krajiskog identiteta. Li¢ni
sentiment ispitanika, koji se potpuno identifikuje s junakom pesme, veoma je
jak i takav vid samoreprezentacije trebalo bi da olicava njegovo pozicioniranje u
,sree’ kulturne grupe kojoj pripada i koju, shodno tome, pokazuje u pozitivnom
vrednosnom smislu. Ovaj slucaj je specifican po tome $to u ulozi ispitanika i
»portparola® ispitivane grupe nije pripadnik vrSnjacke grupe, ve¢ uze porodice,
stoga identifikacija svih s identitetom koji reprezentuje nije jednaka. Ali treba
reci, u cilju metodoloskog ogradivanja, da nisu u pitanju fokus grupe, ve¢ po-
jedinacni ispitanici koji su se u tom trenutku nasli u grupi. U Sirem istrazivanju
koje sam sprovela medu Srbima izbeglim iz Hrvatske, pokazalo se da je muzika
veoma vazna za njihovo identitetsko utemeljenje. Na primeru dve generacije u
trenutku intervjua, moze se videti proces predavanja i preuzimanja elemenata
kulturnog nasleda, vaznog za porodicni identitet.

U prethodnim pasusima su jezgrovito prikazani podaci koje sam kao antro-
polog sintetisala iz pesme kao informacije, i koji govore o tome da su informanti
napravili samoinicijativno neku vrstu selekcije — §to smatram delom reprezen-
tacijske strategije. Ovde je mesto da se obrati paznja na ono $to sam na pocetku
ukazala kao cilj rada, a to je da se preispita uloga antropologa kao tumaca kodo-
va i pasivnog ucesnika u samoreprezentaciji ispitanika. Tu je muzika veoma bit-
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na, jer je moje prepoznavanje odredenih muzika kao necijih ,tradicija upravo
jos jedan nivo konstrukcije identiteta ispitanika, to jest kulturnih grupa koje zele
da prezentuju (Ristivojevi¢ 2009, 127). Smisao posla antropologa i etnologa, u
ovom slucaju, nalazi se u prevodenju muzickog koda, ,,gurajuci‘ ga ka meto-
dologiji simbolisticke antropologije koja se i sama smatra nekom vrstom akcije
(O’Neill 2008, 16), buduci da se u interpretaciju unose nova znacenja.

Vratimo se na trenutak na ideju da nije moguée razumeti inicijalno znacenje
muzic¢kog dela u drugom kontekstu. To implicira da je antropolog duzan da ra-
zume okvir iz kojeg ta znacenja dolaze i da ih ne preispituje iz svoje perspektive.
Da li je moguce ne ucitavati znacenje, koje sopstvo istrazivaca moze da is¢ita iz
krajiske, slovacke ili danshol pesme u interpretaciju odgovora ispitanika? Pre-
ma citiranim autorima — nije. Ali ne sme se ignorisati sposobnost ispitivanog da
izabere 1 ponudi muzicki kod koji smatra univerzalnim, odnosno da prezentuje
sebe sredstvima za koja smatra da najbolje opisuju njega u o¢ima drugoga. U
tom smislu, predlazem da muziku shvatimo kao kulturni prevod.

Kada Slovakinje pustaju 7ancuj, one ne pustaju pesmu koju najvise vole,
niti mi prikazuju svoju kulturu na nacin na koji je one vide — tu za njih nema
mesta subjektivnosti. Smatram da su one videle kao svoj zadatak da objektivno
prikazu atmosferu sa slavlja koju nisu mogle da mi opisu i pesmom prevedu
svoj odgovor.

Mogla bi se saciniti obimna i ozbiljna analiza svakog od navedenih primera.
Za sada, dovoljno je da oni motiviSu razmatranje metodoloske hermeneuticke
slozenosti antropolosko-etnoloskog intervjua. Prilikom dekodiranja potrebno
je obratiti paznju na kulturnu specificnost konzumiranja i cirkulacije muzike
pojedinih grupa. To jest, u duhu ,,prihvatljive postmoderne zaostavstine, treba
promisljati muziku ne samo kao autonomni entitet ve¢ i kao deo kulturno spe-
cificnog diskursa (Trotter 2015, 15). To je deo analize koji je ovde bio usvojen,
ali je potrebno naglasiti ga. U tom smislu odabir pojedinca u okviru diskursa
postaje simbolicki jos vise nalik na strategijski potez.

Zakljucak

Verbalni odgovor ispitanika, naravno, predstavlja slozen kéd i nije ga uvek
lako dekodirati, ali daleko problemati¢nije moze biti crpljenje znacenja i herme-
neuticka tacnost kada je odgovor u pesmi. Ipak, to je mogucée uz podeSenu me-
todologiju, to jest kroz usvajanje odredene korelacije izmedu kulture i muzike,
muzike 1 identiteta, identiteta i samoreprezentacije.

Cilj antropoloskog intervjua zavisi od istrazivanja u okviru kojeg se sprovo-
di, ali je u najopstijem smislu vezan za prikupljanje podataka od ispitanika kako
bi se razumeli osnovni principi funkcionisanja drugosti. Konkretno, istrazivanja
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koja sam ja sprovodila ticala su se svakodnevnog Zivota mojih informanata u
okviru njihove zajednice, njihovog odnosa sa drugima i detektovanja percepcije
granice izmedu njih i drugih. Recju, ticala su se (kulturnih) identiteta.

Oni su nasli za najpodesnije da odgovore muzikom, koju sam u radu odre-
dila kao komunikacijsko sredstvo za prenosenje znacenja. Njihov odabir pesme
je strategijska odluka u sluzbi samoreprezentacije i smatram da je doneta na
osnovu potrebe da sebe pozicioniraju vrednosno pozitivno u okviru svoje grupe.

Muzika, iako nije slozeni komunikacijski kod, poput jezika, ipak nije u pot-
punosti univerzalna, i za dekodiranje je potrebno razumeti referentni sistem nje-
nog nastanka i reprodukovanja. Ono $to navedena distinkcija izmedu ,,muzickih
identiteta® i ,,identiteta u muzici‘ oslikava jeste poc¢etak razumevanja postojanja
razlike izmedu muzike koju muzicari izvode od muzike koju njihova publika
slusa. Autorska muzika proizvedena s odredenom svrhom (komercijalnom, /ar-
purlartistickom, ideoloskom) postaje deo necijeg identitetskog samoproizvo-
denja, onog momenta kada njeni elementi budu inkorporirani u Siri kontekst
porekla njegovog identiteta. Jednostavnije, ovde je prikazano odvajanje poje-
dinih pesama koje su repordukovane i izvodene u kulturnoj sredini iz koje su
moji ispitanici crpeli simbolicke elemente vazne za konstrukciju dela njihovog
kulturnog identiteta. Unose¢i nova, sopstvena znacenja, navode istrazivaca na
pravilan, kontekstualizovan put dekodiranja njihovog melodi¢nog odgovora.

Prema mom iskustvu, muzika je veoma vazan deo terenskog istrazivanja et-
nologa i antropologa, i pesma je uvek, na ovaj ili onaj nacin, upotpunjavala na-
rative ispitanika. Ovladavanje tehnikama razumevanja muzic¢kog izrazaja ispiti-
vanih, stoga, trebalo bi da bude jedno od vaznih metodoloskih ciljeva discipline.
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Music as a Tool for Informants’ Self-Representation
at the Anthropological Field

It has been shown multiple times so far, in ethnological and anthropological
literature, that music is very important for studying cultural identity, precisely
because it is a significant part of it. In this exposition, based on parts of the in-
terviews that I conducted on several different fields, I wish to deepen the general
thesis that the role the music has in creating our identity is not only known to the
researchers, but also to the informants, hence it could be deliberately used for
representative purposes. This actually concerns three cultural (ethnic) groups:
a group of Slovak women, a Serbian family that emigrated from Croatia, and a
group of students from Jamaica who were at the students’ programme in South
Carolina. What all of these groups’ informants had in common was the fact
that instead of using oral answers, they were representing themselves (through
belonging to the certain community) using the songs and their lyrics from the
music contingent, which they considered to originate from their community,
and these were expected to answer my questions more appropriately than their
verbal answers. The aim of this paper is to examine whether this type of in-
formants’ expression, if it has been used as a part of a representative strategy,
can be interpreted through the analytical concept of identity politics, and if the
anthropologists’ and ethnologists’ position can be problematized in the complex
process of decoding the informants’ answers in the methodological sense, and
as a passive participant in the interviewees’ strategy.

Keywords: anthropological field, self-representation, music, cultural identity,
communication

La musique comme moyen d’autoreprésentation des personnes
sondées sur le terrain anthropologique

Jusqu’a nos jours il a plusieurs fois ét¢ démontré dans la littérature ethno-
logique et anthropologique que la musique a une trés grande importance pour
I’étude des identités culturelles, précisément parce qu’elle en est un élément
essentiel. Dans cet article, en m’appuyant sur des fragments des interviews que
j’ai menées sur plusieurs terrains différents, j’aimerais approfondir la thése gé-
nérale que le réle de la musique dans la création des identités est connu non
seulement des chercheurs, mais aussi des personnes sondées, et que par consé-
quent elle peut étre consciemment instrumentalisée a des fins de représentation.
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Concretement, il s’agit de trois groupes culturels (ethniques en premier lieu): un
groupe de femmes slovaques, une famille serbe ayant fui la Croatie et un groupe
d’étudiants de la Jamaique en programme d’études en Caroline du Sud. Ce qui
est commun aux personnes interrogées appartenant a ces groupes, c’est d’avoir
utilisé dans la présentation d’eux-mémes (a travers 1’appartenance a une com-
munauté donnée) au lieu des conversations orales, des chansons et leurs paroles
faisant partie du contingent musical qu’ils considéraient provenir de leur com-
munauté et étre une réponse a mes questions plus appropriée que des réponses
verbales. L’objectif du travail est d’examiner si lorsqu’il est utilis¢ comme une
part de la stratégie de représentation, ce genre d’expression des interrogés peut
étre interprété en relation avec le concept analytique de la politique de I’identité,
puis de problématiser du point de vue méthodologique la position de I’anthro-
pologue et de 1’ethnologue, d’une part en tant que chercheur dans le processus
complexe de décodage des réponses des personnes sondées et de I’autre en tant
que participant passif dans la stratégie des personnes interrogées.

Mots clés: terrain anthropologique, autoreprésentation, musique, identité
culturelle, communication
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