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JosaH bykosana

AHTPONMOJION'MJA NO30-
PULLITA U/UJIN NO30PULL-
HA AHTPOIMNOJIONNJA

Caxxemak: Y pady ce npeucnumyje ys02a aHmponoJsioauje y nosoputimy u nocma-
8/ba 3a0aMak UCMpax;usdrbd Koju 03Ha4yasa nompeby 3a yHanpehusarsem u pa3gojem
aHmponoJsiozuje No3opuwma nymem nocMamparsa no3opuwiHe aHmponosoauje. Yme-
Mesberbe aHmMponosiozuje y NO30PUWHOj yMeMHOCMU U Hayyu O NO30puluimy, Kako Ha
akadeMCcKOM HUBOY, MAKO U Y NPAKMUYHOM CMUCJTY, MOXe 0d y yesiocmu oonpuHece
yHanpehusarby npodykyuje uzsohaqkux ymemrocmu. [Tonazehu 00 yurbeHuye 0a je pu-
myarn - uepa y cpeduwmy ceakoe ho3opulHo2 u3eoherba, mo ykasyje 0d je nozopuwime
ymemesbeHo U y Nosby aHmponosiozuje, jep aHmponosioauja u no3opuime Kopucme pas-
Jluyume nojmose, asau onucyjy ucmy cmeap - usgoberbe,' 3602 moza wmo cy pasHu obsiu-
yu neearba, nyiecd, KOCMUMUPArd, ynpusoperba 0py2ux 0coba u Xusomura Heo080ju-
8U 00 camoz hocmojarba sbyockux buha,? a ,xymaHa u3goherba™ nocneouya nocebHoz
eB80J1yyujcKo2 paszeoja u nocebHo2 N0I0Xaja JbyOCcKe 8pcme HA e80J1yYUjcKoj necmeauyu.*

KreyyHe peyu: aHTpononorvja no3opuLuTa, NO30purLIHa aHTPOMNONOorja, aHTPono-
NOLIKO NOo30puLITe, ,CLEHCKA aHTponosoruja’,,,counjanHa gpama”

yBO[,

Y cpegnwTy no3opuLlHmx nssohera of npamcTopuje 40 AaHaC YOBEK je: rmymMal,
XVUCTPWOH, apTICTa, NpeAcTaB/bay 36MBahba, APaMCKOT TEKCTa, CLieHapuja, peauTerbe-
Be 3aMUCN.

' Sekner, Ri¢ard. Ka postmodernom pozoristu: izmedu antropologije i pozorista. Beograd: Institut za pozoriste,
film, radio i televiziju, 1992, xxi.

2 Luki¢, Darko. Uvod u antropologiju izvedbe: kome treba kazaliste? Zagreb: Leykam international, 2013, 89.
3 M3Bohauke Npakce Koje ce NojaBsbyjy ca HACTaHKOM JbyfCKe BPCTe (MPUM. ayT).

4 Luki¢, Darko. Uvod u antropologiju izvedbe: kome treba kazaliste? Zagreb: Leykam international, 2013, 92.
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Ako ce nohe op Te3e pa je nosopuiuTe puTyasiHa
YMETHOCT, YMETHOCT Urpe, Koja je HacTana 13 YyoBekose
NCKOHCKe noTpebe 3a npefcTaB/batbeM, OHAA je Be3a 13-
Mehy no3opuLLHe yMETHOCTU U aHTPOMOJIOrvje NPUPOA-
Ha, a CamVM TMM 13 Tora Npou3unasu Aa je u formyHa.’

Kako cy To Harnawasanu peguterby npoy4asajyhu
no3opuwHy aHmponosoeujy (EyheHno bap6a)® n aHmpo-
nosnoeujy nozopuwma (Puuapg LLekHep),” rpy u putyan
y MO30pULWHUM M3BODEHUMa Mperno3HajemMo Yy Hajpa-
HUjUM Nepuoay OApXKaBaka M MojaBe AVOHU3NjCKNX
decTmBana, npeko nosopuuta Prma, Nna cpeprer Beka,
peHecaHce, Te CBe [O MO30puLITa 1 APaMCKMX Mrcaua
mMopepHor noba.t

MNo3opuwTe je, Kako Harnawasa Buktopuja ge Anek-
caHzep y ctyauju Sociologija umetnosti: istrazivanje lepih
i popularnih formi n Teopuju odpasa u obnukosarsa,’
ofpa3 jeHOr BpPeMeHa, a YMETHOCT OApakaBa 1 obnu-
Kyje npedcmasama ceH3ubunuteTe n npobneme noje-
OvHua. [akne, no3opuuTe je ogpa3 punoszodckor, n3pa-
KajHor, couujanHor 1 NOAUTUYKOT rneanLLTa yMeTHUKA.

M3yuaBajyhn ocobriHe no3opulHnx ussoherba y
onpeheHoj enoxu, MOXemMo Aa carnegamo U Koju cy To
obwuyaju, putyanu, ,ponknop” 1 gpywTBeHe BPeaHOCTM
obnukoBane n3Bohauke yMETHOCTH, MOHALLAHE MyMLa
1 u3pas pegunTerba.

Kan-Mjep Capasak y ctyamju [lMoemuka molOepHe
opame: 00 XeHpuka MN63eHa 0o bepHapa-Mapu Konmeca
Harnawasa fia Cy y MOAEPHO]j ApaMM Ha NMoYeTKy nrpa u
CLeHa, jep Urpa cnpeyasa NoBpaTak Ha NPBOOUTHY Apa-
my.'®

® Bori, Monik.,,Antropologija i pozoriste”. Polja: mesecnik za umetnost i
kulturu, 284/285 (1982): 397-399.

¢ Turner, Jane. Eugenio Barba: A spectator’s view of Ego Faust. London;
New York: Routledge, 2004, 8-10

7 Sekner, Ri¢ard. Ka postmodernom pozoristu: izmedu antropologije i
pozorista. Beograd: Institut za pozoriste, film, radio i televiziju, 1992,
88.

& Nasti¢, Radmila.,Antropologija i teorija drame”. EmHoaHmpononow-
Ku npobnemu: yaconuc, 3 (2010): 255.

° Aleksander, Viktorija D. Sociologija umetnosti: istrazivanje lepih i po-
pularnih formi. Beograd: Clio, 2007, 46.

19 Sarazak, Zan-Pjer. Poetika moderne drame: od Henrika Ibzena do Ber-
nara-Mari Koltesa. Beograd: Clio, 2015, 198.

Y cpepHeBeKOBHOM no3opuwty, anu n MNupangeno-
BVIM paMaMa MOXeMO roBOPUTUK O MojaBu Urpe u ,3a-
TBaparby BpaTa’, gpamu ,jefuHCTBa’ ,anconyTMcTnyKoj”
Apamu, Harnawaea Capasak."

Ocnambajyhn ce, ca gpyre cTpaHe, Ha UCTPaXrBakba
Dapka Jlykuha o yno3u npogyLeHTa, Kora faHac Hasu-
BaMO Kypamopom,'? CBeyKyMH1M CTBapaoLiemM no3opuL-
HOT [ena, y pagy ce, nopes UCTpaxKmBara 13Bohaukmx
npakcy ca acnekTa aHTpononoruje (og ocobeHoCcTn pu-
TyasIHOT MO30pPMLUTA, OCOBEHOCTM MO30PULLTA AHTUYKE
[puKe, NpeKo Haj3HavajHMX NpeacTaBa NO30PMLLITA aBaH-
rapge, ambujeHtanHor nosopuwTa' Puyapga LlekHepa
(4uoHuc 69) nsyyaBa n ynora npoayLeHTa Kao CBeCTpa-
He JINYHOCTW,'* OpraHn3aTopa, KOHLUENTaHTa 1 MeHalle-
pa - n"Maepa Ha NnojeauHM NpefcTaBama.

AHTPOMNOJIOTUNJA NU3BOBEHA

Jzvedba znaci da se osoba A namjerno pretvara da je
netko drugi / nesto drugo. Osoba B je promatra i pritom se
pretvara da joj vjeruje da je ona uistinu netko drugi / nesto
drugo, iako sve vrijeme jasno zna da je zapravo pred njom
osoba A. Pritom osoba A prozivljava emocionalna stanja
nekoga / necega $to predstavlja, dok je osoba B sposobna
osjetiti duboki suc¢ut prema tim osjecajima i na njih emo-
cionalno reagirati, iako su i osoba A i osoba B sve vrijeme
potpuno svjesne da postoji bitna razlika izmedu izvedbe i
stvarnosti. Vec i ovako krajnje pojednostavljeno, cak i na
razini misaonog sklopa, izvedbena se aktivnost ne doima
ni najmanje jednostavnom niti prirodno samorazumlji-
vom.""

" Ibid, 199.

12 Luki¢, Darko.,Kazalisni producent - organizator umjetnosti ili umjet-
nik organizacije”. Kazaliste: ¢asopis za kazalisSnu umjetnost, 33/34
(2008): 137.

13 Sekner, Ri¢ard. Ka postmodernom pozoristu: izmedu antropologije i
pozorista. Beograd: Institut za pozoriste, film, radio i televiziju, 1992,
6.

* Markovi¢, Marina. Komunikacijske vestine: praktikum za menadzere u
kulturi. Beograd: Clio, 2015, 7.

' Luki¢, Darko. Uvod u antropologiju izvedbe: kome treba kazaliste? Za-
greb: Leykam international, 2013, 11-12.
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Dapko Jlykuh, pepoBHM npodecop Akazemuje
Opamcke ymjeTHocTn CeeyumnuwTa y 3arpeby, oBuM
peunma peduHuwe nojam ussoherve. Mpu Tome npasu
jacHy pgucTuHKUMjy m3mehy TepmuHa aHmponosnoauja
usgoherba n cmyouje uzsoherba 1 Harnawaea ga npoc-
TOpKW aHTpononorvje nssohera HUCY UCTO LITO U CTY-
IOvje n3Bohema nnm npoydyasarba U3Bohaukor NpocTo-
pa, YTONMKO WTO aHTpononorvja nssohema TeMesbHO
npoyuvasa LWMpOoKa U cnoxeHa mehyHapoaHa n3sohema
M OpYyWwTBa Yy Kojuma TO n3Bohere HacTaje u 36or Tora
HY>XHO NoapasymeBa MHTEPAUCUMMIVHAPaH NPUCTYN.

Tako cy Tpn K/byuyHa YMHMOLA KOja O3HauaBsajy no-
30pVLLUHE enemMeHTe y CBUM APYLUTBMMA: nyb/uKd, Koja
NOCTOjX Yy CBAKOj KyNTypu 1 rnefa npeacraBe HeKke BpcTe
y KOjuMa HEKO Mpey3rMa; ys102e Heknx brha unm nojasa;
je3uk, Koju je Bprno npobnematuyaH 1 Huje npecynaH 3a
putyane.

AHmponorsozuja u3gohaykux ymemHocmu je WCTo-
BPEMEHO W TPAHCAMCUMUMIIVIHAPHA HayyHa aKTMBHOCT,
jep obyxBaTa net obnacTu:

1) aHmpononoeujy no3opuwma, Koja je WHTepre-
HepuUHa, WHTEPKYNTypanHa W WHTepAMCUMNANHapP-
Ha, jep ce 6aBu pa3maTpatbeM puTyana (eHr. “ritual
performance”), obnuumma nonynapHe 3abaBe (eHr.
“popular entertainment”), na Yak 1 CLLEHCKMM 06/ILIMA
y CBaKOJHEBHOM MBOTY (eHr. "performance of everyday
life”), a unju cy rnasHu npepctaBHULM Pruyapg LLekHep un
BukTop TapHep;

2) No30puwWHy aHmMponosoaujy,'® NCTpaXxnBayvKkuy npa-
Bal U AMCLMMNIVHY KOja YU/ O OCHOBaMa riiymauke uam
nnecauke TexHUKe Kpo3 KylTypHY NepcneKkTuBy, a Kojy
je ytemeruno EyheHnno bap6a 3axBamyjyhu Jexujy Mpo-
TOBCKOM;

3) emHocyeHosnozujy,"” Kojy je y TEpMUHOMOTUjy yBEO
1996. rognHe XaH-Mapwu MNpagujep'® n npeacTtasba Cnoj
eTHONornje N KynTypHe aHTPOMoJornje y teatposoL-

16 Pavis, Patrice. Pojmovnik teatra. Zagreb: Akademija dramske umjet-
nosti: Centar za dramsku umjetnost: Antibarbarus, 2004, 157-160.

7 Pradier, Jean-Marie. La Scéne et la Fabrique des corps. Ethnoscénologie
du spectacle vivant en Occident. Bordeaux: Presses Universitaires de
Bordeaux, 2000

'® Ynyhyjemo Ha: Barba, Eugenio; Pradier, Jean. "Theatre Anthropology
in Action". Theatre International, 1 (1985): 11-25
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KM NpoyyaBarrma;

4) aHmponosowko no3opuwme,' Koje 0O3HayaBa
CTUN Yy PeXnjin, MO30PULLHY MOETUKY N HauMH NpuCcTyna
n3sohetby; 1

5) ussobauky aHmpononoeujy (eHr. “performative
anthropology”), KOHKpeTaH eTHOMOLKO-aHTPOMOJIOLKM/
npoo6nem.

Bynyhun pa cy ce TOKOM NpeTXofHOr Beka aHTporno-
NOLLKA 1 TeaTPOsoLLKa UCTPaXMBarba CycpeTana, a fa je
HVIXOB JOAUP YecTo 610 060CTPaHO BEOMa KOpUCTaH,?
rmaBHU npeaMeT aHTpornonornje wm3Boherba (eHr.
“anthropology of performance”) Huje KOMeHTapucarbe
UK pallynamaBarbe npehallimbmx TeaTapckux, TeaTpan-
HMX 1 TeaTPONOLWKMX CycpeTa ca aHTpononorujom, Beh
NOKYLLAj Aa ce NOCTaBe OHa NuTama Koja NPUINKOM T1x
cycpeTarba U3 HajpasnuunTujux pasnora Hucy 6una no-
CTaB/beHa.

C gpyre ctpaHe nak, ctyguje ussohera®' cy pena-
TVBHO HOBa AMCLMUNMHA HAacTana Kao CMHTe3a BEeNUKor
6poja HayYyHMX AUCUMUMINHA: AHTPOMOJIOrWje, TeaTPOJsIOo-
rmje, counonoruje, ectetrke, dunosoduje, ctyanja Kyn-
Type, PeMUHNCTUYKUX Teopurja 1 Teopuja poaa, Ncrxo-
aHanuse, NINHIBUCTUKe, Teopuje meguja n Opyrux, Koje,
He camo fia ce 6aBe UHTePNpeTaLKjoOM YMHA 13BOHEHA,
Beh 1 KeroBnM ApYLUTBEHWM, MOIUTUYKIM U KYITYPHUM
KOHTEKCTOM, Kao 1 heroBMM KOHCeKBeHLama.

Tpu npodykyujcka modyca cy: Teopuja u3Bohaukux
YMETHOCTY; Teopuja 13 N3BOHaUKMX yMETHOCTU; Teopuja
y n3Bohaukmm ymeTHoctmMa. C TUM y Be3u, Npesycrios
3a CTBapame npoaykuuje n3Bohaukmx yMeTHOCTU Cy
ypeheHn eKOHOMCKO-MOAUTUYKMA OfLHOCK, KOju TuMe
[ajy YCnoBe 3a yapy»KuBatrbe 3Hara ¥ KanuTasna, TaieHTa
1 paga.

Takobhe, ueTpy OCHOBHa enemMeHTa Koja umMHe cac-
TaBHe JAenoBe Npoaykuuje n3Bohaukmx yMeTHOCTU Cy:
KpeaTrBHa CMPOBUHA - Mamepujan (OQ4HOCK Ce Ha Cue-
Hapwo, NOTKY, KibMKEBHU NpeasioxKak); ocoba Koja npes-

1% Senker, Boris. Uvod u suvremenu teatrologiju Il. Zagreb: Leykam inter-
national, 2013, 107.

20 De Marinis, Marco. Razumijevanje kazalista: obrisi nove teatrologije.
Zagreb: AGM, 2006, 151.

21 Jovicevi¢, Aleksandra; Vujanovi¢, Ana. Uvod u studije performansa.
Beograd: Fabrika knjiga, 2006, 3.
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CTaBJba Taj MaTepujan - usgohay (NpepcTasrba ra rnyma,
OQHOCHO 1rpay, OAHOCHO CBELUTEHVK U Bpay UK LWa-
MaH); MecTo rfie ce ofpxKaBa MaTepujan - npocmop (Moxe
6UTK No3opKLLTe, OAHOCHO LPKBA, YNuLa, UTa); nybnuka
Koja MPUCYCTBYje MO30PULLHOM YUHY - dyOumopujym.

Bopehu ce npemuncom fa je akueHaT Ha KynTypHO]
WHULUWNjaTUBW, Ha KOMYHMKaL M) U CBETKOBUHU, YMETHUK
je y cpuy KyntypHor cuctema. MlctoBpemeHo je TakBa
uepa mohu v uepa epaHuya, jep uzpa Yemupu nopoouye
npeacTaB/ba YETUPU efleMeHTa aHTUYKMX MUCauaua:
BaTpy, 3eMJby, BOAY U Ba3ayx, a faHaC YeTpu moaepHa
KOHLeNnTa CBeTa: eHeprunjy, matepujy, Bpeme 1 npoctop.
YKONMKO Ce rnefa ca Tor CTaHOBULLITA, eHepruja n Batpa
CcuMO0NM3Yjy YMETHUKE, MaTepuja U 3eMsba JOHOCKOLEe
onnyKka v npoayLeHTe, BpeMe 1 Bofa ny6nrKy, a npoc-
TOp U Ba3gyx nocpepHurike. Takohe, nrpa je CTpykTypu-
CaHa Ha AiBa MoJa, WTO 3HAYM Aa YMETHUUU U nybnuka,
OQHOCHO BaTpa W BOJa, MOry Aa WUrpajy 3ajedHo, OOK
JOHOCUOUM OfnyKa, a TO Cy NPoAyLeHT! 1 NOCpenHu-
UK, OOHOCHO 3eM/ba M Ba3fyX, XpaHe ce MpPUCYyCTBOM
YMeTHWKa 1 nyonmke.?

AHTPOMOJIOTMJA NO30PULLTA

JPojava antropoloskog ocista u kazalistu ili na njega
bila je sve do nedavno vezana za filogenetickii “genealoski”
tip propitivanja kazaliSnog fenomena, koji bismo mogli
sazeti kao pitanje o podrijetlu: kada i kako se rodilo
kazaliste, kada i kako je covjecanstvo preslo s obreda na
predstavu, kada i kako je svecenik-saman postao glumac
i tako dalje."*

MpenycnoB 3a cTBapare CLEHCKe Teopuje 61O je
pa3BrTak MAKCOHOMUje - KaTeropm3saumje nu3BohHaukmx
[AenaTHoCTK, 3a Kojy ce m3pasmnTo 3anarao Puyappg Lle-
KHep. Ha Taj HauuH je omoryheHo fa ce CBU CLEHCKU
obnMumM y CBMM KynTypama MOry nogjeAHako carneaatu,
6e3 nprMeHe eBpO-aMepUYKOr Mofena Kao NP1MapHor,
a CBMX OCTaJINX Kao CeKyHAAPHWX N er30TUYHNX.>

22 Molar, Klod. Kulturni inzenjering. Beograd: Clio, 2000, 18-19.

2 De Marinis, Marco. Razumijevanje kazalista: obrisi nove teatrologije.
Zagreb: AGM, 2006, 153.

2 Sekner, Ri¢ard. Ka postmodernom pozoristu: izmedu antropologije i

To yjeoHo 3Haum ga je aHmponosoauja noopuwima
- CLEHCKA HayKa O M3BOHauykMM yMETHOCTMMA Koja Ce,
npe csera, 6aBu NpoyyaBarbeM CLIEHCKOT HI3a, OQHOCHO
CLeHCKe ceKkBeHLUe (eHr. “performative sequence”) y3 no-
MON VHTEPANCUNMANHAPHUX, UHTEPKYNTYPATHUX U WH-
TepreHepuYHNX TePMIHA, jep je ynpaBo OHa Hagrpagra
jemHor eBONyTUBHOT pa3Boja y YMETHOCTU, anvi U HayL
noee3aHoj ¢ ymeTHowhy. Tume je pasymeBatbe n3sohau-
KOr mpotieca nocTano jegHO Of HauvHa Aa ce pasyme
npoLec cTBaparba KynType.

Puyapg LLlekHep cmaTpa fia nocToje iBe OCHOBHe 00-
nacTu Teopuje CLUEHCKOr n3Bohema: nocmamparse soyo-
CKo2 (nojeOuUHa4YHo2 U OpywmeeHo2) NOHAWara Kao cmu-
Jia npedcmase v nocMamparee npedcmasa - y no3opu-
wmy, basemy u 0CManum ,yMmemHu4kum gpopmama” kao
8UOA JIUYHOR UJIU OpyWMBeHOo2 NPOXUMArbd. To 3Hauu fa
je peanHocT nepumnupaHor gorahaja (YMeTHOCT, »K1MBOT)
NCTOBPEMEHO 1 MPOLEC Flejakba 1 OHO LUTO Ce rnefa.

AHTpoMonorujy no3opuLlTa je, o npBOOUTHUM Tep-
MUWHOM ,CYeHCKa aHmponosoeauja’, 3a4eo Buktop TapHep
1982. rogrHe nocmaTpajyhv apywteeHe KOHGIUKTE KO-
puctehu ce gpamcKom CTPYKTypOM 1 1 ycBajajyhm ,kad
6u" HauvH, nonasehu op npemuce pga usmehy aHTpono-
noruje 1 no3opuiuTta noctoje ogpeheHe Tauke gogupa.

Tux WwecT ,Tayaka goaupa”? namehy aHTpononoruje
M MO30pKLUTa, @ Koja Cy BUCOKO yTBpHeHa ynopuliTa
Koja MpvBnaye jbyfie 13 OBUX 06N1ACTU, OLHOCHO LUTO je
BukTop TapHep Ha3Bao ,rPaHMYHNM NOSbMMA” OKO KOjUX
HacTaje OHO LWTO je ,HelwTo n3mehy” n nocTMoaepHo cy:

1) TpaHcpopmayuja 6uhia u/unu ceecmu - Tokom pu-
Tyana vHuuujauvje (CTanHo) UaK Y YMETHUYKOM MO30-
pULLTY 1 Nyiecy ekcTase (MoBpemeHo) n3sohauu (a noHe-
Kag v rnegaouu) nposase Kpo3 6pojHe NpoMeHe y TOKY
putyana unu npegcrase. TpaHcoopmauumja 6uha, Koja je
Y CYLITVHM CTBAaPHOCT n3BOHeHa, Ornefa ce y CBUM Bp-
CTaMa aHaxpoHM3ama 1 YyaHUM, KOHOIIMKTHUM KOMOU-
Haumjama Koje ofpaxaBajy jefaH MPUMETHU, FTPAHUYHN
KBanuTeT npepcTtase. “CLUeHCKa CBECT’, KOja je KOHjyK-

pozorista. Beograd: Institut za pozoriste, film, radio i televiziju, 1992,
XXI-XXII.

2 Turner, Victor. Od rituala do teatra: ozbiljnost ljudske igre. Zagreb: Au-
gust Cesarec, 1989.

% |bid, 174-175.
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TUBHA, NyHa MOryhHOCTY, akTMBMPaA anTepHATMBE, a TO je
[a,0BO0" 1,0HO" NCTOBpeMeHO aenyjy. nctaHua nsmehy
nuka n rmymua omoryhaBa fa ce y6aum noHeko Tyma-
yetbe. Kmbyu npobnema TpaHcdopmalmje cBeCTH, Koja
Moe 6uTn mehy cammm nssohaunma, mehy n3sohHauknm
rpynama, meby rnefaourma Kao nojefivHUMMa U Kao
rpynu n n3mehy oBa [iBa €HTUTETA, YNPaBo je y OHOMe
LUTO Ce 0YeKyje of nybnuKe.

2) MIHmeH3umem npedcmase - Y CBUM CLEEHCKUM 00-
nruMMa ce npenasu ogpeheHun npar. YKoNvKo go Tora He
pohe, oHaa nponafa npefcTasa. HujegHa nosoputiHa
npencTaBa He MOXe [la NMoCToju OABOjeHO of ny6nuKe.
Mo3opuwte n (YyMETHUYKN MU PUTYaANHK) Nnec 3aBuce
BVLLE Of rnefanaua, Hero gorahaju Kog Kojux je rnepa-
OyeBa ynora CBefieHa Ha MacMBHOT nNpumaola. Bpeme n
puTam ce Mory yrnoTpeomuTu Ha MCTU HAUYUH Kao TEKCT,
PEKBM3UTY, KOCTUM 1 Tena n3Bohaua 1 rnepanaua. Ba-
XHO je oa npefcTaBa ycKnaam neprioae TULLHE Y 3BYKa,
Kao u pactyhu n onagajyhu nntensutet gorabaja. Kako
61 ce pa3ymMeo ,MIHTEH3UTET CLEHCKOT n3Bohera’, Heon-
XO[HO je Aa ce ca3Ha Kako npepfcTtaBa rpaau, Harommna-
Ba WM KOPUCTU MOHOTOHW]Y; Ha KOj! HaUMH je NpocTop
[V3ajHUpaH 1 BOHeEH; KaKo Cy CLieHapmo Uian CUHOMCKC
nckopuiwheHu.

3) lumepakuyuja uzmebhy nybnuke u uzeohava - 3a-
CHOBaHa je Ha NUTamby: WTa ce goraha Kaja Heka Tpyna
Ha TypHeju urpa npes nybankom Koja HULWITA He 3Ha O
OPYLUTBEHOM VN PENIUTMO3HOM KOHTEKCTY OHOra LUTO
JoxusrbaBa? [y6nvKka Ha CBAKOj TYpPHEjU Merba npeg-
CTaBe, a NpoMeHe y nybnuum Boae fO NPOMEHa y npea-
CTaBama, WTO YMHW CYLUTUHY U OfpXaBa puUTyan y »u-
BOTY Kao »KMBO M0O30puLUTE, a NPOMeHa Nybnuke je ncto
TaKo M OHO LITO Takohe MoXe fa ra YHULWTY, jep Yy hemy
MOXe BUTN OHOMMKO MPOMEHA KOJIMKO »aHp MoXe Aa
ancopbyje npe Hero WTO npecTaHe fAa 6yae OHO WITO
jecte.

4) LenokynHa cueHcka KoHcekgeHua - [pepcTaBy
UMHM ceflaM [eNloBa KOj! HUCY NOAjefHaKO UCTAKHYTK
y CBMM KynTypama: npunpema, pagrnoHuua, npobe, 3a-
rpeBare UK NpuUnpeme npeg cam NoyeTak npeacrase,
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cama npeAacTaBa, onyLTatbe 1 nocneguue. MNosopuHn
eKcrnepT! Cy mpoyyaBanu npunpeme, npobe n npeg-
CTaBe, ann He U paguoHMLE, 3arpeBarbe, onyLITatbe 1
nocneguue, nako “cueHcka KoHcekBeHUa"” umHn Behu n
cagprkajHuju cnctem. Beoma je BaXKHO ja yMETHUKOB , VH-
CcTpyMeHT” (Teno u aywa) 6yae y moryhHocTu fa ce dne-
KCMbwnHo npwnaroau ,0Boj” Unn ,0HOj” rpynu NpuBpe-
MEHO] Fpynu 1 f1a ce ca kbM edrKacHO 0cioboam CBojuX
oceharba 11 ga ca peguTesbem 1 Kopeorpadpom ocmucin
HoBe unu ucnpoba Beh yctarbeHe nokpeTe. YKONMKO ce
TO NocTUrHe, oHga he nybnuka eBeHTyanHo NoBepoBaT
[a je Ta npuBpeMeHa rpyna jegaH ,tmm”.

JTo3opuwiHUM mModesioMm” ce nmoBnauy napanena ca
puTyanuma uvHuumjaurje, jep oba Hactoje fa of jegHe
ocobe ,HaunHe" apyry, of Kojux o614YHO NpBu 1 ga mns-
Bohau noBpaTtn concTBeHo ,ja" MNpenctaBa nogpasyme-
Ba ofBajambe (eHr. “separation”), nepuop npenasa (eHr.
“transition”) n ykmyueme (eHr. “incorporation”). CBaka
on oBe Tpu dase je obenexeHa. MNpu Tome cy npunpe-
Me, paguoHuua, npobe n 3arpeBarbe MPENUMUHAPHU
puTyanu ofiBajarba. [pefcraBa je Takohe rpaHNYHa, LWTO
je aHanorHo putyany npenacka. Mogen putyanHor npo-
Lieca uMHe pagnoHuLe 1 nNpobe Koje ce KOpucTe 3ajea-
Ho, byayhu fa ce mehycobHO Nprbnmxasajy y npouecy
npenacka. PagnoHuue cy Kao putyanu ofBajarba u npe-
nakera, [OK Npobe NpeacTaBsbajy putyane npenacka u
YKIJbyulBakba.

5) MNpeHowerve cueHcKkoe 3Hara - o 1960-1x rogrHa
ce cMaTpano Ja je,CLeHCKO 3Hame" Mo3HaBakbe BENMKMX
ApaMcKnx TekcToBa. NaTtpuc MaBurc y cBOjoj Kibu3u Jesu-
Yu CyeHe HaBOAM LIECT BPCTa TEKCTOBA KOju Ce KopucTte
y NO30pULLTY:

1) Jpama - o3HauaBa TeKCT KOju je Hanmcao ayTop
1 33 KOju je peanTesb O4roBOpaH Aa ce nocTaBu Ha
CLeHy;

2) [Mo3opuwiHU mekcm - npefCcTaB/ba TEKCT KOju je
MN3rOBOPEH Y KOHKPETHOj CUTyaLMju Y KOHKPETHOM
npocTopy ncnpeg nyonuke;

3) lMMpedcmasa - npefcTaB/ba CKyN CLEHCKUX CUC-
TemMa Koju ce KopurcTe, yKibyuyjyhu n TekcT, pa3ma-
TPaH npe NcnNuTMBarba 3Hayera Koju HacTaje U3 wu-
xoBor mehycobHor ogHoCa;
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4) Mu3aHcyeH - o3HayaBa mehycobHe ogHoce cuc-
Tema npepAcTaBe, a HapounTo Bese n3mehy TekcTa u
npepacTaBse;

5) Mo3opuwHu 0ozahaj - npepcTaB/ba NOTAYHOCT
pa3Boja npoayKuuje Mmn3aHCLeHa 1 pelenuuje ny6-
NNKE, Kao 1 HbXOBY Pa3MeHy;

6) Tekcm npedcmasge - 03HayaBa MU3AHCLIEH Yu-
Tatba 1 jeguHy Moryhv 3Bof 13 OBOT YrTarba Koju je
Hanpaswo rneganaw,.

Ha 3anagy ce gpama u3aBojuna of pagme, JOK je
MaHudecTaLmjy 3ameHuna KomyHrkauuja. C Tum y sesu,
Tpeba uctahy UnkbeHULY Ja CLEHCKO 3Hare npunaga
YCMEHOj Tpaguumju, a BaXkaH je HauMH npeHolwema y
pasnMunMTUM KynTypama n »aHposuma. OgnnyaH npu-
Mep je CrnopT, jep je npefcTaBa 6e3 peun.

6) Kako Hacmajy u kako ce epedHyjy npedcmase -
Mpunukom BpefHOBatba NpefcTaBe je Hajuewhe yBpe-
XeH cybjekTuBHM cTaB ,To Mu ce (Huje) caudeno”. Mebhy-
TM, KO, HEKMX MNpefcTaBa Mopa fa noctoju ogpeheHo
3Hatbe O TOMe, Kako 61U gobap no3HaBanal Morao Aa
pasyme WTa My Ce HyAu 1 fa MOXe fa pearyje Ha op-
peheHn HaurH. To 3HauM Aa CBaKy acrnekKT urpe noanexe
MULbery. Hajoorby nokasaTesb je ga ce aniay3om Ha-
rpahyje, a noacMeBarbeM KaxkmaBa Jiola urpa. MNocta-
B/bajy Ce ABa OTBOPEHa NuTama:

- KO nocepyje 1o ,,NpaBo” fa BpefHyje npeacTasy: Aa
NN MO30PVILLIHU KPUTUYaPW, PagHNLN Y KynTypu Unm nc-
KibyunBo npodecroHanum?;

- KOMe CNTy»K1 TO BpeAHOBabe; OHMMa KOju paje, Koju
NPUCYCTBY]jY N OHMMA Koju he MoXKaa Aa npucycTayjy?

Ocam HauvHa Ha Koje npefcraBe Mory 61T ocTBape-
He NyTem BpefHOBatba No3opuiuTa cy: Opame; meopuje;
no3opuwHa 0ena 4Yuju cy aymopu no3opuluHe mpyne;
no3opuwHa 0esa Huju cy aymopu 2/1yMmyu; yMemHocm
nepopmMaHca; NoAUMUYKO no3opuluime; NO30puliHe
paouoHuye u napameamap; pesu2uo3He yepemoHuje Kao
nosopuwme.

WHTenekTyanHa ynotpeba ecteTmKe ce ANPEKTHO 0Of-
HOCK Ha coumjanHy Teopujy. Buktop TapHep je nogenuno
,COyujanHy opamy”, Koja je M3By4YeHa W3 rpuKo-eBpOr-
CKOT MOAena Apame, Ha YeTUpW Aena - npekpuidj, Kpusy,
NOHOBHO YyCNOCMAs/beHy akyujy n peuHmezpayujy (uau

packosn).?”

MocmaTpajyhn ca cTaHOBMLITA UCMOpPUjCKe aHMPO-
nosozuje, aHanoruja ca ApaMmom MOXe ia MOMOTrHe npu
objawraBary cBe Beher MHTepecoBara 3a putyasne.
JTo30puwHU Moden” ce 4Yak KOPUCTM U 3a Tymauyerbe
CBAKOAHEBHMX MUKPO-Aorahaja, Te je BaXXHO Harnacutu
[a je NPUIYIKOM 3BaHWYHMX pyTyana NnonyT KpyHMcaha
6una Ba>kHa NPeACTaBa, a He Kpajtbu npounssoa.”

Y aHanormju aHTponosiornje ca no3opulLTem OTBa-
pajy ce cnepeha nutama:

1) MTame 0 Nopekny NO30pPULLHNX NpeacTaBa y pu-
TyanHuM n3Boherrma;

2) MNutarbe 0 enemeHTUMa puTyana YKIOMbEHUM Y
NMO30pULLHe MpefcTaBe U TPAHCHOPMUCAHKX Y HUMA,
OLHOCHO y aHasnorvjama usmehy gpame n MruTCKe nNprye,
Te NO30puLLHE NPeacTaBe;

3) MuTare 0 goaMpHUM Taukama usmehy aHTpono-
noruvje v TeaTponoruje;

4) MnTarba 0 OAHOCY NO30pKLLTA U XKNBOTA;

5) MuTarbe 0 3ajeAHNYKMM CBOjCTBMMA M3BOhHauKmx
npakcy y pasnmuntum (MCTOPUjCKUM WU/vunn reorpad-
CK/M) OKpY>etbrMa.

HapaBHo, no3opuwte je omoryhuno aHTponosno-
3UMa 1 eTHorpaduma dopmManHU mohen nocmaTparba
n3Bohetba, Kako 61 younnu Takee rojaBe y APYLUTBY U
KOHLEeNTyann3oBanamy HauvHe Kojuma Cy ce ApyLITBeHa
3Hayera 1 BPegHOCTM OTENOTBOPUIIE Y NMOHALLaHUMa U
porahajuma.

Knop JleBu-Crpoc, 3a4eTHMK CTPYKTypasiHE aHTPO-
nomnoruje - CTPYKTYpanu3mMa,” MHCUCTMPa Ha ToMe Aa
je npaBunHa ynotpeba TepMUHa dHMpPoNoso2uja No3o-
puwma, a He No30pUWHA aHMponosoauja, Aok Arba lMe-
TepcoH Pojc yKkasyje Ha MOTNYHO HOBO NMOApPYYje NPOXNn-
Mahbe aHTpornooruje 1 n3sohera 1 NoKyLlasa Aa, npe
CBera, 0ir0BOPY Ha NuTakbe LWTa n3Bohay 1 aHTponosnor
yorie nmajy 3ajegHu4yKkor.>

27 Turner, Victor. "The Anthropology of Performance", y: Turner, Victor.
The Anthropology of Performance. New York: PAJ Publications, 1988
28 Berk, Piter. Osnovi kulturne istorije. Beograd: Clio, 2015, 52-55.

2 | évi-Strauss, Claude. Structural Anthropology. New York: Basic books,
1963

30 Royce, Anya Peterson. Anthropology of the Performing Arts: Artistry,
Virtuosity, and Interpretation in a Cross-Cultural Perspective. Lanham:
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Prvuapp LekHep He camo ga nma npobnema ca aH-
Tpononorujom, Beh 1 ca aHTpPonono3uma, jep cy cmatpa-
N1 1a ce HeroBu rpadrKoHU Beoma AncKyTabunHu. Kpos
TepMUHe ambujeHmMasaHo no3opuwime v u3gohauyke npak-
Ce y CBOja UCTPaxrBatba YBOAM M HayyHy anapaTtypy u
,AHTPOMOJIOWKM aHANIUTMYKE MHCTpyMeHTe". MehyTum,
aHTPOMOJIO3U Cy My TaKO OCMOPOBany Npaso ynotpebe
OBOT MMEHQ, jep He nocepyje dopmanHo obpasoBarse.

NO30PULLUHA AHTPOMOJIOTUJA

,Sta je pozoriste? Gde se ono odvija? Da li je to “sveti”
prostor ili samo poseban? Da li postoji nesto kao “svetovni
ritual”? Da li je to pozoriste? Ko igra u pozoristu? Zasto?
Da li su ovi ljudi drukciji ili posebni? Gde se nalazi srediste
pozorisne aktivnosti? Da li tekst (jos) ima primat? Da li
pozorisni umetnici “sluze” autoru kroz “interpretaciju”
njegovog teksta? Ako tekst nije najvaznija stvar, sta je to
onda?Dalipozorisni dogadaj - koji nije vise tekst, predstava,
drama, ve¢ samo “dogadaj” - treba da ima linearnu
dramaturgiju, a ako ne sta mu onda daje jedinstvo? | sta
je jedinstvo? ... Kakav je odnos izmedu pozorista, plesa,
zabave, religioznih rituala, sporta, decijih igara, politickih
i drugih javnih licnosti? Da li je moguce razviti scensku
teoriju kako bi objasnila sve ove “scenske zanrove”? Da
li je ovakva teorija znacajna za praktican rad pravljenja
pozorista? Kako publika moze da bude uvucena u dogadaj,
ako uopste moze: kao gledaoci, stvaraoci, svedoci, potpuni
ucesnici kao u parateatralnom radu Grotovskog od 1967.
godine? Da li bi publika trebalo da gleda svoja posla i samo
posmatra?"’

MpeKpeTHNLY y NO30PULIHOj aHTPOMONOrj1u O3Ha-
uro je 9. Mmaj 1996. rogrHe Kafa je nocnegmer faHa jyou-
napHor 10. ®ectuana MebhyHapopgHe LiKose no3opuLu-
He aHTpononoruje (ISTA),*? ocHoBaHe 1979. roguHe, Koju

AltaMira Press, A Division of Rowman & Littlefield Publishers, Inc,
2004

31 Sekner, Ri¢ard. Ka postmodernom pozoristu: izmedu antropologije i
pozorista. Beograd: Institut za pozoriste, film, radio i televiziju, 1992,
82.

32 Buwe o Tome y: MiloSevi¢, Dijana; Andeli¢, Jadranka; Besti¢, Slobo-
dan. ,Deseti susret Internacionalne $kole pozorisne antropologije”.
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ce ogpkaBao y KonenxareHny, EyheHno bapba no3eao Ha
cueHy cBor negarora Jexuja poToBckor,* Koju je 3acny-
XaH 3a ,CyouaBare” ca JpaMCKUM TEKCTOM U HeroBmUM
npeTBaparbeM y CLIEHCKM TEKCT, fa MocMaTpa 3aBpLUHY
MMMPOBM3aLMjy YeTpKU yYyecHrKa decTuBasna, ymme je
3a0KPY>KEHO WHTEPKYNTypasiHO UCTPaXuBatbe y OBOj
obnactn Tokom 20. Beka. Tor MOMEHTA je 3HAuUUIO Aa
npeAcTaB/beHe TEXHVKE N3 Pa3HMX KyNTypa 1 Tpaguumja
- paguoHuLe Tpeba fa ce yjefnHe ca HOBMM CafipXKajeM
- NpefCTaBOM.

Tpn OCHOBHa HMBOA UCTPaXKMBayke akTUBHOCTU Je-
Xuja POTOBCKOT,** KOjU je Aao UMe ,N030puliHA dHMPO-
nosoeuja’, Guna cy: NO30PUWIHU YMemHUK - 3aHamJuja
(n3BOhauKkMx yMETHOCTU) - y KOjeM je ,andykn” putyan
3aCHOBaH He Ha ,BepoBatby’, Beh Ha ,UnHY"; no3opuwiHU
Hay4yHUK / aHmponoJsioz (M3BohHaykmx yMeTHOCTM) - rae cy
n3Bohauke yMeTHOCTY CMOj Heypo-6ronoruje 1 TeatTpo-
NOWKNX MeTofa 3aCHOBaHWX Ha aHTPOMONOrunjv; y4u-
mesb xugoma.>

MosopuwHa aHmpononoauja ce moxe peduHucaTn
Kao:

- NCTpaXmMBarbe Koje ce 6aByM NMoHallakbemM YoBeKa Yy
TpeHyTKy Kopuwhetba cBOr GU3NYKOT Y MEHTASTHOT NPW-
cycTBa y ogpeheHoj opraHn30BaHOj CUTYaLuju CLLEHCKOT
n3Bohetrba, Ha OCHOBY MPUHLMMNA KOjU Ce Pa3fuKyjy of
OHUX KOju Ce KOPUCTE Y CBAaKOJHEBHOM XMBOTY;

- HayKa O CouMjanHOM KynTypHOM ¥ GpU31ONOLLIKOM
NMoHaLlamy JbyACcKux 6rha y cutyaumjy npeacTase;

- TeXHUKa TeXHMKEe KOja HacTaje Kao pesynTtaTt emnu-
pujcKor NpoyyaBatba npunpemHe ¢ase CLeHCKOr NoHa-
wara ussohayva (koje EyheHno bapba HasvBa npepms-
paXajHUM CTarbeM), a Ha Koje ce notom Hagorpahyjy
PasnnMunTA XKaHPOBU, CTUJIOBW, YNIOTe, Kao U NHANBUAY-
anHe n KonekTneHe Tpagmumje (wto Pruapp LLekHep o3-
HayaBa Kao 3ajefHNYKe eflemeHTe CBUX NpeAcTaB/bayvmx
06NMKa: TEKCT, MOKPET, MU3aHCLEH, MPOCTOP, aTMoCcde-
pa, 0OfHOC ca Ny6nnKom, nTh);

Scena: casopis za pozorisnu umetnost, 3/4 (1996): 108-113.

33 Grotovski, Jezi. ,ISTA i pozoriSte izvora". Scena: casopis za pozorisSnu
umetnost, 2 (1992): 22-24.

34 Grotovski, Jezi. Ka siromasnom pozoristu. Beograd: ICS, 1976.

3 De Marinis, Marko. ,Istrazivanje rituala u radu Grotovskog". Teatron:
casopis za pozorisnu umetnost, 146/147 (2009): 43-45.
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- MeToA NpoyuvaBarba M3BOHaya y NpoLIoCcTy, 3ax-
Basbyjyhu nctopujckoj aHTpononoruju.

Wcmopujcka aHmponoroeuja je Tako omoryhuna fise
BpcTe namhera, OAHOCHO UHTepnpeTauuje, Tj. ,HauUMHa
carnefaBamba”: ,emnupujcko namherbe” - NpeHocn ce yc-
MEHMM MyTeM, U TO NocebHOM TepMuHonorujom ogpehe-
HUX GU3NYKUX 1 BOKANTHUX PUTMOBA, Kao 1 npodecuno-
HanHuMm 6rorpaduvjama nojeauHMX rnymaua unm nne-
caya y TPeHyTKy NpeHoLIeHa UCKYCTBa HEKOM ApYyrom;
+hucaHo namherve” - nctoprorpaduja Koja je 3acHoBaHa
Ha onncrma pgorahaja n ogHoca, fOKyMeHTUMa, ceharu-
Ma ¥ CJINYHO, O[HOCHO CBUM MOTyhrM BUASBUBUM U NPO-
BEPEHMM TParoBMMa y HacTojatby ia Ce PEKOHCTPYWLLY,
objacHe 1 cacTaBe GpparmMeHTN NPOLLIOCTL.

OcCHOB 3a OBy ANCLUMMANHY je NOCTaBNO KOHCTaHTMH
CeprejeBuy CraHucnaBcku,” ga 6u ra HactaBuo Bce-
Bonog EmubeBny Mejepxorba,® jep ummb no3opullHe
aHTpornosoruvje je fa ce ycnoctasu crnpera nsmehy ¢éu-
3MYKMX U MEHTAIHMX CMOCOOHOCTU NPUINKOM KpeaTu-
BHOT MpoLieca rymMua, unme ce geduHunLe npeduspaxaj-
HOCM - NAaH Kojy NPeTXoAn TOM NPOLIeCY NCTPaXK1Bakba,
Tparajyhn 3a 3ajeqHNYKnM NpuHLMnMMa. Y Tom cmuciy
rocToje ABa NpaBLUa pafa: oHdj kada uzgohay paou y ok-
8upy KoougukKosaHoz cucmema ussoherd; oHaj kaoa asy-
may mpeba 0a cmeopu U ymepou C80j HA4YUH npUCycmaa
€8aKU nym kaod padu Ha HO80j npedcmasu, aau 0a 800U
payyHa 0a He NOHAB/LA OHO WMO je paduo y NPOMEKJIO;.

C TMM y Be3n, 3a MO30PULLHY aHTPOMONOInjy Huje y
MOTRNYHOCTM BUTHO LWITa je HeKa pafha UNKN KOSIMKO UX
UMma y jeaHoj npepacTtasy, Beh fa ce youur Ha Koju HauuH
ce oHe ynnuhy, 0OAHOCHO NOCTajy CLIEHCKMN TEKCT.

Crora nosopwullHa aHTponosnoruja omoryhaea yku-
Jarbe rpaHuua namehy rmymua un nybnvke, nsasajajyhn
npvHUune Koje m3Bohau Tpeba fa ynoTpebu Kako 6u
omoryhwmo urpy ocehaja n mucnm rnegaoua moryhum, te
He [1aje caBeT no nuTakby eTuke,*® Beh je Nnpeycnos 3a wy.

3 Barba, Eudenio; Savareze, Nikola. Tajna umetnost glumca: re¢nik po-
zorisne antropologije. Beograd: Fakultet dramskih umetnosti, Institut
za pozoriste, film, radio i televiziju, 1996.

37 Stanislavski. Sistem. Ljubljana: Partizanska knjiga, 1982.
3% Mejerholjd, Vsevolod E. O pozoristu. Beograd: Nolit, 1976.

3 Stanislavski, Konstantin Sergejevic. Pozorisna etika: umetnost glumca
i reditelja. Beograd: R. Lazi¢, 2014.

YMECTO 3AKJbYYKA

3axBasyjyhu yTrLajy aHTponosoruje Ha No3opuLTe
TOKOM npoTeksior ctonieha, npebpoansno ce orpaHNYeHo
1 €eTHOLIEHTPUYHO Nonmarbe No3opuLLTa Koje je eBpon-
CKa KynTypa ocTaBuia y Hacnehe BeKoBrMa yHa3aa.

Y 0BOM BeKy MO30pULLHN AenaTHULM MOTY ia MOMOT-
Hy aHTPOMONO3MMa LWTa Aa Tpaxe y npunpeMama unm
npeacTasy, JOK aHTponono3um Mory nomohu nosopui-
HUM JenaTHULMMA Kako Ja carfefiajy npeacraBe y KOH-
TEKCTY crneurduyHMX coumjanHmx cucTema.

YcmepaBarbeM Ka aHTpornonoruju Hehe ce pewmtu
npobsiem Ha PETOPMYKO NUTakE - Kyfa CBe TO BOAW MO-
3opuwTe, Beh he, no Puuappy LLekHepy, gohu go y3a-
jamHor npubnuxaBarba Napagurmu, jep ce nosopuilte
aHTPOMOJIOr30Baio, @ aHTPOMOMOrKja TeaTpann3oBa-
na.

TakBo mehycobHo npubnukaBarbe 3a COOOM MoBna-
Uy Mehbatbe JbYACKOT MOoHalara of oapeheHux pasnu-
Ka m3mehy y3poka 1 nocnepmua, NPeKo NpoLIocT u
capawrocTu, 1o GopMe 1 capaja, LWTo HasmBa ,00HO-
B/beHUM noHawarem” (eHr. “restored behavior”).

lNo3opuwHa aHTpoMonornja yuu yuewy, cmatpa
EyheHuno bap6a, Te je YOBEK y TOM MpOLIECY OHaj Koju ce
Mrpa 1 OHaj Koju rmymMu, jep no3opuiite nocToju y no-
3opuwTy, a gorahaju 13 cBakoLHEBHOT XUBOTa Ce NCTO
Tako MOry OBECTM y NO30puLUTE.
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