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IIPBA JEITEHUJA:
MEBYHAPOIHV HAYYHM CKYII
CPIICK JE3VK, KbV OKEBHOCT, YMETHOCT

Tlecer ropmua Mebynaponnor Hayunor ckyma Cpilcku je3uk, KrouicesHOCIH,
YMeIIHOCIT.

JleceT rofiiHA TOKOM KOjUX je 0Baj CKYII IPECYHO 06emexk 1o aKaleMCKy U Hayd-
HY jaBHOCT HallIe 3eMJbE.

JleceT rogyHa, Ipexo Xubagy 1 IeT CTOTMHA YYECHUKA, HAYYHMKA M aKaJJeMCKIX
IeNaTHVKA M3 3eM/be U MHOCTPAHCTBA, U jefiHa JlelleHNnja Tako yOp3aHe MOjlepHM3a-
1yje MUL/berba.

Ilecet ropyHa umju je pesynrar, Moxe ce pehu, HecXBaT/bUB: ABafieceT U IeBET
360pHIKa, Iefa 616MMoTeKa HayYHUX PajioBa, YCIoCcTaBbambe OUIoNOIKO-YMeTHIY -
KOT (aKynTeTa Kao jeHOT Of Hajy30yIL/bMBUjUX, aKO He U Hajy30ybJBUjer HayYHOT
LleHTpa Ha JjoMahoj, pernoHanHoj M eBPOICKOj HAyYHO] MaIll, M YTBphuBame Kpa-
ryjeBaduke QuUIONOTHje U Teopyje YMETHOCT Kao He3ao0MIasHe 3a 0CaBpeMerbiBambe
Hallle HayKe.

Camo je fecet rofuHa 6110 TOTPe6HO f1a Ce U3TPANIU jeffHA MOJIEPHA, XXIBA, OfIT0-
BOPHA 1 BPeJjHA aKajleMCKa ¥ Hay4Ha 3aje[HuIIa.

Camo fieceT roaymHa fia ce Hemoryhe foroan.

Benukn MomeHar.

A cBe T0 je mokpenyTo 2006. rofuHe, Kaja cy, y3 nomoh Ckymmrune Ipaga Kpa-
ryjeBia, mpodecopu ca Puonourko-ymetHIKor daxynrera y Kparyjesuy n ®uo-
nomkor dakynrera y beorpamy yremersunu oBaj CKyII, Tajja, ca 4eTpAeceTak ydec-
HIIKa, BUIIe HaloHamHor Tuma. M Beh y upyhoj rommam, ckyn gobuja mebynapop-
HI KapaKTep, CBOje ,JIMe~ U CTPYKTYPY (IMHIBUCTUYKY, KEbVKEBHOAHTPOIIOMONIKI
Y yMETHUYKM (My3M4KO-TEOPUjCKN) JIe0), I, Y MPOOIEMCKO-TEMATCKOM CMUCIY, CBOj
MOJIepHM3aLMjCK KapakTep. 3axBabyjyhu mpod. np Munoury Kosauesnhy, npod. mp
Bpauxn Pagosuh u mpod. np Hparany bourkosuhy, y3 HOApIIKY Tafallmber feKaHa
DUIIYM-a, mpod. Cnobonana Illernha n Cxymurune Ipaga Kparyjesua, 2007. ropgu-
He Mebynapomun Hayuny ckyn Cpiicku je3ux, KrouiesHOCT, ymeiliHocil 61Ba TIOAp-
KaH 1 off MUHMCTapCTBa IPOCBeTe, HayKe 1 TeXHOJIOIIKOTr pa3Boja Permy6mike Cp-
Ouje, TOOMBIIM HEITPMKOCHOBEHO MECTO Y HallleM Hay4dHoM >uBoty. O 2010. rognHe
YK/bYUeH Y UCTPa>KMBaYKY IPOTpaM IpojeKaTa OCHOBHUX UCTpakKuBamba MuHucrap-
CTBa IIPOCBeTe, HayKe U TeXHOJIOLIKOT pa3Boja Penrybmuke Cpbuje (Junamuka citapyk-
ilypa caspemero cpiickoe jeuka u Jlpywiiiieere kpuse u caspemena cpiicka Krouxices-
HOCTT U Ky7iflypa: HAWUOHATIHU, PeZUOHAIHU, eBPOTICKU U Zn06anHu okeup), oBaj Meby-
HapOIHM HayYHM CKYII IIOCTaje 13a30BaH U He3a00MIa3aH TOIOC MCTpaKMBada M3
3emsbe, pernoHa (Xpsarcke, Crosennje, byrapcke, buX, Lipue Tope, Makenonnje), eB-
POTICKMX HayJYHUX ¥ aKafieMcKuX 1ieHTapa (ITomcke, Ayctpuje, Ppaniycke, YkpajuHe,
Hemauxe, Vtanuje, llnanuje, Bennke bpurannje, Xonanpuje, Pycuje, Mabapcke ntn).
Hapenne, 2011. rognue, saxsapyjyhu npod. ap Camu Ilajuh, y okBrpy yMeTHHYKOT
iefla CKyTla OTBOPEHA je CeKIMja U3 MCTOpMje YMETHOCTH, YMMe je KOHLeNIMja CKyTIa
3a0KPY>K€Ha, YMjy TPOCEK YIECHUKA TI0 CKyITy usHOCH 150.

V3 ropuHe y rofuHy IpoMoBuIIyhu caBpeMeHy 1 aKTyelHY Hay4dHy mpobieMari-
Ky ¥ ICTOBPEMEHO CaBpeMeHY TeOpUjcKy Mimcao, MebyHaponuu Hayunn ckyn Cpiicku
jesux, Krbuice6HOCHI, yMeTIHOCHL Ceé HAMETHYO KaO MHOBAaTUBAH, IPOIPAMCKI OKPEHYT



caBpeMeHoCTH 1 6ynyhHOCTH, MICTOBpeMeHO yBaxkaBajyhu cBe TpajuiOHaTHE Bpef-
HocTy. PUIIONOUIKY, TEOPMjCKO-YMETHIYKM, KYITYPOIOUIKY 1 PYIITBEHO M3a30BaH,
OH je IT0CTAa0 IOKpeTad HOBYX MPO6IeMCKIX LielMHA ¥ HOBUX TeOPUjCKMX MoryhHoCTH.
Y OoKBMpY CBaKoOr Off IefloBa CKyIla OTBapaHa je M CBaKe roiMHe NPOLIMPUBAHA U Ha-
follyHaBaHa aKTye/lHa NMHTBUCTUYKA, KbVKEBHA, TEOPMjCKa, YMETHIYKA, aHTPOIIO-
JIOIIKa, APYLITBEHA VM KYATYPOJIOIIKA IIPoOIeMaTIKa, YMMe je CKYII jefJHOCTABHO OMO-
ryhmo fa ce 3axTeBu BpeMeHa y KOjeM >KMBIMO, Kao U TTOMepame HayYHIX MHTePeco-
Bamba, OCTBApE Y IIYHOM OOMMY, I [ja Ce CMICA0 XYMAHICTHKE [eIMKATHO pasBlje, Te
Jla ce U3 HOBOT yIJIa caryefiajy ¥ IpaHulle U MOTyhHOCTH 3Hama, [PYIITBA U KY/IType
flaHac. 3aTO U jeCMO MOHOCHU YMIHLEHUIIOM /1A j€ OHO LITO jé OBUM CKYIIOM CTBOPEHO U
OCTBApeHO ITPeBa3MIIIO CBA He CAMO Hallla OUeK/Bamba, Kao 11 Ia OHO YeMy je mocsehe-
HO OBMX JleCeT TOf¥iHa €HTy3MjasMa, CTpII/betba M CTBapa/jayke CHare cajia BUIIE He
npunaga camo GVIJIYM-y. Ta je 6amr te 2006. royuHe 6110 morpebHO cTBOpnTH Hamr
OBaj ¥ OBAKaB CKYII [la je OHO IITO CMO camba/iy II0CTaIo BULIE Off peamHocTu. [laHac je
TO CKYTI YMj} C€ PE3YNTATH C YBa)KaBarbeM IIpaTe M 049€Kyjy YHyTap HajlIMpe HaydHe 1
aKajleMcKe jaBHOCTY; JlaHacC je TO IIpBOpaspelHy HayJHM sjoral)aj, HajmpujaTHNjuX KO-
JIETMjaTHUX U TIPUjaTe/bCKUX PACIIONOXKeha; HaHAC 1 OBJie HeCEOMYHO Ce [ieN PafoCT
OKYIUbaha, HayYHIX, TEOPUjCKIUX, PUIONONIKNX ¥ YMETHUYKMX MICTPaXKVBamba; JaHac
CMO JIeO HajKBa/IMTETHMj€ aKa/leMCKe TpaJuliyje Y Hallloj 3eM/BbIL.

[Tpouvtoropuuimy, jyénnapan, gecetu mo peny MebyHapogHu HaydHmM cKym
Cpiicku je3ux, Krouie8HOCI, yMeMIHOCT, ORp>KaH 23-25. okrtobpa 2015. ropguHe u
ycMepeH Ha IpoO/IeMaTHKy Koja je HajonvpKe IOBe3aHa ca HasMBOM CKyHa (jesuk —
KIJDKEBHOCT — YMETHOCT), OKYIINO je MMIIpeCcUBaH Opoj yueCHMKA 13 3eM/be U MHO-
CTpaHCTBA — JIBE CTOTUHeE. JIMHTBMCTUYKA TeMa TOT JAeCeTor jyOMIapHOT CKyma 6mia
je Jesux, KrousiesHOCTI U yMeTIHOCTH, KibVKeBHA — Krouice6HOCT, je3ux, ymetHoCHi:
Rock w’ Roll, mok je TeMa yMETHUYKOT He/a CKYII, KOjU YK/bydyje My3UIKO-TEOPIj-
CKe 067macTy 1 067TaCTH MICTOPMje YMETHOCTY, OWIIa: YMemIHOCT, je3UuK U KroUxeeHOCH.

OBo TpokxmIrKje TpuxBaheHNX ¥ pelleH3sMpaHNX pajioBa ca MPOUIIOTONIIIET
ckyma Beh camo 3a cebe rOBOpM O KBAJIUTETY, 3HAYA]Y U TPYAY YUECHMKA, A/l U CKYIIa,
U, Kao U 300pHUIIM U3 IPETXONHNX rofnHa, octahe He3aob6MIa3Ha MUTEpaTypa CBU-
Ma OHUMa KOjU CBOje Hay4YHe MHTepece ocBelyjy MMHIBUCTUL, IUTePaTypu, My3U-
1y, Kynryponoruju. CMmatpajyhut u 0Bo TPOKbIDKje HAyIHO BeOMa YCIELUIHNM, Y 1ITO
he ce, curypHu cMoO, YBEPUTI CBU KOjU Ce BUM OyIy KOPUCTWIN, 3aXBaJ/byjeMO CBIMMA
KOjU Cy ca HEM3MEPHMM €HTY31ja3MOM 1 IIPOILJIE M CBUX ITPETXO/IHMUX JieCeT TOfiMHa
panniu Ha opraHusoBamy u yHanpebewy MehynaponHor ckyma Cpiicku jesuk, Krou-
HEeBHOCIH, YMEIHOCI.

OcrTaje Ha Kpajy, a7 je 0 3HaYajy Ha CaMOMe ITIOYETKY, /la IO IeCeTy Iy T U3pasu-
MO 3aXBa/THOCT CBMMa OHIMA KOju CY OVJIN [leo Halller HayYHOT CKyTIa U KOjU Cy TaKo
fleo Ballle 1 Hallle 3ajefHIuKe Tpaguuyje. V na Bac mogceTnmo fa off ose 2016. rogyne
U jeflaHaeCcTor CKyIla Ca BaMa OTBapaMO HOBY JIelleHMjy BaIlMX U HAIMX yCIexa.

Kpaeyjesau, oxitiobpa 2016. IIpogp. gp Munows Kosauesuh
IIpog. gp Opazan Bowkosuh



O 3bOPHUKY

Victopryapcko-yMeTHMYKA CeKIMja OpPraHM30BaHA je IeTH IIyT y OKBUPY
MebynapopHor HayuHor ckyna Cpiicku jesuk, KrousxcesHocit, ymetinoci. Ilopenehn
IIOfIaTKe Ca MOYeTHOM TOfIMHOM YCIIOCTaB/bakba OBe CeKIllje, eBUIeHTaH je 3HaTaH Io-
pacT 6poja n3marada, Kao 1 KBanuTeTa pagosa. Op 18 caommiTerma KOMMKO je TIpeficTa-
B/bEHO Ha CKYIIY, IyO/IMKOBAHO je 12, ¢ TUM fia ¢y 2 pajia KoayTopcKa. Tpu ydecHuKa
cy us nHoctpaunctsa (Vramuje, XpBarcke u Perry6nuke Cpricke).

Cekumja je obyxBaruia fiBe BpCTe IpobOieMa: IpoOneM Mys3uKe M BU3Yel-
HMX YMETHOCTH U IIpo6ieM Mefyja ¥ BUSYETHNX YMETHOCTH, MOfIe/beHUX Y YeTUPU
cexiyje. Y IpBOj TeMaTCKoOj LienuHy Houyhere cy nogreme Mysuka u cnuka u My3uu-
Ko Hacnehe y eusyentoj kynidypu u megujuma. Cycper iBa jaka 1 He3aBMCHa HOCHOLIA
eCTeTCKUX JJOKUBIbaja — My3MUKe 1 BU3yelTHe YMEeTHOCTH, IIOCMaTpaH je ca popmanHe
TayKe ITIeAMIITA, Y CMICITY IIPEfICTaBe My3UKe M My3MUYKOT y TMKOBHMM YMETHOCTUMA
Ko CIDKea YT IIPUCYTHOT ¥ IMKOBHOM PENepToapy, Kao U KPO3 CajiejCTBO My3UYKOT
Ka0 HEMKOHMYHOT J1 IMKOBHOT Ka0 TIPeJCTABHOL Y BU3YETHUM MeJyjMa.

Y mpyroj TeMaTckoj LenuHu padpabheHo je Hekonmuko mopreMa. Y OKBUPY TeMat-
CKe LeNIMHe YMemiHOCH y mequjuma/mequju y ymeiliHOCIiU CaBPeMeHa yMeTHMYKa
IpaKca OCBET/beHa je KPO3 pasiiunuTe TeopujcKe Iargopme. YMETHIUKO JIe/0 MOoC-
MaTpaHo je Kao 0CaMOCTasbeHO, ayTopedepeHIjamrHo, KOHTEKCTYalHO TI0/be U KO-
MYHUKAIUjCK Me[|j, KOje CTBapa HOBY PEaNHOCT, Y3 UCIUTUBaIbe HErOBOr OJHOCA
IpeMa TPXKUIITY, OFHOCHO YMETHUYKOT Jieia Kao pobe, Kao U Kpo3 offabpaHe cTpare-
rije yMEeTHIYKe ITPaKce, IIpe CBera Kpo3 OJHOC a/[BepTaj3MHTa M YMETHIYKE ITpaKce.
Takobe, mokxasaHo je kako HOBMje TeOPMjCKe IOCTaBKe 3HAYajHO Merbajy IIepLeInjy
caBpeMeHe yMeTHMYKe IpaKce U KOJ MyO/IMKe 1 KO CAMUX YMETHUKA, Kao 1 KaKo ce
CaBpeMEeHO JIPYIITBO OJHOCU ITpeMa aKTUBVUCTNYKOj MOCT(HEMUHNCTUIKOj YMETHOC-
. CaonumTemnuma Ha TeMy Tpaguuyuonaniu u HoB8U Mequju y TUKOBHOj YMeiHOCIHIU
YKa3aHO je Ha IIPAaKCy peceMaHTHU3allMje M PeKOHTEKCTya3alije M3BOPHOT 3Ha4erha
YMETHWMYKOT Jiefa, Y3 MOTYhHOCT peakTyenmsanyje IpUMapHNUX 3Hadema. Onpebene
YMeTHUYKe NUCHMIUINHE fedMHICaHe KAao TPaJMIMIOHa/THe aHa/IM3MpPaHe Cy y CMU-
C/Iy IPOMEeHa Y KOHTEKCTY HOBMX MefiMja KOji Cy Ha pacIlofaramy YMeTHUIIMA 1 Ca-
BPEMEHOj yMeTHIYKO] Ipakcy. [Tocmenmpa TeMaTcKa IenHa 6ua je mocsehena Tema-
Ma Ciiapu apxueu u HO6U Mequju/HoeU apxusu u ciliapu mequju u Mysej kao meqguj.
Pedepatu cy ncnuTuBam ogHOC TPAAUIIMOHATHOT YMETHUYKOT JiefIa ¥ CTIOMEHIYKe
OamTiHe IMpeMa HOBYM MeIMj/Ma, TIpe CBeTra IIpeMa JUTUTaIn3aIju kao Gpopmn 3a-
LITUTE, IPE3EHTALIMj€e, a/IU U MOJICTUIAja HAYYHOT UHTEPECOBaha 3a UCIIUTUBAILE Off-
HOCa JI YMETHUYKNUX yTHULAja n3MeDy pasmmunTix KyITypHUX U YMETHUYKUX TPaju-
Ija. YKasaHo je Ha y/lory Myseja Kao Meiuja 06pasoOBHMX MOMUTUKA, KOjI MOXe Jia
MMa Ba)KHY Y/IOTY y TIPOjeKTUMA yuelba O KYITYPHOM UJIEHTUTETY.

Cae pedepare ofMKyje BUCOK aKaJ[eMCKU HOBO Y OfITOBOPY Ha ofjabpaHe TeMe
0 KOjuMa y JOCaflalliiboj HayIy HMje MyHO mucaHo. IlokpeHyTa mmurTama IpescTa-
B/bajy JOOPY OCHOBY 3a HacTaBaK OBMX WIM CIMYHMX CTy[Mja M MCTpaxkuBama. Ha-
y4YHa CeKIMja MCTOpMje YMETHOCTH je ofrykoM IIpefcenHuinTsa yraiieHa, ¥ MeCTO
b€ je yBeJleHa CTPYYHO-YMeTHMYKA CeKIUja IoJ| HasuBOM Teme u3 fipumeroeHe u iu-
KO06He yMeiHOCTY, IITO he HeCyMIbUBO [JOIIPUHETU KBaIMTATUBHOM Pa3BOjy CKyIIa.
CBUM [JOCa[AlIILYM YYeCHMIIMMA MCTOPUYAPCKO-YMETHUYKE CeKlUje 3aXBajbyjeMo
Ha yJernhy, Kao ¥ Ha YMHbeHUIN Ja Cy KBaTUTETOM CBOjUX PajioBa HEOCIIOPHO TOpPH-
HeJIJ IIPe3eHTOBabY HOBUX HAy4YHUX MOCTUrHYha.



Tema My3WYKO-T€OPUCKOT [ie/la CKyIa, jyOMIapHOT ieceTor IO pefy, Ouma je
HIMPOKO ITOCTaB/beHa Ka0 YMETHOCT, je3MK U KIbVDKEBHOCT, IITO Ha HAajOIIUTHjU Ha-
YJH TEMaTCK) U CYLITMHCKM Objeumbyje MHTepecoBama Koja ce Be3yjy 3a nocrojehe
oncexe Ha OMJIYM-y. OcHOBHa TeMma, [jaKje, Kajla je My3M4YKM CEIMEHT CKyIa y
IUTaly, HACIOB/bEHA je Kao MysMKa, KibJKEBHOCT, je3auk. Of ocTammx HOHybeﬂmx
IofiTeMa Ty Cy ce Haune:. Vgenitiuitieii My3uke — ugeniiuitieili KrouieeHoCiu U Ky/-
wiype, Jesuk mysuxe, my3uka u jesux, Vicitiopuja my3uke kao uctiopuja KrouxeeHociiu/
Punma/kyniiype, Mysuxa/tioesuja/tiozopuwiiiie/punm/ TB, JTuttiepapro y Rock n’ Roll
wwiexciiosuma — Rock 'n’ Roll y (my3uuxoj) nuitiepaiiypu, My3uuka itieopuja u my3uuxa
ilegazoZuja y KouitieKcilly avanutiiuuke upaxce, Jyouneju, Ciipanuya u3 uciiopuje
cpiicke mysuxe u Konyefittiu u meifiogu my3uuke iieopuje. VI3no>keHoO je Tpumecer pa-
JI0Ba, a Y 300PHIK YIIUIO CeflaMHaeCT.

ITnenapHo manaratse Mmutoma 3arkanuka Ilonugonuja y ymeimiHociiu unu 4ap
HemozZyheZ ycIIeo je MOKyIIaj CIIajarba My3UKe U TUTEPAPHOT, YITABHOM KPO3 IIPU3MY
[TojcoBor KmbMKEBHOT CTBapalaliTBa. Y OKBMPY HAac/IOBHE TeMe Je3uk My3uxe,
MY3UKA U je3ux M3JI0KEHO je ceflaM pajioBa PaslIMYUTOr TEOPUjCKOT, My3UKOIOUIKOT
I TIeflarOMIKOr ycMepera. Hajsuire paiosa je onrosopuio Ha remy Mysuuka ilieopuja
U my3uuka ileqazoluja y KOHIleKCiily aHanuiiiu4xe ipakce, MTO ce IPETONMIO U Y
nopremy Cilipanuya u3 ucitiopuje cpiicke mysuke, jep Cy aHaIUTHYKe OIICepBaIiyje
[OTaKJIe fiella CTBApaolia CPICKe MysMKe. Y HACTaBKy cy obpabene xpoHomomku u
npobeMcKe TeMe BesaHe 3a 3amafgHy Mysuuky npakxcy (Lly6ept, Ilyman, Bpamc).
Jour jeHa mopTeMa Ha KOjy je OfTOBOPEHO je Mysuka/tioe3uja/iiosopuwiitie/ punm/TB,
T7ie je M3/I0KEHO IeT pafioBa 0 GMIMCKOj My3MIIY YIIAaBHOM, a KOja je IOBe3aHa 1 ca
nopreMoM Rock 1’ Rolla. Toctu ¢y mpeTe>xxHO Oy U3 Halile 3eMjbe, anu Cy ydelrhe
ocTBapwm u rocty 3 Maxeponuje u ITopryrana, mro noTsphyje fa mHTEpecoBame 3a
MY3MYKH I€0 CKyTIa MMa IMPOKOT OffjeKa.

Y Kpazyjesuy, cetittiembpa 2016. Ypegruuu









CAJIPYKAJ

ITPBA JENEHWJA: MEGYHAPO/HV HAYYHU
CKYII CPIICKM JE3VK, KEbVDKEBHOCT, YMETHOCT / 5

O 3bOPHUKY /7

Mysuka u Meiuju y BU3Y€ITHO] YMETHOCTU

Sasa M. BRAJOVIC
RAZGOVORI, KONCERTI, ZENE I SLIKE: PRIKAZIVANJE
MUZIKE U RANO BAROKNO DOBA / 17

Lidija A. MARINKOV PAVLOVIC
SLIKOVNI ZAOKRET, NOVI MEDIJI I BIOKIBERNETIKA / 29

Dragana K. KRUZIC .
TRZISNA POLITIKA KREIRANJA CIJENA UMJETNICKIH
DJELA (UMJETNOST KAO BREND) / 35

Irena R. KNEZEVIC
GERILA STRATEGIJE U UMETNICKIM PRAKSAMA GUERRILLA GIRLS / 43

Mea H. CYBOTH'hR KPACOJEBIU'R
OJXMB/BEHA HORHA CTPAKA - MUHTEPITIPETAIIMJE BAPOKHIMX CJIMKA
YIIOTPEBOM HOBUX MEIVJA Y HACTABU ICTOPUJE YMETHOCTMU /51

Jasmina B. NOVAKOVIC }
SPOMENICI U KONTEKSTU RAZLICITIH STRATEGIJA
SAVREMENE UMETNOSTI/ 61

Vladimir M. RANKOVIC
GRAFIKA - TRADICIJA INOVI MEDIJI/ 79

Cawa P TTIAJU'R u Posa I [TAMWKO
YMETHMYKO HACJIEBE, ©OTOTPAOUJA T IUTUTAJIN3ALNTA
Y KOHTEKCTY KYJITYPHUX PASMEHA / 89

Maja M. AHBE/IKOBU'E u Jenenxa J. IAHYPEBI'R
OUTUTATIM3ALIN]A MAHACTUMPCKIMX BUBJIMOTEKA KAO
BU ITIPESEHTALIMJE KYJITYPHE BAIITVHE / 101

Aleksandra J. NIKOLIC
KONCEPT MUZEJI-BIBLIOTEKE-ARHIVI U
FUNKCIJI VISOKOG OBRAZOVANJA / 109

Munena b. JOKAHOBIU'R
KA MY3EJY KAO YMETHMKOBOM MEIIN]Y / 121

Pagojxo B. JAMJAHOBI'hR
MY3E] KAO MEJIM] ObPA3OBHIX ITOJINTUKA Y
YYEIY O KYJITYPHOM MOAEHTUTETY /133



112

Jesuk Mysuke — My3UKa U je3uK

Milos ZATKALIK
POLIFONIJA U UMETNOSTI ILI SARM NEMOGUCEG / 149

Ana [I. PAIKOBI'R

CTUXWMPE HA I'OCIIOJ¥ BO3BAX MAJIOT BEUEPILEI
13 CIIYKBE CBETOM CABM' Y PYCKMM HEYMCKIM
PYKOIIMCMMA XVI-XIX BEKA / 163

Cenrxa P. BEJI/Th

TEOPUJA MY3UKE Y CPEIHO] MY3MYKO] IIKOJIN:
MEJIOOMJE OCMOITTACHUKA KAO AHAJIMTUYKIA
I[TPUMEPU 3A MOIIYCE - 1A MIJI1 HE? / 181

Jlenue A. HACEB
TTEOATOIIKA YCMEPEWKA Y YIIBEHUIIVIMA
HOTHOTI ITEBAILA CTE®AHA TAJIIOBA / 189

Meana M. MMJIN'E u Kamiapuna P. CTAHOJEBU'RE u Mua M. IVKOBAIL]
MY3YKO JEJIO KAO ITOACTUITA] 3A JIMKOBHO U
JIMTEPAPHO M3PAJKABAIBLE YYEHMKA / 195

Predrag REPANIC
PALESTRININ MOTET MAGNUM HAEREDITATIS
MYSTERIUM - ZASTO JE TAKO POSEBAN? / 207

Huna J]. BOJBOJMR

IOIIPMHOC MUXAWJIA BYKIIPATOBMRA CPIICKO]
MY3UYKOJ KPUTUIIN: YWIAHIIM OBJAB/BEHU Y
HOBUMHAMA IIOJIMTHKA (1933-1941) / 225

Sasa V. BOZIDAREVIC

SLOBODNA CITATNA IMITACIJA KAO VID ISPOLJAVANJA
INTERTEKSTUALNOSTI U RUKOVETIMA I SRODNIM FORMAMA
SRPSKIH AUTORA DRUGE POLOVINE XX VEKA / 231

Cawa P IIAHTOBM'h

IIVAJII3AM IMYHOCTU BOJI®TAHTA AMAJIEYCA MOITAPTA
(1756-1791) Y HOBEJIN ,MOITAPTOBO ITYTOBAILE YV ITPAT”
EIIYAPIIA MEPUKEA (1804-1875) / 245

Natasa V. NAGORNI PETROV
RAPSODIJE ZA KLAVIR OP. 79 JOHANESA BRAMSA / 255

Cphan B. TEITAPU'R
CTPATEI'MJE ITPESHAYEILA PEOEPEHIIVI POMAHTU3MA'Y
JBE POMAHTHUYHE IIECME MUPJAHE JKIIBKOBWR / 263

Jenena M. MJIAJJEHOBCKM
OBOTOHA/THA OYHKIVMOHATHOCT AKOPAJTIA Y
HEOKJTACVMYHUM OEJIMMA IMUTPU IOCTAKOBUMYA /275

Jelena JOVANOVIC NIKOLIC
OSVRT NA CRNOGORSKU TRADICIJU: PITANJE ZVUKOVNIH I
KOMPOZICIONIH POSTUPAKA U FILMU CUDO NEVIPENO / 287



Marija M. CIRIC §
KONTEKSTI MUZICKIH STRATEGIJA RANIH FILMSKIH
OSTVAREN]JA EMIRA KUSTURICE / 295

Maja V. RADIVOJEVIC i Katarina LAZAREVIC
PRINC TAME U SAVREMENO]J KULTURI / 305

131



Sasa M. BRAJOVIC!
Univerzitet u Beogmdu

Filozofski fakultet
Odeljenje za istoriju umetnosti

RAZGOVORI, KONCERTI, ZENE I SLIKE: PRIKAZIVANJE
MUZIKE U RANO BAROKNO DOBA?

Izu¢avanje slikanja muzike u prvim decenijama 17. veka u ovom radu oslonjeno je na ba-
rokni konverzacioni diskurs. Muzika i slika, kao i njihovo sadejstvo, bile su ¢este teme dijaloga i
drugih literarnih formi posvecenih vestini konverzacije. Ova literatura objadnjava znacaj muzi-
ke i razloge promene njene vizualizacije. Umetnici su usredsredeni na prikazivanje samog pro-
cesa muziciranja kao svojevrsnog dijaloga izmedu protagonista muzike/slike i slusaoca/posma-
traca. Tako recepijent postaje aktivni participijent i ucestvuje u kreiranju i kretanju oblika, boja
i tonova. Ovaj proces, kao i rastuci ugled Zena u muzickoj profesiji, bi¢e objasnjen posebno na
primeru slike Koncert Nikole Turnije u Narodnom muzeju u Beogradu.

Kljucne reci: barok, slikanje muzike, konverzacioni diskurs, Pustinijani, Turnije, muzi¢arke

Sadejstvo slike 1 muzike stara je tema evropske kulture. Od vremena renesanse,
koja tezi uzdizanju statusa likovnih umetnosti na nivo slobodnih vestina (artes libera-
les), na osnovu Pitagorinih misli o muzickim proporcijama kao principu koji iskazuje
harmoni¢nu strukturu univerzuma, gradi se idealni konstrukt slikane kompozicije.
Ovaj paragone pomognut je i razradom drevne ideje terapeutske mo¢i muzike i slike.
Objedinjene, ove umetnicke sestre (arti sorelle) narocito su uspe$ne u le¢enju melan-
holije - kreativne i, istovremeno, destruktivne vladarke renesansnih stvaralaca. Od Al-
bertijevog traktata o slikarstvu 1435. (Alberti 1804: 61-62) i, narocito, Kastiljoneovog
Dvoranina 1528. (Kastiljone 2012: 139, 243), susret muzike i slike preporucuje se kao
delotvoran u oblikovanju ponasanja i dosezanja gospodstvenosti, te tako postaje jedna
od okosnica konstituisanja socijalnog identiteta u ranom modernom dobu.

Tokom ovog perioda predstavljanje muzike, do tada uobicajeno u religioznom
kontekstu (andeli-muzi¢ari koji odaju slavu Gospodu), ulazi u domen mitologkih
kompozicija u kojima postaje nosilac sve kompleksnijeg prenesenog znacenja. Slikani
alegorijski narativi, kreirani za elitne porucioce tokom druge polovine 16. veka, kao i
sama muzika stvarana za istu klijentelu, hermeticni i slozeni, postaju anahroni dobu
koje je istrpelo veliku duhovnu i ekonomsku krizu i tezilo novim verbalnim, vizuelnim
i auditivnim formama.

Poslednje decenije 16. veka su doba intenzivnog razmisljanja o muzici, njenim
oblicima i svrsi (Veber 1982: 175-189), kao i o nacinu predstavljanja muzike (Vodret,
Strinati 2001: 90-115). Vizualizacija muzike - izvodaca, instrumenata, nota, ambijenta
- prestaje da bude pratnja slikanog narativa. Barokni slikari usredsreduju se na prikaz
samog procesa muziciranja.

1 sasabraj@gmail.com

2 Rad je nastao u okviru projekta Predstave identiteta u umetnosti i verbalno-vizuelnoj kulturi novog doba
Ministarstva prosvete, nauke i tehnoloskog razvoja Repbulike Srbije, br. 177001.
Posebnu zahvalnost dugujem Narodnom muzeju u Beogradu na dozvoli da reprodukujem sliku Nikole
Turnijea.
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Nacini razumevanja i interpretiranja ove promene su razli¢iti, kao $to su razli-
¢iti 1 putevi proucavanja celokupne barokne muzicke i vizuelne kulture. Tokom druge
polovine 20. veka naglasena je formativna uloga barokne retorike, ali i drugih artes
dicendi (gramatika, dijalektika) u uobli¢avanju teorijskih i estetskih postulata verbal-
nih i vizuelnih umetnosti (Argan 1955: 9-14), kao i vokalne i instrumentalne muzike.
Tako se barokna muzika objasnjava diktumom Ut rhetorica musica sit, $to je parafraza
Horacijevog Ut pictura poesis (Maniates 1983: 44-69; Pansar 1986: 87-100). Vestina
uveravanja, klju¢na u baroknom komunikacionom sistemu, sagledana je i kao temelj
konkordije literature, muzike i vizuelnih umetnosti u to doba (DZensen 1976).

Velika paznja poklonila se i izu¢avanju uticaja poezije, naro¢ito Marinove, na mu-
ziku i slikarstvo baroka (Koeljo 1994: 73-116), kao i onog koji je izvrsila ondas$nja na-
uka - posebno matematika, astronomija i filozofija, nau¢ni eksperimenti i tehnologija
izrade nau¢nih i muzickih instrumenata (Lundberg 1992: 211-239). Multidisciplinarni
nacin proucavanja barokne muzicke, verbalne i vizuelne kulture osnaZio se, narocito
tokom poslednjih decenija, upoznavanjem baroknog konverzacionog diskursa. Upravo
on ¢e biti osnovni okvir promisljanja slikanja muzike baroknog doba u ovom radu, jer
najvise svedoci o promeni u vizualizaciji i percepciji muzike.

Dijalozi koji poducavaju kako se vodi razgovor i sti¢e vestina konverzacije — naro-
¢ite vrste umetnosti, a onda i obrazovanja, manuali o pona$anju, kao i druge forme tzv.
letteratura del comportamento, bili su veoma cenjeni, narocito od objavljivanja Kasti-
ljoneovog Dvoranina (Berk 1993). Pisac i diplomata Stefano Guaco u dijalogu La civil
conversazione 1574. istice da ,znanje pocinje razgovorom i zavr§ava se razgovorom”
(Guaco 1993: 1. 30). Ovaj prirucnik, pisan u duhu katoli¢ke reforme koja proistice iz
zaklju¢aka Tridentskog koncila (1545-1563), obracao se, za razliku od Kastiljoneovog,
ne samo aristokratiji ve¢ i gradanima, te je bio jedan od najuticajnijih. Teme ove vrste
literature bile su razlicite, ali se tokom poslednje decenije 16. i pocetkom 17. veka na-
rocito isti¢u dve: muzika i slikarstvo. U baroknim dijalozima, pa i u tekstovima dru-
gacijeg karaktera, nema mnogo rec¢i o peva¢ima, muzicarima i slikarima, sem ako su
bili slavni virtuosi, ali ima mnogo o drustvu koje slusa, posmatra, procenjuje i uziva u
muzici i slici (Delantonijo 2011: 66-94). Takvo insistiranje na odgovoru publike odre-
dilo je nacin percepcije i prezentacije muzike. Za razliku od renesansnog doba, u ko-
jem je prikaz stvaranja muzike bio redak, barok ¢e insistirati upravo na predstavljanju
muziciranja, jer se njime neposredno obuhvata slusalac/posmatra¢. Osnovna strategija
ovakvih slika bila je participacija publike u kreiranju i kretanju oblika, boja i tonova.

Transformacija posmatraca/slusaoca od pasivnog recepijenta do aktivnog parti-
cipijenta sustina je barokne kulture, sakralne i profane. Teolozi, narocito predstavnici
jezuitskog reda, piSu o fenomenu slusanja i gledanja kao aktivnom procesu kojim se
otvara put prema transcendentalnom iskustvu (Kenedi 1988: 71-100; Murata 1999:
190-208). I predstavnici drugih redova (Oregan 1990: 891-898), narocito oratorijanci
(Pijezus 2003: 441-474), na tome insistiraju.

Postizanje affetto — jedne od klju¢nih reci u posttridentskom diskursu o vizuelnim
umetnostima, muzici, propovedima, literaturi, koja se odnosi na transcendentnu uniju
sa bozanskim putem ljubavi — oznacavarastuce usredsredenje na recepijenta, njegovu
duhovnu rezonancu, mnogo vise nego na kreatora. Muovere laffetto dellanimo je cilj
slikanih, poetskih i muzi¢kih kompozicija, svetih i profanih. I sami kompozitori su
usredsredeni na publiku u svojim teorijskim delima. Lodoviko Kazali u Generale invito
alle grandezze e meraviglie della musica istice uzivanje (gustare)u ,slatkoci savrsenog
glasa” §to ,nasladuje srce, duboko prodire do najdubljih slojeva misli, stapa dusu i telo”
(Delantonijo 2005: 106-120). Srodne termine u opisivanju strasti duse koje proizvodi
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muzika koriste i drugi pisci i kompozitori baroknog doba (Rodis-Levis 1971: 81-98),
isti¢udi time znacaj slusalaca. Isto je i sa opisima efekata koje kod ¢italaca proizvode
verbalne, a kod posmatraca/ucesnika vizuelne i scenske forme (Baldinuci 1682: 31-64;
BeniSeli 2000). U svim opisima nagla$ena je trijada zadataka umetnosti - poduciti,
uzvisiti, pokrenuti (docere, delectare, movere), ¢ije je uporiste u baroknoj retorici.

U baroknom konverzacionom diskursu, kao jednom od osnovnih polazista pro-
misljanja o baroknom slikanju muzike, nalazi se i dokaz o promeni nac¢ina njenog izvo-
denja i slusanja. Ona ¢e usloviti i promenu nacina prikazivanja muzike. Mada neki
muzikolozi tvrde da su istoriografi previe oslonjeni na dijaloge obrazovanih muzi¢kih
laika baroknog doba, a ne na izuc¢avanje same muzike, te da je ,istoriografska opsesija
1600. godinom” pogre$na, jer se tih godina nije desila dubinska promena u muzic-
kom stilu (Veinrajt 2005: 11), dokumenti tvrde suprotno. Anno santo 1600 je, izmedu
ostalog, godina rodenja drammi posti in musica per recitare cantando, jer se izvodi De
Kavalijerijeva Rappresentatione di anima et di corpo u oratorijanskoj crkvi Santa Maria
in Vallicella u Rimu. Kavalijeri je u svojim pismima isticao da je prvi oZiveo anticki
grcki obicaj glume sa pevanjem. Libreto za ovaj novi Zanr - operu, pisan je u ,,skro-
mnom” stilu, oslonjenom na narodni jezik. I mesto izvodenja - crkva koju je osnovao
sveti Filipo Neri, koji je proklamovao jednostavnost i siromastvo - takode potvrduje
namerni otklon od polifonih madrigala manirizma (Moreli 2003). Ova nova muzicka
vrsta je zbog snaznog emocionalnog naboja bila svojestvena novom, baroknom dobu.

Dokumenti potvrduju da se promena desila i pre 1600. godine, u Firenci, osni-
vanjem Camerata fiorentina, ili Camerata de’ Bardi 1573, dru$tva muzicara i literata,
medu kojima je naro¢ito istaknut Viné¢enzo Galilej. U njegovom Dialogo della musica
antica e della moderna iz 1581. zahteva se povratak jednostavnosti i ¢istoti anti¢kih
monada (Korik 2009: 123-154). Njegove ideje o tzv. stile recitativo zastupali su kom-
pozitori, narocito Pulijo Kacini u antologiji Le Nuove Musiche 1601, u kojoj je istaknut
primat solo voce, pra¢enog jednim zi¢anim instrumentom (Braun 1981, 147-168). Fi-
rentinski zahtev za reformom muzike uskoro se preneo u Rim, centar tadasnjeg sveta,
a onda i u nacin slikanja muzike (Haning 1994: 465-486).

»Istoriografska opsesija 1600. godinom” pociva i na poznavanju dijaloga koji uka-
zuju na promenu u recepciji muzike. Rimski markiz, patron umetnosti, kolekcionar
muzickih instrumenata i slika, Vinéenzo Pustinijani, u Discorso sopra la musica iz
1628, u kojem opisuje muzicki zivot Rima u trajanju od pola veka, pise da su kompo-
zitori iz vremena njegovog detinjstva ,,malo marili za stare stilove sa prekrasnim ukra-
sima”. Dustinijani se nostalgi¢no se¢a intimnih koncerata u rimskim palatama krajem
16. i pocetkom 17. veka i zapisuje kako je tih godina preovladao obicaj solo pevanja i
stvarale se pesme za ,jedan ili najviSe tri glasa pra¢ena odgovaraju¢im instrumentima,
kao $to su teorba, gitara, ¢embalo ili orgulje”. Muziciralo se drugacije nego ranije, con
modi affettuosi e nouovi (Dustinijani 1981: 44).

Ova promena vizualizovana je na seriji Karavadovih slika, od kojih su neke na-
stale upravo za markiza Pustinijanija (sl. 1). Zato se Karavadovo slikanje muzike sma-
tra manifestom ante litteram toskansko-rimske muzi¢ke avangarde (Trinkijeri Kamic
1989: 151-176).

Najvazniji u uobli¢avanju Karavadovih muzi¢kih slika bio je njegov glavni pa-
tron, kardinal Franc¢esko Marija Del Monte, centralna li¢nost politickog, diplomatskog
i kulturnog Zivota Rima (Trinkijeri Kamic 1991: 213-226). Ovaj predstavnik Velikog
vojvode Toskane u Rimu, muzi¢ar amater, kolekcionar izuzetne zbirke instrumenata i
muzi¢kih knjiga, dobar pevac i svira¢ gitare alla spagnuola, imao je kontakte sa klju¢-
nim figurama muzi¢kog Zivota, poput kompozitora De Kavalijerija i njegovog mecene,
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kardinala Montalta. Del Monte se starao o slavnom horu kastrata Sikstinske kapele,
prema nalogu pape Klementa VIII predvodio reformu liturgijske muzike i bio paton
tada najznacajnije muzicke institucije na svetu, Congregazione dei Musici, kasnije Acca-
demia di Santa Cecilia (Ciane 2007: 161-179). U svojoj Palazzo Madama, u srcu Rima,
u blizini crkava u kojima je uobli¢ena vizuelna kultura baroka, odrZavao je muzicke
sve¢anosti. Mnoge su bile elaborirane teatarske performanse sa muzi¢kim interme-
cima, ali su mnoge bile neformalne, odrzavame u tzv. camerinu, uz mali broj muzicara,
profesionalnih ili amatera, i uz uce$ée Zena, koje sve viSe postaju ravnopravne u mu-
zi¢koj profesiji. Zidovi male sobe bili su idealan okvir za vizualizaciju ,,nove muzike”,
odnosno Karavadove slike.

Karavadove muzicke slike su alegorije ali, istovremeno, i predstave realnog muzi-
ciranja i evokacija atmosfere privatnih koncerata u kardinalovoj palati. One prikazuju
pripreme za izvodenje koncerta i solo pevanje uz pratnju laute sa stvarnim protagoni-
stima ondasnjeg muzickog Zivota (Trinkijeri Kamic 1988: 171-186; Kristijansen 1990;
Fromel 1996: 18-41). Predstavljaju i tehniku pevanja koja se savetovala u ondasnjim
traktatima, narodito u Lettera sul canto literate i muzi¢ara Kamila Mafeija. Ona je po-
drazumevala podizanje vrha jezika do korena gornjih prednjih zuba, te jedva primetno
otvaranje usta ,kao kada se tiho razgovara sa prijateljima” (tenga la bocca aperta, e
giusta non piudi quello che si tiene quando si ragiona con gli amici: Mafei 1562: 32).
Takva vestina dozvoljavala je meko, tiho pevanje, pogodno za male, intimne prostore.

Patronatstvo kardinalskih porodica podrzalo je popularnost ,nove muzike” i inti-
mnih koncerata, odrzavanih u prostorijama gospodskih palata, koje su projektovane i
dekorisane upravo za muziciranje (Moreli 2012: 309-320). Ovaj vid podrske doprineo
je prihvatanju novih muzickih i vizuelnih standarda i stvorio trZiste za njih. Posebno
zahvaljujuci tome $to su Karavadove muzicke slike bile na zidovima slavnih camerina,
Del Monteovog i Dustinijanijevog, postale su ikonografski i stilski standard slikanja
muzike u Evropi.

Medutim, nakon dve decenije podrazavanja Karavadovihmuzi¢kih slika od strane
velikog broja evropskih umetnika, zbiva se nova radikalna promena u vizualizaciji
muzike. Karavadovi sledbenici, a uskoro i slikari koji su bili oformljeni u bolonjsko-
rimskom klasicizmu, pocinju da slikaju muziku odvojenu od kultivisanog kabinetskog
okruZenja i smestaju je u mrak rimskih taverni.

Razlozi za ovaj obrt mogu se delimi¢no objasniti. Dustinijani pise kako dvade-
setih godina 17. veka gentil huomini viSe ne pevaju u nekoliko glasova ,,po knjizi” kao
ranije, ,,iako postoji puno prilika za druZenje i razgovor” (Pustinijani 1981: 48-50).
Dustinijanijev zapis ukazuje na promenu u nac¢inu muziciranja i rastu¢i znacaj profesi-
onalnih pevaca. Tako bledi se¢anje na gospodstvenost nekadagnjih intimnih koncerata.
Osim toga, karavadisti, za razliku od svog uzora, ne stasavaju u intelektualnom miljeu
otmenih patrona, ne ulaze u njihove palate i uglavnom prodaju slike na slobodnom
trzi$tu. To trziste, kao nova umetnicka pozornica na kojoj se kretala i snabdevala gra-
danska klasa u povoju, podstaklo je produkciju kafanskih scena. I rimska elita je rado
kupovala ove slike, jer su bile veoma privla¢ne kao ¢ulni stimulansi. ,,Demokratizacija”
naslikanih junaka, koji gube oreol klasi¢nog ideala i poprimaju izgled obi¢nih ljudi,
zapoceta Karavadovim realizmom, obuhvatila je i slikanje ambijenta. Tako gostionice,
do tada smatrane nedostojnim okriljem verbalnih i vizuelnih prezentacija, postaju sve
omiljenija tema, velikim delom zato $to su postajale prihvatljive u socijalnom kontek-
stu, kao i zbog niske cene vina (Berk 1987: 132-149). Umetnicke asocijacije u Rimu,
nezavisne od elitne Akademije Svetog Luke, poput nizozemskih Ptica selica (Schilders-
bent), osnovanih 1623, ohrabruju slikanje tema, junaka i ambijenata koji kr$e okvire
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tradicionalnog decoruma. Promena se, tako, mora sagledati u kontekstu nove komerci-
jalne estetike, i ukupnom drustvenom i kulturoloskom kontekstu.

Vazna komponenta ove promene bila je i popularnost njenog inicijatora, slikara
Bartolomea Manferdija. On je bio tvorac svojevrsnog slikarskog manira, tzv. Manfre-
diana Methodus, kako je nemacki pisac i slikar Joakim fon Zandrart, dok je boravio
u Rimu od 1629. do 1635, nazvao ovaj specifi¢ni stil Zanr kompozicija (Papi 2013).
Snazne profesionalne i licne energije, Manfredi je okupljao, organizovao i poducavao
slikare koji su u Rim dolazili iz Evrope i tako presudno uticao na rimsko trzite umet-
nina. Njegova Kafanska scena sa sviracem laute iz 1621. (sl. 2) prva je u nizu slika koje
prikazuju drustvo okupljeno oko stola u mra¢nom ambijentu taverne. Uskoro se na
rimskom trzi$tu pojavljuje veoma veliki broj slika na kojima su predstavljeni zabav-
ljeni hranom, pi¢em, kockanjem, proricanjem sudbine, uz pratnju muzike. Na ovim
slikama nema muzickih partitura, koje su bile sustinski vazne za muzicke slike nastale
u kultivisanom okruZenju, a zvuci muzike postaju nevazni, kako protagonistima slike,
tako i posmatracu.

Ipak, u vremenu potpune prevlasti manira d la Manfredi postoje retki primeri
posvecenog slikanja muzike. Jedan od najizuzetnijih nalazi se u Narodnom muzeju u
Beogradu. To je slika Koncert francuskog umetnika Nikole Turnijea, jednog od naji-
zrazitijih predstavnika Manfredijevog ,,metoda” (sl. 3). Koncert je nastao u Rimu oko
1626. godine (Bpajosuh 2014: 105-135). Iako ambijent i raspored figura okupljenih
oko stola ukazuje na izvoriste Turnijeovog piktoralnog jezika, ova slika prikazuje deli-
katno pevanje i sviranje, kao i pazljivo slusanje, bez aluzije na pijanstvo. Razlog zasto
je Turnije odstupio od tada popularnih kafanskih muzickih scena ostaje nepoznat, jer
se o okolnostima nastanka ove, kao i njegovih drugih rimskih slika, ne zna nista. Moze
se pretpostaviti da je nastala za rimsko trzi$te umetnina, te se zato njena otmenost ne
moze dovesti u vezi sa ukusom i Zeljama patrona. Dakle, odluka da prikaze tihi mu-
zi¢ki soirée morala je biti slikareva. Na to ga je navelo, najverovatnije, postovanje koje
je ose¢ao prema muzici. Iskazao ga je i kasnije, 1632. godine u Tuluzu, kada je naslikao
koncert koji izvodi porodica njegovog patrona i porucioca slike, De Resa, uglednog
pravnika iz Tuluza (Musée du Louvre).

Na beogradskoj slici Turnije je vizualizovao ono §to je preporucivao barokni kon-
verzacioni diskurs. Nacin na koji su naslikana usta muzi¢ara ukazuje da svi pevaju -
muskarci ispod glasa, a devojka ,kao kada se tiho razgovara sa prijteljima’, kako je
pisao Mafei. Basso contiinuo odredila je lauta, a prati je violina i chitarra alla spagnolo,
instrumenti koji su uzivali i po$tovanje i popularnost, kako svedo¢i Pustinijani (Pusti-
nijani 1981: 44; Fortun 1952: 44-54). Pokreti tela, usmerenost pogleda, pruzanje sve-
tlosti, nacin na koji su predstavljeni instrumenti, zaokruzuju osec¢aj sklada muzickog
trija, ali i naro¢it znacaj devojke koja svira gitaru.

Njeno centralno mesto u kreiranju muzike i, istovremeno, slike, takode je uteme-
ljeno u baroknim dijalozima. U njima je podrobno razradena drevna tema povezanosti
ljubavi i muzike. Ljubav je rodena iz muzike (ili obrnuto) i uvek je u pratnji muzike
koja ,,pokreée du$u na ljubav, posebno u prisustvu Zena” (Pustinijani 1981: 45).

Sem te tradicionalne fraze koja povezuje Zene, ljubav i muziku, barokni dijalozi
svedoce o znacajnoj ulozi Zzena u muzickom Zivotu baroknog doba. Pustinijani sa div-
ljenjem pise ne samo o visokom tehni¢kom nivou pevanja, ve¢ i o stavu, pokretima i,
narocito, moguc¢nosti preispitivanja emocionalne snage zvuka koje ispoljavaju peva-
¢ice. Dame su modulirale glasove da bi se ,,uklopile u ton muzickih pasaza’, te su im
glasovi mogli biti ,,glasni ili nezni, teski ili laki, prema zahtevima pesme koju su pe-
vale”. Dok su pevale, one su izgovarale reci ,tako jasno da su se ¢uli i poslednji slogovi
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svake reci, nikada ih nisu sekle ili potiskivale prelazima ili drugim ukrasima”. Osim
ove narocite mod¢i artikulacije, dame su koristile i ,,druge posebne izume poznate oso-
bama iskusnijim od mene”. Sem toga, umele su da prate muziku ,,prigodnim izrazima
lica, pogledima i pokretima” i nikada nisu ¢inile ,,nespretne pokrete usnama i $akama,
ili telom, koji bi pokvarili ose¢anja pesme” (Pustinijani 1981: 46). Dustinijani piSe o
damama sa dvorova Mantove i Ferare iz poslednje ¢etvrtine 16. veka, ali se po$tovanje
koje se njima ukazivalo postepeno prenosilo i na profesionalne pevacice i muzicarke
u Rimu tokom prvih decenija 17. veka. ,Nova muzika” nudila je inovativne tehnike u
iskazivanju emocija i drugaciju ekspresivnost, koju su najbolje iskazivale upravo Zene
(Mekleri 2012; Tredvel 1997: 55-70; Kjuzik 1993: 206-226).

Postovanje prema muzic¢arkama utkalo se i u barokno slikarstvo. U onom sakral-
nog sadrzaja, primer je predstavljanje glavne muzicke heroine, ranohris¢anske sveti-
teljske Cecilije, koja je slikana kako muzicira vodena nebeskom inspiracijom. I u slikar-
stvu profanog sadrzaja, pa ¢ak i u kafanskim Zanr scenama, Zene koje sviraju ili pevaju
prikazane su dostojanstveno.

Turnijeova gitaristkinja je ipak posebna u zanr slikarstvu toga vremena. Ona kao
da vizualizuje vestinu, otmenost stava i emocionalnost muzicarki o kojima je pisao
Dustinijani. Podignutih o¢iju, $to jasno ukazuje da je izvoriSte njene inspiracije van
ovoga sveta, ona je potpuno obuzeta muzikom koju proizvodi. Pokreti njenih usana
i Saka su svedeni i rafinirani. Prelivi svetlosti doprinose ose¢anju mirnog vibriranja
Zica koje pokrecu fini, dugi prsti. Absorbovana u notama o ljubavnoj ¢eznji koju sama
oseca, ona nije svesna onih koji je slusaju i gledaju, kako u njenom slikanom prostoru,
tako 1 u prostoru kojem pripada posmatrac. Lepota njenih oblika, tokovi boja, svetlosti
i tonova - bojenih i zvu¢nih, uvode posmatrac¢a u melanholi¢ni svet muzike koju stvara
ona i njeni pratioci. Posmatrac i, istovremeno, slualac, postaje podjednako vazan akter
muziciranja, deo virtuelnog sveta naslikane muzike.

Koncert iz Narodnog muzeja u Beogradu je jedan od poslednjih primera istinskog
susreta slike i muzike u vremenu koje sledi. Iako ¢e evropske slikarstvo 17. veka obilovati
muzi¢kim scenama - elegantnim ¢asovima muzike i koncertima, ili onima koje prika-
zuju manje otmene prilike - muzika ¢e najcesée sluziti da prikaze nesto drugo, ne sebe
samu. Uglavnom ¢e upozoravati na zamke ljubavi, opominjati koliko moze biti opasna
narocito uz ispijanje vina u prisustvu kavaljera, ili biti pratilac puckih zabava koje se neée
dobro zavrsiti. Ona ¢e poducavati (docere), zabavljati i pokusati da uzvisi (delectare), ali
sustinski nece pokretati dusu (movere). Pocetkom 18. veka, zahvaljujuci slikaru Antoanu
Vatou i novoj pariskoj muzickoj sceni, naslikana muzika ¢e se ponovo videti i ¢uti isto-
vremeno. Potom ¢e u 19. veku konvergencija slike i muzike dose¢i svoj zenit.
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CONVERSATIONS, CONCERTS, WOMEN AND PAINTINGS: VISUALISATION OF
MUSIC IN EARLY BAROQUE TIME

Summary

This text is dedicated to the visualization of music during the first decades of the 17th century. The
study of the convergence of image and music relies on baroque conversational discourse. Music and images,
as well as their synergy, were common themes of dialogue and other literary form dedicated to the skill of
conversation. This type of literature explains the importance of music, explains the change in performance,
and then its presentation. Artists focused on showing the process of making music as a kind of dialogue be-
tween the protagonists of the music / pictures and the listener / viewer. Thus, the recipient becomes an ac-
tive participant who takes part in the creation and movements of shapes, colors and tones. This process
is explained by the example of a painting from the National Museum in Belgrade, the Concert by Nicolas
Tournier (c. 1626). Although created during the dominance of tavern music scene, it presents delicate sing-
ing and intent listening, as reccommended in dialogues, like Giustiniani’s. The highly prominent role of the
woman singer and the guitar player indicates not only the traditional association of music, love and women,
but also the growing importance of women in the music profession, and respect for their power of articula-
tion, performativity and emotional expressiveness. The Concert from the National Museum in Belgrade is
one of the last examples of a true encounter of images and music in the time to come. Although music scenes
were largely represented in European painting of the 17th century, music was mostly served to show some-
thing else, not herself. It was not until the early 18th century that painted music would again become visible
and audible at the same time.

Key words: Baroque, painted music, conversational discourse, Giustiniani, women musicians, Nicolas
Tournier’s Concert from the National Museum in Belgrade
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S1. 3. Nikola Turnije, Koncert, oko 1626, Narodni muzej u Beogradu, inv. br: L. str. 124,
foto: Veljko Ili¢.
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