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Ставропигијална Лавра Манастир Пећка патријар­
шија ову књи гу – на пи са ну са ци љем да ра све тли и од го­
во ри на мно га пре не брег ну та пи та ња у ве зи са цр квом 
Бо го ро ди це Оди ги три је у Пећ кој па три јар ши ји у це ли­
ни а по себ но са ње ним жи во пи сом – об ја вљу је с на дом 
да ће она ука за ти на ве ли ки зна чај ове срп ске сред њо­
ве ков не све ти ње, као и да ће струч не чи та о це и ши ру 
јав ност при бли жи ти овој ве ли кој, не мно го ис ти ца ној, 
и че сто до ста не пра вед но за не ма ре ној цр кви ко ју је Ор­
га ни за ци ја за обра зо ва ње, на у ку и кул ту ру ује ди ње них 
на ци ја с пра вом про гла си ла ме стом свет ске кул тур не 
ба шти не 2006. го ди не.

По се би се под ра зу ме ва да об ја вљи ва ње књи ге др Ан­
ђе ле Га ври ло вић о јед ном од нај зна чај ни јих срп ских пра­
во слав них хра мо ва на Ко со ву и Ме то хи ји по ред на уч ног 
има и дру ги, ду бљи, зна чај. Оно спа да у ред иден ти тет­
ских фе но ме на јер нам на мно го стру ке на чи не го во ри о 
по ре клу, ви со ким иде а ли ма и прег ну ћу на ших све тих 
пре да ка а пре ко њих и нас са мих ­ што је, без сва ке сум­
ње, у те шким и од го вор ним вре ме ни ма по пут ово га у ко­
ме се на ла зи мо,  од пре суд ног зна ча ја за све нас.

Из предговора проф. др Вла ди мира Ву ка ши но вића
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ПРЕДГОВОР

Најновије издање Ставропигијалне Лавре Манастира Пећке патријаршије, књига Црква 
Богородице Одигитрије у Пећкој патријаршији Анђеле Гавриловић, научног сарадника на 
Институту за историју уметности Филозофског факултета у Београду, представља у мно
гоме допуњен и значајно измењен текст, који је за основу имао њену докторску дисерта

цију Зидно сликарство Богородичине цркве у Пећи одбрањену на наведеном факултету 2013. године. 
Црква Богородице Одигитрије у Пећкој патријаршији, чији је ктитор био учени архиепископ 

Данило II представља један од најважнијих споменика српског средњовековног уметничког насле
ђа на Косову и Метохији. Реч је о светињи чијa је грађевина, уз изузимање спољашњег фасадног 
сликаног украса, очувала свој првобитни изглед и чији је оригинални живопис, иконографског 
програма прожетог бројним и вишеструко изнијансираним богословским порукама и алузијама, 
скоро сасвим очуван.

Основни текст монографије др Анђеле Гавриловић састоји се из увода и седам поглавља: Досадашња 
истраживања, Ктитор цркве и њено посвећење, Архитектура, Живопис и његово датовање, Иконо­
графске и програмске особености живописа, Орнаментални украс и  Ликовне особености живописа. 

Научни допринос ове књиге је, уверени смо, вишеструк. Богородичина црква у Пећкој патри
јаршији никада раније није представљала предмет систематске и темељне анализе, те пред собом 
имамо прву свеобухватну монографију, посвећену овом важном српском споменику са подручја 
Косова и Метохије, засновану на постулатима савремене медиевистичке методологије. 

Нарочита пажња у књизи указана је посвећењу цркве, мотивима ктитора да цркву посвети Бо
городици Одигитрији Цариградској и њеном празнику Успења, као и односу њеног двоструког по
свећења и гробне намене храма  на тематику и идејне основе зидног сликарства овог споменика о 
чему у досадашњој науци није било много помена. Архитектури цркве дат је одговарајући простор 
- анализирано је архитектонско решење храма, градиво цркве, њени спољни облици, као и уну
трашња опрема цркве:  камена олтарска преграда, икона Богородице Пећке Краснице, њен трон и 
надгробно обележје ктитора.

Данилова Богородичина црква у Пећком комплексу представља једно од богатих и значењски 
врло слојевитих програмских ансамбала зидног сликарства у српској средњовековној држави. У 
монографији су брижљиво испитане и утврђене иконографске особености свих композиција и по
јединачних фигура светитеља, као и историјат њиховог приказивања. Идентификован је одређен 
број раније непрепознатих сцена и појединачних светитељских фигура. У књизи је презентована 
иконографска грађа која до сада није публикована, као и нови детаљи у живопису откривени након 
његовог чишћења. Адекватна пажња је указана и особеностима програма пећке цркве Богородице 
Одигитрије, уз анализу њиховог значења и порекла – у њој је извршено поуздано тумачење темат
ског програма њеног живописа и интерпретација његових идејних основа. Аутор показује узорну 
упућеност у научну и стручну материју којом се бави, као и темељан приступ предмету о којем пи
ше, доносећи мноштво нових података и закључака. 
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Ктитор Богородичине цркве био је један од најобразованијих и најумних људи средњовековне 
Србије и у декорацију здања своје гробне задужбине – у ишаране лепоте како је то записао његов 
ученик и хагиограф у Даниловом житију,  уткао је изнијансиране теолошке финесе, теме и детаље 
који су врло ретки а неки и јединствени у српској средњовековној уметности, било својом појавом, 
било оригиналношћу прогамског решења посматраног са аспекта целине споменика. 

Ставропигијална Лавра Манастир Пећка патријаршија ову књигу – написану са циљем да расве
тли и одговори на многа пренебрегнута питања у вези са црквом Богородице Одигитрије у Пећкој 
патријаршији у целини а посебно са њеним живописом – објављује с надом да ће она указати на 
велики значај ове српске средњовековне светиње, као и да ће стручне читаоце и ширу јавност при
ближити овој великој, не много истицаној, и често доста неправедно занемареној цркви коју је Ор­
ганизација за образовање, науку и културу уједињених нација с правом прогласила местом светске 
културне баштине 2006. године.

По себи се подразумева да објављивање књиге др Анђеле Гавриловић о једном од најзначајнијих 
српских православних храмова на Косову и Метохији поред научног има и други, дубљи, значај. 
Оно спада у ред идентитетских феномена јер нам на многоструке начине говори о пореклу, висо
ким идеалима и прегнућу наших светих предака а преко њих и нас самих - што је, без сваке сумње, 
у тешким и одговорним временима попут овога у коме се налазимо,  од пресудног значаја за све нас.

22. септембар 2018. године

проф. др Владимир Вукашиновић,
протојереј-ставрофор
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ПРЕДГОВОР АУТОРА

Прилика да посетим српске средњовековне светиње на Косову и Метохији указала се на 
Спасовдан 2009. године, када је и Богородичина црква у Пећкој патријаршији постала 
предмет мојих научних истраживања. Од тада сам у више наврата посећивала мана
стир Пећку патријаршију најпре ради теренских испитивања, а потом и преиспитива

ња већ донетих закључака. Књига „Црква Богородице Одигитрије у Пећкој патријаршији“ која је 
пред читаоцима представља у многоме допуњен и измењен текст који је за своју основу имао моју 
докторску дисертацију под насловом „Зидно сликарство цркве Богородице Одигитрије у Пећи“ 
одбрањену 19. априла 2013. године на Одељењу за историју уметности Филозофског факултета у 
Београду пред комисијом коју су сачињавали: др Миодраг Марковић, дописни члан САНУ и ре
довни професор Филозофског факултета у Београду, др Татјана Стародубцев, ванредни професор 
Академије уметности у Новом Саду и др Драган Војводић, редовни професор Филозофског факул
тета у Београду. Како је време од одбране дисертације све више протицало, рукопис је у периоду 
од више година доживљавао различите промене кроз више фаза и обогаћиван новим садржајима, 
закључцима и подацима, постепено задобијао свој данашњи изглед.

Дубоко сам захвална Његовој Светости, Архиепископу пећком, Митрополиту београдско-кар
ловачком и Патријарху српском господину Иринеју на благослову за објављивање и штампање 
монографије о цркви Пресвете Богородице Одигитрије у манастиру Пећка патријаршија, као и за 
фотографисање ове светиње и Ставропигијалној Лаври Манастира Пећка патријаршија, на челу са 
игуманијом Харитином, што је моју монографију уврстила у своја издања. Особите изразе дубоке 
захвалности упућујем Управи за сарадњу са црквама и верским заједницама Владе Републике Ср
бије, нарочито директору др Милети Радојевићу и помоћнику директора др Марку Николићу на 
свесрдној помоћи и финансијској подршци за објављивање и штампање ове монографије. Штам
парији Издавачке фондације Српске православне цркве - Архиепископије београдско-карловач
ке дугујем захвалност на штампању књиге. Протојереју-ставрофору Владимиру Вукашиновићу, 
редовном професору Православног богословског факултета у Београду, захваљујем што се при
хватио дужности да напише предговор овој књизи. Посебну захвалност дугујем Дарку Манасићу 
за одлазак на терен и фотографисање цркве Пресвете Богородице Одигитрије у Пећкој патријар
шији и њеног живописа. Игуманији Ставропигијалне Лавре Манастира Пећка патријаршија, мати 
Харитини и сестринству овог манастира – сестрама Меланији, Мардарији, Никодими, Катaрини, 
Арсенији и другима, срдачно благодарим на топлом гостопримству које су ми указали током мог 
боравка у Пећкој патријаршији марта 2017. године. Архитекти Гордани Толић најлепше захваљујем 
на изради графичког приказа распореда живописа. Вилијему Тејлору Хостетеру изражавам велику 
благодарност на уступљеној фото-документацији Богородичине цркве у Пећкој патријаршији, без 
које моје истраживање не би било могуће.
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Академику Димитрију Стефановићу, који је пратио мој рад на књизи од самог почетка, благода
рим на несебичном залагању и свесрдној подршци. Дописном члану САНУ, др Миодрагу Марко
вићу, као професору, руководиоцу пројекта, управнику Института за историју уметности Фило
зофског факултета у Београду и рецензенту књиге, изражавам захвалност на подршци, стрпљењу и 
саветима током рада. Професору др Драгану Војводићу захваљујем на залагању и конструктивним 
саветима. Рецензенту књиге, уваженом проф. др Радивоју Радићу, редовном професору Филозоф
ског факултета у Београду, изражавам топлу захвалност. Најлепше захваљујем и рецензентима др 
Елизабети Димитровој, редовном професору Филозофског факултета у Скопљу и доценту др Ми
ши Ракоцији из Завода за заштиту споменика града Ниша, као и Сањи Кесић Ристић, историчару 
уметности, саветнику у Републичком заводу за заштиту споменика културе – Београд.

Захвалност дугујем и великом броју институција и библиотека, пре свих мојој матичној уста
нови Институту за историју уметности Филозофског факултета у Београду; потом библиотекама 
Одељења за историју уметности Филозофског факултета у Београду и Византолошког института 
САНУ чији сам била „најчешћи гост“; затим библиотекама Одељења за историју и археологију 
Филозофског факултета у Београду, Семинара за византологију Филозофског факултета, Балка
нолошког и Археолошког института САНУ, као и Универзитетској библиотеци „Светозар Марко
вић“, библиотеци Републичког завода за заштиту споменика културе, библиотеци Православног 
богословског факултета у Београду и Библиотеци Српске патријаршије. Археографском одељењу 
Народне библиотеке Србије најсрдачније захваљујем на „гостопримству“, указаном током мог ра
да на рукописима. Посебну захвалност дугујем запосленима у библиотеци Института Дамбартон 
Оукс у Вашингтону, који су ме у много чему задужили и мој боравак у Вашингтону учинили не са
мо делатним него и пријатним.

† Професору др Милану Радуловићу, као и професору др Димитрију Калезићу, срдачно захва
љујем на лекторисању књиге, а Милораду Видовићу на њеном ликовном уређењу. Милени Манић 
дугујем захвалност на несебичној помоћи. Ивани Станимировић и Јелени Витезовић најтоплије 
благодарим на свесрдној подршци и саветима.

Нарочиту захвалност која се ни са чиме не може поредити, а посебно не речима исказати, дугу
јем својој мајци Витани, која ме је све време безрезервно подржавала и помагала у свему што је би
ло потребно. Ова књига за њу тако представља посебно уздарје. Брату близанцу Звездану изража
вам велику захвалност на свему што је урадио, а што наравно не може да стане у записане редове. 

И најзад, желим да захвалим свима онима који су ме својом смиреношћу, духовношћу и истрај
ношћу водили до завршетка овог рада. Посвећујем га успомени на свог чукундеду, кир даскала 
Петра Костића (1852–1934), ректора и професора Призренске богословије, просветитеља, књижев
ника, националног радника и борца за очување духовног и културног опстанка српског народа на 
Косову и Метохији.

У Београду, 03. септембра 2018. 
Анђела Гавриловић
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УВОД

Црква Богородице Одигитрије (Путеводитељнице, Наставнице) у Пећкој патријаршији, заду
жбина архиепископа српског Данила II (1324–1337), представља изузетно вредан споменик срп
ског средњовековног културног наслеђа на Косову и Метохији и саставни део манастирског ком
плекса Пећке патријаршије, који се налази у близини града Пећи на левој обали Бистрице (сл. 1, 
2, 6). Црква Богородице Одигитрије подигнута је око 1330. године, а њен живопис, настао између 
1335–1337. године, очуван је готово у потпуности. Млађи слој живописа вероватно потиче из по
знијег XIV века. Богородичина црква и цео манастирски комплекс Пећке патријаршије налазе се на 
УНЕСКО-вој листи Светске културне баштине у опасности од 13. јула 2006. године. 

Одигитријина црква у Пећи је у овој књизи систематски и свеобухватно обрађена из више аспе
ката, па у складу са тим садржи следећа поглавља: Досадашња истраживања, Ктитор цркве и њено 
посвећење, Архитектура, Живопис и његово датовање, Иконографске и програмске особености жи­
вописа, Орнаментални украс и Ликовне особености живописа. 

1.	 Манастир Пећка патријаршија, поглед са југоистока
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Књига почиње прегледом и оценом досадашње литературе, нудећи увид у тренутно стање ис
тражености споменика и указује на важност предузетих истраживања. Значај ове књиге најпре 
лежи у чињеници да је у њој први пут црква Богородице Одигитрије у Пећкој патријаршији обра
ђена темељно и свеобухватно. У њој се разматрају мотиви и разлози ктиторовог посвећења цркве 
и доводе се у везу са идејним основама њеног живописа. Употпуњено је ишчитавање тематског 
програма зидног сликарства, извршена је детаљна анализа свих појединачних фигура и сцена, те
мељније су сагледане идејне основе сликаног ансамбла и шире проучене његове стилске особено
сти. Другим речима, извршена је идентификација одређеног броја раније непрепознатих фигура 
и сцена, а образложени су и разлози за избор и примену одређених иконографско-програмских 
решења. Зидове Богородичине цркве краси тематски богат и вредан живопис, којег одликује изу
зетна теолошка ученост и изнијансираност, као мало где присутна у српском средњовековном сли
карству и сликарству земаља византијског културног круга. Ктитор Богородичине цркве у Пећкој 
патријаршији био је једна од најученијих личности свог доба. Стога се надамо да ће ова књига, 
написана са тежњом да брижљиво размотри бројна занемарена питања у вези са црквом Богоро-
дице Одигитрије у Пећи и њеним зидним сликарством указати на велики историјски, уметнички и 
духовни значај тог српског средњовековног споменика.
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ДОСАДАШЊА ИСТРАЖИВАЊА

ДЕВЕТНАЕСТИ ВЕК

Прве писане научне забелешке о живопису 
цркве Богородице Одигитрије у Пећкој патри
јаршији настале су средином XIX века. Њих су 
саставили чланови оближње дечанске мана
стирске обитељи, српски путописци и други за
интересовани посетиоци. Поједини од њих су 
пописали, описали или тачно препознали од
ређен број фресака. Поред њих и одређен број 
страних путописаца обилази Пећ и оставља од
ређене податке о цркви и њеном живопису. 

Члан братства манастира Дечана, Гедеон Ју­
ришић, први је изучавалац српских старина 
који средином XIX века у својој књизи Дечан­
ски првенацъ помиње један детаљ живопи
са цркве Богородице Одигитрије – ктиторску 
композицију.1

Дечански игуман средине XIX века, Серафим 
Ристић, спомиње Богородичину цркву у Пећи у 
препису пролошког житија Светог Арсенија I, 
али грешком наводи да су цркву основали Све
ти Сава и краљ Стефан Првовенчани.2

За разлику од ових сасвим кратких белешки, 
историчар Милош С. Милојевић, коју децени
ју касније, у свом Путопису дела праве (ста­
ре) Србије доста детаљно пописује значајан део 
живописа Одигитријине цркве.3 Он брижљиво, 
прегледно и тачно пописује сцене и фигуре, по
себно оне у олтару.4 Ретко греши у идентифи

1  Юришићь, Дечански првенацъ, 98.
2  Серафимъ Ристићъ, Дечански споменици, Београд, 1864, 37.
3  Милојевић, Путопис, 241–244.
4  Од фресака у олтару он наводи Богородицу са анђели
ма, Причешће Апостола, архијереје из Службе, Вазнесење, 
Педесетницу, Молитве и Сусрет Јоакима и Ане, Јављање 

кацији личности (нпр. Свети Кирил Јерусалим
ски, арханђео Михаило до улаза).5 Он даје опис 
Христа у куполи, њен сликани програм и слика
ни програм северозападног травеја и северног 
параклиса.6 Помиње циклус Великих празника, 
бележи поједине ликове у зони стојећих фигу
ра, као и одређене сцене и фигуре на западном 
зиду, а цитира и натпис уз лик српског архие
пископа Данила II у ктиторској композицији.7 
Милојевићеви подаци су доста систематични за 
своје време и прилике, и уз понеку грубу ома
шку, често прецизни и тачни. Упркос извесним 
недостацима, они чине смео и врло успео поку
шај ширег сагледавања репертоара сликаних те
ма Одигитријине цркве.8

Поред ретких Срба, у Пећ долазе и поједини 
странци, који остављају само најосновније по
датке о Богородичиној цркви. Ами Буе, Алек­
сандар Гиљфердинг и Спиридон Гопчевић наводе 
податак о њеном посвећењу,9 док две британске 

Христа после Васкрсења, Неверовање Томино (Исто, 242).
5  Исто, 242, 244.
6  Исто, 242, 243.
7  Исто, 243–244. Од ликова „у доњој врсти“ Милојевић 
помиње два Света Теодора, пророка Мисајила, Светог Гри
горија Богослова, Светог Саву Трећег, Светог Данила Срп
ског и Светог Арсенија Српског. Од поменутих личности 
само се двојица светих ратника могу идентификoвати. Под 
ликовима архијереја би се можда могли подразумевати ар
хијереји на северном зиду наоса, које је још увек могао да 
види Ђурђе Бошковић (уп. Бошковић, Осигуравање, 135, 
136, сл. 48).
8  Поред ређих погрешних идентификација, Милојевић, на 
пример, у патриотском заносу истиче да су одежде поједи
них фигура у боји српске тробојке (в. Милојевић, Путо­
пис, 242 pass.).
9  A. Boué, Récueil d’ itinéraires dans la Turquie d’Europe, Pa
ris, 1854, 193; Гиљфердинг, Путовање, 158; Gopčević, Make­
donien und Alt-Serbien, 225. Гиљфердинг помиње и ликове 
„српских патријараха, рад савременог уметника... “ (Гиљ
фердинг, Путовање, 160–161), очигледно, већ поменуте 
фигуре архијереја на новијем слоју живописа на северном 
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путнице Ирбијева и Макензијева доста конфу
зно помињу ктиторску композицију.10

Како се из изложеног може уочити, тешка 
доступност манастира, као и несигурност под
ручја услед политичке ситуације у којој се нала
зила пећка област, утицали су на малу посеће
ност манастира. Општи друштвено-политички 
услови који су владали у Србији почетком XIX 
столећа нису омогућавали изучавање старина.11 
Поред тога, област Пећи је за време владавине 
кнеза Милоша, када почиње интересовање за 
српске средњовековне старине, као и током чи
тавог XIX столећа, била у саставу Турског цар
ства.12 Године 1912. Пећ улази у састав Србије, 
затим одлукама Букурешког мира 1913. године 
у састав Црне Горе.13 Пећ 1918. године постаје 
саставни део Краљевине Срба, Хрвата и Слове
наца, када улази у Зетску област, односно Кра
љевине Југославије (1929), када улази у састав 
Зетске бановине.14 Стога већина путописаца, 
путника, посетилаца и изучавалаца споменика 

зиду наоса (Бошковић, Осигуравање, 135, 136, сл. 48).
10  Макензијева, Ирбијева, Путовање, 296.
11  С. Петковић, Историја уметности код Срба у XIX веку, 
у: Зборник Филозофског факултета XII/1 (1974), 480–481.
12  Исто, 481; М. Војводић, Србија и Срби на Косову и Ме­
тохији од Берлинског конгреса до Балканских ратова, у: 
Косово и Метохија, 85–94; А. Растовић, Британци о Косов­
ском вилајету 1903–1913, у: Косово и Метохија, 95–105.
13  В. Божовић, Црна Гора у Другом Балканском рату са 
Бугарском 1913, Београд, 1932, VII, 5–7; М. Јагодић, Нови 
крајеви Србије (1912–1915), Београд, 2013, 18; о ослобо
ђењу крајева Старе Србије видети подробно С. Терзић, 
Стара Србија (XIX и XX век): Драма једне цивилизаци­
је: Рашка, Косово и Метохија, Скопско-Тетовска област, 
Нови Сад – Београд, 2012, 175–206 (о ослобађању Пећи 
посебно 197–198).
14  Љ. Димић, Историја српске државности. Књ. III, Србија 
у Југославији, Нови Сад, 2001, 140; V. Jovanović, Jugosloven­
ska država i Južna Srbija 1918–1929, Beograd, 2002; З. Лакић, 
Положај Косова и Метохије у саставу Југославије, у: Косо
во и Метохија, 107–116.

који се баве проблематиком српских старина у 
XIX веку заобилази Пећ и не изучава живопис 
Одигитријине цркве (Вук Караџић, Јоаким Ву
јић, Ото Дубислав фон Пирх, Георгије Магара
шевић, Милан Ђ. Милићевић, Феликс Каниц, 
па чак ни Михаило Валтровић и Драгутин Ми
лутиновић). Одређен број путника, попут Пан
те Срећковића, посећује Пећ, али о њој не пише. 

Можемо закључити да се у XIX веку и у првим 
деценијама наредног столећа јавља интересова
ње за живопис цркве Богородице Одигитрије у 
Пећи, али о њему још увек не пишу стручњаци. 
Стога проучавање живописа те цркве у овом пе
риоду остаје још увек на нивоу забелешки.

ДВАДЕСЕТИ ВЕК

У XX столећу истраживања сликарства Бо
городице Одигитрије се у српској и међународ
ној научној јавности не одвијају подједнаком 
систематичношћу и брзином. Поред историј
ских околности и тешке доступности манасти
ра, разлог неједнаког интензитета истраживања 
сликарства Богородичне цркве у Пећи лежао је 
и у циљевима којима су се аутори руководили у 
раду, као и у намени написаних дела.

2. Црква Богородице Одигитрије, Пећка патријаршија, поглед са југоистока
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У међународној научној јавности о сликар
ству Богородице Одигитије није у XX столећу 
много писано. Како ти подаци потичу из оп
штих прегледа византијског сликарства или 
сликарства позновизантијске епохе, они су са
свим сумарни, по правилу сведени искључиво 
на помен о његовом постојању.

Насупрот ретким посетиоцима Пећке па
тријаршије у претходном периоду, углавном 
путописаца, у првим деценијама XX столећа у 
српској интелектуалној средини стасавају науч
ници кадри да на стручан и методолошки знат
но зрелији начин од својих претходника из XIX 
века обаве теренска испитивања српских сред
њовековних споменика и о њима дају сигурније 
судове. Ослобађање земље од вишевековне тур
ске управе упоредо је допринело и већем инте
ресовању за српску прошлост и споменике ко
совско-метохијске области.

СРПСКА НАУКА. У XX столећу у српској на
уци је о сликарству Богородице Одигитије пи
сано у знатно већој мери и на темељнији начин 
него у страној литератури. Прегледи српског 
средњовековног сликарства дају знатно по
дробније и свеобуватније податке о сликар
ству Богородичине цркве у Пећи од прегледа у 
страној литератури.15 Поред тога што се пода
ци о живопису Богородице Одигитрије налазе у 
прегледима српског средњовековног живописа, 
њему су посвећене и посебне студије. Поједине 
од њих третирају сликарство цркве као целину, 
док друге обрађују одређен сегмент живописа 
овог споменика.

Владимир Петковић је 1927. године написао 
прву научну студију посвећену живопису Бого

15  Изузетак у овом погледу чини преглед Милана Кашани
на у коме се не спомиње сликарство Богородичине цркве 
(М. Kašanin, L’ art yougoslave des origines à nos jours, Beograd, 
1937, 24–28).

родичине цркве у Пећи.16 Он фреске обрађује 
превасходно са становишта тематике и иконо
графије, док је питању ликовних особености 
сликарства посветио свега једну реченицу. Овај 
истраживач је побројао све циклусе у цркви, 
осим циклуса Светог Јована Претече, и уочио 
јединственост циклуса сцена из живота Све
тог Арсенија Српског у српској средњовековној 
уметности и уметности византијског цивилиза
цијског круга.17 Први пут је систематски и де
таљно пописао велики број фресака цркве, са 
изузетком живописа у параклисима.18 Он опи
сује сцене, ишчитава њихове натписе, а прису
ство одређених фигура у њима објашњава ути
цајем црквене поезије.19 Препознаје апокрифну 
литерарну основу почетних сцена Богородичи
ног циклуса, као и утицаје византијске, источне 
и западне иконографије у сценама уопште. Он 
први пут објављује фотографије фресака Оди
гитријине цркве, њих чак четрдесет.20 Две годи
не касније, Петковић анализира циклус Светог 
Арсенија Српског у северном параклису: иш
читава натписе сцена, разматра иконографију 
очуваних фресака и стилске вредности тог жи
вописа.21 Исти аутор у два прегледа пописује те
ме живописа пећке Богородичине цркве, наво
дећи и циклус Светог Јована Претече.22 Његов 
приручник на француском језику садржи вели
ки број фотографија фресака.23

Педесетих година XX века Рaдивоје Љубин­
ковић у извештају са теренских испитивања 

16  Петковић, Живопис, 145–171, T. V–XXVIII.
17  Исто, 146.
18  Исто, 146–170.
19  Исто, 149, 157.
20  Исто, Т. V–XXVIII.
21  Petković, Freske, 65–68.
22  Petković, La peinture, II, 39–41; Петковић, Преглед, 251–252.
23  Petković, La peinture, I, 63c, 64a, 64b, 65a, 65b, 66a, 66b, 
67a, 67b, 68, 69a, 69b, 70a, 70b, 71, 72a, 74a, 74b, 76а, 76b, 80b; 
Исти, La peinture, II, pl. XCVII–CVIII.
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Одигитријине цркве уочава разлику у старосној 
доби архиепископа Данила II на његовим пор
третима (над улазом у Одигитријину цркву и на 
ктиторској композицији у самој цркви), анали
зира изглед цркве на ктиторској композицији 
и доноси нејасне закључке о стилу и датовању 
живописа.24

Павле Мијовић у својој монографији о Пећкој 
патријаршији (1960) наводи репертоар живопи
са Одигитријине цркве.25 Он греши у идентифи
кацији извесних сцена и циклуса,26 а анализом 
стила закључује да је сликару било важније да 
илуструје богослужбени чин, него да прида зна
чај лепоти ликовних облика.27

Годину дана касније, Надежда Давидовић 
разматра значење сцене Богородице Хранитељ
ке ништих у српском средњовековном живопи
су, наводећи и пећку сцену.28

Светозар Радојчић живопис Богородице 
Одигитрије у Пећи обрађује у својој синтези 
Старо српско сликарство (1966).29 Он сумарно 
наводи његов програм, разматра иконографију 
одређених сцена, указује на могуће порекло по
јединих тема и најподробније до тада анализира 
стил фресака. Указује на неуједначеност њихо
вог квалитета и издваја више група уметника 
који су цркву осликали.30 У чланку Ликови ин­
спирисаних он наводи и пример пећке предста
ве Божанске премудрости уз јеванђелисту Јова
на,31 док у раду о ликовима Марије Египатске у 
српској уметности XIV века анализира и пећки 

24  Р. Љубинковић, Живопис Пећке патријаршије, Гласник 
САН, Књ. IV/2 (1952) 363–365.
25  Мијовић, Пећка патријаршија, 17–21.
26  Исто, 17–19.
27  Исто, 20–21.
28  Давидовић, Представа, 86, сл. 2.
29  Радојчић, Сликарство, 123–127 (= С. Радојчић, Старо 
српско сликарство, Београд, 2010, 133–137, сл. 137–139).
30  Исто, 123.
31  Радојчић, Ликови, 16–17.

пример те сцене.32 Радојчић илустровање сце
не на улазу у цркву, у контексту околног слика
ног програма, доводи у везу са чином покајања, 
пресудним тренутком у животу ове светитељке.

После В. Р. Петковића (1927), а пре појаве 
обимне монографије о Пећкој патријаршији 
(1990), најпотпунију и најпрецизнију студију 
зидног сликарства Богородичине цркве саста
вио je Милан Ивановић (1963).33 Он доноси свео
бухватан и систематичан преглед тематике фре
сака уз натписе, као и продубљеније позитивне 
оцене уметничких вредности овог сликарства.34

Цветан Грозданов истиче да је лик Светог 
Климента Охридског у Одигитријиној цркви је
дини портрет тог светитеља у охридској дијаце
зи и ван ње означен пуним словенским натпи
сом као Климент Охридски и претпоставља да 
иза те појаве стоји воља ктитора цркве, српског 
архиепископа Данила II.35 Такође, он уочава да 
светитељева физиономија одговара лику Све
тог Климента Римског.

Војислав Ј. Ђурић у својој знаменитој синтези 
Византијске фреске у Југославији (1975) обрађу
је тематику, програм и стил живописа Одиги
тријине цркве, датује фреске у време пре 1337. 
године и саставља до данас најпотпунију би
блиографију о живопису пећке Богородичине 
цркве.36

Исте године Гордана Бабић разматра тему 
Деизиса у наосу Богородичине цркве у чланку о 
живописаном украсу олтарских преграда.37 Она 
у општем прегледу српске средњовековне умет
ности (1981) укратко описује стил Богородичи
не цркве и истиче да је сликарство те Данило

32  Радојчић, Марија Египатска, 52–56.
33  Ивановић, Црква, 138–154.
34  Исто, 153–154.
35  Грозданов, Белешке, 13–14.
36  Ђурић, Фреске, 59–60, 210. 65, сл. 55.
37  Бабић, О украсу, 32, сл. 23, црт. 9.
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ве задужбине теолошки врло учено и тематски 
значајно.38

Сретен Петковић се у монографији о Пећкој 
патријаршији (1982) бави тематиком и стилом 
живописа Богородичине цркве.39

Вoјислав Ј. Ђурић, Војислав Кораћ и Сима 
Ћирковић објављују обимну и драгоцену моно
графију о споменицима пећког комплекса (1990) 
у којој први поменути аутор најсвеобухватније 
до данас обрађује програм, иконографију и стил 
фресака Богородичине цркве.40 Монографија 
обилује бројним фотографијама у боји. Ђурић 
сликаре Великих празника карактерише као 
верне пратиоце иконографских новина краја 
XIII и почетка XIV века,41 а наспрамно поста
вљање Богородичиног циклуса и циклуса Хри
стових јављања после Васкрсења, као и сценâ 
Рођења Христовог и Силаска у ад наводе га на 
мисао о почетку и крају Христовог искупитељ
ског дела.42 Он истиче повезаност сцене Бого
родице Хранитељке ништих и старозаветних 
композиција над саркофагом ктитора у служби 
Богородичиних префигурација.43 Постхумни 
Данилов портрет над саркофагом и представу 
Светог Јермолаја наспрам њега, аутор на основу 
стила датује у пету деценију XIV века.44 Увиђа да 
сликари Богородичине цркве у целини у погле
ду ликовних особености поседују неуједначена 
знања и схватања, као и да њихова дела испо
љавају особине једног од прелазних периода у 
српском сликарству XIV века.45

38  ИСН (Бабић Ђорђевић), 643.
39  Петковић, Пећка патријаршија, 23–27.
40  Пећка патријаршија (Ђурић), 143–169.
41  Исто, 146.
42  Исто, 148–150.
43  Исто, 154.
44  Исто, 164. На другом месту Ђурић овај портрет датује у 
време око 1340. године (Ђурић, Свети покровитељи, 285).
45  Пећка патријаршија (Ђурић), 169.

Године 1991. изашао је зборник са научног 
скупа посвећеног архиепископу српском Данилу 
II, његовом времену и делатности, са радовима 
посвећеним сликарству Богородице Одигитри
је, који, уз поменуту монографију, представљају 
до данас највиши домет у изучавању живописа 
те цркве. У њима се разматрају иконографија, 
програм, посвећење храма, значење појединач
них сцена, заједничка симболика одређене групе 
фресака и међусобни однос оновременог зидног 
сликарства и књижевности. Војислав Ј. Ђурић 
разматра посвећење цркве Богородици Одиги
трији у контексту идејâ водиљâ њеног ктитора и 
степена његове моћи у друштвеној хијерархији 
српске државе, као и разлоге посвећења проско
мидије Светом Арсенију Српском.46 Даница По­
повић је анализирала значење клесаних мотива 
на саркофагу архиепископа Данила II и сликани 
украс северозападног травеја храма,47 а Гордана 
Бабић је на бројним ликовним детаљима истра
жила утицај литургије на иконографију сцена, 
видећи у томе утицај ктитора цркве.48 Љубица 
Поповић се бавила иконографијом пророка у ку
поли и симболиком текстова на њиховим свици
ма.49 Светлана Томековић је упоредно разматра
ла монашке теме у књижевном делу Данила II и 
сликане теме живописа Богородичине цркве,50 а 
Бранислав Тодић је обрадио иконографски про
грам живописа Данилове гробне цркве.51 Он је 
разматрао програмску замисао куполе и указао 
на наративна решења сцена Великих празника са 
пролозима и епилозима, и са детаљима преузе
тим из апокрифних текстова и празничних чита
ња.52 Испитујући живопис цркве у целини, Тодић 

46  Ђурић, Свети покровитељи, 283–284, 290–291.
47  Поповић, Гроб, 331–335.
48  Бабић, Теме, 377–389.
49  Поповић, Фигуре, 443–469.
50  Томековић, Традиција, 425–441.
51  Тодић, Програм, 364–373.
52  Исто, 365–366.



16

Црква Богородице Одигитрије у Пећкој патријаршији

је закључио рад разматрајући симболичан однос 
небеске и земаљске цркве, присуство херувимâ 
у живопису и симболичну уподобљеност ново
заветне цркве Мојсијевој Скинији.53 Кристофер 
Валтер је изучавао значење портрета и делова 
одежди Данила II на ктиторској композицији, 
Мирјана Татић Ђурић прозне, поетске и ликов
не слике Богородице у делу и на фрескама Дани
ла II и њихово значење, а Иван М. Ђорђевић од
нос мотива Даниловог књижевног опуса и моти
ва српског живописа прве половине XIV века.54

Јанко Радовановић истражује однос између 
лика Светог Теодора Студита и попрсја Христа 
Пантократора у југозападном травеју, Милан 
Радујко минуциозно разматра иконографију и 
значање здања у сцени Причешћа Апостола, а 
Ђорђе Трифуновић обрађује правопис натписа 
на фрескама Богородичине цркве.55

У бројним енциклопедијама и лексиконима, 
у одредницама посвећеним комплексу цркава 
Пећке патријаршије наилази се на најосновни
је податке о архитектури читавог комплекса, а 
каткад о архитектури и сликарству.56 При томе, 
цркви Богородице Одигитрије посвећена је са
мо једна или неколико реченица. У Енциклопе
дији Лексикографског завода уопште нема по
датака о црквама Пећке патријаршије.57 В. Пет

53  Исто, 371–372.
54  Валтер, Значење, 355–359; Татић Ђурић, Богородица, 
391–409; И. М. Ђорђевић, Прозне и песничке слике Дани­
ла II и српске фреске прве половине XIV века, у: Данило II, 
481–495.
55  Радовановић, Св. Теодор Студит, 24–29; Радујко, Симбо­
лизам, 29–50; Ђ. Трифуновић, Архаични правопис у натпи­
сима Богородичиног храма у Пећи, у: ЗМСКЈ 41/1 (1993) 5–12.
56  П. М. Петровић (ур.), Свезнање. Општи енциклопедиј­
ски лексикон, Београд – Загреб, 1937, 1686; S. Petković, Peć, 
Patrijaršija, у: А. Mohorovičić et al. (ur.), Enciklopedija likovnih 
umjetnosti III, Zagreb, 1964, 644; Исти, Peć, у: M. Krleža (red.), 
Enciklopedija Jugoslavije 6, Zagreb, 1965, 451.
57  Pećka patrijaršija, у: M. Kostrenčić, M. Protega (ur.), Enci

ковић саставља најопширнију енциклопедијску 
одредницу о живопису Одигитријине цркве и 
побраја његове теме.58

Различити прегледи српске културне ба
штине, као и зборници, доносе опште и често 
сасвим сумарне податке о живопису Богороди
чине цркве,59 мање монографије садрже темат
ски преглед живописа, а млађа студија Милана 
Ивановића и детаљније судове о ликовним осо
беностима живописа.60

МЕЂУНАРОДНА НАУКА. У међународним 
историјским прегледима сликарства није било 
помена о цркви Одигитрије у Пећи све до сре
дине XX столећа. Истраживач коме ће припасти 
заслуга да њен живопис уведе у страну научну 
јавност био је Виктор Лазарев. Он је у својој 
исцрпној синтези История византийской жи­
вописи први пут навео и нешто детаљније обра
дио сликарство Одигитријине цркве.61 Лазарев 

klopedija Leksikografskog Zavoda 5, Zagreb, 1961, 694–695.
58  В. Петковић, Пећ, у: Ст. Станојевић, Народна енцикло
педија српско-хрватско-словеначка, III (Књ. Н–Р), Нови 
Сад, 2001 [Zagreb, 1928], 362–363.
59  M. Ивановић, Средњовековни споменици, у: Косово 
некад и данас, Београд, 1973, 397–398; Задужбине Косова. 
Споменици и знамења српског народа, Београд – Призрен, 
1987, 35–36, 56–61 (С. Петковић); С. Милеуснић, Водич 
кроз манастире у Србији, Београд, 1995, 303–304; Исти, 
Средњовековни манастири Србије, Нови Сад, 1998, 158–
159; Исти, Светиње Косова и Метохије, Београд, 1999, 198, 
200, 228–231; Исти, Манастири Србије, Књ. 2, Нови Сад – 
Београд, 2002, 710.
60  Петковић, Пећка патријаршија, 24–27; Ивановић, Бо­
городичина, XIV.
61  В. Н. Лазарев, История византийской живописи, I, Мо
сква, 1947, 238, 375.110. У каснијим издањима Лазаревље
вог дела подаци о зидном сликарству Богородичине цркве 
остају неизмењени, видети V. Lazarev, Storia della pittura 
byzantina, Torino, 1967, 390, 428.159; В. Н. Лазарев, Исто­
рия византийской живописи, I, Москва, 1986, 177, 259.158; 
Лазарев, Историја, 177, 259.158.
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се осврће на стил фресака, њихову несумњиву 
зависност од византијских узора, тематски про
грам и на крају наводи српску библиографију о 
сликарству овог споменика.62

У прегледу зидног сликарства Србије и Ма
кедоније Рихард Хаман-МакЛин на више места 
узгред помиње неколико фресака Богородичи
не цркве, доноси њихове цртеже и фотографију 
северозападног травеја.63 Гордана Бабић у својој 
докторској тези Les chapelles annexes des églises 
byzantines (Париз, 1969) обрађује иконографски 
програм параклисâ Одигитријине цркве.64 Она 
уводи у науку иконографски програм јужног, 
Претечиног, параклиса у целини и у складу с 
њим претпоставља његов вотивни катактер.65 
Тања Велманс укључује сликарство Богороди
чине цркве у Пећи у свој преглед La peinture 
murale byzantine à la fin du Moyen Âge.66 У новије 
време, Кеико Коно и Ангелики Кациоти у сво
јим књигама о циклусу Светог Јована Претече у 
византијској уметности наводе и пећке примере 
тих сцена.67 Гојко Суботић у прегледу Art of Ko­
sovo. Sacred Land (Њујорк, 1998) обрађује живо
пис Богородичине цркве у Пећи, као једног од 
најзначајнијих уметничких споменика косов
ско-метохијске области.68

62  Лазарев, История, I (1947) 375.110 [=Лазарев, История, 
I (1986) 259.158 = Лазарев, Историја, 259.158].
63  R. Hamann-MacLean, Grundlegung zu einer Geschichte der 
mittelalterlichen Malerei in Serbien und Makedonien, Gießen, 
1976, 71,174–175.
64  Babić, Les chapelles annexes, 137–138, fig. 102–106.
65  Исто, 138.
66  Т. Velmans, La peinture murale byzantine à la fin du Moyen 
Âge, Paris, 1978, 234–235.
67  Η Ζοή, Α΄, 49, 51, 83–84, 114, 117, 120, 122.76, 129, 131, 
147, 205, 210, 215, 230–231, 241.8, 243, 247.23, 260; Η Ζοή, Β΄, 
189–191 (πίν. 71.1, 71.2, 71.3, 71.4, 71.5); Οι σκηνές, pass.
68  G. Subotić, Art of Kosovo: The Sacred Land, New York, 1998, 
209–210.

ДВАДЕСЕТ И ПРВИ ВЕК

СРПСКА НАУКА. У XXI веку у Србији је пу
бликовано неколико радова који се дотичу по
јединих тема и детаља живописа Богородичине 
цркве у Пећи.

Бранка Кнежевић се посебно бавила одежда
ма Светог Јакова Персијског и Светог Ники
те Гота у раду о оделима са дугим рукавима у 
српском сликарству.69 Миодраг Марковић у са
општењу посвећеном култу Светог Вита наво
ди фреску тог свеца у Одигитријиној цркви као 
први очувани пример његове појаве у српској 
уметности.70 Татјана Стародубцев је обрадила 
сцену Небеске литургије у Одигитријиној цр
кви приликом шире разраде истоимене теме.71

Два чланка, о тексту на свитку Пророка Мој
сија у куполи Одигитрије – Христа Андрејева 
и о ликовима Светог Климента Охридског у 
српском средњовековном живопису – Драгана 
Војводића, садрже резултате подударне мојим 
истраживањима.72 У међувремену се појавила и 
најновија монографија средњег обима посвеће
на комплексу цркава Пећке патријаршије, где је 
сликарству Богородичине цркве дат одговарају
ћи простор.73

МЕЂУНАРОДНА НАУКА. У XXI веку је и у 
страној литератури писано о сликарству Бого
родичине цркве у Пећи. Куполни програм Оди
гитријине цркве у Пећкој патријаршији пред
ставља једну од одредница коју Титос Папама­
сторакис обрађује у својој књизи о декорацији 
купола у црквама на Балкану и Кипру; он на

69  Кнежевић, Примери, 15–16.
70  Марковић, Култ, 44.
71  Стародубцев, Представа, 386, 398, 408, сл. 3–4.
72  Уп. Војводић, Представе, 154; Андреев, Бележки, 44–46.
73  О сликарству Богородичине цркве видети Манастир 
(Тодић), 119–137.
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води њен програм у куполи, разматра значење 
куполног псалма, небеске силе, иконографију 
и значење сцене Небеске литургије,74 значење 
текстова на свицима пророка, 75 указује да по
једини пророци уместо текстова носе предме
те (симболе) у рукама.76 Светлана Томековић у 
својој докторској тези о светим пустињацима и 
монасима у византијском живопису разматра 
иконографију појединачних ликова пећких мо
наха (теза постхумно објављена; Париз, 2011).77 
Нектариос Зарас у свом докторату публикова
ном исте године у Солуну обрађује циклус Хри
стових јављања након Васкрсења, пажњу посве
ћујући и тој групи сцена у Богородичиној цркви 
у Пећкој патријаршији,78 док је Алексеј Лидов у 
више наврата испитивао значење диска над ли
ком Богородице у апсиди.79

*
Резултате конзерваторских радова на жи

вопису Богородичине цркве у Пећи објавио је 
почетком тридесетих година XX века Ђурђе Бо

74  Ο διάκοσμος, 30, 51 pass. (програм куполе), 75, 274 (ку
полни псалм), 121, 126, 128 (небеске силе у куполи), 135, 
140, посебно 143–144 pass. (Небеска литургија).
75  Исто,188–189 (Давид), 191 (Соломон), 198–199 (Илија), 
201 (Јелисеј), 204, 206 (Исаија), 209 (Јеремија), 212, 214 (Је
зекиљ), 216–217 (Данило), 224–225 (Јоил), 227–228 (Јона), 
233–234 (Авакум), 236–237 (Софонија), 239–240 (Захарија 
Млађи).
76  Исто, 108, 194.
77  Tomeković, Les ermites, 23–24 (Свети Сава Јерусалим
ски), 26 (Свети Онуфрије), 28–29 (Свети Данило Столп
ник), 29 (Свети Алексије Човек Божији), 34 (Свети Давид 
Солунски), 38 (Свети Симеон Дивногорац), 38–39 (Свети 
Симеон Столпник Старији), 39 (Свети Арсеније), 42–43 
(Свети Макарије Египатски), 45 (Свети Павле Латроски), 
51 (Свети Герасим Јордански).
78  Ζαρράς, Ο κύκλος, 100, 121,128,133, 134, 135.382, 136,149, 
162, 165, 166, 169, 173, 192, 193, 197, 210, 212, 244, 248, 250, 
297.984, 299, 304, 304.993, 326.
79  Лидов, Вращающийся храм, 27–39; Исти, Сияющий 
диск, 278; Исти, Икона света, 150.

шковић.80 Тада су осигуране пукотине на више 
места у цркви, а везивање малтерне подлоге ко
ја се одвојила од зида на два места извршено је 
гипсом.81 Целокупни живопис у унутрашњости 
цркве био је очишћен, а Бошковић је уклонио 
на појединим местима црвену боју са зидова.82 
Почетком тридесетих година XX века видљиве 
представе трију „архиепископа (патријараха?)“ 
изведених у XIX веку у зони стојећих фигура се
верног зида наоса, он карактерише као „ружан 
живопис“ и такође уклања. На том месту на ста
ром слоју живописа открива део фигуре једног 
светог ратника.83 Све површине зидова на који
ма је живопис отпао, омалтерисане су лêпом и 
обојене сивоплавичастим, односно сивоокер
ним тоновима.

Године 2006. објављена је књига Марије Јо
вин о истраживањима и конзерваторским ра
довима у Пећкој патријаршији, који су те годи
не изведени. Наведена књига је значајна и стога 
што доноси целовит преглед изведених конзер
ваторских радова на црквама Пећке патријар
шије 1926–2005. године.84

*
Сагледавајући досадашњу историографију о 

живопису цркве Богородице Одигитрије, уоча
ва се да је и поред бројних, садржајних и темат
ски разноврсних радова посвећених живопису 
ове цркве, он ипак остао недовољно проучен и 
да оставља доста простора за продубљенија и 
свеобухватнија истраживања сликарске целине 
споменика.

Иконографији је као пољу истраживања у 
досадашњој историографији Одигитријиног 
живописа посвећено највише пажње, будући да 
80  Бошковић, Осигуравање, 132–137.
81  Исто, 136.
82  Исто, 135.
83  Исто, 135–136, сл. 48.
84  М. Јовин, Пећка патријаршија. Истраживања и резул­
тати, Београд, 2006, 7–63.
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су се њоме бавили сви претходни истраживачи. 
Том научном домену је В. Р. Петковић поставио 
сигурне темеље, а са развојем историје уметно
сти, умножавањем сазнања и унапређивањем 
сопственог искуства, поједини аутори саста
вљају радове искључиво посвећене иконогра
фији појединачних тема. Ипак, нису све теме 
подједнако обрађене. Поједине представе су де
таљно описане, друге само поменуте, а треће су, 
често услед великих оштећења фресака, остале 
неидентификоване. Неке појединачне фигуре 
такође нису идентификоване. Током истражи
вања извршили смо идентификацију непрепо
знатих сцена и фигура, друге смо подробније 
обрадили, а у међувремену поједине резултате 
истраживања и публиковали.85

Идејно-програмске замисли ансамбла фреса
ка Богородичине цркве у Пећи треба подвргнути 
целовитијој и дубљој анализи. Њихово истражи
вање је отпочето, али није спроведено до краја.

Што се тиче проблема стила, он је до дана
шњих дана заокупљао пажњу већег броја струч
њака, али је потребно да буде темељније обрађен 
у нормама које захтева савремен монографски 
приступ споменику. Под овиме подразумевамо 
разматрање закључака ранијих истраживача и 
детаљнију стилску анализу живописа.

*
О архитектури цркве Богородице Одигитри

је у Пећкој патријаршији све до краја XX века 
није много писано. Она се помиње у прегледу 
Милоја Васића Жича и Лазарица (1928) и у Пре
гледу В. Р. Петковића (1950),86 а о њој је највише 
података оставио Ђ. Бошковић (1934) у свом из

85  Гавриловић, Идејни смисао, 105–114; Иста, On Some Uni­
dentified Figures, 349–357; Иста, The Fresco, 261–269; Иста, 
Unnoticed scenes, 77–86; Иста, Holy Stylites, 147–156; Иста, 
Pantocrator, 13–30; Иста, О представама, 1–8; Иста, О раз­
лозима, 87–96.
86  Васић, Жича и Лазарица, 122 sq, 209 sq; Петковић, Пре­
глед, 249.

вештају о рестаурацији манастирског комплек
са, коју је извршио почетком тридесетих година 
прошлог века.87 

О скулптури Богородичине цркве пишу нај
ранији посетиоци овог храма у XIX веку – Г. 
Јуришић, М. Милојевић, А. Гиљфердинг и бри
танске путнице Ирбијева и Макензијева, који 
помињу и сумарно описују надгробно обележје 
њеног ктитора, док М. Васић (1928) први кри
тички покушава да објасни декорацију Дани
ловог саркофага, сматрајући је одразом исиха
стичких тенденција у скулптури.88 

Црква се затим наводи у прегледима сред
њовековне архитектуре и српске уметности.89 
М. Ивановић, који саставља монографију о Бо
городичиној цркви у Пећкој патријаршији, њен 
први део посвећује анализи архитектуре цр
кве, укратко описујући саркофаг њеног ктито
ра (1963), док трон из 1863. године за чудотвор
ну икону Богородице Пећке обрађује Димитар 
Ћорнаков (1986).90 Милка Чанак Медић на науч
ном скупу о архиепископу Данилу II у саопште
њу о Даниловим задужбинама у Пећи укратко 
помиње и Богородичину цркву, Д. Поповић раз
матра гроб архиепископа Данила II у контексту 
целине надгробног обележја и сликане декора

87  Бошковић, Осигуравање, 125–139; видети и напомену 
бр. 202 infra.
88  Юришићь, Дечански првенацъ, 98; Милојевић, Путо­
пис, 244–245; Макензијева, Ирбијева, Путовање, 296; Ва
сић, Жича и Лазарица, 222–224, сл. 171.
89  Петковић, Преглед, 248 sq; Бошковић, Архитектура 
средњег века, Београд, 1957, 291; А. Дероко, Монументал­
на и декоративна архитектура у средњовековној Србији, 
Београд, 1962, 131–132, сл. 221; K.-H. Zehm, Serbischer Kir­
chenbau in seiner Beziehung zu den territorialen Veränderungen 
des mittelalterlichen Serbien, Berlin, 1972, 164; С. Ненадовић, 
Архитектура у Југославији IX–XVIII века, Београд, 1980, 
150–153.
90  Ивановић, Црква, 135–138; Ќорнаков, Творештвото, 
153–156.
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ције која га окружује, док Јанко Магловски ис
тражује клесани украс Даниловог саркофага и 
његово значење (1991).91 Највећи, најтемељнији 
и најдрагоценији допринос изучавању архитек
туре и унутрашње опреме и украса католикона 
Богородичине цркве у Пећкој патријаршији да
ли су Војислав Кораћ (1990) у монографији по
свећеној комплексу цркава Пећке патријаршије 
и Милка Чанак Медић (1995) у другом тому свог 
корпуса о српској архитектури XIII века.92 У већ 
поменутој књизи о манастирском комплексу 
Пећке патријаршије исте ауторке и Бранислава 
Тодића (2014) одговарајући простор је дат архи
тектури и скулптури цркве.93 

Када је о конзераторским радовима на цркви 
реч они су изнети у наведеној књизи М. Јовин.94

91  М. Чанак Медић, Архиепископ Данило II и архитекту­
ра Пећке патријаршије, у: Данило II, 298–299, 308, pass.; 
Поповић, Гроб, 329–342; Магловски, Скулптура, 315–316.
92  Пећка патријаршија (Кораћ), 83–91; Чанак Медић, Ар­
хитектура, 17, 36–37, 47–49, 57–58, 60, 61, 64–67, 71, 72 
pass.
93  Манастир (Чанак Медић), 111–117.
94  Видети напомену бр. 84 supra.

КТИТОР ЦРКВЕ И ЊЕНО 
ПОСВЕЋЕЊЕ 

КТИТОР ЦРКВЕ

Права је реткост да о ктитору одређене сред
њовековне цркве и њеног живописа сведочи 
сразмерно велики број поузданих писаних и 
ликовних извора, као што је то случај са срп
ским архиепископом Данилом II (1324–1337), 
ктитором цркве Богородице Одигитрије у Пећи 
(сл. 3, 104).95 Ктитори су у средњем веку могли 
остати потпуно непознати, а о делатности не
ких од њих изгубио се сваки траг. Могли су бити 
познати само именом, о којем не постоји поу
здана потврда у историјским изворима, или су 
били познати именом о којем су очуване ретке 
потврде у изворима.

Поред тога, ктитор Одигитријине цркве у 
Пећкој патријаршији потицао је из редова цр
квене хијерархије и уједно био врло значајна 
историјска личност у животу српске средњо
вековне државе и цркве, a у једном тренутку je 
заузео и положај српског архиепископа, што је 
такође велика реткост међу ктиторима. Реч је и 
о јединој личности у историји српске средњове
ковне државе која је, поред Светог Саве, осим 
као ктитор и највиши црквени великодостој
ник, била изузетно плодотворан књижевник и 
један од најобразованијих људи средњовековне 
Србије.

95  Овде мислимо на зборник житија данас познат под на
зивом Животи краљева и архиепископа српских, у којем 
се налази житије Данила II из пера његовог Настављача, 
затим на целокупан Данилов књижевни опус у истом делу, 
као и на три Данилова портрета (на ктиторској компози
цији у Одигитријиној цркви, над улазом у исту цркву и на 
познији, постхумни портрет у истој цркви).
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Пре подизања цркава у Пећкој патријарши
ји, ктиторска активност Данила II била је усме
рена на обнављање одређеног броја цркава и 
надзирање радова на њиховој изградњи и осли
кавању. Као уметнички саветник краља Ми
лутина Данило је суделовао у изградњи мана
стира Бањске (1313–1317).96 У време када је он 
био епископ Хумски обновљена је црква Светог 
Петра и Павла у Бијелом Пољу и њен живопис 
(1317–1321), а убрзо након тога Данило је над

96  Јанковић, Данило, 84–85 (са изворима, посебно видети 
84.13).

гледао живописање, или у најмању руку утицао 
на избор сликара у цркви Светог Никите код 
Скопља.97 Обновио је и старо архиепископско 
седиште, Жичу.98 Старао се и о цркви Светог Ге
оргија у граду Магличу.99 Према речима Наста
вљача, био је „други“ ктитор манастира Дечана, 
заједно са Стефаном Дечанским и његовим си
ном Душаном.100 Данило је био заслужан за по
дизање и осликавање неколико здања у седишту 
Пећке архиепископије (црква Свете Богороди
це Одигитрије, припрата, црква Светог Николе, 
звоник над припратом цркве посвећен Светом 
Данилу Столпнику), као и цркве Светог Архи
стратига Михаила у месту Јелашци.101 У истом 
месту Данило је подигао и бројне палате у са
ставу двора, а његовим старањем дограђена је 
и живописана црква Светог Саве Освећеног у 
Лизици, задужбина његовог претходника на 
трону српских архиепископа, Никодима (1317–
1324).102 Осликавање цркве Богородице Одиги
трије у Пећи (1335–1337), хронолошки гледано, 
представља једну од последњих у низу ктитор
ских делатности које је предузео Данило II, тада 
у својству врховног црквеног поглавара.

О Данилу као свестраној личности – мона
ху, игуману Хиландара, теологу, књижевнику,103 

97  Марковић, Свети Никита, 216–217.
98  Daničić, Životi, 371–373; Мирковић, Животи, 283–284.
99  Daničić, Životi, 373; Мирковић, Животи, 284–285.
100  Daničić, Životi, 202; Мирковић, Животи, 152–153; Мар
јановић Душанић, Свети краљ, 271–272 (272.242).
101  Daničić, Životi, 368–371, 374; Мирковић, Животи, 280–
283, 285.
102  Daničić, Životi, 375; Мирковић, Животи, 286.
103  Ђ. Трифуновић, Проза архиепископа Данила II, Књи
жевна историја IX/33 (1976) 3–71; Д. Богдановић, Истори­
ја старе српске књижевности, Београд, 1980, 175–179; С. 
Хафнер, Данило II као средњовековни историограф, у: Да
нило II, 131–138; Љ. Јухас Георгијевска, Доментијан и ар­
хиепископ Данило II, у: Данило II, 237–243; Н. Радошевић, 
Данило II и византијска дворска реторика, у: Данило II, 
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познаваоцу уметничких прилика свог време
на,104 дипломати, епископу, врховном поглавару 
Српске цркве, историографу, творцу (приређи
вачу) устава,105 умешном познаваоцу ратних ве
штина и ктитору, доста је писано.106

Посвећењу и мотивима посвећења њего
ве гробне цркве Богородици Одигитрији Ца
риградској и празнику Успења, истраживачи, 
међутим, нису указали довољно пажње.107 Раз
матрање Данилових мотива посвећења цркве 
важно је најмање из два разлога. Они су били 
директно условљени функцијом цркве; такође, 
утицали су и на тематику и идејне основе живо
писа саме цркве. Поред тога њиховим разматра
њем може се стећи сигурнији увид у историјске 
догађаје који су утицали на посвећење пећког 
храма и извући основаније претпоставке о ве
зама посвећења Богородичине цркве у Пећи са 
Цариградом.

245–252.
104  Васић, Архиепископ, 231–264; С. Радојчић, Архиепи­
скоп Данило II и српска архитектура раног XIV века, у: 
Узори, 195–210; Марковић, Свети Никита, 216–217.
105  Р. Поповић, Архиепископ Данило II и управљење цр­
квом, у: Данило II, 89–96; П. Симић, Архиепископ Данило и 
црквени устави, у: Данило II, 97–103; Јеромонах А. Јевтић, 
Еклесиологија архиепископа Данила Другог (Основни аспек­
ти), у: Данило II, 105–116.
106  Живојиновић, Житије, 257–263; Јанковић, Епископије, 
44, 46, 140, 142, 149 pass.; S. Ćirković, Daniel, LMA III, 542–
543; Живојиновић, Светогорски дани, 75–81; Јанковић, 
Данило, 83–88; Живојиновић, Хиландар, 125–131; Марја
новић Душанић, Свети краљ, 232–233, 237–238, 247–248, 
249–250, 253–254, 261–262, 264–265, 272.242, 309 pass.; Жи­
ча (Поповић), 96–97.
107  Daničić, Životi, 368; Мирковић, Животи, 280; Ђурић, 
Свети покровитељи, 283–284.

ПОСВЕЋЕЊЕ ЦРКВЕ

О посвећењу Данилове цркве Богороди
ци Одигитрији и заступничкој улози патронке 
храма сведочи натпис исписан у фрескотехни
ци на ктиторској композицији на западном зи
ду цркве јужно од улаза.108 Он обавештава да 
Данило приноси цркву „Пречистој Мајци Бо
жијој Одигитрији“ [prhq(i)sthi m(a)teriî~ 
b(o)`iei &digitri] (сл. 3, 104, ц. 18).109 О по
свећењу цркве још детаљније податке налазимо 
у житију Данила II од Даниловог Настављача, 
где се истиче да архиепископ Данило „поче зи
дати цркву у име Пресвете, која се зове Одиги
трија цариградска, празник Успеније.“110 Како се 
на основу изложеног може видети, оба помену
та извора нас обавештавају да је српски архи
пископ цркву посветио Богородици Одигитри
ји. Данилов Настављач придодаје и прецизнији 
епитет „Цариградска“, а прецизира и Богороди
чин празник – Успење.

Судећи на основу сачуваних писаних извора, 
у Византијском царству је било мало цркава по
свећених Богородици Одигитрији. Поред зна
менитог престоничког манастира, у оближњем 
малоазијском граду Киосу у Битинији је веро
ватно постојао женски манастир Богородице 
Одигитрије.111

Зна се и да је постојала једна црква Одиги
трија у Монемвасији, у тврђави, о којој сведочи 
неколико извора (око 1150).112 У Аполпени на 

108  Ђурић, Свети покровитељи, сл. 1.
109  Ивановић, Црква, 139; Ђурић, Свети покровитељи, сл. 
1.
110  Daničić, Životi, 368; Мирковић, Животи, 280.
111  Janin, Les églises, 155–156, 162–163.
112  H. Kalliga, The Church of Hagia Sophia at Monemvasia: Its 
Date and Dedication, ΔΧΑΕ 9 (1977–1979) 217–222. Зна се и 
да је византијски цар Андроник II граду Монемвасији по
дарио из Цариграда једну икону Богородице Одигитрије 
након своје посете граду; о томе видети Исто, 217.1 (са из
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Ктитор цркве и њено посвећење

Левкади је у XV веку обновљен и осликан храм 
Богородице Одигитрије, чија се ранија фаза 
градње датује у XI век, а фреске у средину XV 
века.113

Код Евстатија Солунског (око 1115–1195/ 
1196) наилазимо на први помен иконе Богоро
дице Одигитрије, али се она у датом контексту 
не може конкретно везати за одређен солунски 
манастир.114 Он наводи да је ова икона ноше
на у процесији кроз цео град једном недељно и 
обавештава о појединим детаљима везаним за 
њу. Црква исте посвете помиње се у једном ак
ту Андроника III Палеолога којим он потврђује 
поседе синовима Александра Еврипиота у бли
зини Солуна.115 На основу једног навода позни
јег писца, Симеона Солунског (?–1429), могуће 
је направити јасну разлику између цркве Бого
родице Одигитрије и Богородице Ахиропитос, 
а изгледа да се црква Богородице Одигитрије 
налазила близу цркве Свете Софије.116 Осим ове 
цркве изгледа да је постојала још једна црква 
посвећена Богородици Одигитрији у околини 
Солуна.117 Она се помиње у једном акту из 1400. 
године,118 а можда се на њу односи и помен из 
акта цара Андроника III.119 О угледу и важности 
ове цркве говори податак да је велики економ 

ворима).
113  A. Lapourtas et al., In Praise of Painting: Wall Paintings from 
the Katholikon of the Virign Hodegetria Monastery at Apolpena, 
Lefk ada, Athens, 2000, 39, 84, 85, fig. 24.
114  PG 136, 125D; Janin, Les églises, 376; D. Pallas, Le ciborium 
hexagonal de Saint Démétrios de Thessalonique. Essai d’inter­
prétation, Зограф 10 (1979) 50.
115  L. Petit, Actes de l’ Athos. V. Actes de Chilandar. I (Actes 
grecs), ВВ 17. Приложение I (1911) 153 (67. 8–9).
116  Janin, Les églises, 390; Pallas, Le ciborium, 50. 81.
117  Janin, Les églises, 417–418.
118  F. Miklosich, J. Müller, Acta et diplomata graeca medii aevi, 
II, Vindobonae, 1862, 525–526; Janin, Les églises, 382, 417–418.
119  Видети напомену бр. 115 supra.

града Солуна био уједно и економ ове цркве Бо
городице Одигитрије.120

Једна од најважнијих и најпознатијих цркава 
која је очувана до данашњег дана је Богородица 
Одигитрија у Мистри, позната и као Афендико 
(1310), чији је ктитор Пахомије, архимандрит и 
протосинђел Пелопонеза.121 Уз своју задужбину, 
архимандрит Пахомије је подигао и параклис 
југозападно од цркве у којем је одредио место 
за свој гроб, где је и сахрањен.122 Поред Пахоми
ја, у истом параклису, сахрањен је и син визан
тијског цара Манојла II Палеолога (1391–1425), 
Теодор Палеолог (1407–1443, деспот Море
је), који се замонашио добивши име Теодорит 
(1443–1448).123

Иако су помени цркава посвећених Богоро
дици Одигитрији у Византијском царству јако 
оскудни, а број очуваних цркава сасвим мали, 
запажа се да су ове посвете углавном биле по
везане са Цариградом, као центром култа Бо
городице Одигитрије. Другим речима, цркве 
посвећене Богородици Одигитрији биле су по
дизане или у најнепосреднијој близини визан
тијске престонице (Киос) или у центрима под 
цариградским утицајем (Солун, Монемвасија, 
Мистра). Будући да се центар култа Богородице 
Одигитрије налазио у уваженом цариградском 
манастиру о њему је у изворима очувано најви
ше помена.124

120  Miklosich, Müller, Acta, II, 526.
121  Mystras, 47–48, 53–67; T. E. Gregory, N. Peterson Ševčen
ko, Mystra, ODB 3, 1384; Ρ. Ετζεόγλου, Ο ναός της Οδηγήτριας 
του Βροντοχίου στον Μυστρά. Οι τοιχογραφίες του νάρθηκα και 
η λειτουργική χρήση του χώρου, Αθήναι, 2013, 15, 29–35.
122  Mystras, 66.
123  Mystras, 66. О Теодору Палеологу видети A. M. Talbot, 
Theodore II Paleologue, ODB 3, 2041.
124  О цариградском манастиру Богородице Одигитрије 
видети Wolff, Footnote, 319–328; Majeska, Travelers, 362–366; 
Janin, La géographie, 208–216; Talbot, Hodegon, 939; видети 
и infra.
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И у средњовековној Србији цркве су ретко 
биле посвећиване Богородици Одигитрији. Пр
ва позната црква те посвете, чији су ктитори 
били Срби, био је католикон Хиландара, који су 
Свети Сава и Свети Симеон основали на Светој 
Гори 1198. године.125 Богородици Одигитрији 
био је посвећен и један параклис у оквиру ком
плекса манастира Студенице, али није познато 
када је он подигнут.126

У XIV веку посвећење цркава Богородици 
Одигитрији постаје у средњовековној Србији 
чешћа појава него у ранијим временима.127 За
дужбина великог казнаца Јована Драгослава 
у Мушутишту била је посвећена Богородици 
Одигитрији (око 1314–1315. године),128 затим 
гробна црква архиепископа српског Данила II 
(подигнута око 1330), а исту посвету носила је 
и црква коју је подигао струмички властелин 
Рудл у истоименој области пре 1343. године и 
поклонио Хиландару.129

Цркве посвећене Успењу Богородице су у 
Византији биле бројније, иако се малом броју 
цркава посвећених овом празнику очувало име 
– манастир Богородице Евергетиде у Царигра
ду, манастир Успења Богородице Елегмос, Ага
врос, црква на острву Калонимос, црква митро
полија у Киосу у Витинији, Неа Мони на Хиосу, 
манастир Светог Јацинта у Никеји.130 Богоро

125  В. Ј. Ђурић, Посвета Немањиних задужбина и владар­
ска идеологија, у: Студеница у црквеном животу и исто
рији српског народа. Симпосион Богословског факултета 
у част осамстогодишњице манастира Студенице, Београд, 
1987, 17–18; Исти, Свети покровитељи, 283.
126  Д. Давидов, Српска графика XVIII века, Београд, 2006, 
339–340.
127  Ђурић, Свети покровитељи, 283.
128  Ђурић, Фреске, 53, 206; ИСН (Г. Бабић Ђорђевић), 494; 
Ђорђевић, Зидно, 131.
129  С. Новаковић, Законски споменици српских држава 
средњег века, Београд, 2005 [1912], 410; Пурковић, Попис, 16.
130  Христу, Манастир, 61–67; C. Mango, The Monastery of 

дичином Успењу су била посвећена два важна 
светогорска манастира, Ивирон и саборни храм 
Свете Горе, Протатон.131 У Русији је подигнут ве
лики број цркава посвећених Успењу Пресвете 
Богородице; да поменемо нпр. Десјатинају цр
кву у Кијеву (989–996), Кијево-печерску лавру 
или Велику цркву (1083–1089), Успењски храм 
у Владимиру (1158–1160, 1186–1189), Волотово 
(1352), Успењски сабор у Москви (1475–1479).132 
У Грузији су Успењу Богородице биле посвеће
не нпр. црква Квелацминда у Какхетији (VIII–
IX век), затим цркве у Лихни у Абхазији (X и 
XIV век), у Вардзији (1184–1186), Тимотесубани 
(1195–1215; после 1220),133 док је у Лавову по
дигнута катедрална јерменска црква у част Ус
пења Богородице, 1363–1370. године.134

На територији српских земаља у средњем 
веку је подигнут знатан број важних цркава 
посвећен Успењу (нпр. Студеница, Богороди
ца Хвостанска, Морача, Богородичина црква 

St. Abercius at Kurşunlu (Elegmi) Bithynia, DOP 22 (1968) 173–
174, 174. 23; Janin, Les églises, 157, 163, 112; Χ. Μπούρα, Η Νέα 
Μονή της Χίου. Ιστορία και αρχιτεκτονική, Αθήναι, 1981, 13–39.
131  О овим манастирима видети A. M. Talbot, A. Cuttler, 
Iveron monastery, ODB 2, 1025–1026; Исти, Protaton, ODB 3, 
1742 (са изворима и литературом).
132  V. Lazarev, Old Russian Murals and Mosaics, London, 1966, 
31 sq, 65, 95, 215, pass.; Г. И. Вздоров, Волотово, фрески Успе­
ния на Волотовом поле близ Новгорода, Москва, 1989, pass.
133  T. Velmans, La peinture murale byzantine d’inspiration con­
stantinopolitaine du milieu du XIVe siècle (1330–1370). Son 
rayonnement en Georgie, у: Дечани и византијска умет
ност, 83–94; A. Eastmond, Royal Imagery in Medieval Georgia, 
Pennsylvania State University Press, 1998, 100; Е. Л. Привалова, 
Роспись Тимотесубани: исследования по истории грузинской 
средневековой монументальной живописи, Тбилиси, 1980; 
E. Badstübner, Die Kirche Kwela Zminda in Gurdschani und die 
Muttergotteskirche des Klosters Kwela Zminda in Watschnadsiani, 
у: E. Badstübner, Baugestalt und Bildfunktion: Texte zur Archi
tektur- und Kunstgeschichte, Berlin, 2006, 41–57.
134  Т. Трегубова, Р. Мих, Львiв. Архiтектурно-iсторичний 
нарис, Кiев, 1989, 270.
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у Сушици код Скопља, Богородица Љевишка, 
Трескавац, Богородица Одигитрија у Пећи, Ма
теич, Љубостиња, Београдска митрополитска 
црква, Старчево и Ком на Скарадском језеру, 
манастир Савина код Херцег Новог).135

У вези са побројаним црквама посвећеним 
Успењу Богородице може се констатовати да 
су цркве у српским земљама посвећиване овом 
празнику кроз цео средњи век, од самих поче
така владавине Немањића до позног периода, 
и да је такво посвећење представљало учеста
лу појаву. Поједине од њих су имале функцију 
катедралних седишта односно биле су саборне 
цркве, као и одређене горепоменуте цркве ви
зантијског културног круга. С друге стране, из
нети подаци показују да у средњовековној Ср
бији посвећење цркве Богородици Одигитрији 
није представљало устаљену праксу, односно да 
се Данило II приликом одабира посвете своје 
цркве руководио специфичним, личним моти
вима. О њима нас делимично обавештава Дани
лов Настављач. Богородичина црква у Пећи је 
и једина српска црква Богородице Одигитрије 
посвећена празнику Успења.136

МОТИВИ ПОСВЕЋЕЊА ЦРКВЕ. Мотиви 
и разлози Даниловог посвећења цркве у Пећи 
изложени су у Даниловом житију од Наставља
ча прилично јасно и за средњовековне појмове 
доста опширно. У житију је посведочено да је 
архиепископ Данило II имао чврсту жељу да по
дигне храм у име Богородице, да му буде заступ
ница на дан Страшног суда.137 Са том тежњом 
он је започео изградњу цркве Пресвете Богоро

135  Пурковић, Попис, pass.; В. Ј. Ђурић, Манастир Савина, 
Београд, 1977. 
136  Хиландар је посвећен Ваведењу Богородице, док пре
зицније посвете цркава у Мушутишту и Струмици нису 
познате.
137  Daničić, Životi, 368; Мирковић, Животи, 280.

дице, будући, по речима Настављача, Њен слуга 
који је на Њу полагао своје наде.138 Исти сред
њовековни писац у даљем тексту саопштава да 
је чињеница да је Богородица помогла српском 
архиепископу Данилу II у важним и одсудним 
животним тренуцима представљала повод да 
Њој посвети своју цркву: „јер га избави од мно
ге напасти и безбожних клања, када беше у Све
тој Гори, и у царствујућем граду Константинову, 
када је ишао тамо, све своје жеље Њезином по
моћу доби.“139

Под напастима и безбожничким зверстви
ма из овог цитата треба подразумевати напа
де Каталанских ратника на Свету Гору, где су 
немилосрдно пљачкали и опседали Хиландар 
приближно три године (око 1307–1309. г.),140 
у време када је Данило био хиландарски игу
ман.141 Приметно је да Настављач доста пажње 
и простора поклања невољама које су задесиле 
Свету Гору и Хиландар,142 као и да су ови рат
ници остављали за собом такву пустош коју су 
византијски историчари називали античком 
синтагмом „скитска пустиња“.143 По својој рат
ничкој деструктивности они су чак поређени са 
окрутним Монголима.144

Када се разматра поменути навод из житија о 
нападима на Свету Гору, поред сталних, сурових 

138  Исто.
139  Исто.
140  Daničić, Životi, 340–356; Мирковић, Животи, 257–270; 
ИСН (С. Ћирковић), 458.
141  Daničić, Životi, 340–355; Мирковић, Животи, 257–270; 
Живојиновић, Хиландар, 126–130, посебно 128–130; Иста, 
Житије, 256 sq.
142  Живојиновић, Житије, 251–272; видети и претходну 
напомену.
143  О том термину видети D. M. Nicol, The Failiure to Find a 
Cure, у: The Last Centuries of Byzantium 1261–1453, London, 
1993, 135; Радић, Страх, I, 137–14; Исти, Време Јована V, 
145.92.
144  Nicol, The Failiure, 136.
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Каталанских напада и пљачкања, треба нарочи
то указати на два догађаја: на напад Каталанаца 
на Хиландар, који је, према традицији, спасен 
чудом на Велику суботу, као и на околност да је 
Данило у једном од покушаја Каталанаца да га 
ухвате замало могао изгубити живот у руском 
манастиру Светог Пантелејмона.145 Описујући 
покушај Каталанаца да ухвате и убију Данила у 
руском манастиру, Настављач наводи да су они 
запалили пирг у који се Данило склонио. Он је у 
почетку гасио пламен водом и вином, а затим га 
је Бог спасао и показао му доброту, „као и трима 
младићима у пећи“.146 Након велике борбе про
тив Данила, Каталанци су изашли из манастира 
и отишли.147

Што се тиче боравка монаха Данила у Цари
граду, на основу података из Даниловог житија 
о подизању Богородице Одигитрије, као и на
вода из житија Стефана Дечанског од Данило
вог Настављача, можемо са сигурношћу закљу
чити да је Данило једном боравио у Цариграду 
за време владе и у служби тадашњег актуелног 
српског владара Стефана Дечанског.148 У првом 
житију Стефана Дечанског се наиме говори о 
Даниловом боравку у Цариграду у служби кра
ља Стефана Дечанског, након службе у послан
ству бугарском цару. Претпостављамо да је ње
гов боравак у византијској престоници могао 
условити посвећење цркве Богородици Одиги
трији. Хронологија излагања у житију Данила се 
не противи овој претпоставци. Та претпоставка 
би према нашем мишљењу била врло вероватна.

145  Daničić, Životi, 349–353; Мирковић, Животи, 265–268; 
Живојиновић, Житије, pass.; R. Dawkins, The Catalan Com­
pany in the Traditions of Mount Athos, Homenatge a A. Rubió 
i Lluch, Miscellània d’estudis literaris, històrics i linguistics I, 
Barcelona, 1935, 267 sq.
146  Daničić, Životi, 352; Мирковић, Животи, 267.
147  Daničić, Životi, 352–353; Мирковић, Животи, 268.
148  Видети следећу напомену.

О боравку Данила у царствујућем граду Ви
зантије Настављач, у житију Дечанског, говори 
штуро на три места. Најпре, говори о тузи Сте
фана Дечанског поводом Данилове жеље да оде 
на Свету Гору и у Јерусалим, као и о владаревом 
проблему, будући да он није имао кога другог да 
пошаље у посланство до самог Данила: „И ово 
чувши превисоки краљ (sc. Стефан Дечански) 
од свеосвећенога, ражалости се веома, јер му се 
у то време беше догодила нека скрб од цара бу
гарскога Михаила, и од брата његова Владисла
ва, а такође је имао (да шаље) посланство због 
неких царских послова у славни град Констан
тинопољ, звани Цариград, и није видео кога ће 
послати због таквих послова, који му предле
же.“149 У наставку, Настављач описује Данило
ву послушност према свом владару и потврђује 
његов одлазак у Цариград као остварен дипло
матски чин. Извршену дужност Настављач ис
казује на два места: „А он (sc. Данило) не хотећи 
не послушати његове молбе (sc. краља Стефана 
Дечанског), оде прво цару бугарскоме, и Божи
јом помоћу ту сврши његову вољу. Такође и у 
славни Цариград, и ту сврши сву вољу срца ње
гова.“150 Данило се, будући већ неко време од
вучен од монашког живота, зажелео Свете Го
ре и њеног начина живота, па се по завршетку 
мисије у Цариграду, одмах њој упутио. „И када 
се врати из Цариграда (sc. Данило), и тако оде у 
Свету Гору желећи пристаниште где нема напа
даја. И тако дошавши у Свету Гору поче у тиши
ни живети...“.151

Из последњег цитата би се могло претпоста
вити да је Данило имао доста обавеза и брига, 
бавећи се деликатним дипломатским пробле
мима српске државе на молбу свог владара. По

149  Daničić, Životi, 174; Мирковић, Животи, 131; ИСН (С. 
Ћирковић), 498; Марјановић Душанић, Свети краљ, 258–259.
150  Daničić, Životi, 174; Мирковић, Животи, 132.
151  Исто.
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сле бројних и различитих дужности и тешких 
задатака, у периоду од 1306. до 1324. године, у 
служби српских владара, он је заиста могао за
желети да се врати на Свету Гору.152 Контекст 
„нападаја“ из Настављачевог навода у житију 
Дечанског остаје нејасан. Могуће је да је реч о 
свакодневним бригама које су га одвлачиле од 
монашког живота. У овом смислу би се могла 
протумачити и молитва Данилова по приспе
ћу на Свету Гору: „Хвалим те слатки мој Исусе, 
што ме удостоји грешнога, да избегнем узбуне и 
жалости живота, и доведе ме на ово место, у ко
ме ћу Ти, ако је могуће мени недостојноме, хва
ле приносити.“153

Хипотеза да се мотивација посвећења Да
ниловог храма управо Богородици Одигитри
ји може тражити у његовим блиским везама са 
царском кућом Палеолога нама се чини врло 
вероватном, иако се, због недостатка извора, не 
може доказати.

Излагање догађаја у првом житију Дечанског 
смешта хронолошке границе Даниловог боравка 
у Стефановим мисијама у Бугарској и Царигра
ду између јануара 1322. године, када је Стефан 
крунисан за краља Србије, и септембра 1324. го
дине, будући да је Данило ишао у обе дипломат
ске мисије пре него што је постао српски архие
пископ, дакле, пре 14. септембрa 1324. године.154 

152  За различите дужности, послове и саветовања, које 
је Данило обављао за српске владаре видети Daničić, Ži­
voti, 43–46, 164–170, 200–207; Мирковић, Животи, 35–37, 
124–134, 151–156; Васић, Архиепископ, 231–264; Мошин, 
Пурковић, Игумани, 26–34; Јанковић, Епископије, 44–46, 
142; Живојиновић, Светогорски дани, 75–81; Јанковић, Да­
нило, 83–88; Марјановић Душанић, Свети краљ, 139, 142–
145, 232–238, 247–248, 249–250, 253–254, 261–262, 264–265, 
272.242, 309.
153  Daničić, Životi, 175; Мирковић, Животи, 132.
154  Daničić, Životi, 174; Мирковић, Животи, 131–132; ИСН 
(С. Ћирковић),498, 501, 502; Живојиновић, Светогорски 
дани, 81; Јанковић, Данило, 86–87; ВИИНЈ VI (С. Ћирко

У ужем смислу, хронолошка граница Даниловог 
боравка у Стефановим мисијама била би изме
ђу јесени 1323. године и септембра 1324. године, 
будући да је у јесен 1323. године избио спор око 
Рудника између Стефана Дечанског и Владисла
ва, његовог брата од стрица. У најужем смислу, 
горња хронолошка граница би била ближа крају 
1323. године, када је Стефан Дечански узео Руд
ник под своју власт, почетку 1324. године, када 
је Дечански позатварао дубровачке трговце и 
конфисковао њихову имовину или пак пролећу 
исте године, када је поразио Владислава и окон
чао сукоб са њим, поставши тако и формално 
једини владар у Србији.155 Са оваквим времен
ским оквиром у складу је и учвршћивање на 
власти Михаила Шишманића, до којег је дошло 
у пролеће 1323. године, као и околност да су се 
планови о браку Стефана Дечанског са ћерком 
Филипа Тарентског, Бланком, изјаловили након 
августа 1323. године.156 Имајући у виду овако 
постављен временски оквир као и поверење ко
је је будући српски архиепископ имао код срп
ског краља, уважавајући природу и осетљивост 
важног државног посла, сасвим би разложно 
било претпоставити да је Данило узео учешће 
у дипломатској мисији уговарања брака између 
младе Марије Палеолог и Стефана Дечанског и 
да је тим поводом боравио у Цариграду.157

Још је Марица Маловић претпоставила да је 
Данило ишао у Цариград поводом склапања дру
гог брака Стефана Дечанског.158 Такво разрешење 
„царске работе“ предложио је и Сима Ћирковић, 

вић, Б. Ферјанчић), 195, 198, 207.
155  ИСН (С. Ћирковић), 498; Марјановић Душанић, Срп­
ски краљ, 258–259.
156  ИСН (С. Ћирковић), 498, 501–502; Марјановић Душа
нић, Свети краљ, 212.43; Мошин, Пурковић, Игумани, 59.
157  ИСН (С. Ћирковић), 502; Радић, Време Јована V, 64–65; 
Пириватрић, Податак, 341–342.
158  М. Маловић, Стефан Дечански и Зета, Историјски за
писи 4 (1979) 48–49.
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који је изнео претпоставку да је Данилов одлазак 
у Цариград имао везе са склапањем тог брака.159 
Исто мишљење заступа и Марија Јанковић, мада 
без образложења датује Данилов коначни повра
так на Свету Гору у средину 1322. године.160

Околност да је предбрачни уговор подра
зумевао склапање веридбе путем посланика, 
без присуства младенаца, чини претпоставку 
да је управо Данилу припала улога посланика 
и посредника донекле уверљивијом.161 До уго
варања овог брака могло је доћи после августа 
1323. године, a пре септембра 1324. године, када 
је издат један ватопедски акт у којем је Стефан 
Дечански ословљен као „многовољени зет“ Ан
дроника II и када је Данило већ постао српски 
архиепископ.162

Ипак, ниједан очувани историјски извор не 
наводи податак да је Данило ишао у Цариград 
да тражи невесту српском владару. У првом жи
тију Дечанског Данилов одлазак у Цариград, 
осим помена „царских послова,“ не описује се 

159  Уп. ИСН (С. Ћирковић), 502.6 и ВИИНЈ VI (С. Ћирко
вић, Б. Ферјанчић), 195.78.
160  Јанковић, Данило, 87.
161  О предбрачном уговору и склапању веридбе путем по
сланика видети Пириватрић, Податак, 339.
162  У ранијој литератури су исказивана различита мишље
ња о времену склапања брака између Стефана Дечанског 
и Марије Палеолог. М. Ласкарис истиче Григорино сведо
чење и податак из једне повеље од децембра 1324. године 
где цар Андроник II назива Стефана Дечанског зетом (М. 
Ласкарис, Византијске принцезе у средњовековној Србији, 
Београд, 1926, 83–84), С. Ћирковић сматра да је до бра
ка дошло у првој половини 1324. године (ИСН, 502), а М. 
Живојиновић да је до њега дошло пре септембра 1324. го
дине (Живојиновић, О времену, 328–329). У новије време, 
С. Пириватрић је увидео да формуле сродства из дипло
матичког материјала не морају увек бити последица скло
пљеног брака, него и предбрачног уговора и закључио да 
је до уговарања поменутог брака могло доћи током 1324, а 
до склапања брака током или крајем лета 1325. године (С. 
Пириватрић, Податак, 341–342).

детаљније. Употребљена синтагма „царски по
слови“ коју Настављач користи да би описао 
Данилову будућу мисију и њену важност мо
гла би говорити о значају задатка: „...а такође 
је имао да шаље (sc. Стефан Дечански) послан
ство због неких царских послова у славни град 
Константинопољ, звани Цариград, и није видео 
кога ће послати због таквих послова, који му 
предлеже.“163 У прилог поменутој претпоставци 
могла би говорити древна руска предања пре
ма којима су невесте из византијског царског 
дома које су се удавале за припаднике страних 
владајућих породица носиле са собом на пут 
икону Богородице Одигитрије, која им је била 
„Путеводитељница.“164

Не треба заборавити да је Данило II, по ре
чима Настављача, Богородичину цркву у Пећи 
подигао као „труд рукоположења свога, као што 
створише светитељи који су пре били.“165 Који 
год разлог да је био у питању који је одвео Дани
ла у Цариград, сматрамо сасвим вероватним да 
је будући српски архиепископ, боравећи у Ца
риграду у служби Стефана Дечанског, остварио 
довољно чврсте везе са византијском владају
ћом династијом и царским двором да је касније 
могао да у седишту своје архиепископије подиг
не цркву типичне цариградске посвете. Подсе
тимо се да је и Хиландар подигнут и посвећен 
Богородици Одигитрији у време када су његови 
оснивачи, Свети Симеон и Свети Сава, одржа
вали директне везе са цариградским двором и 
самим византијским царем, од кога су добили 
и важне повеље. Стога мислимо да се подаци
ма из житија архиепископа Данила II од Наста

163  Daničić, Životi, 174; Мирковић, Животи, 131.
164  Т. М. Богословский, Московские святыни. Тихвинская 
и Смоленская иконы Божией Матери, Журнал Московской 
Патриархии 1 (јан. 1945), 39; Е. Поселянин, Богоматер: 
Описание Её земной жизни и чудотворных икон, Москва, 
2002 (под датумом 28. јули).
165  Daničić, Životi, 368; Мирковић, Животи, 280.
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вљача о поводу Даниловог подизања цркве, као 
и о њеном посвећењу Богородици Одигитрији 
Цариградској може указати поверење и да они 
одговарају историјској истини.

УЗОР ПОСВЕЋЕЊА ХРАМА. Данилов Наста
вљач, осим тога што сведочи да је монах Данило 
боравио „у царствујућем граду Константино
ву,“166 бележи и да је он своју цркву посветио 
Богородици Одигитрији Цариградској, пра
знику Успења, што је, верујемо, довољан аргу
мент за тврдњу да је Данило II узор за посвету 
своје задужбине у Пећи нашао у византијској 
престоници. Подаци које пружа очувано зидно 
сликарство Одигитријине цркве у Пећи, иконо
графија фресака и избор одређених сликаних 
тема, упућују на такав закључак. Они указују на 
нарочит однос између посвећења цркве Богоро
дици Одигитрији и празнику Успења, негован 
и у Цариграду, и последично, на однос између 
функције цариградске Богородице Одигитрије 
и гробне намене цркве. Поред Данилових лич
них разлога, посвећење цркве цариградској 
Богородици Одигитрији могло је бити уједно 
условљено и потребама грчких монаха који су 
у цркви вршили службу по сопственом уставу.

Манастир Богородице Одигитрије у Цари
граду представљао је једно од највећих свети
лишта византијске престонице, а његово осни
вање се углавном приписује византијском цару 
Михаилу III (842–867), иако је на том месту и 
раније очигледно постојала црква исте посве
те, коју је подигла царица Пулхерија.167 Тај ма
настир се налазио недалеко од Свете Софије, 
близу мора и био је познат по чувеној икони Бо
городице Одигитрије.168 Њој су се византијски 

166  Исто.
167  Janin, La géographie, 208; Angelidi, Un texte,114 sq; видети 
и напомену бр. 124 supra.
168  PG 139, 907C (Никита Хонијат); Majeska, Travelers, 362–

цареви и истакнути дворјани молили у тешким 
и одсудним тренуцима, пред Њом су полагали 
заклетве и Њој су упућивали захвалност за по
стигнути успех.169

Византијска престоница налазила се под за
штитом Богородице, а већ од XI века традиција 
приписује заштиту Цариграда од Авара 626. го
дине икони Богородице Одигитрије, захваљују
ћи којој је град чудесно спасен.170

Припадници породице Палеолога нарочито 
су поштовали ову икону. Обновитељ Византиј
ског царства и оснивач династије Палеолога, 
Михаило VIII (1261–1282), полаже на ову ико
ну наде у поновно освајање престонице, а зау
зевши је, Њој посвећује свој тријумф.171 Визан
тијски василевс Андроник II (1282–1328) по
беду своје војске 1297. године над устаницима 
приписује икони Богородице Одигитрије, као 
заштитници византијског цара и паладијуму 
Царства; Њој дугује очување своје државе и на 
Њу полаже наде у праведно вођење Царства и 
цркве.172 Икони Одигитрије у престоничком ма
настиру упућивана је и захвалност за исцели
тељска својства свете воде под заштитом Бого
родице.173 Исцељен водом са чудотворног изво
ра Богородице, василевс Андроник III Палеолог 
(1328–1341) био је посебно наклоњен манасти

366 (руски ходочасници).
169  Janin, La géographie, 208–212; Радић, Време Јована V, 
212; Angelidi, Papamastorakis, The Veneration, 383–385.
170  Pencheva, Icons, 11-36, pass.; А. Лидов, Простран­
ственные иконы. Чудотворное действо с Одигитрией Кон­
стантинопольской, у: Иеротопия. Саздание сакралних 
пространств в Византии и древней Руси, Москва, 2006, 333 
sq (352 sq).
171  Angelidi, Papamastorakis, The Veneration, 373, 383.
172  Georgius Pachymeres. Vol. 2 (ed. Bekker, CSHB 37), Bon
nae, 1835, 231 (2–14) [= PG 144, 254B]; Angelidi, Papamasto
rakis, The Veneration, 383.
173  Angelidi, Papamastorakis, The Veneration, 380–382 (са из
ворима).
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ру Τῶν ‘Ωδηγῶν,174 који је представљао и његово 
последње уточиште пред смрт 1341. године.175 
Пред овом иконом је Андроник Старији предао 
власт Андронику Млађем.176 Син овог потоњег, 
василевс Јован V Палеолог (1341–1391), рођен 
у деценији осликавања пећке цркве Богородице 
Одигитрије, према казивању шпанског изасла
ника Клавиха, сахрањен је у престоничком ма
настиру Богородице Одигитрије.177

Чињеница да је Богородица Одигитрија у 
престоници Византије слављена као Она која 
је обезбедила победу над непријатељима у про
шлости може представљати један од разлога да 
Настављач у навођењу посвећења цркве у жи
тију Данила II истакне Њен епитет „Цариград
ска.“178 Ослањајући се на податке из Даниловог 
житија можемо рећи да је захваљујући Богоро
дици извојевао победу над Каталанцима, да му 
је у борбама сачувала живот и да је благодаре
ћи Њеној помоћи остварио своје циљеве када је 
ишао у Цариград.

Осим наведеног, један други податак из Да
ниловог житија би поткрепљивао мишљење да 
у основи Данилове одлуке да своју цркву посве
ти Богородици Одигитрији Цариградској стоји 
угледање на цариградски манастир Τῶν Ὁδηγῶν. 
Настављач наводи да је Данило II у својој цр
кви саставио типик „да га држе доброразумни 
црнци (монаси) грчког народа …и да по њихову 
уставу врше божаствену службу и све остало.“179 
Вероватно је реч о грчким монасима са којима 

174  Радић, Страх, I, 119–120 (са изворима и литературом).
175  Ioannes Cantacuzenos, Vol. 2 (CFHB 6, ed. Schopen), Bon
nae, 1832, II. 40; Тalbot, Hodegon, 939.
176  Greg. I, 421–425, за помен иконе посебно 424.19.
177  Narrative of the Embassy of Ruy González Clavijo to the Co­
urt of Timour at Samarcand A.D. 1403–1406, London, 1859, 44 
sq; Радић, Време Јована V, 460.
178  Pencheva, Icons, 4; Daničić, Životi, 368; Мирковић, Жи­
воти, 280.
179  Daničić, Životi, 369; Мирковић, Животи, 281.

је Данило II остварио контакт у склопу своје 
цариградске дипломатске мисије. У манастиру 
Богородице Одигитрије у Цариграду постоја
ла је и библиотека са живом и богатом препи
сивачком делатношћу, која је Данилу II могла 
послужити као модел за формирање монашког 
центра у сопственом манастиру. Поменута све
дочења и околности говоре у прилог мишљењу 
да је по узору на престонички манастир Бого
родице Одигитрије архиепископ српски Данило 
II основао свој манастир, прописао његово уре
ђење и одабрао посвету своје задужбине, па би 
у епитету „Цариградска“ требало препознати и 
сам узор њене посвете.

ПОДАЦИ ИЗ ЖИТИЈА АРХИЕПИСКОПА 
ДАНИЛА II. Када је реч о спомињаном податку 
из Даниловог житија од Настављача о посвеће
њу Данилове цркве Цариградској Богородици 
Одигитрији и о натпису на фресци са ктиторске 
композиције, треба указати на још једну чиње
ницу. Два натписа са познате фреске која при
казује процесију са иконом Богородице Оди
гитрије у Цариграду из цркве Влахерне у Арти 
изнад иконе Богородице Одигитрије (крај XIII 
века) представљају одговарајућу, најближу и 
изгледа једину очувану аналогију сведочењу о 
посвећењу пећке цркве из Даниловог житија и 
натпису са ктиторске композиције у Даниловој 
задужбини. Натписи из Арте указују на веро
достојност Одигитријиног епитета наведеног у 
Даниловом житију од Настављача и на његово 
порекло. Над приказаном иконом Одигитри
је на фресци у Арти очувани су натписи „Χαρὰ 
τῆς ὑπεραγίας Θεοτόκου τῆς Ὁδηγητρίας τῆς ἐν τῇ 
Κωνσταντινουπόλει“ (Радост Пресвете Богоро
дице Одигитрије Цариградске) и „Μήτηρ Θεοῦ 
ἡ Ὁδηγήτρια“ (Мати Божија Одигитрија).180 Њи

180  M. Achimastou-Potamianou, Wall Paintings of Vlacherna 
Monastery, у: Actes du XVe Congrès International d’ Études 
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ховим разматрањем уочава се да се оба натписа 
односе на изображену икону Богородице Оди
гитрије, која је чинила чудо у Цариграду; да је у 
другом натпису Богородица Одигитрија означе
на као „Мати Божија“ како је Богородица Оди
гитрија означена у ктиторском натпису у Дани
ловој задужбини и како је Богородица означена 
много пута у Даниловој цркви; затим да се ниг
де у Арти изриком не помиње икона Богороди
це Одигитрије, већ да, уместо тога, први натпис 
приказану и означену икону експлицитно по
везује са цариградским топонимом, што је, до
дајмо, изузетна реткост. Ови натписи из Арте 
би потврдно говорили у прилог мишљењу да је 
Данило своју цркву посветио Богородици Оди
гитрији по узору на цариградску цркву, преци
зније на знамениту икону – паладијум Царства. 
Најзад, на такву могућност упућује и податак 
о важној улози иконе Богородице Одигитрије 
приликом обреда помена почившег византиј
ског цара.181

ИКОНА БОГОРОДИЦЕ ОДИГИТРИЈЕ, ПРА­
ЗНИК УСПЕЊА У ЦАРИГРАДУ И ГРОБНА 
ФУНКЦИЈА ЦРКВЕ АРХИЕПИСКОПА ДА­
НИЛА II. Када се испитује порекло односа из
међу посвећења Данилове цркве цариградској 
Богородици Одигитрији и празника Успења, 
логично је помишљати да оба мотива посвеће
ња потичу из византијске престонице.

Празник Успења Богородице је у Византији 
од VI века прослављан 15. августа, када је заме
нио ранији празник Маријиног Материнства 
који се према најранијим јерусалимским изво
рима прослављао тог датума.182 Празник Успења 

Byzantines, II/A, Athènes, 1979, 4, fig. 14; Angelidi, Papama
storakis, The Veneration, fig. 211.
181  Видети и infra.
182  PO 36.2, 189–191, 354–357; Aubineau, Les Homélies, I, 
140–141, 145–169; о том ранијем празнику видети посеб

Богородице се у почетку померао, а од времена 
василевса Маврикија се усталио и почео да се 
прославља на дан 15. августа.183 Тада је устано
вљена литургијска прослава Успења Богороди
це и Њеног уласка у славу, као празник читавог 
Византијског царства.184 Поштујући ову древ
ну традицију, обновитељ Византијског царства 
и оснивач династије Палеолога, Михаило VIII, 
одлучио је да управо на празник Успења Бого
родице свечано уђе у обновљени Цариград 1261. 
године, уз то и предвођен иконом Богородице 
Одигитрије, паладијумом Царства.185 Његов син 
Андроник II издаје и посебан едикт којим цео 
месец август, када се слави Успење Богородице, 
посвећује Богородици.186

Када говоримо о Даниловим мотивима да 
својој цркви одреди дату посвету, указујемо да 
је постојао један важан разлог да он своју гроб
ну цркву посвети управо Богородици Одиги
трији и Њеном празнику Успења, односно да 
Настављач у житију истакне њен епитет „Ца
риградска.“ Наиме, познато је да је икона Бо
городице Одигитрије у Цариграду имала на
глашену и важну улогу у обреду помена почив
шег византијског василевса. Реч је о поменутој 
икони, изображеној у Арти, која је у посебним 
приликама ношена у процесији кроз различи
те делове Цариграда. Византијски цар Јован II 
Комнин (1118–1143) је у свом типику за мана
стир Пантократор одредио да Одигитријина 

но PO 19, 297–317; Jugie, La Mort, 58 sq, 172–194; видети и 
следеће напомене.
183  PG 147, 292A–B (Нићифор Калист); R. Taft, A. Weyl-Ca
rr, Dormition, ODB 1, 651.
184  PG 147, 292A–B; Aubineau, Les Homélies, I, 138–140; Da
ley, Mary’s Dormition, 87.
185  PG 140, 1217B (Георгије Акрополит); Georges 
Pachymérès, Rélations historiques I–II (ed. A. Failler, CFHB 
24/1), Paris, 1984, 217.11–18.
186  PG 161, 1095C–1108A; V. Grumel, Le mois de Marie des 
Byzantines, Echos d’Orient, XXXI/3 (1993) 257–269.
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икона буде доношена у тај манастир и да пре
ко ноћи буде полагана у близини његовог гроба 
у дане када се врши помен смрти њега, његове 
жене и сина.187 То питање у науци није изгледа 
детаљније разматрано. Оно посебно добија на 
значају за нас, будући да се у Даниловом жи
тију наводи и његова експлицитна молитва, да 
сазида храм у име Пресвете Матере „не би ли 
ми била молитвеница у дан туге моје страшно
га Твога испитивања.“188 Стога мислимо да би 
се поменутом улогом Богородице Одигитрије 
и Њене иконе могла протумачити тежња Дани
ловог Настављача да епитетом „Цариградска“ 
и празником Успење додатно појасни посвету 
цркве. О Даниловој нарочитој наклоњености 
Богородици Одигитрији (Путеводитељници) и 
уздању у Њену помоћ и заступништво, поред 
молитве и самог посвећења, сведоче и ктитор
ска композиција у пећкој Богородичиној цркви, 
Богородичина представа над саркофагом овог 
српског архиепископа на западном зиду, сцена 
Богородица хранитељка ништих, Богородичи
на представа до иконостаса, као и одређен део 
тематског програма живописа. Иза такве тежње 
стоје врло конкретни, а уједно и дубоко теоло
шки, догматски разлози, који леже и у основи 
тематског програма ове Данилове цркве.

Празник Успења настао је из ранијег пра
зника Материнства Богородице, који је славио 
Богородичину улогу Мајке Божије у економији 
спасења.189 Богородица је разлог остварења еко
номије спасења, разлог људског спасења. Она је, 
благодарећи свом достојанству Мајке Божије, 
већ у беседама на празник Материнства славље
на као „рај бесмртности,“190 па је основа таквог 
187  P. Gautier, Le Typikon du Christ Sauveur Pantocrator, REB 
32 (1974) 81.883–83.900; Peterson-Ševčenko, Hodegetria, 
2172; Angelidi, Papamastorakis, The Veneration, 379.
188  Daničić, Životi, 368; Мирковић, Животи, 280.
189  Видети закључни одељак о пророцима infra.
190  Aubineau, Les Homélies, I, 164.23.

начина изношења хвале у Њену част пренета и у 
беседе на празник Успења Богородице.

Византијски аутори очуваних беседа на Ус
пење из VII и VIII века наглашавају нову уло
гу заступнице, коју Мајка Божија добија након 
смрти и уласка у славу, а молитва Богородици у 
часу смрти за помоћ и заступништво изгледа да 
се устаљује као опште место.191 Новина у овим 
хомилијама која се истиче јесте да је Богороди
ца, извор Спаситељеве људске природе, сама 
већ након смрти узела удела у славном животу 
васкрслог Христа и да ју је Христос одредио да 
буде заступница људима и да им помогне да се 
крећу кроз исто путовање.192

Познији византијски писац, Никола Каваси
ла (1322–1391) истиче да је Богородица водич 
сваке душе и сваког духа према истини Бога,193 
будући сама „ново небо и нова земља;“ „земља, 
јер одатле долази, а нова, ... будући да Она ... за
чиње новo поколење“.194 Богородица је „земља и 
чудесно небо изнад природе, пошто се уздигла 
изнад земље и надмашила небо, и по величини и 
по чистоти; по величини, јер је садржавала у се
би Несадрживог – по чистоти, јер [захваљујући 
њој] људе ништа не може спречити да се радују 
ономе што није било допуштено људима да виде 
сопственим очима, осим ако се небеса не поки
дају и не растворе. И више од тога, Она води оне 
који се успињу ка Богу, пошто небо ту предста
вља препреку; стога, осим ако оно не би преста
ло да се испречује, да није Богородице која на
ставља да буде посредник између Бога и људи, 

191  Theophanis, Chronographia, ed. C. de Boor, Vol. 1, Leipzig, 
1883,448.20–21; PG 117, 924C–925A; Daley, Mary’s Dormi­
tion, 88.
192  Видети нпр. PO 19, 403.8–13, 405.12–18 (Свети Јован 
Солунски); PG 98, 344D–345A, 349B (Свети Герман Цари
градски); Daley, Mary’s Dormition, 88, 88.83.
193  PO 19, 498.24–26.
194  PO 19, 498.27–33; Cabasilas, La Mère de Dieu, 64.



33

Ктитор цркве и њено посвећење

не би било могуће онима доле да комуницирају 
са онима горе.“195

Разлози Даниловог посвећивања цркве Бо
городици Одигитрији и празнику Успења могу 
се исказати и речима Светог Григорија Паламе 
у беседи на Успење Богородице: „Од искона су 
многи задобили божанску благонаклоност, сла
ву и силу, као што и Давид каже: ‘А мени су ве
ома цењени пријатељи твоји, Боже, и веома се 
укрепише почеци њихови. Избројаћу их, и већ
ма од песка умножиће се (Пс. 138:17–18). Многе 
кћери,’ према Соломону, ‘стекоше богатство и 
многе сатворише силу. Она их је пак све прева
зишла и узвисила се над свима (Пр. С. 31; 29), 
и то тако да се ни исказати не може.’ Она (Бо­
городица) је једина постала посредница између 
Бога и читавог људског рода, јер је Бога учинила 
Сином Човечијим, а људе синовима Божијим, зе­
мљу онебесила, а род (људски) обожила, једина 
међу женама која је по природи и истовремено 
превазилазећи природу Мати Божија, која је 
својим неизрецивим рађањем постала Царица 
сваке земаљске и надземаљске твари (подвукла 
А. Г.).“196 Као Мајка Бога, Она је, по речима Све
тог Јована Дамаскина, попут свог Сина, умрла 
телом, смрћу смрт уништила, пропадљивошћу 
даровала непропадљивост и умртвљење учини
ла извором васкрсења.197 Стога исти писац пра
зник Успења слави као дан када се Извор живо
та (sc. Богородица) кроз смрт приводи животу, 

195  PO 19, 498.33–499.10. За помоћ у преводу овог цитата и 
других тежих места грчких изворника, најискреније желим 
да захвалим дугогодишњој пријатељици Јелени Витезовић.
196  PG 151, 465A–B. Истичући да је слава сваког светитеља 
сразмерна његовом односу и блискости са Богом и Север 
Антиохијски (465–538) у беседи „О рођењу Христа у телу“ 
на сличан начин хвали славу Богородице, истичући да „не
ма ничега на свету што би се могло упоредити са Мајком 
Божијом. Стога празник Спомена Богородице надмашује 
све друге спомене светитеља“ (уп. Jugie, La Mort, 176).
197  PG 96, 716D.

јер је Њена смрт била досељење Богу,198 прелазак 
у вечни живот.199 Одсељавајући се од тела Она 
се досељава Господу.200 Стога Њена смрт уклања 
смрт, јер Она својом смрћу прелази у вечни жи
вот, у радост Сина свога, у рај.201

У светлу навода поменутих црквених писа
ца, сведочанстава из житија српског архиепи
скопа Данила II од Настављача постају разу
мљива и јасна. И разлози посвећења Данилове 
гробне цркве Цариградској Богородици Оди
гитрији и празнику Успења постају такође ја
сни и разумљиви, а ти разлози су Данилу, као 
образованој, духовној личности из српског цр
квеног врха оног доба, пружили могућност да 
теолошке истине на изузетно учен и продубљен 
начин преточи у језик слике.

198  PG 96, 715D, 716A.
199  Mercenier, La prière, II/1, 428, 429; PO 19, 390.18–21; Da
ley, Mary’s Dormition, 85 (Свети Јован Солунски); PG 96, 
714D sq; St John Damascene, 147, 175–178 (Свети Јован Да
маскин).
200  PG 96, 745А sq (Свети Јован Дамаскин); PG 96, 716C 
(Свети Герман Цариградски).
201  PG 98, 349А, 361 D (Свети Герман Цариградски).
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АРХИТЕКТУРА

Црква Богородице Одигитрије у Пећкој па
тријаршији, саграђена око 1330. године, пред
ставља интегралан део пећког манастирског 
споменичког комплекса и до данашњих дана 
је одлично очувана у свом првобитном облику 
(сл. 1, 2, 6). У најновије време, у првој деценији 
XXI века, њене фасаде су обојене црвеном бојом 
у складу са њеним ранијим изгледом и осликане 
украсима према теренској документацији архи
текте Ђурђа Бошковића.202

Црква има сложену и разуђену просторну 
структуру, условљену њеном вишенаменском 
функцијом; подигнута да буде „дело Господу и 
труд (sc. Даниловог) рукоположења,“ намењена 
је да буде гробна црква српског архиепископа 
Данила II, затим, духовни центар грчких мо
наха, а у њој су подигнуте и две мање засебне 
цркве (параклиси).203 Северна црква (параклис) 
посвећена Светом Арсенију Српском, служила 
је и да посебно прослави успомену на ктитора 
здања најстарије пећке цркве, чији се гроб на
лазио северно од параклиса у суседној цркви 
Светих Апостола. Како је црква Богородице 
Одигитрије подигнута да буде монашки центар 
и како је монашка заједница у седишту Српске 
архиепископије била окружена бројним испо
сницама и пећинама, јужни параклис, посвећен 
Светом Јовану Претечи, имао је за једну од ва

202  Уп. Пећка патријаршија (Ђурић), сл. 136; Теренска до
кументација Ђурђа Бошковића из 1931. године, из плано
теке Републичког завода за заштиту споменика културе – 
Београд, а састоји се из 205 цртежа, са калковима фасадних 
украса у размери 1:1; о конзерваторској историји манасти
ра Пећке патријаршије видети http://www.temerinski.com/
pistorija.htm (приступљено 11. маја 2016).
203  Daničić, Životi, 368, 369; Мирковић, Животи, 280, 281.

жних функција да прослави успомену на прете
чу пустињаштва и заштитника монаха.

Да би се разумео живопис ове цркве, неоп
ходно је изложити архитектонску замисао која 
је стајала у основи њеног просторног решења. 
Структура Одигитријине цркве је у главним цр
тама одредила распоред њеног живописа. Поред 
тога, архитектонско решење пећке цркве сведо
чи о стваралачким могућностима протомајсто
ра којег је српски архиепископ у датом тренутку 
могао да обезбеди за изградњу своје грађевине.

Архитектонско просторно решење према ко
јем је изведена Данилова гробна црква у Пећи 
било је опште познато и као тип широко рас
прострањено у Византији и средњовековној 
Србији.204 Поред вишенаменске функције цр
кве, избор оваквог решења био је делимично 
условљен и положајем цркве у саставу неколика 
здања и њеним прилагођавањем ранијим теме
љима на том месту.205

ОСНОВА. По својим типолошким карактери
стикама Одигитријина црква у Пећи припада 
скупини грађевина развијеног уписаног крста 
(шема 1). Четири слободна зидана ступца ква
дратног пресека формирају девет травеја раз
личитих димензија, који улазе у састав основе 
благо неправилног правоугаоника. Црква спада 
у грађевине средњих размера. Дужа страна пра
воугаоника у који је уписан крст износи 13,65m, 
а краћа страна 9,35m.206 Лонгитудиналном осом 
црква је постављена у смеру од запада ка истоку.

Олтарски простор подељен је на три узду
жна травеја једноставније форме од устаљених 
цариградских решења.207 Централни олтарски 
простор сачињавају олтарски травеј у саставу 

204  Пећка патријаршија (Кораћ), 83.
205  Чанак Медић, Архитектура, 60.
206  Пећка патријаршија (Кораћ), 83.
207  Исто.
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уздужног правоугаоника основе и полукружна 
апсида у централном делу, која је споља тро
страна. Централни олтарски травеј је од наоса 
одвојен ниским каменим иконостасом, а од боч
них олтарских травеја ниским зидовима и поду
жним луковима ослоњеним са запада на ступце, 
а на супротној страни на пиластре источног зи
да. У северном олтарском травеју на северном 
зиду према истоку налази се полукружно завр
шена, издужена, двостепено усечена ниша у зо
ни изнад сокла (сл. 41, 42). Травеј је на истоку 
са унутрашње завршен равним зидом, који је 

уједно и западни зид јужне певнице цркве Све
тих Апостола. На јужном зиду јужног олтарског 
травеја према истоку непосредно у наставку 
сцене Деизиса налази се полукружно завршена 
ниша, а овај травеј је завршен узаном апсидом, 
која се на спољашњости грађевине очитава као 
раван зид. На северном зиду јужног паракли
са су две нише правоугаоног облика, различи
тих димензија, исликане геометријским, фло
ралним мотивима (сл. 139). Приступ из наоса 
у северни параклис је слободан, док се у јужни 
параклис може ући једино из централног про

Основа цркве Богородице 
Одигитрије у оквиру комплекса 
Пећке патријаршије (према:  
Чанак Медић, Архитектура, сл. 41)
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стора олтара. Између јужне певнице и јужног 
олтарског параклиса начињен је преградни зид 
до висине почетка лука који формира пролаз ка 
централном делу олтара. Зид у горњем делу има 
полукружно завршени отвор, а слободан про
стор изнад њега омогућава делимичан поглед 
на унутрашњост параклиса.

У погледу функције, олтарски простор је, на 
шта је већ указано, организован на специфичан 
начин у односу на савремене цркве, тако што су 
северни и јужни травеј организовани као засеб
ни параклиси. Пред апсидом се налази камена 
трпеза, чија правоугаона равна плоча почива на 
четири стубића различитог профила, на уздиг
нутом постољу скоро квадратне основе (сл. 31).208

Травеј над укрсницом кракова крста над 
којим је купола у ужем смислу речи предста
вља централни део грађевине. Северна и јужна 
певница су приближно исте дубине и димен
зија, док угаони травеји представљају издуже
не и узане просторе. Западни травеј, формиран 
западним краком крста, највећих је размера и 
простире се од западног зида до западног пара 
стубаца паралелно са угаоним травејима на се
верозападу и југозападу, одвајајући их. Запад
ном травеју по димензијама следују централни 
и олтарски травеј, готово једнаких димензија.

ГОРЊА КОНСТРУКЦИЈА. Решење примење
но у горњој конструкцији Богородичине цркве 
у Пећкој патријаршији ослања се на форму њене 
основе. Њега обликују купола над централним 
укрсним травејем, полуобличасти сводови ко
јима су покривени травеји кракова крста, свод 
апсиде и сводови угаоних травеја (сл. 1, 2, 6).

Купола Одигитријине цркве се ослања на че
тири ступца, а квадратно поље основе укрснице 
преведено је у кружну основу тамбура посред
ством четири пандантифа, који се на споља

208  Чанак Медић, Архитектура, 67, сл. 109.

шњости грађевине очитавају као тамбур карé 
– коцкасто постоље у дну куполе. Поред стуба
ца и пандантифа потисак куполе примају и сво
дови кракова крста ојачани дрвеним гредама у 
подножју лукова сводова под куполом, дрвена 
греда у подножју тамбура куполе (сл. 10, 68), 
као и два масивна пиластра на јужној фасади 
спојена двостепеном слепом аркадом. Још три 
ојачавајуће дрвене греде које подупиру горњу 
конструкцију цркве постављене су у западном 
травеју, у северном параклису непосредно из
над зоне стојећих фигура над улазом у параклис 
и уз источни зид истог параклиса (сл. 41, 68).

Тамбур куполе је изнутра полукружан, а спо
ља осмостран са осам двостепено усечених про
зора. Свака страна тамбура завршава се дво
струким, полукружним низом опеке на зуб, који 
формира таласаст венац куполе. Угаоне колонете 
нису изграђене у целој висини тамбура, већ стоје 
на спојевима његових страна у виду конзола.

Угаони травеји наглашено су нижи од траве
ја који формирају кракове крста. На тај начин у 
распореду сводова се јасно очитава крст основе. 
Сводови угаоних травеја, западног и источног 
крака крста простиру се у правцу подужне гра
ђевинске осе, док се сводови северног и јужног 
крака крста простиру по њеној попречној оси. 
Апсида цркве, у наставку источног крака крста, 
засведена је полукалотом, постављеном на ни
жој висини од олтарског травеја, остављајући 
горњи део чела источног крака крста видљи
вим. Полуобличасти сводови травеја кракова 
крста се у тој форми очитавају на спољашњо
сти грађевине, док су угаони травеји, који та
кође имају полуобличасте сводове, споља пре
сведени једноводним крововима. Купола и сво
дови су и првобитно били пoкривени оловним 
покривачем.209

209  Исто, 58.
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У подужној оси у унутрашњости грађеви
не сви угаони травеји имају посебне спуштене 
лукове, који формирају пролазе ка њима и на 
којима такође почива потисак горње конструк
ције. Ови лукови заједно са преградним зидови
ма, подигнутим управно у односу на осу лукова 
или непосредно испод њих допринесе особитој 
унутрашњој архитектонској „запретености“ Да
нилове гробне задужбине (сл. 29, 31, 46-48, 57, 
60, 114, 130, 131). Лук северозападног травеја и 
читава горња конструкција травеја на посебан 
начин га одвајају од осталог дела цркве и обли
кују као простор одређен за надгробни споме
ник ктитора. Југозападни стубац цркве је зајед
но са лучном контрукцијом временом страдао, 
вероватно у земљотресу у XVII веку, након чега 
је тај простор президан.210

ОТВОРИ. На цркви су изграђени отвори раз
личитих функција, облика и димензија, који се 
могу сврстати у четири групе. Прву и другу гру
пу чине портали и прозори. У трећу групу спада 
квадратни отвор непознате намене у зони сто
јећих фигура северног зида северног паракли
са који повезује Богородичину цркву и суседно 
здање Светих Апостола. Четвртој групи при
пада шестолатична розета у мањем кружном 
отвору у квадратном удубљењу, позиционирана 
источније од претходно поменутог отвора и на 
нешто већој висини.

Грађевина има три портала. Главни портал је 
изведен на западном зиду цркве у подужној оси 
здања. Западни портал је репрезентативан и на 
чеоним странама довратника и горње греде има 
богату и дубоку профилацију. Други портал је 
отворен у попречној оси цркве на јужном зиду 
и, за разлику од оног на западу, има уобичајене 
димензије и плићу профилацију. Оба портала 
су правоугаоног облика и оба су профилиса

210  Исто, 57, сл. 186, 188, 259.

на у духу византијске архитектуре. Над јужним 
порталом је полукружно завршена ниша. Трећи 
портал првобитно је био отворен у попречној 
оси грађевине на северном зиду северозападног 
травеја и повезивао Одигитријину цркву и Свете 
Апостоле, а потом је зазидан у горњем делу. Ка
ко су у XVII веку на зазиданом делу на јужном 
зиду цркве Светих Апостола изведене фреске, 
тај портал током рестаурација 1931/1932. године 
није могао бити отворен (сл. 129).211

211  Бошковић, Осигуравање, 106; Пећка патријаршија 
(Кораћ), сл. 68.

4. Бифора на јужној фасади цркве Богородице Одигитрије
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Црква је врло добро осветљена; има дванаест 
прозора од којих се највећи број налази у купо
ли: осам прозора су на тамбуру, два на јужној 
фасади, један на олтарској апсиди и један на 
апсиди тј. на источном зиду параклиса Светог 
Јована Претече (сл. 4, 5, 6). Прозори куполе су 
степенасто усечени, издужени и узани, изведе
ни у духу византијске традиције. Александар 
Гиљфердинг, две британске путнице, Ирбијева и 

Макензијева и Милош С. Милојевић приликом 
обиласка Богородичине цркве у Пећкој патри
јаршији, помињу разнобојнa стакла на њима.212 
Сви остали прозори су накнадно дозидани и 
изведени у прелазном романоготском стилу. 
Прозор на централној апсиди и прозор у гор
њем регистру јужне фасаде начињени су у виду 
бифора, док су остали прозори једноструки (сл. 
4, 5, 6). Бифора на јужној фасади има сложен и 
јединствен скулпторски украс у виду ужета на 
унутрашњем рубу и четворолисну розету у лу
нети, а најсроднију аналогију по општем кон
цепту има на дечанским бифорама на припрати 
(сл. 4).213 Доњи прозор на јужној фасади цркве 
најдубље је усечен и завршен преломљеним лу
ком (сл. 5). По његовом спољном ободу искле
сан је низ перли међусобно повезаних врпцом.

Бифора на источној фасади јединственог об
лика такође има скулпторални украс: капител 
са флоралним мотивима над којим се по вер
тикали уздиже мотив тзв. „Сунца у окретању“ 
(сл. 6). Аналогија таквом капителу налази се на 
прозору апсиде суседне цркве Светог Димитри
ја, док су једноструким прозорима Одигитри
јине цркве сродни прозори на малим апсидама 
Дечана.214

ЗИДАЊЕ И ГРАДИВО. Фасаде Богородичине 
цркве су зидане мешаним материјалом, каме
ном и опеком, а потом премалтерисане. Смењи
вање камена и опеке није спроведено са строгом 
доследношћу, очигледно услед намере да црква 
буде малтерисана. Спољни зидови су највећим 
делом грађени ћелијастим слогом, наизменич
ним ређањем једног реда опека и једног реда 
сиге, на такав начин да је сваки камен оивичен 

212  Гиљфердинг, Путовање, 160; Ирбијева, Макензијева, 
Путовање, 296; Милојевић, Путопис, 243.
213  Пећка патријаршија (Кораћ), 89.
214  Исто, 90.

5. Монофора на јужној фасади цркве Богородице Одигитрије
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усправно постављеном опеком. Сводови су гра
ђени наизменичним смењивањем опеке и сиге; 
један, два или три реда опекâ на један ред си
ге.215 Комбинованим материјалом зидане су и 
колонете на прозорима, док су опеком грађени 
лук и ниша над јужним порталом, лукови над 
прозорима тамбура и на јужној фасади, као и 
куполни венац; каменом – бањичким ониксом 
– грађени су оквири портала и прозора, цркве
ни намештај и под цркве.216 Куполни венац, под
стрешја травејâ крста, угаоних травеја и апсиде, 
као и чело лука јужног крака крста изведени су 

215  Чанак Медић, Архитектура, 57.
216  Видети Пећка патријаршија (Кораћ), 87–88, сл. 52, 54–
56; Чанак Медић, Архитектура, сл. 175, 177, 179, 180, 268.

од опека положених на „зуб“ у два низа, док је 
венац од опека на „зуб“ на кубичном постољу 
куполе једнострук.217

Југозападни стубац, део југозападног пан
дантифа и део јужне стране полуобличастог 
свода западног травеја били су президани, што 
се види по разлици у начину зидања (вероватно 
у XVII веку).218

ПОД.  Патос у цркви је сложен од разнобој
них камених плоча великих димензија, међу ко
јима доминирају плоче белог бањског мермера 
(сл. 7). На одређеним местима су у под уграђени 
217  Пећка патријаршија (Кораћ), сл. 52, 54.
218  Чанак Медић, Архитектура, 57, сл. 186, 188, 259.

6. Црква Богородице Одигитрије, поглед са истока
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и секундарно употребљени остаци надгробних 
плоча (нпр. плоча солее и поједине плоче из ју
жног параклиса; сл. 48).

КАМЕНА ОЛТАРСКА ПРЕГРАДА. Одвајајући 
наос од средишњег дела олтара, камена олтар
ска преграда постављена је на уобичајено место 
између два источна поткуполна ступца (сл. 7). 
Обновљена је 1931/1932. године, а само су гор
ња дрвена греда и крајњи северни и јужни сту
бић са колонетама и капителима првобитни, 
делимично уграђени у зид.219 Реконструисана 
219  Бошковић, Осигуравање, 138–139; Чанак Медић, Архи­
тектура, 66.

олтарска преграда верно осликава њен прво
битни изглед, што потврђује поређење са истом 
из суседне цркве Светог Димитрија. Прегра
ду у Одигитрији чине четири парапетне плоче, 
шест стубића и дрвена греда, који почивају на 
степенику торусно профилисане ивице. Пред 
преградом је полукружна солеа изведена од ста
рије надгробне плоче са делимично очуваним 
натписом.220 Капители имају романоготска обе
лежја; на крајњем северном је исклесан мотив 

220  За натпис видети Ивановић, Црква, 138; Чанак Медић, 
Архитектура, 66.
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људске главе међу лишћем, а на крајњем јужном 
флорални мотив.221

ИКОНА БОГОРОДИЦЕ ПЕЋКЕ КРАСНИ­
ЦЕ И ЊЕН ТРОН. Пред фреском Богородице 
Заступнице на североисточном ступцу уз ико
ностас Одигитријине цркве чува се кивот са 
моштима архиепископа српског Саве III (1309–
1316), а наспрамно, пред представом Христа, 
налази се трон са чудотворном иконом Богоро
дице Пећке Краснице (сл. 7, 8, 9). 

Икона Богородице Пећке према предању 
представља дело Апостола Луке које је Свети 
Сава донео из Никеје и даровао свом наследни
ку архиепископу Арсенију Српском (1233/1234–
1263; сл. 9). Стога је на трону непосредно испод 
иконе и насликан свечани тренутак дочека чу
дотворне иконе и њеног уручивања архиепи
скопу Арсенију Српском. Икона Богородице 
Пећке је познијег датума, изведена је на дрве
ту, a у њеном доњем делу је очуван натпис који 
описује наведено предање.222 На основу тог нат
писа и изгледа иконе може се закључити да она 
очигледно представља реплику славног и цење
ног прототипа чија су светост и моћ чудотворе
ња на њу пренети.

На икони је приказана здесна Богородица 
одевена у хаљину и мафорион са златним ре
сама како у десној руци држи Христа, а левом 
руком указује на њега. Он посматра своју Мај

221  Чанак Медић, Архитектура, 66–67, сл. 107, 286.
222  За натпис видети Гиљфердинг, Путовање, 160; Мило
јевић, Путопис, 245–246; Архиепископ Цетињски, Ми
трополит Црногорско-приморски и Егзарх Свештеног 
Престола Пећкога, г. Амфилохије Радовић (ур.), Пресвета 
Богородица Красница Пећка. Заштитница и спаситељни­
ца рода србскога крстоноснога, Цетиње – Пећ, 2015, 35–36. 
Ову икону помињу и Г. Јуришић (Юришићь, Дечански пр­
венацъ, 98–99), Ирбијева и Макензијева (Ирбијева, Макен
зијева, Путовање, 296) и Спиридон Гопчевић (Gopčević, 
Makedonien und Alt-Serbien, 225/k). 8. Трон иконе Богородице Пећке Краснице
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ку, десном руком чини гест благослова, а у ле
вој држи увијени свитак. Иконографски, реч је 
о варијанти типа Богородице Одигитрије, која 
држи Христа у десној руци и левом показује на 
Њега.223 И Богородица и Христос имају нимбо
ве. Бочно од представе Богородице са Христом 
223  Peterson Ševčenko, Hodegetria, 2172.

су ликови Дванаесторице Апостола распоређе
ни у два вертикална низа од по шест фигура у 
стојећем ставу. Испод Богородице са Христом 
су четири светa ратникa (Свети Ђорђе, Свети 
Димитрије, Свети Меркурије, Свети Проко
пије), а бочно од њих тече поменути натпис о 
повести иконе. На сребрном, накнадно израђе
ном и позлаћеном окову изведени су раскошни 
златни нимбови и круне Богородице и Христа 
са крстом на врху опточени бисерима и драгим 
камењем, а натпис о историји иконе поновљен 
је у доњем делу иконе. На окову су сигле Бого
родичиног и Христовог имена, које понављају 
исте натписе на икони: [ M §R~ # §U] и [JI §S XS §]. 

Трон иконе Богородице Пећке Краснице, 
богато изрезбарен и позлаћен, изведен је 1863. 
године. О трону и времену његовог настанка је 
очувано више података.224 Израдио га је Дми
тар Станишев, о чему сведочи натпис на њему 
– „мајстор Митар,“ а осликали су га Констан
тин и Игњатије Крстев из Велеса.225 Натпис у 
унутрашњости трона сведочи и да су личности 
приказане на левој страни трона мецене о чијем 
трошку је трон изведен, јеромонах Максим из 
Тетова и Јеротеј из Пазара.

Трон има један степеник и садржи богат и 
разноврстан украс: оквир иконе украшен је раз
личитим цветовима и виновом лозом са гроздо
вима, над иконом је попрсје извесног светитеља 
у овалу, над којим је круна, док је у своду балда
хина приказан херувим. Четири витка стуба но
се балдахин завршен са пет купола надвишених 
крстовима од којих је централна највећих ди
мензија.226 У дну трона су два лава који носе гла
ве стараца у шапама, над њима су фигуре стара
ца, птица, арханђела, лозе са цветовима у који
ма су орлови, а при врху са унутрашње стране 

224  Ќорнаков, Творештвото, 153–156.
225  Исто, 153–154.
226  Исто, 154.

9. Икона Богородице Пећке Краснице
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су два увијена змаја са крилима. Још један пар 
увијених змајева, управљен према истоку, краси 
предње стубове трона (сл. 94). На капителима 
су постављене главе анђела у лишћу, а над капи
телима су два орла, над којима су Јеванђелисти. 
На врху трона, на чеоној страни балдахина, је 
икона Христовог убруса (js §~ xs §) коју узносе два 
анђела, трубећи у трубе.

Трон чудотворне иконе Богородице Пећке 
Краснице, осим што чини редак и драгоцен део 
црквеног мобилијара у Богородици Одигитри
ји, представља и најзрелије и најпозније оства
рење мајстора Дмитра Станишева настало три 
године пре његове смрти. Одређивање времена 
настанка иконе, испитивање њених ликовних 
особености као и потпунија анализа тематике и 
декорације трона питања су која ће представља
ти предмет даљих истраживања.

НАДГРОБНО ОБЕЛЕЖЈЕ КТИТОРА. Севе
розападни травеј Богородичине цркве у Пећи 
уобличен је као засебна архитектонска једини
ца, простор у којем се налази надгробни спо
меник ктитора, српског архиепископа Данила 
II (сл. 129).227 Саркофаг је исклесан од црвенка
стог руговског мермера и постављен на то ме
сто након осликавања цркве, будући да су у то 
време у цркви већ постојале фреске.228 Доња, 
моћна, монолитна камена плоча, која се завр
шава профилисаним рубовима, чини постоље 
на коме су ковчег од плочâ и поклопац завршен 
у виду пресечене пирамиде.229 Са предње стране 
је приказано пет аркада са флоралним мотиви
ма над њима. Средишња, највећа аркада једина 
не носи клесани украс, док су под бочним лу

227  Поповић, Гроб, 329–332; Пећка патријаршија (Кораћ), 
116–119; Магловски, Скулптура, 315–316; Чанак Медић, 
Архитектура, 71.
228  Поповић, Гроб, 335; Чанак Медић, Архитектура, 71.
229  Пећка патријаршија (Кораћ), 116–118, 118–119.

ковима двокраки крстови на степенастим по
стољима. Једина видљива чеона страна ковчега 
је она источна, украшена процветалим крстом 
надвишеним аркадом са флоралним украсима 
и мотивима сунца у окретању и розете (сл. стр. 
300).230 И на предњој, јужној страни поклопца 
исклесано је седам аркада: под средишњом ар
кадом је хетимасија, а под бочним двокраки кр
стови на двостепеним постољима. На западној 
страни поклопца је расцветали крст у кругу са 
стилизованим гранама, а на источној крст на 
двостепеном постољу са две пречке поред ко
јег су сунце у окретању и розета. На водоравној 
и северној плочи поклопца су по два трокрака 
крста спојена у средини степенастим постољем. 
Наведени мотиви, од којих је крст под аркадом 
најзаступљенији, симболизују Царство небеско 
– вечно блажено стање праведникâ које ће се за 
њих открити у будућем животу, након послед
њег, Страшног суда.231

СПОЉНИ ОБЛИЦИ. Спољашњост, димензије 
и облици цркве Богородице Одигитрије ускла
ђени су са другим споменицима пећког ком
плекса са којима творе хармоничну целину (сл. 
1, 2, 6). Специфичан положај цркве као пандана 
Светом Димитрију открива њене две фасаде – 
источну и јужну, које су истакнуте прозорима и 
нишама и оживљене сликаним украсом.

Спољна артикулација Одигитријине цркве 
сасвим одговара њеној унутрашњој структури; 
будући да су угаони травеји наглашено нижи 
од травеја који формирају кракове крста, јасно 
уочљива крстообразност грађевине одаје свих 
девет травеја. И квадратни облик централног 

230  Магловски, Скулптура, 315, сл. 18.
231  За наведене мотиве и њихова значења видети Ма
гловски, Скулптура, 309–321; Τ. Παζάρας, Ανάγλυφες 
σαρκοφάγου και επιτάφιες πλάκες της μέσης και ύστερης 
βυζαντινής περιόδου στην Ελλάδα, Θεσσαλονίκη, 1984.
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травеја над укрсницом кракова крста директно 
се очитава на спољашњости грађевине као там
бур карé. Чело јужног крака крста, најистакну
тији део јужне фасаде, уоквирено је јаким пи
ластрима и двостепеном слепом аркадом, што 
је решење донекле слично фасади суседне цркве 
Светог Димитрија. Источна фасада истакнута 
је упечатљивим нишама на апсиди – при вр
ху кровног венца свака страна апсиде садржи 
украс у виду полукружно завршене, степенасто 
усечене нише.

Како је црква Богородице Одигитрије била 
премалтерисана, начин њеног зидања ћелија
стим слогом није био видљив на спољашњо
сти грађевине. Њене основне површине су биле 
бојене јаркоцрвеном бојом. Првобитно је била 
украшена и бројним сликаним орнаментима на 
куполи, јужној и источној фасади.232 Временом 
су неки од њих нестали, а већи део ове декора
ције је био видљив пре него што је црква у ско
рије време премалтерисана црвеном бојом. Њен 
данашњи украс прати првобитни (сл. 1, 2, 4, 6). 
Ова декорација се налази испод таласастог вен
ца на тамбуру куполе, на челу прозорских луко
ва тамбура, на челу слепог лука јужног крака кр
ста и изнад горњег прозорског отвора трансеп
та, испод венца апсиде и других делова цркве, 
на челима и у пољима нишâ на апсиди.233 Појас 
тамбура куполе под кровним венцем садржао је 
мотив вишебојне изломљене траке, као и чело 
слепог лука јужног крака крста; на појединим 
местима на усеченим допрозорницима сликана 
декорација је подражавала наизменично зида
ње каменом и опеком; чела прозорских лукова 
тамбура била су украшена и бројним радијално 
постављеним цветним мотивима, а прочеље ју
жног трансепта красио је крст са криптограми
ма и два медаљона са флоралним орнаментима. 

232  Пећка патријаршија (Кораћ), 101–107, сл. 63.
233  Чанак Медић, Архитектура, 48.

У подстрешју апсиде текао је сложен флорални 
венац састављен од двобојних трака са вишела
тичним цветовима, којег формом опонаша да
нашњи украс.

У нишама на апсиди био је насликан по један 
троструки, голготски крст на двостепеном по
стаменту укрaшен бисерима и драгим камењем, 
а онај на јужној страни је био приказан и рас
цветао (сл. 6). Чела слепих лукова сваке нише 
са крстовима украшена су различитим, разно
бојним „орнаманентима“: мотивом спирале са 
цветовима, мотивом преломљене траке са гру
писаним тачкама или флоралном врежом налик 
украсу свода отвора на западном зиду северног 
крака крста и бордури присутној у живопису 
цркве (сл. 82, 108, 135). Основна површина ових 
нишâ бојена је окером.

Део фасада Богородичине цркве у Пећи је 
био украшен и одређеним фрескама са фигу
ралним представама. Реч је о неколико компо
зиција у другој зони јужне фасаде и о неколико 
појединачних фигура у зони стојећих фигура на 
истој фасади, које су данас у мањој или већој ме
ри испране и без очуваних натписа.234

Како се на основу изложеног може закључи
ти, црква Богородице Одигитрије представља 
значајан градитељски споменик свог времена 
изникао на темељу византијских градитељских 
схватања, а код појединих секундарних обли
ка садржи и примесе романоготских обележја. 
Таква сложена просторна замисао Данилове за
дужбине је захваљујући необичној унутрашњој 
разуђености могла да под своје сводове прими 
богат живописни програм.

234  О њима видети Ђ. Бошковић, О сликаној декорацији на 
фасадама Пећке патријаршије, Старинар 18 (1967) 92–95, 
T. II, IV, VIII.
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ЖИВОПИС И ЊЕГОВО ДАТОВАЊЕ

Прецизно датовање живописа Богородичи
не цркве у Пећи онемогућава чињеница да није 
сачуван ниједан податак у изворима или нат
пис у цркви о завршетку радова на живопису. 
Једини подаци које историјска наука поседује 
потичу из житија српског архиепископа Данила 
II од његовог Настављача и уопштеног су карак
тера.235 Одређивање прецизног датума живопи
сања отежава и природа саме ликовне грађе и 
историјских извора који се узимају у разматра
ње. Такође, ни на основу испитивања архитек
туре ове цркве није могуће прецизније одреди
ти датум живописања храма.

Раније је у науци било покушаја да се на осно
ву изгледа Душановог млађег брата Симеона на 
фресци Лозе Немањића у припрати Пећке па
тријаршије утврди време настанка те фреске, 
али су они остали без поузданих резултата.236 
Како није могуће одредити прецизну годину ро
ђења Душановог полубрата Симеона, није могу
ће да се као поуздана референца за датовање те 
фреске узме његов лик.237 Година доласка Симео

235  Daničić, Životi, 368–369; Мирковић, Животи, 280–281.
236  В. Р. Петковић фреску Лозе Немањића датује у време 
1323–1337 [V. Petković, „Loza Nemanjića“ u starom živopi­
su srpskom, у: Narodna starina, Knj. 1, Sv. V (1922) 100], а С. 
Радојчић у време 1334–1337 (Радојчић, Портрети, 48); о 
Симеону видети ВИИНЈ VI (С. Ћирковић, Б. Ферјанчић), 
211, 229.18, 279.149, 294, 385.94, 558–560; С. Марјановић 
Душанић, Владарска идеологија Немањића, Београд, 1997, 
169–173, 174; ИСН (М. Благојевић) 531–532; ИСН (С. Ћир
ковић, Р. Михаљчић) 544; ИСН (Р. Михаљчић) 568–578, 
588–589, 602; Марјановић Душанић, Свети краљ, 267–268, 
342, 399; видети и наредне напомене.
237  О проблему времена рођења Симеона видети Р. Агато
новић, Цар Симеон-Синиша Немањић Палеолог, Београд, 
1894, 38–39; Радојчић, Портрети, 48; A. Papadopulos, Ver­

нове мајке, Марије Палеолог, у Србију сигурније 
се може одредити на основу сведочења Нићифо
ра Григоре и последњих закључака у науци из
нетих на ову тему.238 У новијој литератури је на
име закључено је да је брак Стефана Дечанског 
и Марије Палеолог склопљен 1324. године, а да 
је невеста допутовала у Србију 1325. године.239 
Према таквом датовању следило би да је Симеон 
око 1333. године могао имати највише око седам 
година, под условом да је рођен око 1326. године. 
Ипак, реч је само о оквирном датовању.240

На основу реченог, лик Стефана Душана из 
композиције Лозе Немањића из пећке припра
те и портрети српског архиепископа Данила (у 
пећкој припрати и наосу Богородичине цркве) 
представљају једине сигурније референце за од
ређивање времена настанка фресака у припра
ти и Богородичиној цркви.241

Фреска Лозе Немањића је свакако настала 
за време владавине Стефана Душана, јер је он 
у Лози приказан и означен као краљ.242 Како је 
он крунисан за краља у Сврчину 8. септембра 
1331. године,243 фреска Лозе Немањића је насли
кана тек после тог датума. У науци је у скорије 
време с правом изнето мишљење да фреска Ло
зе није могла бити насликана много времена по

such einer Genealogie der Palaiologen 1259–1453, Amsterdam, 
1962, 25, No 40; ВИИНЈ VI, 558.626 (С. Ћирковић; Б. Фер
јанчић).
238  Greg.I, 373.20–24–374.1–4; 456.15–17; ВИИНЈ VI, 195, 211 
(С. Ћирковић; Б. Ферјанчић); видети и следећу напомену.
239  Пириватрић, Податак, 337–338, 341–343.
240  Такво условно утврђивање времена рођења и узраста 
Симеона праћено је и немогућношћу прецизнијег одређи
вања узраста Симеона на његовим портретима у српском 
средњовековном живопису (уп. Тодић, Портрети, 65, 
65.56).
241  Видети наредне напомене.
242  Пећка патријаршија (Ђурић), 138–139; Војводић, Ди­
јадима, 263.71.
243  Daničić, Životi, 218–219; Мирковић, Животи, 164–165.
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сле Душановог крунисања за краља, дакле, око 
1332/1333. године.244

Следећи чинилац који би указивао на оквир
но датовање живописа био би изглед архиепи
скопа Данила II на његовом портрету над улазом 
у Богородичину цркву и на ктиторској компози
цији у пећкој Богородичиној цркви. Архиепи
скоп Данило II је на портрету над улазом у Бого
родичину цркву насликан као човек риђе косе и 
браде, знатно млађи него на ктиторском портре
ту на западном зиду Богородичине цркве,245 из 
чега следи да је између осликавања припрате и 
Богородичине цркве морао проћи довољно дуг 
временски период да се на ктиторском портре
ту српског архиепископа у Богородичиној цркви 
у Пећи појаве видни знаци старења. Имајући на 
уму разлику у узрасту архиепископа Данила, ра
зложно је прихватити раније изнето мишљење 
да је живописање припрате окончано пре изво
ђења сликарства у пећкој Богородичиној цркви, 
како је указао В. Ј. Ђурић.246 Пошто архиепископ 
Данило II у натпису на ктиторској композицији 
у пећкој Богородичиној цркви није означен епи
тетом „свети“, закључено је да су фреске настале 
за његова живота, што значи да је Богородичина 
црква свакако осликана пре јесени 1337. године, 
јер је 19. децембра те године архиепископ Дани
ло умро.247

Препреку даљем сужавању границе датова
ња живописа и истраживању представља нео
чуваност Душанових портрета из раног пери
ода његове владавине, с почетка тридесетих 
година. Слаба је и очуваност Душанових пор
трета из позног периода владавине његовог оца, 
Стефана Дечанског. Ближе, мада не и сасвим 

244  Војводић, Дијадима, 263.71; Исти, Портрети, 149.
245  Пећка патријаршија (Ђурић), 134–135, 135.5, 138–139, 
сл. 82.
246  Исто, 134–135.
247  Daničić, Životi, 377; Мирковић, Животи, 287.

адекватне, аналогије Душановом лику у пећкој 
припрати представљају портрет младог кра
ља Душана са иконе Светог Николе у Барију,248 
Душанов портрет у Светом Николи Дабарском 
(под условом да је верно пресликан),249 као и Ду
шанов лик на фресци из хиландарске припра
те.250 На тим портретима Душан је приказан као 
сасвим млад и сасвим голобрад, док је у Пећи 
он насликан са тек изниклим танким брковима 
и сасвим танком брадом дуж саме доње ивице 
лица. Душанов портрет из припрате Кучевишта 
са хронолошког, а углавном и иконографског 
аспекта је најближи пећком портрету.251 Међу
тим, чак и да је Душанов лик у Кучевишту очу
ван у целости, не би се ништа прецизније могло 
рећи о години настанка Душановог пећког пор
трета, јер ни фреске Кучевишта нису прецизно 
датоване (1332–1337).252

248  И. М. Ђорђевић, О првобитном изгледу српске иконе 
светог Николе у Барију, у: Студије, 412–423, сл. 52–55 (са 
старијом литературом); Б. Миљковић, Немањићи и Свети 
Никола у Барију, ЗРВИ 44/1 (2007) 285–290; Пејић, Свети 
Никола, сл. 68.
249  Пејић, Свети Никола, 125–126, сл. 84.
250  V. J. Djurić, Les portraits de souverains dans le nartex de 
Chilandar, ХЗ 7 (1989) 120, fig. 8, 13; Ђорђевић, Сликарство 
1322–1430/1, 244; Војводић, Ктиторски портрети, 257.
251  Расолкоска Николовска, О портретима, 42–43, сл. 1, 
2. На оба портрета Душан носи пурпурни дивитисион и 
држи крст са две пречке у рукама опточен бисерима, уп. 
Исто, 42; Пећка патријаршија (Ђурић), сл. 44, 82; у Пећи, 
Душан на глави има круну са орфаносом и крстолико по
стављеним бисерима на врху, а у Кучевишту, судећи према 
цртежу, само један орфанос, уп. Исто; Расолкоска Нико
ловска, О портретима, сл. 1.; још једна разлика је у томе, 
што у Пећи Душан нема кружне украсе на лактовима, а у 
Кучевишту их има, уп. Исто, 42, сл. 1. Запажање З. Нико
ловске Расолкоске о Душановој коси, која је зачешљана 
иза ушију и пада до рамена би потврђивало претпоставку 
о сличности и хронолошкој блискости ова два Душанова 
портрета, уп. Исто, 43.
252  Исто, 41–42; Ђорђевић, Зидно, 135–136; Војводић, Ди­
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Први следећи очувани Душанов портрет је 
онај из Беле цркве Каранске, настао, према но
вијим датовањима, између 1332. и 1337. годи
не.253 Према опису И. М. Ђорђевића, Душанови 
атрибути, одежда (куполаста круна, дивитиси
он, лорос пребачен преко леве руке са акакијом, 
крст у десници) и изглед (млађа особа широког 
лица, великог врата, крупних очију, кратких бр
кова и тек нарасле браде) одговарали би оном 
из Пећи.254

На основу непостојања прецизно датованих 
и по хронологији одговарајућих Душанових 
портрета, односно по изгледу или времену ана
логних портрета његовом лику у пећкој при
прати, не може се тачно утврдити време изво
ђења фресака тог ансамбла. Прецизније време 
настанка тог живописа се може само претпо
ставити. С једне стране, претпоставка се може 
изнети на основу разматрања евентуалног ре
доследа сликања фресака у припрати, а с дру
ге стране, на основу представе о времену које је 
сликарима било потребно за осликавање про
стора какви су били пећка припрата, односно 
пећка Богородичина црква.

Податак да је фреска Лозе Немањића изведе
на око 1332/1333. године (пролеће/јесен),255 мо
гао би бити од користи када је реч о изношењу 
претпоставке о времену извођења сликарства 
читаве припрате. Наиме, уколико се фреска Ло
зе оквирно датује у поменуто време, постоје две 
могућности за датовање живописа припрате. Не 
улазећи у дубља несигурна разматрања о редо
следу осликавања фресака припрате у целини, 
можемо претпоставити да се извођењем фреске 
Лозе Немањића или отпочело или завршило са 
осликавањем припрате. Кад би се претпоста

јадима, црт. 5.
253  Војводић, О живопису, 147–151, сл. 10.
254  Уп. Ђорђевић, Зидно, 141.
255  Војводић, Дијадима, 263.71; Исти, Портрети, 149.

вило да је са сликањем Лозе отпочело, или бар 
оквирно отпочело, и осликавање припрате у це
лини, то би значило да је живописање припрате 
и њених фасада изведено без пауза, приближно 
у року између 1332/1333 (пролеће/јесен) и 1335. 
године (пролеће). Кад би се, међутим, претпо
ставило да је осликавање припрате текло тако 
да је фреска Лозе настала, као једна од послед
њих осликаних површина припрате, односно 
да је њеним осликавањем, око 1332/1333. го
дине, завршено и са осликавањем читаве при
прате, тада би живопис пећке Богородичине 
цркве био извођен у периоду између 1332/1333. 
и 1337. године, што је прилично дуг период за 
осликавање једне цркве невеликих димензија 
(пет година). Стога, под условом да није дошло 
до пауза у раду сликара, чини нам се вероват
нијом претпоставка да је фреска Лозе Нема
њића била најпре изведена, а да је након њене 
изведбе уследило осликавање преосталог дела 
припрате. У прилог претпоставци да су фреске 
јужних травеја настале у приближно исто вре
ме кад и сцена Лозе Немањића, говорило би по
мерање датовања Даниловог портрета у пећкој 
припрати што даље од времена његове смрти, а 
ближе почетку деценије, услед разлике у доби 
на портретима архиепископа Данила у помену
тој припрати и у пећкој Богородичиној цркви. 
Рано датовање портрета архиепископа Данила 
II у припрати над улазом у Богородичину цр
кву уклапало би се у оквирно време настанка 
фреске Лозе Немањића, око 1332/1333. године 
(пролеће/јесен). Тако би део живописа пећке 
припрате у јужним травејима, пред Богороди
чином црквом, на основу реченог, настао око 
1332/1333. године (пролеће/јесен), а извођење 
фресака припрате би трајало оквирно три годи
не (око 1332/1333–1334/1335), док би пећка Бо
городичина црква била живописана у времену 
између око 1334/1335 (пролеће/јесен) и 1337. го
дине (јесен), а извођење њених фресака трајало 
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оквирно две до две и по године. У сваком случа
ју, живопис Богородичине цркве у Пећи свака
ко је ближи датуму смрти архиепископа Данила 
услед разлике у изгледу на његовим портретима 
у пећкој припрати и на ктиторској композици
ји у пећкој Богородичиној цркви, док би време 
живописања јужних травеја припрате пред Бо
городичином црквом и портрета Данила у при
прати било ближе 1331. години.

Поменуто датовање односи се на живопис 
Богородичине цркве у Пећи у целини, уз изу
зетак две фреске познијег датума (постхумни 
портрет архиепископа Данила II са Светим Ни
колом Мирликијским и лик Светог Јермолаја; 
сл. 129, 133, 134). У литератури су оне датоване 
у време после Данилове смрти, односно у пету 
деценију XIV века,256 што би могло бити прихва
тљиво, иако за стил овог сликарства не постоје 
ликовне аналогије. У науци су за сада непознати 
разлози сликања постхумног портрета српског 
архиепископа са Мирликијским епископом Ни
колом, што је за последицу имало поновно сли
кање фигуре Светог Јермолаја. Такође је врло 
необично да се у одређено време јавила потре
ба да се портрет српског архиепископа наслика 
над његовим гробом, поред једног већ постоје
ћег портрета у пећкој Богородичиној цркви и 
другог у пећкој припрати. Како је архиепископ 
Данило на накнадном портрету у Богородичи
ној цркви одевен у сакос и омофор са крипто
грамима, приказан са крстом у руци, а у натпи
су крај портрета означен као „ктитор овог све
тог храма“, верујемо да би овај Данилов портрет 
могао на неки начин да стоји у вези са портре
тима Светог Саве и Светог Симеона у северној 
и јужној певници Светих Апостола у Пећи.

Зашто фреске пећке припрате и јужне фаса
де Богородичине цркве у Пећи не разматрамо 

256  Пећка патријаршија (Ђурић), 164; Ђурић, Свети по­
кровитељи, 285–286.

у овој књизи? Иако поједине фреске у припра
ти својом тематиком стоје у вези са живописом 
Богородичине цркве,257 сматрамо да оне ипак 
чине целину са сликарством припрате, а не са 
сликарством Богородичине цркве. На такав за
кључак би указивали и присуство агијазме са 
својом култном функцијом, као и присуство 
представа попут Лозе Немањића, које чине део 
програма читаве припрате заједничке за све три 
цркве. Сликарство припрате над порталима цр
кава Светог Димитрија и Светих Апостола не 
доноси никакаве посебне тематске одредни
це везане за ове цркве, као што је то случај са 
црквом Богородице Одигитрије. Такође, цркве 
у којима су изведена два портрета ктитора – у 
припрати и у наосу – представљају реткост, као 
нпр. Хиландар,258 у којем теме у припрати и те
ме у наосу чине засебне просторне и програм
ске целине. Сликарство јужне фасаде Богороди
чине цркве, по сличном принципу, чини идејну 
целину са живописом осталих фасада пећког 
комплекса, тако да ни оно неће представљати 
предмет разматрања у овој књизи.

257  Нпр. фреска Богородице над улазом у Богородичину 
цркву, затим представа Богородице Млекопитатељнице, 
као и композиција Пророци су те наговестили.
258  Уп. Марковић, Првобитни живопис, 228, 232; Војводић, 
Ктиторски портрети, 250–253.
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ИКОНОГРАФСКЕ  
И ПРОГРАМСКЕ ОСОБЕНОСТИ 

ЖИВОПИСА

КУПОЛА

У куполи Богородице Одигитрије у Пећи из
ображено је, у темену калоте, попрсје Христа 
Пантократора (сл. 10; црт. I, 1; ц. 1), којег окру
жују текст 101. псалма (сл. 10; црт. I, 2; ц.1) и 
сцена Небеске литургије (сл. 10–12; црт. I, 3; ц. 
1), док су испод ње, у тамбуру, ликови проро­
ка (сл. 10, 13–16, црт. I , 4–19; ц. 3) надвишени 
херувимима (сл. 13–16, црт. I, 20; ц. 3). Овакав 
тип декорације присутан је у српској уметности 
почетка XIV века, док поједини иконографски 
детаљи одликују готово искључиво сликарство 
куполе овог пећког споменика. Таква програм
ска поставка тема сасвим је у складу са средњо
вековним схватањем да купола означава сферу 
небеса и станиште Бога.259Одговарајући и укла
пајући се у оновремене програме купола, деко
рација куполе Богородице Одигитрије, како је 
већ у науци истакнуто, своју најближу анало
гију према темама и иконографским детаљима 
има у куполној декорацији Грачанице.260

259  О симболици хришћанског храма и куполе видети K. 
Lehmann, The Dome of Heaven, AB 27/1 (1945) 1–27; A. Gra
bar, Le témoignage d’une hymne syriaque sur l’architecture de la 
cathédrale d’Édesse au VIe siècle et sur la symbolique de l’édi­
fice chrétien, CA 2 (1947) 41–67; L. Hautecœur, Mystique et 
architecture. Symbolisme du cercle et de la coupole, Paris, 1954, 
176–252; Γ. Α. Προκοπίου, Ο κοσμολογικός συμβολισμός στην 
αρχιτεκτονική του βυζαντινού ναού, Αθήνα, 1981, 110–143, 
215–217; А. Grabar, L’iconographie du ciеl dans l’art chrétien 
de l’Antiquité et du Haut Moyen Âge, CA 30 (1982) 5–24; K. E. 
McVey, The Domed Church as Microcosm. Literary Roots of an 
Architectural Symbol, DOP 37 (1983) 91–121.
260  Ο διάκοσμος, 51.

ХРИСТОС ПАНТОКРАТОР. Лик Христа 
Пантократора [ J ¦ S ~ X ¦S ¬O PAN­TO¬ KRA­
TORY] који је, према идеји творца иконограф
ског програма, насликан у медаљону калоте ку
поле Богородице Одигитрије, представља ико
нографско решење уобичајено у византијској 
уметности краја XIII и почетка XIV века, чије 
тенденције прати и српска уметност у доба кра
ља Милутина (сл. 10; црт. I, 1; ц. 1).261

За иконографско решење Христа Пантокра
тора изведено у цркви Богородице Одигитрије 
у Пећи употребљен је најучесталије сликан тип 
у византијској уметности,262 у којој се, са изве
сним варијацијама, јавља од IX века,263 премда 
до данас очуваних представа има тек од X ве
ка.264 Ипак, поједини детаљи куполне предста
ве Христа Пантократора у Пећи сврставају овај 
његов лик у групу споменика који прате најви

261  О иконографији и значењу Христа Пантократора у ку
поли видети Capizzi, ΠΑΝΤΟΚΡΑΤΩΡ, 189–203, 309–359 
pass.; Lucchesi Palli, Christus-Pantokrator, LCI 1, 391–394; 
Matthews, Pantocrator, 1–167, 183–191; G. Podskalsky, Pan­
tokrator, ODB 3, 1574; Габелић, Лесново, 51–55; Γκιολές, Ο 
τρούλλος, 55–68; Ο διάκοσμος, 61–71; M. Hesslinger, Das Bild 
des Pantokrators im Kuppelmosaik von Santa Mаria dell’Ammi­
raglio in Palermo, у: Das Bild Gottes, 93–94, 100–116; Vitaliotis, 
Le programme, 57–70; о Пантократору видети и Chatzida
kis-Bacharas, Les peintures, 66–67; за његове представе у вре
ме краља Милутина видети Бабић, Краљева, 64–66; Тодић, 
Грачаница, 138–139; Габелић, Лесново, 51–55.
262  За типове Христа Пантократора видети K. Wessel, Das Bild 
des Pantokrator, Polychrоnion: Festschrift Franz Dölger, Heildel
berg, 1966, 521–535; K. Wessel, Christusbild, RbK 1, 1014–1020.
263  Der Nersessian, Le décor des églises du IXe siècle, Actes du 
VIe Congrès International des Études Byzantines, II, Paris, 
1951, 315; Jenkins, Mango, The Date, 132; Mango, The Art, 203; 
Бабић, Краљева, 64–65; Folgerø, The Vision, 21.
264  Wessel, Das Bild, 521–535; Тодић, Грачаница, 138; за по
једине примере видети Γκιολές, Ο τρούλλος, εικ. 31, 36, 37 
(Чарекли, Елмали и Каранлик Килисе), Diez, Demus, Mosa­
ics, pl. I (Дафни), Capizzi, ΠΑΝΤΟΚΡΑΤΩΡ, 238 (143.), fig. 6 
(Света Софија у Кијеву).
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ше уметничке тенденције пореклом из визан
тијске престонице.

Христос је насликан на тамноплавом фону, 
у попрсју, фронтално, као човек зрелих година, 
тамносмеђе косе и благог, озбиљног погледа, те
меном главе окренут западу.265 Има танке брко
ве и коврџаву, кратку браду, која се завршава са 
два крупна, увијена прамена. Одевен је у хитон и 
химатион. Шаком десне руке удељује благослов, 
а левом руком придржава оковано Јеванђеље 
са црвеним обрезом и четири копче, опточено 
драгуљима и бисерима.266 Христов гест придр

265  О погледу Христа Пантократора и његовом значењу 
уопште видети Matthews, Pantocrator, 86–90.
266  О виду одашиљања благослова Христа Пантократора 

жавања јеванђеља, до скора незапажен, вредан 
је пажње.267 Палац његове десне руке приказан 
је готово под правим углом, чврсто подупирући 

иначе видети Matthews, Pantocrator, 90–95.
267  Gavrilović, Pantocrator, 16. Тај Христов гест јавља се, 
сва је прилика, још у цркви Светих Апостола у Царигра
ду (уп. Mango, Art, 232–233); за примере видети Diez, De
mus, Mosaics, pl. I (Дафни); Ο διάκοσμος, πίν. 6 (Паригори
тиса); Исто, πίν. 1 (Богородица Перивлепта, Охрид); Ka­
riye Djami, Vol. 2, pl. 44 (Хора, лунета над улазом); Capizzi, 
ΠΑΝΤΟΚΡΑΤΩΡ, 327 (калота јужне куполе припрате); Mo­
saics and Frescoes (Mouriki), 48, pl. I (Богородица Памака
ристос); Ξυγγόπουλος, Η διακόσμησις, 34–35, πίν. 1.1 (Свети 
Апостоли, Солун); Ο διάκοσμος, πίν. 36; Mystras, fig. 48 (Бо
городица Перивлепта, Мистра, око 1370); Hostetter, Hilan
dar (CD-ROM) [Хиландар].

10. Христос Пантократор, купола
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кодекс. Благо је забачен уназад. Последња три 
прста су скупљена, а кажипрст је од њих бла
го али јасно одвојен. Христос има крстолики 
нимб, а сваки крак крста садржи крстолике ор
наменте од драгог камења и бисерја.

У српској уметности прво очувано попрсје 
Пантократора у куполи јавља се на трећем слоју 
живописа Светог Петра у Расу (1280–1290), а уз 
ретке изузетке редовно се слика у куполама од 
времена краља Милутина.268

Лику Сведржитеља из Богородичине цркве 
у Пећи по свом иконографском концепту срод
не су представе Христа Пантократора у Оморфи 
Еклисији (1280–1300), Паригоритиси (око 1290), 
Богородици Перивлепти у Охриду (око 1295) и 
Грачаници (1318–1321).269 Представе хиландар
ског и грачаничког Пантократора по физионо
мији највише одговарају пећкоj представи Све
држитеља.270 Према гесту придржавања јеванђе
ља Одигитријина црква се придружује скупини 
споменика у коју спадају Богородица Љевишка 
(1309–1313), Старо Нагоричино (1316–1318) Гра
чаница, наос Леснова (1340/1341–1346/1347) и, 
касније, Раваница (1387).271 У питању је иконо

268  Уп. Тодић, Сликарство, 291 (Свети Петар у Расу); Ба
бић, Краљева, 64–65, 232–233/I (Краљева црква); Љеви­
шка, 118–119/2 (Богородица Љевишка); Тодић, Нагоричи­
но, сл. 35 (Старо Нагоричино); Millet, Athos, 64/1; Hostetter, 
Hilandar (CD-ROM) [Хиландар]; Тодић, Грачаница, сл. 6 
(Хиландар); за позније примере видети Ο διάκοσμος, pass.; 
за поменуте изузетке видети Жича (Војводић), 192–196; 
Пећка патријаршија (Ђурић), 185, 188, сл. 117; Ђорђевић, 
Зидно, 100–101/25, 137.
269  Ο διάκοσμος, 17, πίν. 56 (Оморфи еклисија, Атика), 6, 
πίν. 6 (Паригоритиса), 5, πίν. 1 (охридска Богородица Пери
влепта); Тодић, Грачаница, сл. 6 (Грачаница).
270  Уп. Hostetter, Hilandar (CD-ROM); Тодић, Грачаница, сл. 6.
271  Љевишка, 118–119/2; Ο διάκοσμος, πίν. 72 (Богородица 
Љевишка); Millet, Frollow, La peinture, III, 72/1, 123/2; То
дић, Нагоричино, 94–95, сл. 35; Ο διάκοσμος, πίν. 84 (Старо 
Нагоричино); Тодић, Грачаница, 138–139, сл. 6 (Грачани

графска појединост којој је приписивано цари
градско порекло на које би, како уочава Смиљка 
Габелић, указивао и Месаритов опис мозаика у 
куполи цркве Светих Апостола у Цариграду.272 
Мотив затвореног Јеванђеља у Пантократоровој 
руци у Пећи наставак је традиције приказивања 
свете књиге у Сведржитељевој руци у калотама 
главних купола Милутинових задужбина, као и 
купола цариградске престонице, на чија се ре
шења ослања.273 У погледу детаља црвеног обре
за јеванђеља и копчи одличну аналогију пећкој 
фресци представља мозаик Христа Патократора 
из куполе јужног параклиса Богородице Памака
ристос у Цариграду (око 1310).274

Са иконографског аспекта у целини, као и 
према бројним детаљима, најпотпунију анало
гију лику Христа Пантократора у Пећи у срп
ској уметности представља Сведржитељев лик 
у куполи наоса у Леснову.275 Поред уобичајеног 
натписа „Исус Христос,“ Христов лик у Лесно
ву је такође означен и епитетом „Пантократор.“ 
У обе цркве Христос је приказан како благоси
ља десном руком и придржава јеванђеље у ле
вој руци. Начин на који Христос удељује бла
гослов, скупивши мали, домали прст и палац, 
као и начин на који драперија у наборима пада 
преко Његове десне руке у пећкој цркви одго

ца); Габелић, Лесново, 51, 54, сл. 1 (Лесново); Беловић, Ра­
ваница, 77–83, 79/9 (Раваница).
272  Специфичан манир придржавања јеванђеља имао је 
тринитарну симболику – три прста су тумачена као лич
ности Свете Тројице, а њихова сакупљеност као јединосу
шност (Габелић, Лесново, 54.356); за Месаритов опис виде
ти Mango, The Art, 232–233.
273  Видети нпр. Љевишка, 49, 118–119/2 (Љевишка); Бабић, 
Краљева, 66, 232–233/1 (Краљева црква); Тодић, Нагоричи­
но, 94, сл. 35 (Старо Нагоричино); Тодић, Грачаница, 138, 
сл. 6 (Грачаница); Mosaics and Frescoes (Mouriki), pl. I (Бо
городица Памакаристос); Kariye Djami, Vol.2, pl. 44 (Хора).
274  Mosaics and Frescoes (Mouriki), 48, pl. I.
275  Уп. Габелић, Лесново, сл. 1.
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варају поменутој лесновској представи. Карак
теристичан манир на који Христос придржава 
јеванђеље у Пећи такође одговара лесновској 
представи Христа. Крстасти нимб је још један 
детаљ заједнички пећком и лесновском лику 
Сведржитеља.276 Што се тиче византијске умет
ности у ужем смислу, најпрецизнија аналогија 
пећком лику Сведржитеља је куполни лик Хри
ста Пантократора из Богородице Памакари
стос у Цариграду (око 1310), који осим натписа 
„Пантократор“ и украса у нимбу поседује све 
поменуте иконографске детаље као и пећки лик 
Сведржитеља.277

Још од појаве Христовог лика у куполама ви
зантијских храмова њему је приписивано зна
чење владара и створитеља, који надгледа своју 
творевину,278 па се оно исказује и у Пећи. Како је у 
цркви Одигитрији у Пећи допојасни лик божан
ства у калоти означен као „Исус Христос“, нема 
сумње да је овде у питању представа другог лица 
Свете Тројице, Сина Божијег.279 Епитет „Панто
кратор“ означава највишу власт Бога над космо
сом, јер, према речима писца Теофила Антиохиј
ског, Он „свиме влада и све садржи“.280 Христос 
је врховни владар и „Пантократор“ по природи 
– као Син, а епитет „Пантократор“ у Даниловој 
задужбини носи и значење Искупитеља.281 Епи
тет „Пантократор“ у гробној цркви српског архи
епископа означава уједно и васкрслог Христа, јер 
је Христос, према Апостолу Павлу, Пантократор 
како по својој природи, тако и као васкрсли Спа

276  Једина разлика између ова два лика јесте узраст у којем 
је Христос приказан, у Леснову као Старац Данима, а у Пе
ћи у зрелим годинама.
277  Уп. Mosaics and Frescoes (Mouriki), pl. I.
278  Mango, The Art, 186; Jenkins, Mango, The Date, 132; 
Γκιολές, Ο τρούλλος, 16.
279  Matthews, The Use, 445.
280  PG 6, 1029B; Capizzi, ΠΑΝΤΟΚΡΑΤΩΡ, 53; Matthews, 
The Use, 444.
281  G. Podskalsky, Pantokrator, ODB 3, 1574.

ситељ.282 У том смислу слика Пантократора у Пе
ћи садржи и надгробну функцију.283

Представа Христа Пантократора у пећкој 
Одигитрији један је од ретких примера у ви
зантијској уметности и уметности земаља под 
византијским утицајем, чији је лик поред тога 
што је приказан као Пантократор, што је че
ста појава, као такав и означен натписом.284 Тај 
епитет почиње да прати насликани Пантокра
торов лик тек од XII века.285 Присутан је и на пе
чатима првог игумана цариградског манастира 
Пантократора из истог раздобља.286 У калотама 
куполâ споменикâ блиских Богородици Пећкој, 
епитет „Пантократор“ је очуван нпр. у Оморфи 
Еклисији на Атици, Леснову и Богородици Пе
ривлепти у Мистри (1350–1380).287

Пећки Христос Пантократор приказан је у 
попрсју, чију симболику византијски писци ту
маче на више начина. Још је византијски цар и 
писац Лав VI, пишући беседу посвећену цркви 
коју је подигао његов зет Стилијан Зауцес, ве
ровао да је уметник Христа приказао допојасно 
у калоти куполе „тајанствено сугеришући ми
282  Беловић, Раваница, 79; Посл. Еф. 1:19–23; уп. и Сло
во Епифанија Кипарског на Велику суботу, Радовановић, 
Представе, 38.
283  О надгробној функцији Пантократоровог куполног 
лика у византијском и српском живопису видети Габелић, 
Лесново, 155–157 (са примерима и литературом).
284  Габелић, Лесново, 51; Matthews, The Use, 442–462.
285  N. Peterson-Ševčenko, Christ – Types of Christ, ODB 1, 438; 
Ο διάκοσμος, 67.
286  Matthews, The Use, 445–446, pl. 1.
287  Ο διάκοσμος, 17, πίν. 56; Matthews, The Use, 447–448 
(Оморфoклисија); Габелић, Лесново, 51, 155, сл. 1, сл. 73 
(Лесново); Ο διάκοσμος, 12, πίν. 36; Matthews, The Use, 449 
(Богородица Перивлепта у Мистри); за још неке примере 
видети Ο διάκοσμος, 67. У Одигитријиној цркви поред ку
полног лика Христа и лик Христа на западном зиду југо
западног травеја је натписом означен као Пантократор; за 
примере Пантократора означеног натписом видети и Mat
thews, The Use, 445–451; Matthews, Pantocrator, 28–35.
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сао о имплицитној вечној величини која лежи 
у Оном приказаном, тј. да Његово оваплоћење 
на Земљи, није умањило Његову узвишеност, 
и да је чак и када је примио крајње унижење, 
Он задржао величанственост коју је од раније 
уживао заједно са Оцем....“.288 Према византиј
ском писцу Николи Месариту, допојасна пред
става Христа у темену калоте симболично има 
неколико значења: најпре је Христос приказан 
у попрсју, јер је наше знање о Њему само дели
мично, а никада целовито; затим, јер ће Христос 
поново доћи, а и Његов други долазак још није 
дошао; и најзад, Христос се приказује допоја
сно, јер борави и на Небу у наручју Оца и уједно 
жели да се приближи људима на Земљи заједно 
са Оцем, 289 што је и разлог његовог оваплоћења, 
на шта алудира и стих псалма исписан у Одиги
трији око Пантократоровог медаљона.

ТЕКСТ 101. ПСАЛМА. Око попрсја Христа 
Пантократора креће се, пратећи линију медаљо
на, натпис са текстом 101. псалма [G<ospod>y sy 
nebes<y> na zeml} prizrh slyjwati vyzdyjxa­
nie okovannyjxy i razdrhwiti s<i>ni ou­
mryïyvle­ni! ÷ vyzvhstiti vy si&ne ime 
g<ospo>dne ÷ i xvali !go vy Ër+sa­limh ÷“] 
исписан златним словима на црвеној сликаној 
траци, оивиченој белим ободом (сл. 10–12; црт. 
I, 2; ц. 1).290 Најстарији очувани пример орна
менталне траке као декоративног елемента који 
уоквирује текст одређеног псалма и лик Христа 
Пантократора у калоти куполе у српској умет
ности јавља се на трећем слоју живописа цркве 

288  Mango, The Art, 203.
289  Исто, 232; J. T. Matthews, The Changing Interpretation of 
the Dome Pantocrator, у: Actes de XVe Congrès International 
d’ Études Byzantines, II/A (Art et Archéologie, Communicati
ons), Athènes, 1979, 422.
290  Петковић, Живопис, 167; Ивановић, Црква, 149; Бабић, 
Теме, 377–378. Натпис цитирамо према: Бабић, Теме, 377.

Светог Петра и Павла у Расу.291 У хронолошки 
ближим споменицима декоративна трака уо
квирује и лик Сведржитеља и текст одређеног 
псалма у Светом Никити код Скопља (1322–
1324) и Дечанима (1343–1346/1347).292 Oд спо
меника изван српске државе орнаментална тра
ка са текстом одређеног псалма уоквирује нпр. 
Сведржитељев лик у Богородици Перивлепти 
у Охриду, Светим Апостолима у Солуну (око 
1315) и у Богородици Перивлепти у Мистри.293 
Интересантно је, како је то раније у науци уоче
но,294 да се натпис псалма исписан у орнамен
талној траци не појављује у најзначајнијим за
дужбинама краља Милутина (Краљева црква, 
Старо Нагоричино, Грачаница, Хиландар).295 У 
Дечанима је исти текст као у Одигитрији испи
сан златним словима на црвеној траци, па би 
стога у овом погледу дечанско иконографско 
решење представљало најпрецизнију аналогију 
Даниловој задужбини.

Натпис са текстом 101. псалма на фрeсци у 
калоти куполе око Христовог медаљона у Бого
родици Одигитрији у Пећи гласи: „(18) и народ 
наново створен хвалиће Господа, (19) Што је 
приникао са свете висине своје, Господ погледао 
с неба на земљу, (20) Да чује уздисање сужњево и 
одријеши синове смртне; (21) Да би казивали на 

291  С. Мандић, Древник, Београд, 1975, 43–45; Тодић, Сли­
карство, 290–291.
292  Марковић, Свети Никита, 112 (Свети Никита код 
Скопља), Дечани, сл. 259; Марковић, Програм, сл. 2 (Деча
ни).
293  Ο διάκοσμος, πίν. 1 (охридска Богородица Перивлепта); 
Ξυγγόπουλος, Η διακόσμησις, 34–35, πίν. 1.1; Ο διάκοσμος, 
πίν. 20α–β (Свети Апостоли у Солуну); Mystras, fig. 48; Ο 
διάκοσμος, πίν. 36 (Богородица Перивлепта у Мистри).
294  Марковић, Свети Никита, 112.
295  Бабић, Краљева, 232–233/I (Краљева црква); Тодић, 
Грачаница, сл. 6 (Грачаница); Тодић, Нагоричино, сл. 35 
(Старо Нагоричино); Millet, Athos, 64/1; Hostetter, Hilandar 
(CD-ROM) [Хиландар].
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Сиону име Господње и хвалу његову у Јерусали­
му, (22) Кад се скупе народи и царства да слу
же Господу.“296 Он се појављује нпр. у куполама 
Светог Ђорђа у Софији (X в.), Светих Апостола 
у Солуну, Светог Теодора у Новгороду (1370–
1380), Светог Спаса у Призрену (до 1348), Деча
на, Марковог манастира (око 1376) и Нове Па
влице (око 1386).297

Према византијским тумачењима 101. псал
ма, ови стихови указују на то да појава Христа 
односно Његов долазак међу људе представља 
предуслов за успостављање Сиона, цркве вер
них, коју је Христос обогатио благодаћу Светог 
Духа након свог Васкрсења.298 Претходни увод
ни стихови, који појашњавају оне цитиране у 
пећкој куполи, указују да је „свако ко је поверо
вао у Христа постао нови човек.“299 „Постати“ 
овде не значи „бити створен,“ него бити изме
њен на добро, из непобожности у побожност, из 
порочности у врлинско понашање.“300 На такав 
начин наново саздани народ ће хвалити Госпо
да. У складу са овим тумачењем је и објашњење 
Евтимија Зигабена, који 19. стих 101. псалма ту
мачи као Христов долазак.301 Према овом писцу, 
Христос је сагао поглед са висине на доле, та
296  Библијски старозаветни стихови цитирани су према Да
ничићевом, а новозаветни према Вуковом преводу Новог 
Завета. Искошени текст означава текст исписан на фресци.
297  А. Grabar, À propos de mosaïques de la coupole de Saint-Ge­
orges à Salonique, CA 17 (1967) 65 (Свети Ђорђе у Софији); 
Ο διάκοσμος, 7, πίν. 20 (Свети Апостоли, Солун); Die Kirche, 
83 (Свети Теодор, Новгород); Тимотијевић, Црква, 69, сл. 6 
(Свети Спас, Призрен); Марковић, Програм, 102.30 (Деча
ни); Ο διάκοσμος, 75, πίν. 123γ (Марков манастир); Живко
вић, Павлица, 10–11 (Нова Павлица); за још примера виде
ти Бабић, Теме, 377–378.9; Ο διάκοσμος, 75, 274; Цветковић, 
Нова Павлица, 129.14.
298  Ψалтирь, 348.
299  Исто.
300  Исто.
301  PG 128, 1005B.

ко да је боравио у висинама, а појавио се међу 
људима. Појавио се кроз оваплоћење, при чему 
света висина означава небо или саму небеску 
висину божанства.302 У овом смислу, Зигабен 
сам глагол „погледати“ симболички објашња
ва глаголима „сићи“ тј. „доћи“, изједначавајући 
их. Другим речима, Христос је погледао синове 
смртне, обратио је пажњу на њих, увидео да им је 
потребна помоћ и тако, оваплотивши се, сишао 
међу њих, што је у складу са представом Панто
кратора и горе наведеним Месаритовим тума
чењем. Исказ „да чује уздисање сужњево“, према 
Зигабену, значи да је Бог сишао на Земљу да чу
је јаук праведника за онима који су греховима 
својим везани као оковима, док онај наредни 
„да одријеши синове смртних“ значи, да се Хри
стос оваплотио не само да чује јауке, већ и да 
њихове синове, који умиру у греховима, одре
ши оковâ грехa и служења демонима. У „имену 
Господњем“ у наставку стиха „да би казивали на 
Сиону име Господње“, Зигабен препознаје име 
Оца, Господа Бога, који је Отац Сина Божијег, 
истинит Отац, јер је сам Христос рекао: „Ја ја
вих име твоје људима“ (Јн. 17:6). Најзад, послед
ња симболична целина псалма „ ... и хвалу њего­
ву у Јерусалиму“, означава част Оца, Његово име 
и хвалу, којом је Христос увек Оца хвалио, све 
стално Њему приписујући, говорећи да га је Он 
послао.303 Овакво тумачење сасвим је у складу 
са објашњењем Атанасија Александријског да 
је разлог Христовог оваплоћења био обнавља
ње људског рода и његово упознавање са Оцем 
преко Христа односно напредовање према пр
вобитном људском стању.304

Три стиха из 101. псалма исписана у Богоро
дици Одигитрији читани су на литургији Пас
302  Исто.
303  Исто.
304  NPNF 4, 142, 144.
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хе, односно на Ускрс.305 Тај псалм је представљао 
један од седам покајних псалама.306 Како И. М. 
Ђорђевић запажа, он је посвећен „хвали Госпо
да што је и основна тема последњих псалама“.307 
На тај начин ти стихови носе снажно фунерар
но и сотериолошко значење. Наиме, по речима 
псалмопојца, „нечастиви неће васкрснути на 
суд“ (Пс. 1:5). Тиме, образлаже Свети Кирил Је
русалимски, мисли се да ће васкрснути, али не 
на суд, него на осуду. Када се на другом месту у 
Псалтиру каже „хоће ли те мртви хвалити Го
споде“ (Пс. 114:25), тиме се, по истом писцу, по
казује да се време покајања и опроштаја грехова 
окончава само на овај живот током којег ће они 
који добију опроштај грехова хвалити Господа, 
а сви који окончају живот у гресима, после своје 
смрти не могу хвалити Господа: они ће плакати, 
јер хвала припада благодарнима, а плач кажње
нима. Стога ће праведници и тада хвалити Бога, 
а умрлима у греху није време да га славе. Тако се 
изражавањем хвале у Сиону и небеском Јеруса
лиму уједно исказује и нада и вера у васкрсење 
након смрти односно нада у уврштење у збор 
праведних.

Оваквим тумачењима се значење псалма, 
поред самог постављања псалма око лика Хри
ста Пантократора, конкретније доводи у везу са 
представом Христа у калоти куполе.308

НЕБЕСКА ЛИТУРГИЈА. Пантократоров лик 
у Одигитрији окружује и сцена Небеске литурги­
је,309 која се појављује у византијској уметности 
305  Prophetologium, F. 5, 497.
306  О значењу псалма у целини видети W. D. Zorn, The Col­
lege Press NIV Commentary, Psalms, Vol. 2, Indianapolis (IN), 
2004, 249–252.
307  Ђорђевић, Зидно, 84.
308  Matthews, The Use, 455; уп. и infra.
309  За представу Небеске литургије у Пећи видети Пет
ковић, Живопис, 167–168; Ивановић, Црква, 149, сл. 48; 
Бабић, Теме, 378–382; Тодић, Програм, 365–366; Пећка па­

сразмерно касно, почетком XIV века, у епохи 
Палеолога.310 У српској уметности XIV века, по
сведочена je у куполама већег броја споменика 
XIV и XV века,311 док је доста ретко постављена у 
простор олтара (сл. 10–12 ; црт. I, 3; ц. 1).312

Представа Небеске литургије приказује ан
ђеле како на небу врше овај свети обред и при
казује ликовни одраз земаљске службе.313 Сцена 
тако на директан и очигледан начин повезује 
литургије које се одигравају на небу и на земљи.

Небеска литургија у Одигитрији у Пећи нај
већим делом представља ликовни одраз Вели
ког входа, дела Литургиjе приликом којег све
штеник и ђакони преносe у процесији Светe 
даровe из проскомидије кроз наос, након чега 
их постављају на Часну трпезу.314 Изведена је 
у виду сложеног иконографског решења са две 

тријаршија (Ђурић), 145, сл. 85; Ο διάκοσμος, 143–144 pass.; 
Стародубцев, Представа, 386, 398, 408.
310  О иконографији Небеске литургије видети нпр. L’illu­
stration, I, 72–77; H. L. Grondijs, Croyances, doctrines et ico­
nographie de la Liturgie Céleste, у: Mélanges d’ archéologie et 
d’histoire 74 (1962) 655–703; Dufrenne, Les programmes, 196–
199; E. Lucchesi Palli, Liturgie, Himmlische, LCI 3, 103–106; K. 
Wessel, Himmlische Liturgie, RbK 3, 119–131; Бабић, Краље­
ва, 68–69; Бабић, Теме, 377–382; Габелић, Лесново, 55–57; Ο 
διάκοσμος, 135–165; Стародубцев, Представа, 381–415.
311  Представа Небеске литургије очувана је у српском 
средњовековном монументалном сликарству у Краљевој 
цркви, Старом Нагоричину, Грачаници, Хиландару, Деча
нима, Леснову, Раваници, Новој Павлици, Ресави, Калени
ћу, Јошаници и Рамаћи; о њима видети Стародубцев, Пред­
става, 381–415 (са даљом библиографијом).
312  Ο διάκοσμος, 147–153, 154–155; Грозданов, Из иконогра­
фије, 83–87.
313  О значењима ове сцене видети напомену 310 supra.
314  Walter, Art, 215; о процесији Великог входа видети 
Мирковић, Литургика II, 82–85; R. F. Taft, Great Entrance. A 
History of the Transfer of Gifts and other Preanaphorial Rites of 
the Liturgy of St. John Chrysostom, Roma, 1978, 3–428; о ути
цају који је овај литургијски обред извршио на иконогра
фију сцене Небеске литургије видети L’illustration, I, 64–77.
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поворке анђела, који се крећу према Часним 
трпезама постављеним у источном и запад
ном делу сцене. На источној трпези је положен 
Христос Ангец, док је западна трпеза са балда
хином означена натписом као Часна трпеза [/
st §a¬ trapeza] (сл. 11–12).315 Шесточлане повор
ке смештене су у дводимензионалан двобојан 
пејзаж. Јужна поворка се креће ка истоку и тр
пези са Христом Агнецом, а северна ка западу 
и трпези са балдахином. Сви анђели су у бла
го погнутом ставу, а над њима је исписан узвик 
„Свјат.“316 У Одигитрији је, мислимо, био ис
писан чак девет пута.317 Анђели су одевени као 

315  На основу натписа на фресци којим је у средњовеков
ним служабницима означавана Часна трпеза закључује се 
да је реч о Часној трпези (уп. нпр. УБ Ћоровић 7, fol. 15r, 
23r, 24v; Дечани 122, fol. 8v, 8r, 12r, 14v, 16v, 17v, 18v, 23r, 24v, 
26v, 26r, 28r, 29v, 29r, 32r; Дечани 123, fol. 8r, 15v, 17v, 17r, 18r, 
19v, 25v, 26r, 27r, 29r, 30r, 33r). Западна трпеза у Одигитрији 
једина је трпеза у очуваним српским сценама Небеске ли
тургије обележена натписом. На западу сцене је могла бити 
насликана Часна трпеза како сведочи представа у Јошани
ци где је насликан и Агнец (Стародубцев, Представа, 396).
316  Тодић, Програм, 366; Бабић, Теме, 381, 382, сл. 2–3; Пећ­
ка патријаршија (Ђурић), 145, сл. 85; Стародубцев, Пред­
става, 408. Овај узвик је исписиван у куполама у склопу 
различитих иконографско-програмских целина, уп. Лаза
рев, Мозаики, 83; Die Kirche, 83.
317  Исписан је у јужној поворци над јужним збором архан

ђакони у стихаре сасвим у складу са ликовном 
традицијом. Узвик „Свјат,“ почетак Трисветог 
серафимског славословља (Ис. 6:3), исписан је и 
на њиховим орарима.318 Сваки анђео је означен 
натписом као „анђео господњи.“319

Литургијски обред је у обе процесије прика
зан динамично. По један анђео дочекује сваку 
поворку са дарохранилницом и кадионицом, 
док други носе патену са Христом Агнецом или 
различите обредне предмете: рипиду, раскошни 
покровец или црвену тканину, путир и лахан.

На источној Часној трпези је Христос Аг
нец (сл. 11; ц. 1).320 Он у Пећи није постављен 
у патену, већ директно на Часну трпезу, како 
се слика још од првих сачуваних примера Аг
неца у сцени Службе отаца у Курбинову (1191) 
и Мелнику.321 Тако је насликан у сцени Небеске 
литургије у Грачаници и Јошаници и у Служби 

ђела пред источном Часном трпезом [îst§yî], потом десно од 
рипиде првог анђела у јужној поворци [st§y], између анђела 
са покровцем и анђела са путиром [st§y], између анђела са 
патеном и анђела са лаханом [îst§yî], а у северној поворци 
између анђела са рипидом и анђела са аером [/st§y], анђела 
са аером и анђела са путиром [/st§y], анђела са путиром и 
анђела са патеном [/st§y] и анђела са патеном и анђела са ла
ханом [/st§y]. Сасвим је извесно да се исти натпис налазио 
и између анђела са путиром и анђела са патеном у јужној 
поворци, али је живопис на том месту јако оштећен.
318  О том узвику видети Н. Кавасила, Тумачење свете ли­
тургије, Нови Сад, 2009, 88–89; Проловић, Програм, 135.
319  У јужној поворци од истока ка западу обележени су 
анђео са дарохранилницом [ang§ly gp§ny], са рипидом 
[ang§ly¬ gn§y], са покровцем [<ang§ly¬> gd§ny], са путиром 
[ang§ly¬ gd§ny], са патеном [<an­gely¬ gospodyn>y], са лаха
ном [ang§lyî¬ g<ospodyn>y], а у северној поворци од запа
да ка истоку анђео са дарохранилницом [ang§el¬/gn§y], са 
рипидом [/ang§el¬ gn§y], са аером [ang§el¬ gn§y], са путиром 
[ang§elî¬ gn§y], са патеном [/ang§el¬ gn§y] и са лаханом [ang§el¬ 
gn§y].
320  О Христу Агнецу видети L’illustration, II, 432–439; Ο 
Μελισμός, pass.
321  Ο Μελισμός, 75, 77, εικ. III, 10, 15.

11. Небеска литургија, детаљ, источна Часна трпеза
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Отаца у Белој цркви Каранској.322 Агнецу се са 
обе стране клањају две бројне скупине арханђе
ла у царским дивитисионима са дијадемама или 
једноструким лоросима, као још само у истој 
сцени у Јошаници.323 Агнец је приказан као мла
ди Емануил са крстастим нимбом, прекривен 
богато опшивеним покровцем са раскошним 
крстом и бордуром.324 Иконографска варијанта 
живог Христа Агнеца се у византијској уметно
сти јавља у сцени Служења Литургије крајем 
XII века, а у представи Небеске литургије још 
нпр. у Грачаници и Јошаници.325 Агнец је у пећ
кој цркви прекривен покровцем, а иза њега на 
Часној трпези је астериск, иначе ређе сликани 
мотив.326 Христос десном руком удељује благо
слов. Гест Христовог благослова десном руком 
уочава се у раним споменицима са представом 
живог Христа Агнеца у сцени Службе (у Кур
ни, Дупјани и Прилепу),327 а присутан је у ис
тој сцени и у српским споменицима XIV века.328 
Окренут лицем према арханђелима поставље
ним јужно од Часне трпезе, Христос Емануил, 
што је реткост, гестом леве руке, благо савијене 
322  Тодић, Грачаница, сл. 8; Стародубцев, Представа, 396–
397, сл. 14; Ο Μελισμός, εικ. 159.
323  Стародубцев, Представа, 396–397, сл. 14.
324  О иконографији аера и његовом значењу видети J. 
Boycheva, L’aer dans la liturgie orthodoxe et son iconographie du 
XIIIe siècle jusque dans l’art post-byzantin, CA 51 (2003–2004) 
169–194.
325  Ο Μελισμός, 79; Тодић, Грачаница, сл. 6, 8; Стародубцев, 
Представа, 396–397, сл. 14.
326  Астериск се у сцени Небеске литургије поред Агнеца као 
у Одигитрији јавља у Јошаници (Стародубцев, Представа, 
396–397, сл. 14). Иначе се слика над Христом Агнецом и над 
покровцем, а сасвим ретко испод покровца (уп. Ο Μελισμός, 
εικ. 118) или ређе на самој трпези; за примере астериска на 
Часној трпези иза Агнеца у сцени Службе, видети Исто, εικ. 
135, 136, 159, 173, 175, 209, 230, εικ. LXII, LXVIII.
327  Ο Μελισμός, 80, εικ. 12, 14, 20, 159.
328  Уп. нпр. Исто, εικ. 180 (Матеич, 1348–1352), Die Kirche, 
Аbb. 15 (Андреаш, око 1389).

у лакту и отвореног длана, поздравља и дочеку
је арханђеле.329 Пред Часном трпезом је правоу
гаони постамент. Два најближа арханђела која 
се клањају Агнецу су наглашено погнута, док 
су остали благо погнути, пружајући руке отво
рених дланова и савијених лаката према Њему. 
Први анђео у другом реду у поворци иза Христа 
је шакама ослоњен на Часну трпезу. Над Хри
стом лебди један херувим [îxer+~vimy] држећи 
рипиде.330 Сцена је означена као Света литурги
ја [/ st §a lit+rgja\].

У наставку, у северном делу сцене у правцу 
од Часне трпезе на истоку према западу, тече 
процесија анђела-ђакона у истом поретку као и 
у јужном делу калоте, са незнатним разликама.

Западна трпеза [/st §a¬ trapeza] наткриљена 
је мермерним балдахином, који је прекривен ве
лумом (сл. 12; ц. 1). Под балдахином је окачено 
кандило, а на трпези су копље, јеванђеље, губа и 
умотан свитак на којем је исписана реч „Амин“ 
[î ami¬ny î].331

329  Лева рука Христа Агнеца се обично приказује под по
кровцем, уп. Исто, 173 sq.
330  Бабић, Теме, 380, сл. 3; Ο διάκοσμος, 143.
331  Бабић, Теме, 378–379; Ο διάκοσμος, 143 (Папамастора
кис погрешно ишчитава натпис са свитка као „Агнец,“ од
носно „Амнос“).

12. Небеска литургија, детаљ, западна Часна трпеза
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Гордана Бабић у обe анђеоске процесије у 
Пећи с опрезом види илустрацију сукцесивних 
тренутака Великог входа, док Титос Папамасто
ракис у северној и јужној поворци види приказ 
земаљске Литургије са Христом Агнецом и Не
беске литургије са Христом Словом, тачније два 
тренутка Литургије – крај Малог входа и Велики 
вход.332 Он такво тумачење образлаже положа
јем анђела који су у јужној процесији окренути 
према Агнецу на истоку, а у северној према за
падној трпези са јеванђељем, као и околношћу 
да је Христос у пећкој композицији приказан 
на два начина, као Агнец на источној трпези, 
и као Слово на западној.333 Такво становиште 
је неодрживо, јер анђели у поворци носе Часне 
дарове, који одликују искључиво процесију Ве
ликог входа. Став да јужна поворка представља 
приказ земаљске Литургије оспорава присуство 
арханђела који се у својству житељâ неба клања
ју Христу-жртви. Татјана Стародубцев с правом 
сматра да обе Часне трпезе у куполи Богороди
це Одигитрије у Пећи представљају олтарске 
Часне трпезе, на шта, по њеном мишљењу, упу
ћује исти смер кретања анђела у обе поворке.334 
Према њој, западна трпеза изгледа „као за вре
ме Великог входа,“ а источна трпеза са Агнецом 
приказује тренутак службе у току којег се пева 
Победничка химна Епиникиос.335 Западна трпе
за, међутим, услед сликареве непотпуне дослед
ности у транспоновању земаљског у небески 
обред не изгледа сасвим „као за време Великог 
входа“, јер су на њој изображени копље и губа, 
коришћени при обреду проскомидије.

На основу изнетог може се уочити да при 
сликању обреда Небеске литургије уметник у 
Пећи није стриктно поштовао „пресликавање“ 

332  Бабић, Теме, 379; Ο διάκοσμος, 144.
333  Ο διάκοσμος, 144.
334  Стародубцев, Представа, 398.
335  Исто.

земаљског литургијског обреда у онај небески. 
Он, тако, трпезу у западном делу сцене означа
ва натписом „Света трпеза“, уобичајеним сред
њовековним називом за Часну трпезу,336 али на 
њој поред јеванђеља приказује и копље и губу, 
литургијске предмете који се користе при обре
ду проскомидије.337 Пред Часном трпезом у ис
точном делу сцене он слика постамент, архитек
тонски елемент који не одговара ни ликовним 
ни стварним представама Часне трпезе. Сликар 
није посебно водио рачуна ни о детаљима саме 
процесије, па је путир у рукама анђела у јужној 
поворци оставио непокривеним, у истој повор
ци патену са Христом Агнецом насликао покри
вену, а у другој поворци насликао све дарове 
прекривене.

На основу описа појединости, може се тако
ђе закључити да је при извођењу сцене Небеске 
литургије у Пећи сликар имао пред собом гра
чанички узор или неки њему сличан предло
жак. Сличност ове две сцене се најпре огледа 
у приказивању централног мотива Христа Аг
неца на источној трпези без балдахина338 и над 
њиме шестокрилог херувима са рипидама у ру
кама.339 У оба храма је, са северне и јужне стране 
Часне трпезе на истоку, приказана по једна ску
пина небеских силâ, у Грачаници анђелâ, у Пећи 
арханђелâ.340 Пред Часном трпезом на истоку се 

336  Видети и напомену бр. 315 supra.
337  Бабић, Теме, 378–379; Ο διάκοσμος, 143.
338  Христос Агнец у обе цркве има крстаст нимб, одашиље 
благослов према јужној скупини небеских сила и прекри
вен је покровцем. Једина разлика јесте одсуство астериска 
у Грачаници.
339  У Грачаници су рипиде квадратне форме, а у Пећи је у 
квадрат уписан дијагонално постављени квадрат са ликом 
шестокрилог, док су рипиде опточене бисерима, што у Гра
чаници није случај.
340  Анђели у Грачаници носе хитоне и химатионе, а архан
ђели у Пећи раскошне царске, богато украшене дивитиси
оне са лоросима (Бабић, Теме, 379–380; Тодић, Грачаница, 
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и у Пећи и у Грачаници јавља правоугаони по
стамент.341 И број анђела који служе одговара 
грачаничкој сцени.342 Анђели-ђакони у Богоро
дици Одигитрији у Пећи носе богослужбене са
суде и Часне дарове истим поретком као у Гра
чаници, једино што последњи чланови поворке 
у Грачаници носе путир, а у Пећи лахан. Оно 
што разликује ове две сцене у две српске цркве 
су и смерови кретања анђела.343

Композицију Небеске литургије у Одигитри
јиној цркви у Пећи одликује врло наглашена ев
харистичка симболика, као и ону у Грачаници. 
Њу поцртава најпре представа Христа Агнеца 
на источној Часној трпези, над којом је шесто
крили херувим који држи рипиде, симболично 
указујући на чин махања рипидама над Светим 
даровима у току анафоре.344 Натпис „света ли
тургија“ северно од представе Агнеца, такође 
изражава евхаристијско значење сцене, ука

139, сл. 6).
341  Уп. Тодић, Грачаница, сл. 8. Тај детаљ се не јавља ни 
у једном другом српском споменику, а и у византијској 
уметности се не слика у сцени Небеске Литургије и Слу
жбе отаца, већ испред Хетимасије у куполи; уп. нпр. Ο 
Μελισμός, εικ. XXI, XXIII, XXXIX, XL, LXXIV, 112, 237, 275. 
За примере пред Хетимасијом видети Ο διάκοσμος, πίν. 39, 
53, 57, 59, 152.
342  Уп. Тодић, Грачаница, 139, сл. 6–9. Решења у Краљевој 
цркви са десет (Бабић, Краљева, 68–69), Старом Нагоричи
ну са осам (Тодић, Нагоричино, сл. 35; Ο διάκοσμος, 141–142, 
πίν. 82–83, 85–86) и Леснову са десет анђела који служе (Га
белић, Лесново, 55, сл. 1–2) блиска су решењу у Одигитри
ји, наспрам великог броја анђела (24) у Хиландару [Millet, 
Athos, 64/1; Hostetter, Hilandar (CD-ROM)].
343  У Пећи се северна поворка анђела креће ка западу, а 
јужна ка истоку. У Грачаници се, обе процесије крећу од 
запада ка истоку (уп. Тодић, Грачаница, сл. 6), као у Краље
вој цркви (Бабић, Краљева, 68–69, 232–233/I), Хиландару 
[Millet, Athos, 64/1; Hostetter, Hilandar (CD-ROM)] и можда 
Новој Павлици (Стародубцев, Представа, 394, сл. 7; Жив
ковић, Павлица, 10–11 ).
344  Bornert, Les commentaires, 163; Бабић, Теме, 380.

зујући на најважнији моменат евахристијске 
службе.345 Поменутим епитетом је истакнута и 
светост евхаристијског обреда и Часне трпезе; 
он означава литургијски обред на истоку сцене 
и дефинише трпезу у западном делу компози
ције. Верујемо да би се у том контексту нагла
шавања обреда и његове суштине, могла обја
снити „нелогичност“ сликања копља и губе на 
западној Часној трпези. Такве недоследности у 
сликању литургијских предмета коришћених 
при служби проскомидије на Часним трпеза
ма присутне су у ранијим и познијим времени
ма у византијској и српској уметности. Тако су 
нпр. на Часној трпези у Светој Софији у Кијеву 
(1043–1046) у сцени Причешћа Апостола, поред 
путира са Часним даровима приказани копље, 
губа и кашичица, 346 а у Малом Светом Климен
ту у Охриду у истој сцени на Часној трпези је 
насликано копље.347 Мноштвом изображених 
литургијских предмета коришћених на проско
мидији посебно се издвајају критски примери 
сликаних Часних трпеза.348 Тако, иако предста
вља „непрецизност“ у погледу транспоновања 
литургијског обреда у његов ликовни израз, 
сликање копља и губе на Часној трпези не пред
ставља необичност у ширим оквирима визан
тијског сликарства.

Јасно је да је у обе пећке небеске поворке 
приказан тренутак Великог входа, на шта ука
зују кретње анђела и нарочито дарови које но
се. На западној трпези је насликано затворено 
јеванђеље, „као за време Великог входа“. Да обе 
поворке приказују тренутак Великог входа по
тврђивао би и узвик „Свјат, свјат, свјат...“ испи
сан у више наврата над члановима процесије, 
јер, према тумачењу Теодора Андидског, анђели 

345  Бабић, Теме, 380.
346  Лазарев, Мозаики, 28, 103, рис. 2, т. 33.
347  Ο Μελισμός, εικ. 215.
348  Исто, εικ. 218 (LXXV), 232, 258, 262, 276.
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певају овај трисвети узвик управо у време Вели
ког входа.349

Тај узвик исписан над анђеоским поворкама 
симболично уједињује и изједначава анђеле и 
људе у славословљу Бога.350 Када је о очуваним 
споменичким целинама реч, он се први пут у 
српској уметности јавља у сцени Небеске литур
гије и иначе у простору куполе, управо у цркви 
Богородице Одигитрије. Поред ње у српским 
споменицима XIV века исписан је у саставу исте 
сцене још у Дечанима и у Новој Павлици.351 У 
Богородичиној цркви у Пећи исписан је сам уз
вик [îst §yî] на више места, у Дечанима читава 
фраза [st §y st §y st §y g §y sa­va §& isplyny nb §& i 
zeml| slavi !go], а у Новој Павлици очувани 
део гласи [st §y g §y].352 Уочава се да је текст три
свете Победничке песме често исписиван упра
во у оним споменичким целинама, чију калоту 
краси стих псалма исписан у Богородичиној 
цркви у Пећи – Пс.101:19–21, а њих повезује 
хвала Богу.353 Стога се може претпоставити да 
је сликањем двеју скупина арханђела над Хри
стом Агнецом, уметник желео ликовно посебно 
да нагласи мотив узношења хвале Богу, на шта 
указује и исписивање узвика „Свјат“ и његово 
значење.354 Тумачење Светог Јована Златоустог 

349  PG 140, 441B.
350  PG 155, 412D; Bornert, Les commentaires, 242–243.
351  Марковић, Програм, 101–102; Дечани (Тодић), 337–338; 
Цветковић, Нова Павлица, 105–106.
352  Марковић, Програм, 101 (Дечани); Цветковић, Нова 
Павлица, 105–106 (Нова Павлица).
353  Реч је о Богородици Одигитрији у Пећи, Дечанима и 
Нови Павлици.
354  Бабић, Теме, 380 pass. Да исписивање узвика „Свјат“ 
стоји у вези и са представама арханђела који се клањају 
Христу Агнецу говоре и речи Службе које претходе сера
фимском славословљу: „...пред Тобом стоје хиљаде Архан
ђела, и тма Анђела, Херувими и Серафими, шестокрили, 
многооки, крилати, који лакокрило лебде, победничку 
песму певајући, кличући, узвикујући и говорећи: Свет је, 

молитве „Оче наш“ појашњава везу епитета 
„свет“, узвик „Свјат“ и молитву Трисвете песме. 
Овај аутор, наиме, доводи у везу глагол „да се 
свети име Твоје“ из молитве „Оче наш“ и епитет 
„свјат“ (свет) из серафимског славословља, ка
зујући да „да се свети име Твоје“ из молитве Го
сподње означава прослављање имена Божијег. 
Он такав став тумачи цитатом из Mатејевог Је
ванђеља: „Тако да се свијетли ваше видјело пред 
људима, да виде ваша добра дјела, и славе Оца 
вашега који је на небесима (Мт. 5:16).“355 У ства
ри, према овом тумачењу, у молитви Гoсподњој 
се изражава молба да људи живе таквом чисто
том, да се кроз њих може славити Отац,356 да
јући пример другим људима, тако да свако од 
њих може принети хвалу достојну Бога. Тиме се 
сцена Небеске литургије и речима појашњава, 
чиме се истиче изједначеност анђела и људи, тј. 
уподобљеност људи анђелима у хвали Бога.

Узвик „Свјат“ исписан је и на орарима не
беских служитеља. Како они као делови одеће 
симболично представљају анђеоска крила, уз 
помоћ којих непрестано лете и служе Богу,357 
исписивање победничког анђеоског узвика на 
њима је сасвим разумљиво. Свети Кирил Јеру
салимски објашњава да се људи певајући побед
ничку песму придружују слављењу Бога, које 
је својствено анђелима.358 Победничка химна 
уједињује анђеле и људе у хвали Бога,359 па та
ко и представа Небеске литургије стоји у вези 
са текстом куполног псалма. Тако Свети Гер
ман Цариградски, тумачећи Литургију, каже 
да се свештеник „састаје са Анђелским сила

Свет, Свет Господ Саваот...“, уп. Τρεμπέλας, Αι Λειτουργίαι, 
105–106, 179.
355  Homilies of S. John Chrysostom, 294.
356  Исто.
357  PG 98, 393C; Мирковић, Литургика, I, 126; Тумачења, 
17–18.
358  Bornert, Les commmentaires, 74, 177.
359  Исто.
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ма, не стојећи више као у земаљском, него као 
у небеском жртвенику“ и да духовно гледајући 
наднебеско богослужење, „умно гледа и кличе 
Трисвето славословље Серафимских Сила и че
твороликих животиња, док херувими осењују и 
серафими кличу са којим и он кличе: победнич
ку песму певајући, кличучи, узвикујући и гово
рећи: Свет, свет, свет, Господ Саваот!“360

По Светом Максиму Исповеднику, ова ан
ђеоска песма означава „једнакост, устројство и 
хармонију небеских и земаљских сила у божан
ском славословљу, које ће се остварити у буду
ћем веку заједно и истовремено, пошто најпре у 
васкрсењу људи приме своје бесмртно тело“, ко
је поставши нетљено може да добије силу и спо
собност „да прими (поднесе) долазак Бога“.361 
Анђеоско славословље према истом аутору по
себно означава и „богословско надметање вер
них са анђелима у вери“,362 а „за оне који живе ‘у 
делању’ равноангелску светлост живота, колико 
је она могућа за људе и снагу богословског поја
ња (Богу). А за оне који су достигли у ‘знање’, то 
значи равноангелско поимање божанства, уко
лико је оно могуће људима, појање (Богу) и веч
но кретање (ка Њему).“363

ПРОРОЦИ. У следећем регистру куполе Бо
городичине цркве у Пећи приказани су проро
ци (сл. 10, 13–16; црт. I, 4 –19; ц. 3). У писаним 
изворима је забележено да је већ у VI веку у 
Византији постојала пракса приказивања ових 
светих личности у простору тамбура куполе. У 
питању је опис цркве Светог Сергија у Гази, чи
ји су тамбур красиле фигуре пророка.364 Једна 
360  PG 98, 429C–D; Тумачења, 28.
361  PG 91, 709B.
362  Исто.
363  PG 91, 709B–C.
364  Mango, The Art, 68; Ј. Lowden, A. Cutler, Prophets, ODB 
3, 1737; о пракси приказивања пророка у тамбуру виде
ти Kurbinovo, 197–214; Popovich, Prophet cycles, 283–317; 

од најранијих сачуваних византијских слика
них декорација са ликовима пророка у куполи 
са простора блиских пећкој Богородичиној цр
кви јесте Богородичина црква у Вељуси (после 
1080).365 У време живописања Данилове заду
жбине појава пророка у тамбуру куполе чвр
сто се усталила и постала карактеристична за 
сликану декорацију храмова у Византији и зе
мљама њеног културног круга, па њихово при
суство у тамбуру Богородичине цркве у Пећи у 
том смислу сасвим прати оновремене уметнич
ке токове.366

За разлику од места сликања пророка, њихов 
број у пећкој цркви је неуобичајено велики за 
грађевину сразмерно мањих димензија. Испод 
Небеске литургије, у осмоделном тамбуру Бого
родице Одигитрије у Пећи између осам прозора 
насликано је шеснаест пророка у смеру казаљке 
на сату, од североистока тамбура ка истоку, ре
дом: Арон (сл. 13; црт. I, 4; ц. 3), Соломон (сл. 
13; црт. I, 5; ц. 3), Давид (сл. 13; црт. I, 6; ц. 3), 
Мојсије (сл. 13; црт. I, 7; ц. 3), Михеј (сл. 14; црт. 
I, 8; ц. 3), Јоил (сл. 14; црт. I, 9; ц. 3), Исаија (сл. 
14; црт. I, 10; ц. 3), Језекиљ (сл. 14; црт. I, 11; ц. 
3), Авакум (сл. 15; црт. I, 12; ц. 3), Захарија Мла
ђи (сл. 15; црт. I, 13; ц. 3), Јеремија (сл. 15; црт. 
I, 14; ц. 3), Јона (сл. 15; црт. I, 15; ц. 3), Софонија 
(сл. 16; црт. I, 16; ц. 3), Јелисеј (сл. 16; црт. I, 17; 
ц. 3), Илија (сл. 16; црт. I, 18; ц. 3) и Данило (сл. 
16; црт. I, 19; ц. 3).367 Поређења ради, у Дечани
ма, по димензијама највећој очуваној српској 

Γκιολές, Ο τρούλλος, 135–138; Габелић, Лесново, 57–59; Ο 
διάκοσμος, 166–248.
365  Ђурић, Фреске, 11.
366  О појави пророка у тамбуру видети Γκιολές, Ο τρούλλος, 
135–136; Ο διάκοσμος, 166–170.
367  Петковић, Живопис, 168; Petković, La peinture, II, pl. 
XCIX; Петковић, Преглед, 252; Ивановић, Црква, 149–150, 
сл 51, 52; Ивановић, Богородичина, VIII; Пећка патријар­
шија (Ђурић), 145–146, сл. 84, 85; Петковић, Пећка патри­
јаршија, 25; Поповић, Фигуре, 443–469.
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средњовековној цркви, представљено је осам 
пророка.368

Иконографија пророка сасвим одговара ви
зантијској ликовној традицији. Све личности су 
представљене са нимбовима. Арон на глави но
си митру и одевен је у одећу старозаветног пр
восвештеника (сл. 13).369 Давид и Соломон имају 
круне на главама и носе царске дивитисионе (сл. 
13). Мојсије носи на глави митру и одевен је у пр
восвештеничко рухо без огртача (сл. 13).370 Илија 
носи тунику и мелот (огртач постављен крзном), 
Данило тунику, плашт и тефилу, док су оста
ли пророци у хитонима и химатионима (сл. 16). 
Арон, Соломон, Давид, Мојсије и Данило носе 
затворену обућу, а остали пророци носе сандале.

Типологија пророка не одступа од византиј
ске ликовне традиције. Арон је изображен као 
изразито стар човек коврџаве седе косе и дуге 
седе зашиљене браде,371 а Соломон као голобра
ди младић кратке, густо коврџаве, светлосмеђе, 
баршунасте косе која сеже испод ушију.372 Да­
вид има лик старца седе, коврџаве косе до раме
на и кратке, коврџаве браде.373 Мојсије је прика
зан као човек зрелих година тамносмеђе, ковр
џаве косе до рамена, танких, кратких бркова и 

368  Марковић, Програм, 102–103; Дечани (Тодић), 338; уп. и 
Д. Павловић, Зидно сликарство градачког католикона, Зо
граф 36 (2012) 101.
369  Уп. Изл. 29:5–6; Поповић, Фигуре, 446.
370  О приказивању Мојсија као првосвештеника видети 
Војводић, Ариље, 157 (са старијом литературом).
371  О иконографији Арона видети H. Dienst, Aaron, LCI 1, 
2–4; K. Kaster, Aaron, LCI 5, 2; J. Lowden, Aaron, ODB 1, 1; 
G. Engberg, Aaron and his sons: A Prefiguration of the Virgin? 
DOP 21 (1967) 279–283; Поповић, Фигуре, 446.
372  О иконографији пророка Соломона видети Kartsonis, 
Anastasis, 186–203; A. Kazhdan et al., Solomon, ODB 3, 1925.
373  О иконографији пророка Давида видети K. Wessel, Da­
vid, LMA III, 596–598; J. Daniélou, David, RAC III, 596–603; 
J. Lowden, J. Irmscher, A. Cutler, David, ODB 1, 588–589; K. 
Wessel, David, RbK 1, 1145–1161.

младе браде са два кратка, одвојена прамена.374 
Михеј је насликан као седи старац ретке таласа
сте косе, која сеже до рамена, са дебелим брко
вима и густом брадом завршеном у два кружна 
прамена која прекрива врат (сл. 14).375 Јоил има 
дугу, густу, седу косу која пада преко рамена, 
густе, седе бркове и браду која се завршава у 
два прамена и прекрива врат (сл. 14).376 Исаи­
ја је приказан са дугом, заталасаном проседом 
косом која пада преко рамена и брадом круп
них коврџа завршеном у два заталасана праме
на (сл. 14).377 Језекиљ је старац благог погледа, 
проседе косе и густе браде, наглашених бркова 
(сл. 14). 378 Авакум је младић кратке косе сит
них коврџа зачешљаних иза ушију,379 а Захарија 
Млади млађи човек, кратке, немирно коврџаве 

374  Он се на тај начин слика нпр. у Протатону, Жичи, Гра
чаници, Хиландару, Светом Никити, Дечанима и Мар
ковом манастиру, уп. Millet, Athos, 8/4; Жича (Војводић), 
247–248, 481; Тодић, Грачаница, сл. 46; Hostetter, Hilandar 
(CD-ROM); Марковић, Свети Никита, 130–131; Millet, 
Velmans, La peinture, IV, 75/143, као и у сценама Староза
ветне скиније (Глигоријевић Максимовић, Скинија, сл. 
4–8); о иконографији пророка Мојсија видети H. Schlos
ser, Mose, LCI 3, 282–297; Поповић, Фигуре, 446; Проловић, 
Програм, 145.
375  О иконографији пророка Михеја видети Поповић, Фи­
гуре, 448.
376  О иконографији пророка Јоила видети Марковић, Про­
грам, 102; Поповић, Фигуре, 449; Беловић, Раваница, 86; 
Проловић, Програм, 139.
377  О иконографији пророка Исаије видети H. Holländer, 
Isaias, LCI 2, 355–359; J. Irmscher, A. Kazhdan, J. Lowden, Isa­
iah, ODB 2, 1013–1014; Поповић, Фигуре, 450; Die Kirche, 
84–85.
378  О иконографији пророка Језекиља видети M.Q. Smith, 
Red., Ezechiel, LCI 1, 716–718; Поповић, Фигуре, 451; Бабић, 
Краљева, 72; Die Kirche, 85–86; Проловић, Програм, 137.
379  О иконографији пророка Авакума видети Ch. Walter, 
The Iconography of Prophet Habbakuk, REB 47 (1989) 251–260; 
Бабић, Краљева, 72, 232–235/III, 75/21; Popovich, Nova Pa­
vlica, 31–32; Проловић, Програм, 138.
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косе (сл. 15).380 Јеремија има седу коврџаву косу 
која у праменовима пада на рамена и густу, се
ду браду са два прамена (сл. 15).381 Јона има гу
сту, кратку, коврџаву браду и косу која пада од 
потиљка до рамена, док је спреда скоро сасвим 
без косе (сл. 15).382 Софонија је старац кратке, 
немирне, коврџаве, седе косе и браде (сл. 16).383 
Јелисеј има густу проседу браду, спреда има на
глашено дубоке залиске, а на потиљку густу 
проседу косу, коврџавих крајева (сл. 16).384 Или­
ја има густу, седу косу таласастих крајева која 
пада преко рамена и густу браду која пада до 
груди (сл. 16).385 Данило је приказан голобрад 
са кратком, густом, коврџавом косом (сл. 16).386

380  О иконографији пророка Захарије Млађег видети По
повић, Фигуре, 453; Беловић, Раваница, 86; Проловић, Про­
грам, 139.
381  О иконографији пророка Јеремије видети Бабић, Кра­
љева, 72, 232–235/III; Popovich, Nova Pavlica, 31; Поповић, 
Фигуре, 453; Беловић, Раваница, 85.
382  О иконографији пророка Јоне видети J. Paul, Rеdaktion, 
Jonas, LCI 2, 415–421; Бабић, Краљева, 39/IV, 72; Popovich, 
Nova Pavlica, 28–29; Поповић, Фигуре, 454; Проловић, Про­
грам, 139.
383  О иконографији пророка Софоније видети Поповић, 
Фигуре, 455; Бабић, Краљева, 72, 75/20; Проловић, Програм, 
141–142.
384  За ову уобичајену типологију пророка Јелисеја видети E. 
Lucchesi Palli, Elisäus, LCI 1, 614–616; Поповић, Фигуре, 455; 
Проловић, Програм, 137; за примере видети Пећка патри­
јаршија (Ђурић), сл. 20; Millet, Frollow, La peinture, III, 112/1; 
Тодић, Грачаница, сл. 13; Бабић, Краљева, 72, 74/19, 232–234/
II; Ο διάκοσμος, πίν. 23α, 31α; за примере ређе типологије ви
дети Сковран, Фреске, 162, сл. 8; Габелић, Лесново, 58.
385  О иконографији пророка Илије видети E. Luchesi Pal
li, L. Hoffscholte, Elias, LCI 1, 607–613; K. Wessel, Elias, RbK 
1, 90–93; Popovich, Nova Pavlica, 26–27; Поповић, Фигуре, 
456–457; J. H. Lowden, A. Cutler, C. B. Tkacz, Elijah, ODB1, 
687–688; Проловић, Програм,136.
386  О иконографији пророка Данила видети H. Schlosser, 
Daniel, LCI 1, 469–473; P. K. Klein, K. Wessel, Daniel, LMA III, 
535–537; K. Wessel, Daniel, RbK 1, 1113–1120; Popovich, No­

Мањи број пророка је у фронталном ста
ву (Арон, Давид, Мојсије, Јеремија, Данило), а 
остали су у полупрофилу (Соломон, Михеј, Јо
ил, Исаија, Језекиљ, Авакум, Захарија, Јона, Со
фонија, Јелисеј, Илија).

Међусобно су сучељени Арон и Соломон, 
Михеј и Јоил, Исаија и Језекиљ, Јеремија и Јона; 
Давид, Мојсије, Јелисеј и Данило гледају у по
сматрача; Михеј и Јоил гледају у правцу сусед
них пророка, Авакум и Захарија су окренути је
дан од другог. Одређен број пророка гледа један 
у другог (Арон и Соломон, Исаија и Језекиљ, 
Јеремија и Јона), док Софонија посматра свог 
парњака Јелисеја. Једино Илија подиже главу и 
поглед нагоре.

Сви пророци држе свитке у рукама, осим 
Арона, који држи расцветало жезло и упаљено 
кандило, и Данила, који држи исписани кодекс. 
Већина пророка чини гест благослова, а у другој 
држи свитак (Давид, Мојсије, Михеј, Јоил, Иса
ија, Језекиљ, Јеремија, Софонија, Илија) или ко
декс (Данило), док мањи број њих у једној руци 
држи свитак, а другом чини посебан гест руке; 
Соломон десном руком указује на свој свитак, 
Авакум левом руком указује на своје ухо, Заха
рија у десној руци држи срп. Јона левом руком 
савијеном у лакту показује на свог пророка пар
њака, Јелисејева десна шака откривених прстију 
је испред груди прекривена химатионом.

Над сваким паром пророка лебди по један 
шестокрили херувим различитих пламених боја 
(сл. 13–16; црт. I, 20),387 који се појављује из небе

va Pavlica, 32–33; Поповић, Фигуре, 457–458; Die Kirche, 87; 
Проловић, Програм, 140.
387  Крила небеских бића варирају од златних, наранџасто-
златних, до тамноцрвених и браон нијанси. Ова бића су 
различито тумачена, као серафими (Пећка патријаршија 
[Ђурић], 145; Бабић, Теме, 378; Поповић, Фигуре, 444, 448) и 
као херувими (Ивановић, Црква, 149–150; Тодић, Програм, 
366, 372); за мишљење да је реч о херувимима видети и Га
вриловић, О разлозима, 87–96.
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ске светлости и пророцима уручује увијене или 
развијене свитке. Увијене свитке држе херувим 
над Ароном и Соломоном, Михејем и Јоилом и 
Софонијом и Јелисејем, а на развијеним свици
ма, изузев код пророка Давида (pro­pov¬da),388 
исписиване су почетне речи пророштва проро
ка под херувимом. Реч је о свицима над Мојси
јем (sta­nomy¬ stawe), Исаијом (ta­ko¬ gl(agole)
tyî), Језекиљем (i vi¬dexyî), Авакумом (нечи
тљиво), Захаријом (s<rypy>¬ le<te¬ïy), Јереми
јом (<sy>¬ b(o)gy¬ <nawy>), Јоном (vy n<in>¬eviî), 
Илијом (nkî) и Данилом (нечитљиво).

Присуство небеских силâ над пророцима у 
тамбуру куполе не представља тако честу по
јаву у византијској уметности. Оне су у при
суству пророкâ јављају нпр. у Паригоритиси, 
Богородици Љевишкој, Богородици Перивлеп
ти у Мистри, Зауму (пре 1361) и Андреашу 
(1388/1389).389

Како је купола симболизовала небо над не
бесима, тамбур је заузимао посебно гранично 
место у космолошком тумачењу куполног хра
ма.390 Као тумачи воље Божје, пророци су били и 
симболично постављени у тамбур као личности 
на граници божанског и земаљског света.391 Они 
су, уз остале догађаје из Христовог живота, сво
јим предсказањима наговестили Његово Ова
плоћење, окосницу спаситељске делатности, ко
јим су уједињени простори неба и земље.392

Текстови на свицима пророка варирали су од 
споменика до споменика, симболично истичу
388  Уп. Поповић, Фигуре, 448.
389  Ο διάκοσμος, πίν. 6–12 (Паригоритиса); Љевишка, 50, 
118–119/2 (Богородица Љевишка); Ο διάκοσμος, πίν. 36–37, 
39, 41, 43–47 (Богородица Перивлепта у Мистри); Грозда
нов, Охридско, 119/црт. 29 (Заум); Die Kirche, 77–79, Fig. 18 
(Андреаш).
390  Видети напомену бр. 259 supra.
391  PG 61, 311.23–24/311.16–17.
392  PG 62, 15–16; PG 90, 877A–B pass.; bornert, Les commen­
taires, 65; Ο διάκοσμος, 166–168.

ћи одређене тачке у Христовој економији спасе
ња. Највећи број стихова у Одигитрији је у Ви
зантији био нарочито популаран и нијансирано 
тумачен.393

ПРОРОК АРОН [/ pr(o)rok(y)~ arony] у 
левој руци држи расцветали жезал, а у другој 
упаљено кандило (сл. 13; црт. I, 4; ц. 3).394 Као 
свети предмет, жезал је представљао симбол од
ређене, најчешће духовне власти.395 Аронова па
лица, један од предмета чуваних у Светињи над 
светињама,396 у Ковчегу завета, служила је као 
„знак непокорнима,“397 спомен и доказ божан
ског избора Арона за првосвештеника.398 Сим
болично је означавала победу и моћ Израиља,399 
свештеничку службу,400 васкрсење,401 Богороди
393  О ранијим истраживањима значења текстова на сви
цима пророка у Одигитрији видети Поповић, Фигуре, 443–
464; Ο διάκοσμος, 188–189 (Давид), 191 (Соломон), 198–199 
(Илија), 201 (Јелисеј), 204, 206 (Исаија), 209 (Јеремија), 212, 
214 (Језекиљ), 216–217 (Данило), 224–225 (Јоил), 227–228 
(Јона), 233–234 (Авакум), 236–237 (Софонија), 239–240 
(Захарија Млађи).
394  Жезал као Аронов атрибут се знатно чешће јавља 
у монументалном сликарству; за примере видети Ο 
διάκοσμος, 27, 36, 193, πίν. 130α, 136β (Ариље, Земен, Ра
ваница); Μουρίκη, Προεικονίσεις, 218–219, 227 (Богороди
ца Перивлепта у Мистри); Ο διάκοσμος, πίν. 136β; Јоша­
ница, 32 (Јошаница); Resava, 54, fig. 21; Проловић, Про­
грам,144–145 (Ресава).
395  Р. Ракић, Жезал Аронов, у: Енциклопедија православља 
I, 671.
396  Р. Ракић, Жезал Аронов, у: Р. Ракић, Библијска енцикло
педија I, Београд – Србиње, 2004, 302.
397  Бр. 17:10.
398  PG 33, 1029B–C (Свети Кирил Јерусалимски); Ракић, 
Жезал Аронов, 302.
399  Ο διάκοσμος, 108, 193.
400  C. F. Keil, F. Delitzsch, Biblical Commentary on the Old Te­
stament 3, The Pentateuch, Edinburgh, 1867, 114; Ракић, Же­
зал Аронов, 302.
401  PG 33, 1029B–C (Свети Кирил Јерусалимски).
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цу402 и Христово рођење од Пречисте Деве Ма
рије. Византијски писци у процветалој Ароно
вој палици симболично препознају Христа,403 
тајну Оваплоћења и Богородицу, а Аронова па
лица се и у црквеној поезији пореди са Богоро
дичином утробом.404

Други Аронов атрибут, упаљено кандило, 
такође представља симбол Оваплоћења.405 Јо
ван Фурнес нпр. наводи да је Богородица сим
болично златна кадионица, у коју је постављенa 
жеравица божанства.406 На празник Рођења Бо
городице се у овом смислу пева о Богородици: 
„Златна кадионица била јеси, огањ се у утроби 
твојој јавио, Слово од Духа Светога, људским 
402  Ο διάκοσμος, 108, 193.
403  PG 70, 312B (Свети Кирил Александријски).
404  PG 33, 761А–B (Свети Кирил Јерусалимски); PG 65, 
720A (Свети Прокло Цариградски); PG 140, 716B (Свети 
Герман Цариградски); видети Μουρίκη, Προεικονίσεις, 226; 
за поређење у поезији видети E. Mércenier, La Prière des 
Églises de rite byzantin, Les fêtes, II/2, Chèvetogne, 1948, 97.
405  Evangelatou, The Symbolism,121.
406  Исто, 125, 125.65.

обличјем се у Теби видео.“407 Жезло и кадиони
цу у Ароновим рукама у Богородичиној цркви у 
Пећи стога треба разумети као симболе Христо
вог Оваплоћења.

ПРОРОК СОЛОМОН [pr(o)rok(y)¬ so­lo­
mon(y)] на свитку има текст [prh¬m+dro¬sty 
sy¬zda se¬bh xra¬my \] „Премудрост сазда се
би храм...“, ПрС 9:1 (сл. 13; црт. I, 5; ц. 3). Читан 
на бројне празнике, различито и изнијансирано 
тумачен, он се могао односити на оваплоћење 
Јединородног Сина и Логоса од Дјеве, на Свету 
Тројицу и Богородицу.408 У Одигитријиној цр
кви стих је алудирао на оваплоћење и Христову 
људску природу у контексту економије спасења 
407  Mércenier, La Prière, II/1, 96–97.
408  Φιλοθέου Κόκκινου πατριάρχου Κωνσταντινουπόλεως έργα. 
Τ. 3, Λόγοι και ομιλίες (επιμ. Β. Σ. Ψευτόγκα), Θεσσαλονίκη, 
1979, 70–147; Ο διάκοσμος, 191; Војводић, Ариље, 49.225; 
Arch. E. Lash, Biblical Interpretation in Worship, у: M. B. Cun
ningham, E. Theokritoff (eds.), The Cambridge companion to 
Orthodox Christian Theology, Cambridge Un. Press, 2008, 45.

13. Пророци Арон, Соломон, Давид и Мојсије
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како га тумаче бројни писци.409 Одређен број пи
саца (нпр. Свети Иполит Римски,410 Свети Ата
насије Александријски411 и Лав Велики),412 овај 
цитат објашњавају и стихом „И ријеч постане 
тијело и усели се у нас“ (Јн. 1:14). По Светом 
Иполиту Римском, храм Премудрости је Хри
стово тело, Његова природа у телу рођеном и 
потеклом од Богородице, као и нови Јерусалим, 
тј. освећено Тело Христово.413 Свети Григорије 
из Нисе такође истиче да је храм Премудрости 
Спаситељево тело, које је себи изградило храм 
од Богородичиног тела, а наводи и да се овај 
стих односи на читаву тајну Христове екомони
је спасења, тј. боравка у телу.414 Свети Атанаси
је Александријски наводи: „Јасно је да је храм 
Премудрости наше тело, које је узела Прему
дрост када је постала човек.“415 Свети Јован Зла
тоусти такође у Премудрости симболично пре
познаје оваплоћеног Бога-Сина, Реч Божију.416 
Лав Велики (400–461) наводи да је Христово 
људско тело посредством Светог Духа настало 

409  Нпр. Свети Иполит Римски, Свети Григорије из Ни
се, Свети Кирил Александријски, Свети Јован Златоусти, 
Свети Лав Велики, Евстатије Антиохијски (PG 18, 686), 
Псеудо-Августин, видети infra.
410  PG 10, 625C–D; ANF 5, 444 [176].
411  K. Anatolios (ed.), Athanasius. The Early Church Fathers, 
NewYork, 2004, 139.
412  Th. G. Oden (ed.), Ancient Christian Commentary on Scrip­
ture, Old Testament IX, Proverbs, Ecclesiastes, Song of Solomon, 
Westmont, 2005, 73.
413  PG 10, 620C; ANF 5, 440 [174].
414  PG 46, 580D, 581А.
415  Anatolios, Athanasius, 139. Говорећи о стиху из јеван
ђеља по Јовану са којим је стих из Премудрости Соломо
нових (ПрС 9:1) значењски изједначаван (Јн. 1:14), Свети 
Кирил Александријски каже: „Не би требало да мислиш да 
се Реч претворила у тело, него пре да је боравила у телу, 
користећи као своје особено тело храм од Свете Деве,“ (F. 
Young, Theotokos : Mary and the Pattern of Fall and Redemp­
tion in the Theology of Cyril of Alexandria, у: The Theology, 64).
416  PG 64, 680A; Ђорђевић, Дарови, у: Студије, 184–185.

кроз Богородичино тело,417 а Псеудо-Августин 
да се тело Христово може назвати и храмом, бу
дући Његовим храмом и названо (Јн. 2:21).418 
Поред наведених аутора и у Апостолским уста
новама, уз стихове Премудрости – ПрС 8:22 и 
књиге Исаије 11:1, цитат ПрС 9:1 слови за једно 
од главних пророштава о Оваплоћењу.419

ПРОРОК ДАВИД [pr(o)rok(y)¬ d(a)v(i)dy] 
на свитку има текст [sli­wi¬ dyïi¬ i vi`dy¬ i 
pri¬klo­ni +xo¬ tvo! \] „Чуј кћери и приклони 
ухо своје...“, Пс. 45:10 (сл. 13; црт. I, 6; ц. 3). Тај 
стих је читан на више празника и интерпрети
ран на различите начине.420 Кћерју је означава
на црква која треба да држи заповести дате од 
Оца;421 затим црква сачињена од Јевреја и пага
на, коју Давид позива да напусти служење идо
лима и закон;422 Свети Дух, будући да је Црква 
доживела поновно духовно рођење;423 Богоро
дица;424 као и душа, која треба да следи запове
сти.425 Тај цитат се односио и на Благовести и на 
Ваведење.426 У Одигитријиној цркви овај стих је 
417  Oden, Commentary, 73.
418  PL 35, 2251.45–47.
419  A. Cox (ed.), Ante-Nicene Fathers. Translations of the Wri­
tings of the Fathers Down to A.D. 325, Vol. 7, New York, 1886, 
448 (Book V.XX).
420  За празнике кад је читан видети Mércenier, La Prière, 
II/1, 79, 84 (Рођење Богородице), 184 (Рођење Христово), 
154 (Ваведење), 425 (Успење).
421  PG 29, 408D–409B (Свети Василије Велики); PG 12, 
1432B (анонимни коментар приписан Оригену).
422  Diodore of Tarsus : commentary on Psalms 1–51, Atlanta, 
2005, 146.
423  Theodoret of Cyrus : commentary on the Psalms, 1–72, Was
hington D.C., 2000, 264.
424  Mango, Photius, 143–144.
425  Ψалтирь, 159.
426  За Благовести видети Бабић, Краљева, 110; Војводић, 
Ариље, 49; уп. нпр. Mercenier, La prière, II/1, 359; за Ваведе
ње видети Ch. Veniamin (ed.), Mary, the Mother of God : Ser­
mons by St. Gregory Palamas, South Canaan (PA), 2005, pass.
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алудирао на чудо оваплоћења Христа-Логоса и 
на Богородицу, како га тумаче Свети Атанасије 
Александријски, Свети Андреја Критски и Ца
риградски патријарх Тарасије,427 а у финалном 
смислу, он је, упућен Богородици, објављивао 
благу вест о искупљењу људског рода.428

У Одигитрији је тај стих исписан и у сцени 
Благовести на свитку пророка Давида, будући 
да се односи на оваплоћење, Благовести, као об
јаву оваплоћења и избављења: арханђео благо
вести „почетак Спасења“ и „објаву вечне тајне“ 
да Син Божији постаје Син од Дјеве,429 избави
тељ који ће спасити људе од грехова њихових.“430

ПРОРОК МОЈСИЈЕ [/ pr(o)rok(y)¬ mo­i­
si] држи свитак са текстом „И синови Израи­
љеви стојећи у околу у Галгалу, славише Пасху 
…“ [sta­nomy¬ sta­we¬ s(yj)n(o)ve i¬zdra­i­le¬vi 
\], почетним стихом петог литургијског чтенија 
вечерња Велике суботе (И. Нав. 5:10),431 готово 
изузетним када је реч о избору текста на свит
ку пророка у српској и византијској уметности 
(сл. 13; црт. I, 7; ц. 3).432 Тај стих се јавља још је
дино у Курбинову и говори о синовима Израи

427  PG 27, 16B–C; PG 97, 864A; PG 98, 1488C.
428  PO 19, 339.11–13.
429  PG 27, 16B–C; Mércenier, La Prière, II/1, 353.
430  Mércenier, La Prière, II/1, 350, 352.
431  Rahlfs, AL, 40; Рибарова, Хауптова, Григоровичев, 434, 
444; Дечани 141, 145r. Занимљиво је да Ралфс само за стих 
Ис. Навин 5:10 наводи почетне и завршне речи чтенија, 
очигледно по узору на јерусалимски (1122) и стари цари
градски (IX–X век) типик, видети Rahlfs, AL, 40.
432  Стих је тумачен као Изл. 19:1 или 19:2 (Поповић, Фи­
гуре, 447; Ο διάκοσμος, 184–185). Глагол „стојећи у околу“ 
(„улогорити се“) јавља се на више места у Старом Завету 
(нпр. Изл. 17:1, Изл. 19:2, Бр. 9:17, Ис. Навин 5:10), али само 
стих Ис. Навин 5:10, као и Мојсијев стих у Одигитријиној 
цркви, њиме отпочиње. Иначе, сасвим независно од наших 
истраживања до исте идентификације овог стиха у Пећи 
дошао је и Христо Андреев (уп. Андреев, Бележки, 44–46).

љевим, који су по преласку Јордана и обрезању 
у Галгалу славили Пасху у пољу Јерихонском у 
вече „четрнаестог дана онога мјесеца“ стојећи у 
околу.433 По Оригену, обрезање у Галгалу и зара
стање ране алудира на „обрезање које је учинио 
Исус Христос,“ очистивши „прљавштину греха 
из нашег срца и душе“ и подразумева одстра
њивање лоших навика и морално лошег делања 
и свега „што одводи од поштења и побожно
сти“.434 Тек после преображаја и постављања вр
лине на место порока та рана је заиста зарасла 
а ожиљак нестао.435 Како су тек после обрезања 
и исцељења синови Израиљеви могли да једу 
тело јагњета, Ориген стих са Мојсијевог свит
ка тумачи речима Апостола Павла: „Очистите 
дакле стари квасац, да будете ново тијесто, као 
што сте пријесни; јер и пасха наша закла се за 
нас, Христос. За то да празнујемо не у староме 
квасцу, ни у квасцу пакости и лукавства, него 
у пријесноме хљебу чистоте и истине“ (1. Кор. 
5:7–8). Стари квасац означава старо зло које је 
покајањем постало „кисело и горко,“ а бесква
сни хлебови искрености и истине живот чист 
од свакога зла, чистоту у делању и правилност 
у созерцању.436

ПРОРОК МИХЕЈ [/ pr(o)rok(y)¬ mixei \] 
држи свитак са текстом „Тако говори Господ...“ 
[ta­ko¬ gl(ago­le)t(y)¬ g(ospod)y], који се у ње
говој књизи јавља на три места (Мих. 2:3, 3:5, 
4:6), а у живопису и испред стиха Мих. 4:2 (сл. 
14; црт. I, 8; ц. 3).437 Иако се Михејев стих не мо

433  Андреев, Бележки, 45, уп. и Kurbinovo, 201–202.
434  PG 12, 852C–853A; Origen, Homilies on Joshua, Washing
hton D.C., 2002, 67.
435  PG 12, 853A–B; Origen, Homilies, 68.
436  PG 124, 624D–625A (Свети Теофилакт Охридски).
437  Осим у књизи пророка Михеја, ова уводна фраза се ја
вља у профитолигионима, као и код других пророка нпр. 
код Софоније (нпр. Соф. 3:14). Ипак, како на већини сви
така Михеј носи текст свог пророштва, готово је извесно 
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же са прецизношћу утврдити, јер његов текст 
није исписан у целости, а поменута уводна фра
за представља цитат присутан на више места у 
његовој књизи, основано се може претпостави
ти да је у Пећи био замишљен један од два сти
ха из четврте књиге пророка Михеја (Мих. 4:2; 
4:6).438 У споменицима XIV и XV века су на сви
цима тог пророка најчешће и исписивани стихо
ви четврте главе Михејеве књиге (стих Мих. 4:6 
у охридској Богородици Перивлпети и Грачани
ци, а Мих. 4:2, са уводном фразом као у Пећи, у 
Љубостињи и Раваници).439 Поред тога, како је 
у Хиландару Михеј приказан уз Јоила и са тек
стом Мих. 4:6, а Јоил ту држи исти цитат као и у 
Одигитрији (Јоил 2:23), што је права реткост,440 

да је и у Одигитрији био замишљен текст из његове књиге 
(уп. Поповић, Фигуре, 449; Ο διάκοσμος, 221).
438  За текстове на свицима пророка Михеја иначе видети 
претходну напомену.
439  Поповић, Фигуре, 449; уп. Тодић, Грачаница, 81, сл. 16; 
Поповић, Фигуре, 449.74, Ο διάκοσμος, 5, πίν. 5; Ђурић, Љу­
бостиња, 75; Беловић, Раваница, 88.
440  Стих Јоил 2:23 се јавља још у Дафнију и Курбинову, ви

смело би се са великом вероватноћом претпо
ставити да је тај Михејев текст био замишљен и 
у Одигитрији.441 Начин исписивања стиха у Бо
городици Перивлепти указује на то да је део сти
ха („У то вријеме“) пре уводне фразе „Тако гово
ри Господ“ на фресци могао бити и изостављен, 
што оставља могућност да је у Одигитрији могао 
бити замишљен тај стих, можда по аналогији са 
Хиландаром.442 Стихови Мих. 4:6–8 говоре о по
вратку одагнаних на Сион.443 Бог окупља оста
так у нови Јерусалим, чини га моћним народом 
и влада над њима на Гори Сиону (Мих. 4:6–7). 

дети Поповић, Фигуре, 449–450, 450.57.
441  Претпоставку да је у Пећи могао бити замишљен стих 
Мих. 4:6 заступа Љ. Поповић, али не наводи могућу анало
гију са Хиландаром (уп. Поповић, Фигуре, 449); за Хилан
дар, видети Hostetter, Hilandar (CD-ROM).
442  Уп. Ο διάκοσμος, 5, πίν. 5. Поређења ради, у Грачаници 
и Хиландару је исписан текст „У то вријеме“ пре уводне 
фразе „Тако говори Господ“, уп. Тодић, Грачаница, 81, сл. 
16; Hostetter, Hilandar (CD-ROM).
443  Waltke, A Commentary, 204.

14. Пророци Михеј, Јоил, Исаија и Језекиљ
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Одредба „у то вријеме“444 односи се на остварење 
предсказања из првог стиха четврте главе Ми
хејеве књиге.445 У смислу политичког искупљења 
та будућност је почела рестаурацијом Вавило
на,446 а у смислу Израиљевог духовног искупље
ња она је остварена делатношћу Исуса Христа.447 
Реч је о исцељењу, преображају, које ће Христос 
донети свом народу, што одговара општој теми 
визије Христовог оваплоћења у куполи Одиги
трије.448 Свакако, и стих Мих. 4:2449 би се под
једнако уклапао у општу идејну замисао Одиги
тријине куполе, будући да је био интерпретиран 
и у контексту појаве Јединородног Синa који је 
дошао из горњег Сиона и Јерусалима, а који је 
закон и реч.450

ПРОРОК ЈОИЛ [pr(o)rok(y)¬ joily \] има 
свитак са текстом [ta­ko¬ gl(ago­le)ty¬ g(ospod)
y qe¬daî si¬&nov¬aî r<a>dou<ite se>] „Тако гово
ри Господ, чеда Синова радујте се...“, Јоил 2:23 
(сл. 14; црт. I, 9; ц. 3).451 У византијској и српској 
уметности необично редак (присутан у Дафни
ју, Курбинову и Хиландару),452 тај стих је читан 
444  Мих. 4:6, „У то вријеме, говори Господ, сабраћу хроме, 
и скупићу одагнане и којима зло учиних.“
445  Мих. 4:1, „Али ће у пошљедња времена бити утврђена 
гора дома Господњега...“.
446  Мих. 4:9–10.
447  Waltke, A Commentary, 225.
448  Уп. Hostetter, Hilandar (CD-ROM).
449  Мих. 4:2, „И ићи ће многи народи говорећи: Ходите, да 
идемо на гору Господњу и у дом Бога Јаковљевог, и учиће 
нас својим путевима и ходићемо Његовим стазама; јер ће 
из Сиона изаћи закон и реч Господња из Јерусалима.“
450  PG 126, 1109D–1112A (Теофилакт Охридски). Папама
сторакис заступа мишљење да је у Пећи био исписан стих 
Мих. 4:2, али га тумачи другачије, премда из истог извора 
(уп. Ο διάκοσμος, 221–222). 
451  Поповић, Фигуре, 449–450; Ο διάκοσμος, 30.
452  За примере видети Diez, Demus, Mosaics, fig. 56; Kur­
binovo, 294 (видети и Поповић, Фигуре, 450, 450.57); Ο 
διάκοσμος, 29; Hostetter, Hilandar (CD-ROM).

неколико пута у току литургијске године.453 Он 
се надовезује на претходне стихове овог проро
ка и представља трећи степен градације у Бо
жијем обраћању твари на земљи: Бог се најпре 
обраћа земљи, затим зверима пољским и најзад 
синовима Сионским. Тумачећи тај стих Свети 
Кирил Александријски му придаје христолошко 
значење.454 Он у дажду симболично препознаје 
Христа-Логоса, који се оваплотио „да земљу под 
небесима обаспе добрима с висине“ и да дока
же да је Он за оне који верују у Њега као ‘река 
мира, као струја’ радости, попут раног и позног 
дажда давалац потпуне духовне плодности.“455 
По истом егзегети, пророк чедима Сиона на
зива оне зрелије у духовном узрасту и нуди им 
радовање у њиховом Богу, док сликом сазрева
ња раног и позног плода, гумнâ напуњених жи
том и кацâ преливених вином и уљем алудира 
на потпуно испуњење људи, крајњу пуноћу до
брих ствари и изобилну залиху небеских мило
сти које кроз Христа (дажд) долазе онима који 
Га љубе.456 У „ранијој неплодности земље“ Јоил 
симболично види јаловост људи који су под 
утицајем деструктивних струја страсти били 
сасвим суви и бесплодни, чији ум „истрошен 
лошом духовном исхраном и лишен сваке плод
ности није поставио у дејство врлинско чиње

453  Видети Prophetologium, F. 6, 548.23; Rahlfs, AL, 44–45; 
Gravgaard, Inscriptions, 67; Рибарова, Хауптова, Григорови­
чев, 435, 451; Дечани 141, fol. 162r (Духовска субота); Rahlfs, 
AL, 63 (среда треће недеље Четрдесетнице); Prophetologium, 
F. 2, 111.23, L 3a; Rahlfs, AL, 34; Gravgaard, Inscriptions, 67 
(Сиропусна среда).
454  Напоменимо да је Љ. Поповић изнела уопштену прет
поставку о могућем христолошком значењу стиха без уви
да у литерарно-егзегетску грађу о њему (Поповић, Фигуре, 
450). У сопственим истраживањима заиста смо дошли до 
таквог закључка.
455  PG 71, 372B–C; Cyril, Commentary, Vol. 1, 290–291.
456  PG 373A; Cyril, Commentary, Vol. 1, 291–292.
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ње“.457 Уживање раног и позног дажда тј. залихâ 
небеских милости симболично означава упу
ћивање у закон и охрабрење из Јеванђеља, када 
је Христос људима дао власт да „стају на змије 
и шкорпије“ (Лк. 10:19) и када су они „поново 
проклијали и донели плода, јели и били сити.“458

ПРОРОК ИСАИЈА [pr(o)r(o)ky¬ isaihî] 
држи свитак са текстом [ta­ko¬ gl(ago­le)tyî¬ 
g[o­spo]dyî i¬zi­de¬tyî `¬yzlyî¬ is[y] ko¬<re­
na !se!va>îî, „Тако говори Господ: Али изаћиће 
шибљика из корена Јесејева...“ , Ис. 11:1 (сл. 14; 
црт. I, 10; ц. 3). У том стиху, честом у куполама 
византијског света, читаном на два празника,459 
Свети Кирил Александријски види знак и све
дочанство Христове истинске телесне природе; 
у жезлу у духовном смислу препознаје овапло
ћење и рођење Јединородног у телу, које треба 
да се догоди по домостроју; Христа из корена 
Јесејевог по телу и атрибут Христовог царског 
достојанства.“460 По Теодориту Кирском стих 
предсказује рођење Христа Емануила с висине 
од Марије Дјеве и Његово зачêће од Светог Ду
ха, у складу са стихом „По том приступих к про
рочици, и она затрудње, и роди сина (Ис. 8:3),“ 
јер је, појашњава Теодорит, „у Дјевиној утроби 
Свети Дух оформио храм Бога Слова, у обличју 
слуге, које је од самог зачећа Бог Слово узео на 
себе.“461 Свети Јефрем Сирин, Свети Јован Да
маскин, Свети Андрија Критски и Свети Козма 
Мајумски на сличан начин симболично доводе 

457  Исто; уп. Јоил 2:26 (И јешћете изобила и бићете сити 
и хвалићете име Господа Бога својега, који учини са вама 
чудеса, и народ мој неће се посрамити до вијека).
458  Cyril, Commentary, Vol. 1, 291–292.
459  Prophetologium, F. 1, 41.1; Rahlfs, AL, 32; Gravgaard, In­
scriptions, 53; Рибарова, Хауптова, Григоровичев, 429, 449; 
Дечани 141, fol. 4v (Божић); Rahlfs, AL, 61 (вече пред Бо
гојављање).
460  PG 70, 309D–312D.
461  PG 81, 312D.

Исаијин стих у везу са Христовим оваплоће
њем, препознајући у шибљици Богородицу, а у 
изданку Христа.462

ПРОРОК ЈЕЗЕКИЉ [pr(o)r(o)ky¬ î!zeî¬ki¬lyî] 
у руци држи свитак са текстом „И погледах, а 
то рука пружена к мени, и гле, у њој савијена 
књига“ [i vi­dex(y)¬ i seî¬ roukaî¬ pros¬tryt¬aî] 
(Јез. 2:9)“,463 читаним на јутрењу Велике среде 
(сл. 14; црт. I, 11; ц. 3).464 Та визија илустрова
на је у ватиканском рукопису Хришћанске то
пографије Козме Индикоплова,465 у апсидама 
кападокијских цркава,466 јужној куполи хилан
дарске припрате,467 попречном своду северног 
дела лесновске припрате468 и у источном делу 
западне куполе Псаче.469 По Светом Јефрему 
Сирину, овај текст указује на пророка Језекиља 
као на праобраз Христа и на начин на који се он 

462  Свети Јефрем Сирин, Тумачење, 252; PG 96, 681B; PG 
97, 832C; PG 98, 461B.
463  Сам стих исписан на свитку међу пророцима у куполи, 
изгледа нема аналогију у српском средњовековном сликар
ству. Најближи стих, Јез. 3:1, присутан је на Језекиљевом 
свитку у Раваници (уп. Живковић, Раваница, 3; Ђорђевић, 
Натписи, 336); уп. и Ο διάκοσμος, 30, 212, 214, 278.
464  Rahlfs, AL, 39, 64; Рибарова, Хауптова, Григоровичев, 
434, 451; Дечани 141, fol. 130r (где је стих грешком припи
сан Исаији).
465  Wolska-Conus, Cosmas Indicopleustès, 259 pass.; Lafonta
ine-Dosogne, Les Théophanies-Visions, 137–143, fig. 8; Jolivet-
Lévy, Les églises, 32–34 pass.
466  Видети Jolivet-Lévy, Les églises, 9, 28, 38, 41, 88, 180, 214, 
220–221, 246, pl. 33.2, 35, 110.1, 111, 133.2.
467  Марковић, Првобитни живопис, 229; Hostetter, Hilan
dar (CD-ROM).
468  Габелић, Лесново, 190–192, сл. 78, 96, 97; Z. Gavrilović, 
Kingship and Baptism in the Iconography of Dečani and Lesno­
vo, у: Дечани и византијска уметност, 303, fig. 5, 6.
469  Ђорђевић, Зидно, 69, 175; Цветковски, Визијата, 13–
28, сл. 1–2. У поствизантијској уметности ова тема се још 
јавља у вестибилу северног параклиса Топличког манасти
ра [Цветковски, Топлички манастир, 261–268, сл. 1–10].
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уподобио Христу. Наиме, објављивањем поме
нутог пророштва на свитку Господ је пророка 
„утешио и укрепио“ да се поставши „причасник 
тајни Божијих и он присаједини понижењу Го
спода“.470 „Као што је Господ трпео изругивање 
кад је Његов народ нарушио Његове заповести“, 
тако се и Језекиљ уподобио Господу.471 У вати
канском рукопису Хришћанске топографије Ко
зме Индикоплова, у коментару уз одабран оде
љак Језекиљеве књиге посвећен очишћењу (Јез. 
37:23–24), указује се да је и Језекиљ био достојан 
да предсказује на тему Христове економије спа
сења: „...и избавићу их из свијех станова њихо
вијех у којима гријешише, и очистићу их, и они 
ће ми бити народ и ја ћу им бити Бог. И слуга 
Давидов биће им цар, и сви ће имати једнога па
стира, и ходиће по мојим законима, и уребде ће 
моје држати и извршавати.“472 Тај одломак је са
мо у ватиканском рукопису Козме Индикоплова 
праћен минијатуром са представом Језекиљеве 
визије свитка у испруженој Божијој руци (Јез. 
2:9).473 Она представља префигурацију Христо
вог оваплоћења и Христове економије спасења, 
аналогно Исаијиној визији са машицама (Ис. 
6:6–7),474 на шта указују међусобни однос текста 

470  Свети Јефрем Сирин, Тумачење, 374.
471  Исто.
472  Wolska-Conus, Cosmas Indicopleustès, 258–260.
473  У другим верзијама овог рукописа се минијатура не по
јављује, уп. Исто, 258.171_1 (Vat. Gr. 699, fol. 74r). У издању 
Волске Конус на минијатури је приказан свитак, како она 
и тумачи тај предмет који рука Божија даје Језекиљу. Из
весни аутори у том предмету препознају грешку минијату
ристе који је ту приказао ужарени угаљ, детаљ из Исаијине 
визије, уп. W. Neuss, Das Buch Ezekiels in Theologie und Kunst 
bis zum Ende des XII. Jahrhundert, Münstair, 1912, 160.5, fig. 11; 
Lafontaine-Dosogne, Les Théophanies-Visions, 142–143, fig. 8.
474  За тумачење Исаијине визије у контексту оваплоћења 
видети нпр. PG 151, 176D–177A. Као што је Богородица 
симболично изједначавана са машицама (Ис.6:6–7), тако је 
изједначавана и са књигом (PG 96, 672A; PG 97, 1097A; PG 

и минијатуре у поменутом ватиканском руко
пису, сучељавање сцене Исаијине и Језекиљеве 
визије у кападокијским црквама, програмско 
место Исаијине и Језекиљеве визије у Хиланда
ру, као и значење Језекиљеве визије у Псачи (око 
1365) и позније, у Топличком манастиру.475 Да 
наведени Језекиљев стих носи и значење аналог
но стиху Ис. 11:1 и алудира на Христа Логоса и 
Премудрост Божију, али и на Жртву, потврђу
је и појава тог текста уз Христа Премудрост у 
оквиру теме Дарови Светог Духа у проскомиди
ји Мораче (после 1617).476

ПРОРОК АВАКУМ [îpr(o)r(o)k°î¬ îamva 
¬kou¬my,sic!] држи свитак са текстом „Госпо
де, чух реч Твоју...“ (Ав. 3:2), [g[ospo]diî¬ ou­
sli¬wa­x°¬ slou¬xyî t¬voiî¬ i ou¬boh¬xy s<e>] 
читаним на вечерњу Велике суботе (сл. 15; црт. 
I, 12; ц. 3).477 По Светом Кирилу Александриј
ском, „Реч“ Божија означава реч казану о Сину 
Очевом и Његовом Оваплоћењу – силу Очевих 
дела.478 Пророк је запањен пред величином до
гађаја оваплоћења Логоса и као да каже: „... зна
јући да, иако делиш облик и једнакост у свему 
са Оним који те је родио, Ти ћеш се самовољно 
унизити, постати човек као и ми рођен од жене 
… и постати послушан, чак до смрти, смрти на 
крсту (2. Фил. 2:–8)“ и износи и разлог Њего
вог оваплоћења: „Oнај који даје живот у свему 
је поднео са нама смрт у телу; али Ти си постао 

99, 725D) и експлицитно са „савијеном књигом“ (свитком) 
из поменутог Језекиљевог стиха – Јез. 2:9 (уп. PG 97, 869C).
475  Цветковски, Визијата, 17–18 (Псача); Hostetter, Hilan
dar (CD-ROM) [Хиландар]; о сродности Исаијине и Језеки
љеве визије видети Jolivet-Lévy, Les églises, 33 (са изворима 
и литературом); Цветковски, Визијата, 18–20; Цветков
ски, Топлички манастир, 261–263 (после 1537/1538).
476  Ђорђевић, Дарови, 187, 191, 197–198, сл. 31 (са старијом 
литературом).
477  Gravgaard, Inscriptions, 44; Бабић, Краљева, 73.
478  Cyril, Commentary, Vol. 2, 367.
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‘први из мртвих’, ‘првина од оних који су усну
ли... .’ Враћањем у живот као Бог, Ти си згазио 
на окрутну звер, тј. смрт, укидајући снагу старог 
проклетства: Земља си и у земљу ћеш се вратити 
(Пост. 3:19).“479

ПРОРОК ЗАХАРИЈА МЛАЂИ [pr(o)r(o)
ky¬ zax<a>rihî] држи свитак са текстом „и ви
дех, а то књига лећаше“ [îvi¬dex(y)î s¬rypyî¬ 
le­te¬ïyî], који није читан у току црквене годи
не, Зах.5:1 (сл. 15; црт. I, 13; ц. 3).480 У десној руци 
држи срп са којим се слика и у другим српским 
споменицима.481

Свети Јован Златоусти позивајући крадљив
це на покајање као опомену наводи оваj Заха
ријин стих.482 Дидим Слепи и Теодорит Кирски 
у српу препознају проклетство, казну упућену 

479  Исто, 368.
480  Са тим текстом је Захарија приказан нпр. у Љубостињи 
(Ђурић, Љубостиња, 76, сл. 63, 76).
481  Видети нпр. Војводић, Ариље, 45 (Ариље); Petković, La pe­
inture, II, pl. LXXI (Грачаница); Габелић, Лесново, 64 (Лесново).
482  PG 60, 692.3–18.

читавој земљи, која треба да казни и уништи 
крадљивца и кривоклетника.483 Дидим Слепи 
истиче да праведни Судија сваком удељује по 
његовом чињењу и делу, одвајајући праведни
ке од безбожних и наводи казне упућене безбо
жницима и неправеднима: мач, стрелу, секиру и 
срп.484 Захарија не говори о материјалном пред
мету, јер никад ниједан од грешника није био 
уништен каквим видљивим мачем.485 Према Ди
диму срп је уперен против оних који „не доносе 
плод достојан покајања“, односно према сваком 
дрвету „које не рађа добра рода“, са јасном алу
зијом на суд.486 И Теодорит Кирски слично ту
мачи овај стих.487 За разлику од поменутих ауто
ра Свети Максим Исповедник поред суда у српу 
препознаје и Исуса Христа, Сина Jединородног 
и Логоса, силу Његовог доласка у телу односно 

483  Sur Zacharie, 376–377 (Дидим Слепи); PG 81, 
1900D–1901B (Теодорит Кирски).
484  Sur Zacharie, 378–379; уп. 5. Књ. Мојс. 32:23; 32:42.
485  Исто.
486  Исто, 381.
487  PG 81, 1900D–1901B.

15. Пророци Авакум, Захарија Млађи, Јеремија и Јона
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тајну Његовог Оваплоћења.488 Према Светом 
Максиму, срп је „летећи“ зато што у себи не са
држи ништа земаљско.489 Свети Максим затим 
уводи тему Христове економије спасења и у том 
смислу у крадљивцу и кривоклетнику симбо
лично препознаје противника, кога срп тј. Хри
стос сатире.490

ПРОРОК ЈЕРЕМИЈА [pr(o)rok(y)¬ !re­mi­a] 
држи свитак са текстом из Варухове књиге,491 
„ово је Бог наш и ниједан други се са њиме не 
може упоредити“ (Вар. 3:36) [sy b(o)gy¬ nawyî¬ 
ne­pri¬lo­̀ i¬t° se iny¬ k[y] nem+¬ \],492 читаним 
два пута у години (сл. 15; црт. I, 14; ц. 3).493 Текст 
указује на први Христов долазак, као услов спа
сења и вечног живота, а мотивом изобиља се 
надовезује на значење стиха пророка Јоила. Ва
руховим стихом се означава првенство истин
ског, хришћанског Бога над незнабожачким.494 
Тај стих се према Теодориту Кирском односи на 
Христа Пантократора, који је врховни управи
тељ, „творац, владалац свега и глава свега“.495

Како се у тумачењима текста Варухове књиге 
наводи, Бог је људског рода ради, будући да су 
људи безумни и слепи, открио тајну и људима 

488  PG 90/1, 648B, 652D, 656D.
489  Исто, 652A.
490  Исто, 652D.
491  Baruch, 33; Поповић, Фигуре, 453–454, сл. 6.
492  Тај текст пророк Јеремија држи нпр. у Богородици Пе
ривлепти у Охриду (Ο διάκοσμος, 5, πίν. 2), Старом Нагори
чину (Ο διάκοσμος, 208–209) и Светом Никити код Скопља 
(Марковић, Свети Никита, 106), Паригоритиси у Арти 
(Gravgaard, Inscriptions, 64; Ο διάκοσμος, 6, πίν. 8) и јужној 
капели цркве Богородице Памакаристос [Mosaics and Fre­
scoes (Mouriki), 49; Ο διάκοσμος, 7, πίν. 16].
493  Rahlfs, AL, 54; Prophetologium, F. 1, 42.36; Рибарова, Ха
уптова, Григоровичев, 429, 451; Дечани 141, fol. 5v (вечерње 
Рођења Христовог).
494  Die Kirche, 88.
495  PG 81, 773A.

„саопштио изобилношћу своје бескрајне добро
те“ Премудрост уздигнуту над небесима, „када 
је преобилношћу своје љубави према свету, на
ма дао свог рођеног Сина да буде извор нашег 
спасења и принцип вечног живота у нама.“496 
Разлог Његовог силаска међу људе је да буде из
вор нашег спасења, „зато се појавио међу људи
ма“; био је виђен као човек међу људима, а по
штован као Бог.497

ПРОРОК ЈОНА [pr(o)rok(y)¬ jonna] држи 
свитак са текстом „Дође ријеч Господња Јони“ 
(Јон. 1:1), [<i> byj(sty) slo¬vo g(ospod)ne¬ k(y) 
ionh] читаним на Вечерњу Велике суботе (сл. 
15; црт. I, 15; ц. 3).498 Овај цитат је почетни стих 
књиге пророка Јоне и означава почетак његове 
мисије. Иако су појединачни текстови исписи
вани на Јониним свицима неретко довођени у 
везу са Васкрсењем, његова мисија у целини је 
алудирала на мисију Христа. Тако је код Цркве
них Отаца Христос схваћен као нови Јона, који 
је испунио и надмашио Стари завет и био пове
рен новим Нинивљанима – Цркви из народа. У 
том смислу, Свети Кирил Александријски каже 
да је Јона послат Нинивљанима налик претечи 
божанске попустљивости која се дарује чак и 
људима заведеним незнањем. Бог је тако и пре 
свог доласка показао неопходну бригу за „оне 
који су били преварени, и свој поглед је послао 
онима који су се разболели у незнању“, послав
ши пророка у Ниниву, „земљу идолску“, која је 

496  Baruch, 38–39.
497  Исто.
498  Prophetologium, F. 5, 440.1; Rahlfs, AL, 40; Gravgaard, In­
scriptions, 69; Рибарова, Хауптова, Григоровичев, 434, 452; 
Дечани 141, fol. 142r (стих приписан Исаији). Стих се јавља 
још у Паригоритиси у Арти (Ο διάκοσμος, 6, πίν. 10), у Чефа
луу (Gravgaard, Inscriptions, 69), а у Србији нпр. у Грачаници 
(Тодић, Грачаница, 81; Ο διάκοσμος, 29, πίν. 91).
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„вешта бајалица, која продаје народе“ и племена 
врачањем својим (На. 3:4).499

Теодорит Кирски објашњава да Јединородни 
Син Божији чак и пре свог оваплоћења и про
свећивања свих народа светлошћу знања Бога 
путем одашиљања блаженог Јоне у Ниниву да
је народима увид у своју божанску бригу да би 
„потврдио шта ће се догодити на основу онога 
што се догодило, да стигне до свакога да је Он 
Бог не само Jевреја, већ и свих народа и да изне
се везу између Старог и Новог завета.“500

ПРОРОК СОФОНИЈА [/ pr(o)rok(y)¬ so­
fonia] држи свитак са текстом „Тако говори 
Господ: Радуј се и весели се из свег срца...“ [ta­
ko¬ gl(agole)t<y> g(ospod)y¬ ra­do­ui¬ se zh¬lo 
dïi¬ sion&va¬ \] (Соф. 3:14) читаним два пута 
у години (сл. 16; црт. I, 16; ц. 3).501 Како се у Пе
ћи јавља уводна реченица „Тако говори Господ,“ 
као и у чтенију у суботу пред Цвети, а она је из
остављења у чтенију на Велику суботу, треба 
веровати да је творац идејног програма пећког 
живописа желео да нагласи стих читан на пра
зник Цвети.502 Пророк говори о радовању вер
них Богу у вечној радости и предвиђа о славном 
времену када ће се искупљени и очишћени на
род радовати у спасењу и блаженствима Божије 
љубави.503 Стих указује на разлоге радости: због 

499  Cyril, Commentary, Vol. 2, 152.
500  PG 81, 1721C–D; Commentary XIV, 129.
501  Rahlfs, AL, 38; Рибарова, Хауптова, Григоровичев, 433, 
452; Дечани 141, fol. 148r (вечерње суботе пред Цвети); 
Prophetologium, F. 5, 462.14; Rahlfs, AL, 40; Рибарова, Хауп
това, Григоровичев, 434, 452; Дечани 141, fol. 123r (вечерње 
Велике суботе; са уводном фразом).
502  Овај стих је исписан на свитку у рукама пророка Со
фоније нпр. у Ариљу (Војводић, Ариље, 42-43.), у Краљевој 
цркви (Ο διάκοσμος, 28) и Раваници (Ђорђевић, Натписи, 
337; Ο διάκοσμος, 34).
503  R. D. Patterson, Nahum, Habakkuk, Zephaniah, An Exegeti­
cal Commentary, Biblical Studies Press, 2003, 265.

спасоносних божијих дела и божијег присуства 
усред Јерусалима. Радост Израиља је химна хва
ле и захвалности Богу.504 Стих говори о радо
вању услед спасења кроз Христа.505 Подробно 
га коментарише Свети Кирил Александријски. 
Он, између осталог, тумачи овај стих силном ра
дошћу услед опроштења грехова Христом, кроз 
кога је омогућено спасење и у коме је оправдана 
Црква, духовни и свети Сион односно они који 
су поверовали.506

ПРОРОК ЈЕЛИСЕЈ [pr(o)r(o)ky¬ !lishn] 
држи свитак са текстом [r[e]qe eli¬sei j¬ `ivy¬ 
g(ospod)y \] „Рече Јелисије: Жив Господ“ (сл. 
16; црт. I, 17; ц. 3). Без обзира на то да ли је овај 
уводни исказ преузет из профитологиона или 
представља директан цитат старозаветног тек
ста, основано се може изнети претпоставка да је 
реч о стиху 2. Цар. 2:2. Уводни исказ јавља се у 
Књизи о царевима само на два места (2. Цар. 2:2; 
2. Цар. 3:14). Други, четврти и шести стих друге 
главе Друге књиге о царевима (2. Цар. 2:2, 2:4, 
2:6) читани су на Богојављање, на Светог Илију 
и Велику суботу.507 Тај цитат прописан је за Је
лисејев свитак у ерминији Дионисија из Фурне, 
те је стога највероватније он овде и замишљен.508 
Узимајући у обзир Илијин текст у Даниловој за
дужбини, може се закључити да се Јелисејевим 
цитатом желело указати на Јелисеја као на слику 
Христа и на његово наслеђивање Илије као пра
слику Исусовог наслеђивања Јована.509

504  Ehud Ben Zvi, A Historical-Critical Study of the Book of Zep­
honiah, Berlin – New York, 1991, (Notes on Zephoniah 3), 238.
505  Commentary XIV, 218.
506  PG 71, 1013D–1016B.
507  Rahlfs, AL, 33, 130 (Богојављање), 58, 130 (Свети Илија), 
65, 130 (Велика субота); Ο διάκοσμος, 201–202; за Васкрсну 
симболику стиха видети и Бабић, Краљева, 73.
508  Manual, 28.
509  Peter J. LeithArt, Brazos Theological Commentary on the Bi­
ble. 1. and 2. Kings, Grand Rapids (MI), 2006, 171.
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ПРОРОК ИЛИЈА [pr(o)rok(y)¬ ilia] држи 
свитак са текстом [revn+¬! po­re¬vno­vax(y)¬ po 
g(ospod)h¬ b(oz)h mo¬!my \], „Ревновах вео
ма за Господа Бога над војскама“ (3. Цар. 19:10; 
3. Цар. 19:14) читаним на Светог Илију, 3. Цар. 
19:10, односно на Преображење, 3. Цар. 19:14 
(сл. 16; црт. I, 18; ц. 3).510 Овај цитат је често до
вођен у везу са Узношењем Светог Илије, буду
ћи и читан на тај дан; тумачен је као префигу
рација Христовог Вазнесења, а Илија схватан 
као претеча другог Христовог доласка.511 Да се 
цитат на Илијином свитку у Одигитријиној цр
кви може и треба разумети као алузија на пр
ви Христов долазак потврђује тумачење Светог 
Кирила Јерусалимског, који у њему препознаје 
разлог Христовог силаска на Земљу као исце

510  Rahlfs, AL, 51, 129 (Свети Илија); Ο διάκοσμος, 199, 
199.175 (Преображење).
511  Мирковић, Хеортологија, 250; H. Stander, Fourth-and-
Fifth Century Homilists on the Ascension, у: A. J. Malherbe et 
al. (eds.), The Early Church in Its Context : Essays in Honor of 
Everett Ferguson, Leiden – Boston – Köln, 1998, 274–275; Га
белић, Лесново, 58, 58.385; Проловић, Програм, 137.

литеља, јер: „ране људске премашују наше ле
карство: твоје пророке изубијаше, олтаре твоје 
раскопаше. Зло које ми нисмо кадри силама сво
јим да уништимо, потребује твоје лекарство.“512 
Како Свети Кирил Јерусалимски тачно наводи 
стих који појашњава, његово тумачење помаже 
идентификацији стиха у Пећи као 3. Цар. 19:10.

ПРОРОК ДАНИЛО [pr(o)rok(y)¬ danily] 
држи кодекс са текстом „Гледах докле се не по
ставише престоли“ [vid¬exy¬ prh¬sto¬li po­
sta[viwe se]], познату визију Старца дана, Дан. 
7:9 (сл. 16; црт. I, 19; ц. 3).513 Тим цитатом је алу
дирано на Оваплоћење Христа, његову надмоћ и 
вечну димензију,514 на Богородицу,515 Васкрсење, 

512  PG 33, 733A–B.
513  Овај текст Данило има на свитку у бројним црквама; за 
примере, видети Ο διάκοσμος, 217–218.
514  Ο διάκοσμος, 217–218.
515  Она је симболично означена троном у црквеној поезији 
и егзегези (Mércenier, La Prière, II/1, 417; St. Jean Damascène, 
Homélies sur la Nativité et la Dormition, Paris, 1961, 102–103; 
Aubineau, Les homélies, I, 158–159; PG 151, 469C–D).

16. Пророци Софонија, Јелисеј, Илија и Данило
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Царство небеско, суд и Други Христов долазак516 
односно победу Христа над Антихристом.517 Да
нилов стих би у Одигитрији, имајући у виду 
значење Христа у куполи, куполног псалма и 
цитата осталих пророка, требало схватити као 
алузију на Христово Оваплоћење. Свети Јефрем 
Сирин истиче да престоли „предизображавају 
тајну Сина, Који ће судити живима и мртвима,“ 
а Сина назива Старцем данâ „подразумевајући 
под тиме Његово вечно рођење од Оца.“518 У бе
седи на Благовести, Свети Григорије Палама Да
ниловим стихом (Дан.7:9) алудира на Оваплоће
ње Христово и Његову људску природу.519

Сумирајући изнетe анализе можемо рећи да 
се на основу празника на који су старозавет
не паримије читане не може извести закључак 
о једнообразном значењу пророчких текстовa 
у куполи Богородичине цркве у Пећи. Поједи
ни текстови на свицима пророка нису уопште 
улазили у састав паримија.520 Избор празника 
на који је одређена паримија читана често сто
ји у несагласју са тумачењем текста дате пари
мије. Ипак, тумачења старозаветних стихова од 
црквених писаца наводе на поуздан закључак 
да текстове на свицима пророка у цркви Бого
родице Одигитрије у Пећи обједињује Христов 
први долазак на Земљу (Оваплоћење) као први 
и основни услов спасења и искупљења људског 

516  PG 56, 230–232 (Свети Јован Златоусти); PG 81, 
1421B–1424C (Свети Теодорит Кирски); ANF 5, 1563–1564 
(анонимни епископ, савременик Кипријана Картагинског, 
око 255).
517  PS 1/1, 196.14–20; NPNF Ser. II, Vol. 13, 601 [355] (Свети 
Афраат).
518  Свети Јефрем Сирин, Тумачење, 414.
519  PG 151, 173D–176A: „Онај који има да се роди јесте Бог 
и истовремено Човек, Син Човечији и Син Божији, Који 
као Човек прима од Бога и Оца царство беспрејемнстве
но, као што је видео унапред и објавио Данило, говорећи: 
Гледах докле се поставише пријестоли... (Дан. 7:9,13:14).“
520  Реч је о текстовима пророка Захарије и Данила.

рода. Изненађује чињеница да се ниједан текст 
не односи на Успење Богородице, већ да они по
средно или непосредно указују на улогу Богоро
дице у делу оваплоћења Логоса односно у делу 
спасења. Такав избор текстова у Пећи није слу
чајан и сасвим је разумљив када се има у виду 
историјски развој празника Успења, празника 
из којег је настао и који му је претходио, затим, 
снажна догматска веза између тајне Оваплоће
ња Христовог и Успења Богородице и, најзад, 
функција саме Одигитријине цркве.

Најранији Богородичин празник, слављен 
15. августа, из којег се потом развио празник 
Успења, прослављао је Богородичино божанско 
Mатеринство кроз однос Мајке и Сина без ика
кве алузије на прецизан догађај из Њеног живо
та.521 Исихијe Јерусалимски у својим беседама, 
посвећеним Богородици, хвали Њено божанско 
Материнство и наглашава првенственост функ
ције рађања у оквиру празника који је славио 
спомен Богородице.522 И други рани аутори у 
својим беседама посвећеним Богородици хвале 
Њено божанско Материнство.523 Похвале Мај
ци Божијој превазилазе похвале Сина, али се 
и Христовим именима и хвали Његове људске 
природе такође посвећује посебна пажња у кон
тексту Христове економије спасења.524

Будући да је празник Успења Богородице од 
VI века заменио ранији Богородичин празник, 
тај старији празник Материнства и празник Ус
пења су врло блиски, имају исту личност просла
вљања, истоветан начин изношења хвале и поду
дарне поједине сегменте литургијске службе.525 

521  PO 19, 297–317;PO 36, 191, 355, 360, 366; Jugie, La Mort, 
58 sq, 172–194; Aubineau, Les homélies, I, 118–169, 187, 202–
205 pass.
522  Aubineau, Les Homélies, I, 140–141, 145–169, 204–205 pass.
523  PO 19, 297–343 (Хрисип Јерусалимски).
524  Aubineau, Les homélies, I, 130–131.
525  Исто, 141–142; за старији празник Материнства и ње
гов предмет прослављања видети Jugie, La Mort, 58 sq, 172–
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Празник Успења заправо представља природни 
наставак и резултат празника Материнства, који 
чини његово језгро и лежи у његовој основи. По
следице тајне Материнства Богородице видљиве 
су у свом пуном сјају у тајни Њеног Успења.

Стога црквени писци у беседама на Успење 
величају тајну Оваплоћења и улогу Богородице 
у Њој, говорећи о узрочно-последичном односу 
Успења и Оваплоћења.526

Успење Богородице се доводи у везу са Ње
ном улогом у Оваплоћењу Христа и наглашава 
улогу Мајке Божије као посреднице.527 Успење 
Богородице се повезује са Оваплоћењем Хри
стовим, будући да представља потврду истини
тости Оваплоћења Бога у Њој – до Богородичи
ног Успења на небо у телу и славног Васкрснућа 
је дошло управо благодарећи Њеном божан
ском Материнству.528 Њен статус Мајке Божије 
даје снагу и превасходство Њеном посредни
штву,529 а Успење узвеличава Њено превасход
ство над свим светитељима и над свим анђели
ма.530 Кроз своју делатност у оваплоћењу Лого
са, Богородица је остварила савез између неба и 
земље и на тај начин задобила улогу посредника 
за људски род, који се у Њу узда у нади и вери 

194; за различите извештаје о Успењу Богородице у визан
тијској традицији видети S. Shoemaker, Ancient Traditions of 
the Virgin Mary’s Dormition and Assumption, Oxford, 2002; за 
службу празника Успења видети Mercenier, La prière, II/1, 
412–440, видети и supra.
526  Видети PO 19, 397.20–31 (Свети Јован Солунски), 495–
510 (Свети Никола Кавасила); PG 96, 716–761 (Свети Јован 
Дамаскин); PG 97, 1045–1109 (Свети Андрија Критски); PG 
98, 340–372 (Свети Герман Цариградски); PG 151, 460–473 
(Свети Григорије Палама).
527  Видети нпр. PG 96, 717C, 720C, 728C; PG 98, 344D–345A, 
348D, 349A.
528  PG 86/2, 3289C, 3292C-3293A; PG 98, 345, sq; Jugie, La 
Mort, 221–223, 232, 233.
529  PG 98, 349А, 352A, 353А.
530  PG 96, 716A; PG 151, 468B, 469B.

при свом сусрету са смрћу.531 Њено тело није би
ло подложно смрти управо зато што је Она Ма
ти Божија.532 Била је храм Живота и стога је за
добила живот вечни; „смрћу се уздигла у живот, 
Она која је Живот родила.“533 Родивши живот 
пренета је у трајни божанствени живот.534 Бла
годарећи чињеници да се од Ње родио Христос 
који је „избављење, просвећење, живот и спасе
ње“,535 Њена смрт била је досељење Богу,536 пре
лазак у вечни живот.537 Њена смрт уклања смрт, 
јер Она својом смрћу прелази у вечни живот, у 
радост Сина свога, у рај.538 Одсељавајући се од 
тела Она се досељава Господу.539

У складу са наведеним, можемо закључити 
да се текстовима на свицима пророка у Одиги
тријиној цркви у Пећи алудира на Оваплоћење 
Христово у контексту Богородичиног Мате
ринства, економије спасења и најзад последицâ 
божанског Материнства. Та три аспекта налазе 
свој заједнички именитељ управо у празнику 
Успења и контексту гробне функције цркве. Ус
пење Богородице, чији је предуслов испуњења 
Оваплоћење Христово на које алудирају тек
стови пророка, представљало је „друго тајин
ство Васкрса,“ „другу Пасху,“ будући да Црква 
тада прославља, пре краја времена, тајну првог 
плода свог есхатолошког испуњења.540 О томе 
сведочи служба празника Успења, која пружа 

531  PG 98, 357D pass.
532  PG 98, 357D.
533  Mercenier, La prière, II/1, 431, 432.
534  Исто, 428.
535  Догматика, II, 365.
536  PG 96, 716A.
537  Mercenier, La prière, II/1, 428, 429; PO 19, 390.18–21; Da
ley, Mary’s Dormition, 85 (Свети Јован Солунски); PG 96, 
714D sq; St John Damascene, 147, 175–178 (Свети Јован Да
маскин).
538  PG 98, 349А, 361D.
539  PG 96, 716C.
540  Uspenski, Losky, The Meaning, 213.
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местимичан увид у неописиву славу Успења 
Богородице, а посебно састави тројице уваже
них мелода: Светог Јована Дамаскина, Светог 
Козме Мајумског и Светог Теофана Грапта.541 
Управо благодарећи свом достојанству Мајке 
Божије, Богородица је, попут свог Сина, умрла 
телом, смрћу смрт уништила, пропадљивошћу 
даровала непропадљивост и умртвљење учи
нила извором васкрсења.542 Бог је постао тело 
да би тело постало слово.543 Наиме, за утврђене 
у вери у Васкрсење и Вазнесење Господа, очи
гледно је да, ако Син Господа присваја Своју 
људску природу у утроби Деве, Она која слу
жи Оваплоћењу ће, такође, бити прослављена 
са Својим Сином васкрслим и вазнетим на не
беса.544 „Гроб и смрт“ не могу задржати „Мати 
Живота“, јер ју је Син пренео (μετέστησεν) у 
живот будућег века. Прослављање Мајке Божи
је исходи из добровољног унижења Њеног Си
на: Син Божији се оваплотио од Дјеве Марије, 
постао „Син Човечији“, способан да умре, док 
Она постајући Мајка Бога, прима „славу Божи
ју“ (θεοπρεπής δόξα) и прва је међу људима ко
ја учествује у потпуном обожењу твари. Значај 
Оваплоћења Логоса стога се појављује на крају 
Маријиног живота на Земљи.545 Слава будућег 
века, коначни крај човека остварен је не само 
у Божанској Ипостаси која ствара тело већ и у 
људској личности која ствара Бога. Овај пре
лазак из смрти у живот, из времена у вечност, 
из земаљских условљености у небеско блажен
ство, Мајка Божија поставља изван општег Вас

541  Mercenier, La prière, II/1, 412–440; Jugie, La Mort, 188–190.
542  PG 96, 716D.
543  Видети нпр. PG 7/2, 1120–1121 (Свети Иринеј); PG 25, 
192A–D (Свети Атанасије); PG 37, 465 (Свети Григорије из 
Назијанза); PG 45, 65A–B (Свети Григорије из Нисе).
544  Uspensky, Losky, The Meaning, 213.
545  Исто.

крсења и Последњег суда и изван Другог дола
ска који ће учинити крај историји света.546

ПОТКУПОЛНИ ПРОСТОР

ЈЕВАНЂЕЛИСТИ. Као и простор тамбура и 
пандантифи, носиоци куполе, према средњове
ковном космолошком тумачењу, представљају 
гранични простор између неба и земље.547 Број 
пандантифа одговарао је броју Јеванђелиста, а 
њихов симболички значај као носиоца цркве
ног учења одговарао је положају које су њихо
ве представе у храму заузимале.548 На сферним 
троугловима куполе су у ранијим временима, 
али и позније, могли бити приказивани шесто
крили,549 симболи Јеванђелиста,550 персонифи
кације рајских река са Јеванђелистима551 и дру
ге фигуре и сцене.552 У Светој Софији у Кијеву 
(1043–1046) и Неа Мони на Хиосу (1046/1049–
1055) очуване су прве фигуре Јеванђелиста на 

546  Исто.
547  Γκιολές, Ο τρούλλος, 187–199; Марковић, Свети Ники­
та, 115.
548  Γκιολές, Ο τρούλλος, 197.
549  Видети нпр. Лазарев, Мозаики, 88; Γκιολές, Ο τρούλλος, 
187–192 (Света Софија у Цариграду, Успење у Никеји).
550  S. Der Nersessian, Miniature Painting in the Armenian 
Kingdom of Cilicia from the Twelth to the Fourtheen Century, 
Washington D.C., 1993, 7–8 (Саханин, 928–944; Гндеванк, 
936); Ђорђевић, Зидно, 149 (Полошко, 1343–1345).
551  Видети нпр. S. Djurić, Ateni and the Rivers of Paradise 
in Byzantine Art, Зограф 20 (1989) 22-29 (Атени у Грузији, 
1090–1100; Свети Марко у Венецији, 1175–1200).
552  О представама на пандантифима између 843. и 1204. 
године видети Лазарев, Мозаики, 88; Γκιολές, Ο τρούλλος, 
187–199; за изузетке видети нпр. D. Talbot-Rice, The Church 
of Haghia Sophia at Trabizond, Еdinburgh, 1968, 108–111, pl. 
37, 38 (Велики празници и јеванђелисти); Kariye Djami, Vol. 
1, 56, T. 2, pl. 47–50, 79–81 (Чуда Христова).
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клупама у атељеима,553 како се приказују у време 
Палеолога554 и у Одигитрији у Пећи.555

Њихов распоред у Пећи обрнут је хроноло
гији писања Јеванђеља (сл. 10, 17–19; црт. I, 21, 
22, 23, 24; ц. 4). На југоисточном пандантифу је 
Јован, на југозападном Лука (уништено), на се
верозападном Марко и на североисточном Ма
теј. Такав распоред сасвим је уобичајан; прису
тан је нпр. у припрати Успењске цркве у Никеји, 
у Студеници и Жичи.556 Јеванђелист Матеј су
чељен је са Јованом Богословом, док је Јеванђе
лист Марко окренут према Луки, чиме је оства
рена подела Јеванђелиста на парове Матеј – Јо
ван и Марко – Лука која је у средњем веку била 
најзаступљенија.557

ЈЕВАНЂЕЛИСТ МАТЕЈ [îs(ve)tyjî¬ îm(a)@
e¬i¬ î] насликан је као старији човек, проседе 
косе, дебеле густе браде благо зашиљенe при 
дну која пада у праменовима, како седи у погну
том ставу са ногама на постаменту и исписује 
Јеванђеље у форми кодекса (сл. 17; црт. I, 21; 

553  Γκιολές, Ο τρούλλος, 193; за најранији пример овог типа 
видети Mango, The Date, 246, fig. 1 (припрата Успења у Ни
кеји, 1065–1067, уништено); за најраније представе у пан
дантифима видети В. Бабић, Фреске у цркви Светог Миха­
ила у Стону, Београд, 2014, 77–78.
554  О иконографији јеванђелиста у источнохришћан
ској уметности видети Γκιολές, Ο τρούλλος, 192–197; Ν. 
Ζάρρας, Στάδια προετοιμασίας του κώδικα σε παραστάσεις 
ευαγγελιστώντης Παλαιολόγειας εποχής, Βυζαντινά 28 (2008) 
511–528, посебно 511.1 (са детаљном литературом).
555  Петковић, Живопис, 168–170; Petković, La peinture, II, 
40, pl. CVI; Ивановић, Црква, 150; Пећка патријаршија 
(Ђурић), 145/85, 146, 147/86. Персонификације премудро
сти, присутне у Пећи, јављају се тек касније, видети Popo
vich, Personifications, 160–165.
556  Mango, The Date, 246, fig. 1 (Никеја); Николић, Запис, сх. 
1–2 (Студеница); Жича (Војводић), 230 (Жича).
557  О распореду јеванђелиста на пандантифима иначе ви
дети Војводић, Ариље, 53–54.

ц. 4). Пред њим је сто са мастионицом, ножем 
и ампулом и пулт, а иза њега персонификаци
ја Божанске Премудрости, која га благосиља и 
држи дивит [îprhm+¬ dros(ty)î] (сл. 17; црт. I, 
21а; ц. 4). Наткриљују их три стуба повезана ве
лумима, који чине део сложеније архитектонске 
кулисе.

ЈЕВАНЂЕЛИСТ ЈОВАН [/ s(ve)tyj¬ j&(a)
n(y)] старац, седе косе и браде седи у свом ате
љеу у пећини Патмоса на црвеном јастуку, са 
ногама положеним на црвени супедион и по
стамент (сл. 18; црт. I, 22; ц. 4). У левој руци 
држи каламус, а у десној нож. Окренут главом 
уназад, посматра руку из сегмента неба од ко
је прима благослов и божанску инспирацију.558 
Испред њега је пулт са кодексом (isy¬ko¬ni¬ 
bhî¬ sloî¬vo) са извијеном ногом у облику зми

558  О приказивању примања божанске инспирације јеван
ђелисте видети Buchthal, A Byzantine Miniature, 133–134; 
Габелић, Лесново, 62; Марковић, Свети Никита, 122–123.

17. Јеванђелист Матеј
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јолике животиње пун писарског прибора.559 Са 
Јованове леве стране седи његов ученик Прохор 
[s(ve)tyi¬ prox(o)ry :], голобради младић по
гнуте главе са тетрадом у крилу (сл. 18; црт. I, 
22а; ц. 4), исписујући речи које му диктира учи
тељ [<isy>¬ko¬ni¬ bh] инспирисан персонифи
кацијом Божанске Премудрости [îprhm+[dro]
styî] (сл. 18; црт. I, 22b; ц. 4). Она прилази Јеван
ђелисти са дивитом у руци и благосиља га. По
ред Прохора је капса са свицима, a лево и десно 
од пећине су архитектонске кулисе.560

559  О пулт је окачена лоптаста ампула са мастилом. У дну 
пулта су мастионица, ампула, нож, хараксало и шестар; о 
писарском прибору видети И. М. Ђорђевић, Прибор за пи­
сање, у: ЛССВ, 581–582; Исти, Ђорђевић, Представе, 305–
317; за пример пулта украшеног змијоликим бићем видети 
Габелић, Лесново, T. XXXVIII, XXXIX (Лесново, припрата).
560  О капси видети Ђорђевић, Представе, 307; З. Ракић, 
Минијатуре сликара Лонгина у четворојеванђељу број 432 
Библиотеке Српске патријаршије у Београду, Саопштења 
41 (2009)128, 128.14. Капса је насликана нпр. у протатској 
цркви крај јеванђелисте Луке (Πανσέλινος, εικ. 34–35 ), у 

ЈЕВАНЂЕЛИСТ ЛУКА (црт. I, 23; ц. 4) није 
очуван, али су очувани натписи који се односе 
на њега [/s(ve)tyi¬ l+ka] и персонификацију 
Премудрости [prh¬m+dro¬<sty>] (црт. I, 23а; 
ц. 4), затим део пулта са текстом Јеванђеља – 
po<...>, врхови крила Премудрости и четири ар
хитектонске кулисе. Пошто Јеванђелист Матеј 
гледа у правцу Јована, а Марко у правцу Луке, 
скоро је извесно да је Лука био приказан окре
нут према Јеванђелисти Марку.

ЈЕВАНЂЕЛИСТ МАРКО [/ s(ve)tyjî¬ 
<ma>rkoî] је приказан као млађи човек, тамне 
проседе косе, кратке браде, који погнут преме
рава тетрад од пергамента на крилу (сл. 19; црт. 
I, 24; ц. 4). Пред њим je пулт, а иза њега је пер
сонификација Премудрости са дивитом која га 
благосиља [îprhmoudrostyî](сл. 19; црт. I, 24а; 
ц. 4), бочно су архитектонске кулисе, а иза њих 
два бокора.

Представе Јеванђелиста у Богородичиној цр
кви одговарају традиционалном начину њиховог 
сликања у споменицима XIV века, премда у њи
ховом приказивању има и извесних особености. 
Сва тројица очуваних Јеванђелиста и Јованов 
ученик Прохор насликани су карактеристичних 
физионимија, у традиционалној одећи, како седе 
на клупама без наслона, са ногама ослоњеним на 
постамент, пред пултовима са свицима, у својим 
радним атељеима. Јеванђелист Матеј пред собом 
има и сто, а Јеванђелист Јован једини има црвени 
јастук на постаменту. Посебности пећких пред
става Јеванђелиста доприносе ликови персони­
фикацијâ Премудрости.561 Док најстарији позна

Грачаници, такође код Луке (Живковић, Грачаница, 11), а 
у Хиландару поред јеванђелисте Јована [Hostetter, Hilandar 
(CD-ROM)].
561  О персонификацијама Премудрости у византијској 
уметности видети J. Meyendorff, L’iconographie de la Sagesse 
Divine dans la tradition byzantine, CA 10 (1929) 259–279 (=J. 
Meyendorff, Byzantine Hesyhasm: Historical, Theological and 

18. Јеванђелист Јован
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ти пример представе Божанске Премудрости 
потиче са минијатура Рабулиног Јеванђеља,562 
оне сe у српском зидном сликарству јављају – су
дећи по очуваним примерима – од времена кра
ља Милутина. Присутне су у Богородици Љеви
шкој, Старом Нагоричину, Светом Никити код 
Скопља, Леснову (1349), Марковом манастиру и 
монументалном сликарству Моравске Србије.563 
У Пећи су приказане налик анђелима у хаљина
ма, туникама и хламидама.

Када су у питању иконографска решења по
јединачних фигура Јеванђелиста, гест премера
вања тетрада Јеванђелисте Марка је у српском 
средњовековном живопису и у византијској 
уметности јединствен.564 Иконографско решење 
фреске која илуструје Светог Јована Богослова 
сложеније је од осталих представа Јеванђели
ста, а појава Прохора није карактеристична за 
споменике Милутиновог времена, у којима је, 
изузев Краљеве цркве и Светог Никите, Јован 
приказиван сам.565 Присуство Прохора коме Јо
ван диктира текст у Патмоској пећини и муњâ 
из сегмента неба као слика божанске инспира
ције указују да је пећки сликар пратио изворни 
апокрифни текст дела Светог Јована. Према том 

Social Problems, VR London, 1974, 259–277); Popovich, Perso­
nifications, 160–165; Радојчић, Ликови, 9–19; Љевишка, 71; 
Starodubcev, Ravanica, 128–129.
562  Ј. Максимовић, Српске средњовековне минијатуре, Бе
оград, 1983, 41.
563  Љевишка, 50, 71, 118–119/ 2, 120–121/3; Тодић, Наго­
ричино, 75, 95–96; Millet, Frollow, La peinture, III, 123/3–6; 
Марковић, Свети Никита, 122–123; Габелић, Лесново, 
162–163, Т. XXXVIII–XXIX, сл. 74–77; Popovich, Personifica­
tions, 429–430; Беловић, Раваница, 90–92; Ђурић, Љубости­
ња, 76; Тодић, Ресава, 55, 77–79, сл. 45; Resava, 55, fig. 26–27; 
Јошаница, 32, 41, сл. 18.
564  Ζάρρας, Στάδια προετοιμασίας, 511–528, посебно 513–514 
(где је наведена једна ретка аналогија у уметности Запада).
565  Уп. Бабић, Краљева, 87, 88/35, 90; Марковић, Свети Ни­
кита, 122–123.

апокрифу Јован је усред муња и громова добио 
инспирацију за писање светог Јеванђеља, када 
га је издиктирао ученику Прохору, који га је за
бележио.566 Божанска инспирација у Пећи изо
бражена је у виду Божије руке у сегменту неба 
и сплета муња – зрака уперених према писцу 
Јеванђеља.567 Док се у ранијој уметности Јован 
слика у стојећем ставу, он је на фресци у Пећи 
приказан како седи.568 Међу најстарије примере 

566  Th. Zahn (ed.), Acta Ioannis, Hildesheim, 1975, LVIII, LX, 
154 [repr. Erlangen, 1880].
567  Божија рука у сегменту неба присутна је нпр. у Прота
тону, Краљевој цркви, Грачаници, Хиландару и Дечанима, 
уп. Марковић, Свети Никита, 122; Живковић, Грачаница, 
11; Дечани (Тодић), сл. 262; о мотиву Божије руке иначе у 
византијској уметности видети H. Leclercq, Main, DACL 
10/1, 1207–1209; Red., H. Jursch, Hand Gottes, LCI 2, 211–214; 
A. Grabar, L’iconographie du Ciel dans l’art chrétien de l’Antiqu­
ité et du haut Moyen Âge, CA 30 (1982) 10, 16 pass. (са ранијом 
литературом).
568  Међу најстарије очуване представе где је Јован прика
зан како стоји са Прохором који седи на камену спадају 

19. Јеванђелист Марко
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представа са Светим Јованом и Прохором ко
ји седе убраја се минијатура грчког рукописа из 
X века из Атинске Народне библиотеке (бр. 71, 
fol. 158).569 Иконографско решење амбијента у 
коме Свети Јован саставља Јеванђеље у Одиги
трији необично је и сложеније у односу на дру
ге јеванђелисте, али не одступа од византијске 
традиције. Оно има своју потпуну аналогију у 
Дечанима, будући да су ту Јеванђелист и ученик 
приказани у седећем ставу уз архитектонске ку
лисе у атељеу унутар Патмоске пећине.570

Сцене са ликовима Јеванђелиста у Богороди
ци Одигитрији одликује обиље најразличитијег 
писарског прибора. Оно се јавља од најранијих 
представа Јеванђелиста, нпр. у цркви Свете Со
фије у Кијеву, а од хронолошки ближих споме
ника у Протатону, Хиландару, Краљевој цркви, 
Новој Павлици и Андреашу.571 Пећке сцене ка
рактеришу и сложене архитектонске кулисе у 
њиховој позадини, које стилски одговарају зда
њима приказаним у другим сценама у Одиги
тријиној цркви.

ХРИСТОВИ НЕРУКОТВОРЕНИ ОБРАЗИ. 
Зону поткуполног простора Богородичине цр
кве у Пећи са Јеванђелистима деле Христови 
нерукотворени образи насликани на зидовима 
између источног и западног пара пандантифа, 
присутни на овом месту у српској уметности 

Cod. Gr. 230 (fol. 463) из Париске националне библиотеке 
(крај X и почетак XI в.) и Cod. 588 (fol. 225v) из манастира 
Дионисијата, видети Buchthal, A Byzantine Miniature, 133; Ј. 
Prolović, Socrates and St. John the Apostle. The Interchangeable 
Similarity of Their Portraits, Зограф 35 (2011) 15.
569  Buchthal, A Byzantine Miniature, 129–139, fig. 1.
570  Марковић, Програм, 104; Дечани (Тодић), сл. 262 (Дечани).
571  Уп. Лазарев, Мозаики, 85–88 (Света Софија, Кијев); 
Πανσέλινος, εικ. 34, 36 (Протатон); Hostetter, Hilandar (CD-
ROM) [Хиландар]; Бабић, Краљева, 89/36 (Краљева црква); 
Цветковић, Нова Павлица, 138 (Нова Павлица); Die Kirche, 
89–92 (Андреаш).

од времена Ђурђевих Ступова код Раса (1171), 
а у византијској уметности од коминског раздо
бља.572 У ранијим временима, а са изузецима и 
касније, Мандилион и Керамион су били слика
ни на другим местима у храму.573

На зиду између источног пара панданти
фа је Мандилион, Свети Нерукотворени Убрус 
[îs(ve)tyjî¬ î+bro­us(y) î],574 на коме је Христов 
лик зрелих година са крстастим нимбом (сл. 20; 
црт. I, 25; ц. 4). Сликар је у Пећи извео Христово 
лице без врата, решење присутно нпр. у руко
пису Cod. Ross. Gr. 251 из XI века пореклом из 
Цариграда575 или у Хроници Михаила Глике,576 
као и у Пећи савременим споменицима.577 Спа

572  О Христовим нерукотвореним образима видети нпр. 
Γκιολές, Ο τρούλλος, 180–186; Проловић, Програм, 148–149; 
Марковић, Свети Никита, 115–116; за ране руске примере 
видети В. Д. Сарабьянов, Спасо-преображенский собор Ми­
рожского монастыря, Москва, 2002, 20; Н. В. Пивоварова, 
Фрески церкви Спаса на Нередице в Новгороде. Иконогра­
фическая программа росписи, С. Петербург, 2002, 103–104; 
видети и наредне напомене.
573  Нпр. у олтару или над улазом, видети Thierry, Deux no­
tes, 16–19; Студеница (Бабић), сл. 72; Παπαδάκη Oekland, 
Άγιο Μανδήλιο, 283–284, εικ. 1; Jolivet-Lévy, Les églises, 85–86, 
126–127, 134, 268, 338; Тодић, Сликарство, 96, 105; A. Lidov, 
Il Dittico del Sinai e il Mandylion, у: Mandylion, 84–85; Војво
дић, Ариље, 56, 58–59.
574  О иконографији Мандилиона видети нпр. A. Gra
bar, La Sainte Face de Laon: le Mandylion dans l’Art Orthodo­
xe, Ζωγραφικά 3 (1931) 5–37; T. Velmans, L’église de Khé en 
Géorgie, Зограф 10 (1979) 74–78; Thierry, Deux notes, 16–19; 
Παπαδάκη-Oekland, Άγιο Μανδήλιο, 283–296; С. Пејић, Ман­
дилион у послевизантијској уметности, ЗЛУМС 34–35 
(2003) 73–94; M. Guscin, The image of Edessa in Аrt, у: The 
Image of Edessa, Leiden – Boston, 2009, 193–200.
575  Уп. H. Kessler, La Scala Celeste di Giovanni Climaco, у: 
Mandylion, 90.
576  Уп. H. Kessler, La Cronaca di Michele Glycas, у: Mandylion, 
96–97; G. Wolt, Ort Gottes: Die Theophanien am Sinai und das 
Katherinkloster, у: Das Bild Gottes, Abb. 4, 35.
577  Нпр. у Дечанима (уп. Дечани, сл. 260).
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ситељева глава је благо померена у горњи део 
убруса и сасвим благо је измештена удесно од 
средишта. Убрус, крајевима вишекратно приве
зан о извијене држаче налик змијама, има зеле
не наборе без украса, док је над Христовим ли
ком натпис са његовим именом [/ js §¬ / xs §].

Наспрам Мандилиона, између западног пара 
пандантифа је Керамион, Света Нерукотворе­
на Опека [/s(ve)ta¬ keramid(a) î] (црт. I, 26; ц. 
4).578 Лик Христа без очуваних црта лица изме
штен је у горњи део површине опеке степенасто 
усечених ивица насликан са нимбом, без врата 
и означен сиглама [<js §>¬ xs §].

Уз своју апотропејску функцију,579 Христови 
нерукотворени образи приказани су у Пећи у 
истој зони са ликовима Јеванђелиста са циљем 
да укажу на тајну Христовог Оваплоћења којом 
су спојени небески и земљски свет, односно на 
Христову двојну природу.580

578  О Керамиону уопште видети нпр. A. Lidov, The Miracle 
of Reproduction. The Mandilion and Keramion as paradigm of 
the sacred space, у: C. Frommel, G. Morello, G. Wolf (еd.), L’im
magine di Cristo dall’ Acheropita dalla mano d’artista, Roma, 
2006, 17–42; K. Weitzmann, The Mandilion, 163–184; N. Peter
son Ševčenko, Keramion, ODB 2, 1123.
579  О апотропејској функцији Христових Нерукотворених 
образа видети Пејић, Мандилион, 76, 82–83.
580  О њиховом значењу видети Thierry, Deux notes, 17–18; 
Τσιτουρίδου, Ο διάκοσμος,73; Gerstel, Sacred Mysteries, 68–77; 

ХЕРУВИМИ. У истом сликаном регистру на 
северном и јужном зиду поткуполног просто
ра као својеврсни „пандани“ нерукотвореним 
Христовим образима постављене су поједина
чне фронталне представе херувимâ који додају 
свитке Јеванђелистима.581 Херувим на северном 
зиду [î xer+vim(y) î] додаје по један увијени 
свитак Јеванђелистима Марку и Матеју (сл. 10, 
21; црт. I, 27; ц. 4), а херувим на јужном зиду [î 
xer+vim<yî>] Јовану и некада приказаном Луки 
(сл. 18; црт. I, 28; ц. 4). Главу херувима са вратом 
и нимбом у фронталном ставу окружују три 
пара крила, а под средњим паром крила су ис
пружене руке у туници. Такво репрезентативно 
иконографско решење херувима са свицима је у 

А. Лидов, Мандилион и Керамион как образ-архетип са­
крального пространства, у: А. М. Лидов (ур.), Восточ
нохристианские реликвии, Москва, 2003, 249–280; Исти, 
Мандилиони Керамон. Иконический образ сакралньного 
пространства, у: Лидов, Пространственные иконы, 109–
133; Марковић, Свети Никита, 115–116.
581  О иконографији херувима видети O. Wulf, Cherubim, 
Throne und Seraphim, Leipzig, 1894, 48–57; D. Pallas, Eine Dif­
ferenzirung unter den Himmlischen Ordnungen, BZ 64/1 (1971) 
55–60; Ο διάκοσμος, 124–126; A. Kazhdan, N. Peterson-Šev
čenko, Cherubim, ODB 1, 419–420; A. Schönberger, Cherub, 
RDK III, 428–433; о пећким херувимима видети и Гаврило
вић, О разлозима, 87–96.

20. Мандилион, поткуполни простор, исток
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српској уметности изузетно ретко, а његова нај
потпунија аналогија налази се у Дечанима.582

На северном и јужном зиду поткуполног 
простора храма у ранијим временима су се мо
гли наћи ликови Светих Јоакима и Ане, у епохи 
Палеолога су на тим местима углавном извође
ни анђели у попрсјима, док су представе Божије 
руке у сегменту неба биле ретке.583 Појава херу
вима на том месту у Одигитријиној цркви пред
ставља изразиту реткост у српском средњове
ковном сликарству. Сва је прилика стога да су ту 
насликани по узору на суседну цркву Светог Ди
митрија, где су још једино очувани.584 Да су херу
вими у Богородичиној цркви у Пећи насликани 
да укажу на божанско порекло инспирације Је

582  Уп. Дечани (Тодић), сл. 256.
583  Уп. Γκιολές, Ο τρούλλος, 181–183 (Јоаким и Ана); за ли
кове анђела видети нпр. Делото, 48/20 (Богородица Пери
влепта); Жича (Војводић), 230; Бабић, Краљева, 94; Тодић, 
Грачаница, 82; Hostetter, Hilandar (CD-ROM); Марковић, 
Програм, 104 (Дечани); за Руку Божију видети Starodubcev, 
Srpsko slikarstvo, I, 236–237 (Раваница, Ресава, Каленић; са 
ранијом литературом).
584  Уп. Пећка патријаршија (Ђурић), сл. 117.

ванђелиста, најдиректније показује чињеница да 
им они уручују свитке. Овакво тумачење потвр
ђују и сродни прикази персонификација Пре
мудрости, које уручују Јеванђелистима свитке у 
Богородици Љевишкоj.585 Тако је у Богородици 
Одигитрији, сликањем персонификација Пре
мудрости и херувима, слично као у моравским 
споменицима, на двострук начин указано на не
беско порекло јеванђеоског надахнућа.586 Поред 
иконографије на такав закључак упућује и значе
ње речи „херувим“, којa према Дионисију Арео
пагиту дословно значи „излив Премудрости.“587 
На такво тумачење се надовезује интерпретаци
ја Светог Иринеја Лионског, према којем се хе
рувим односи на Јеванђеље, а четири животиње 
на Христову спаситељску делатност и четири 
Јеванђеља.588 Наиме, према Светом Иринеју „хе
рувим је четворообличан, а његова четири обли
585  Љевишка, 118–119/2.
586  Видети Беловић, Раваница, 91–92; Проловић, Програм, 
149; Стародубцев, Сликарство, I, 236–237. 
587  PG 3, 205B; уп. G. W. H. Lampe, A Patristic Greek Lexikon, 
Oxford, 1961, 1536, s.v. “χύσις.”
588  PG 7/1, 886A–B.

21. Херувим, поткуполни простор, север
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ка, четири лица јесу слике спаситељске делатно
сти Исуса Христа, Сина Божијег. Каква је била 
спаситељска делатност Исуса Христа, таквог су 
обличја биле и животиње; а којег је обличја жи
вотиња таквог је карактера и Јеванђеље.“589 Об
јашњење Светог Јефрема Сирина визије херуви
ма-тетраморфа пророка Језекиља (Јез. 1:1–28) 
потврђује овакву интерпретацију. Према њему, 
„рука човечија која је под крилима херувима, 
показује да ће сила Онога који је постао Син чо
вечији носити ту кочију (sc. Цркву), коју је Он 
примио на Себе. Та рука нам омогућује да разу
мемо да ће се Христос Спаситељ обући у људско 
тело. Осим тога, човечија рука под херувимским 
крилима означава да ће десница Христова по
државати утемељење Цркве.“590 Дата тумачења 
откривају разлоге постављања херувима поред 
Христових нерукотворених образа и писаца Је
ванђеља на статички осетљива места грађевине, 
а уједно и појашњавају мотиве за појаву ретког 
репрезентативног иконографског решења ових 
небеских сила.

Херувими у поткупољу Одигитријине цркве 
у Пећи стоје у иконографско-значењској вези 
и са представама истих небеских бића у там
буру који пророцима уручују свитке. Идеја во
диља исказана текстовима на свицима пророка 
указује да је ктитору Данилу II и сликару било 
важно да нагласе Реч Божију и Њен постепен 
силазак из небеског у земаљски свет. Сликар 
је истакао мотив херувима у куполи, насликав
ши осам истих у тамбуру и два у поткупољу, па 
њихова појава упућује на тумачење Светог Дио
нисија Ареопагита, по којем је тајна Христовог 
Оваплоћења најпре била објављена анђелима и 
преко њих пренета људима.591

589  Исто, 886A–B (5–9).
590  Свети Јефрем Сирин, Тумачење, 373.
591  PG 3, 181B–D (уп. и Исто, 180C–D, 181A); Dionysius the 
Areopagite, Works, London, 1897, 158; Тодић, Сликарство, 95.

ОЛТАРСКИ ПРОСТОР

АПСИДА

БОГОРОДИЦА СА ХРИСТОМ НА ТРОНУ. 
У конхи апсиде у Пећи је приказана Богороди­
ца [îm(a)tiî¬ îb(o)`ihî] на престолу са малим 
Христом [îjs §î¬ îxs §î] у крилу (сл. 22, 33; црт. II, 
29а; ц. 2).592 Њој се клањају арханђели Михаило 
(сл. 22, 33; црт. II, 29b; ц. 2) са северне [îarx(a)
ng(e)lyî mix(ai)lyî] и Гаврило (сл. 22, 33; црт. 
II, 29c; ц. 2) са јужне стране [îarx(a)ng(e)lyî 
ga­vrilyî]; приказани су са нимбовима у полу
профилу у хитону и химатиону, прекривених 
руку. Иконографија Богородице је уобичајна. 
Она је одевена у тамноплаву хаљину и пурпур
ни мафорион са три звезде и седи на престолу 
без наслона са два јастука, ногу положених на 
постамент, у црвеним ципелама. Обема рукама 
држи Христа, који седи на њеном левом коле
ну. Христос је у златном химатиону приказан 
као младенац са крстоликим нимбом, фрон
тално, како десном руком благосиља, а у левој 
држи бели увијени свитак. Над главом Бого
родице лебди светлопурпурни диск (сл. 22, 33; 
црт. II, 29d; ц. 2).593

Богородица је у конхи апсиде на трону са 
малим Христом у крилу приказивана и пре и 
после периода иконоклазма. У цркви Панагије 
Канакарије на Кипру (друга четвртина VI века) 
налазио се један од најранијих примера овакве 

592  О представи Богородице у апсиди видети нпр. A. Gra
bar, Iconoclasme byzantin. Dossier archéologique, Paris, 1957, 
189–192, 250–256; Belting-Ihm, Die Programme, 55–68; La
fontaine-Dosogne, L’évolution, 131–134; Татић Ђурић, Вра­
та слова, 63–85; Kurbinovo, 53–64; Mouriki, The Mosaics, I, 
107–109; Габелић, Лесново, 66–67; Габелић, Конче, 74–75;  
Cormack, The Mother of God, у: Mother of God, 91–106; Исти, 
The Mother of God, 107 pass.; Brenk, The Apse, 70–81.
593  Schwartz, The Whirling Disc, 24–26; о његовом значењу 
видети infra.
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представе, данас нажалост уништене.594 Од XI 
века овакав тип Богородице присутан је и на 
печатима цариградских патријараха.595 Начин 
на који Богородица придржава Христа у Пећи, 
начин на који Христос седи у њеном крилу и из
глед престола, карактеристични су за уметност 
византијске престонице и споменика насталих 
под њеним директним уметничким утицајем 
(Света Софија Цариградска, Свети Лука у Фо
киди, Дафни код Атине, Богородица Перивлеп
та у Мистри).596 У српској уметности почетка 
XIV века оваква представа Богородице у апси
ди је доста ретка (Краљева црква, Старо Наго
ричино), а од српских споменика истог столећа 
истичу се Свети Спас у Призрену (око 1335), 

594  Искусство Византии, 214.
595  Galavaris, The Virgin, 153–181.
596  Уп. Исто, 164, 166, pass., πίν. 57.4, 58.5, 59.6–7, 60.8, 61.9.

Раваница, Земен (око 1360) и Андреаш.597 Сцена 
у целини показује највише сличности са реше
њем у Раваници. И став клањања анђела је тра
диционалан. Они су у ранијим периодима при
казивани фронтално, да би касније углавном 
били приказивани у полупрофилу у ставу кла
њања.598 Руке су им прекривене одеждом у знак 
поштовања према Богородици, којој се клањају 
као Оној која је „часнија од херувима и неупо
редиво славнија од серафима“, која „Бога-Реч 
непорочно роди.“599

597  Бабић, Краљева, 112/66, 114, 232–236/IV (Краљева цр
ква); Тодић, Нагоричино, 90; Millet, Frollow, La peinture, III, 
72/1, 72/2 (Старо Нагоричино); Тимотијевић, Црква, 73–
74; Ђорђевић, Зидно, 73, сл. 14 (Свети Спас у Призрену); 
Беловић, Раваница, 99–101, сл. 12 (Раваница); Ђорђевић, 
Зидно, 73 (Земен); Die Kirche, 98–99 (Андреаш).
598  Belting-Ihm, Die Programme, 61 (са раним примерима); 
Габелић, Лесново, 66.
599  Божанствена литургија, 442, 444; о обичају и значењу 

22. Богородица на трону са Христом, апсида
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ПРИЧЕШЋЕ АПОСТОЛА. Испод предста
ве Богородице са Христом је Причешће Апосто­
ла (сл. 23, 24; црт. II, 30a, b, c; ц. 2), развијено у 
две епизоде и означено натписима на северном 
[÷ pite &t(y) n! <vysi> se !(sty) kryvy mo| ÷] 
(Мт. 26:27–28) и јужном зиду беме [priimhte 
se¬ !(de)te se !(sty) thlo moe ÷] (Мт. 26:26).600 
На северу је причешће вином, а на југу приче
шће хлебом. Свака епизода садржи лик Христа, 
означеног сиглама [js §¬ xs §], анђела, шесторицу 
Апостола, представу Часне трпезе без балдахи
на и архитектонске кулисе у позадини. У центру 
сцене је црквено здање пред којим лебди шесто
крили херувим (сл. 23, 24, 35, 40; црт. II, 30c; ц. 

покривања руку и његовом приказивању у уметности ви
дети Leclercq, Main, DACL 10/1, 1209–1216; Марковић, Све­
ти Никита, 141.196. 
600  О иконографији и значењу сцене Причешћа апостола 
видети L’illustration, II, 440–450; K. Wessel, Apostelkommu­
nion, RbK 1, 239–245; E. Luchesi Palli, Apostelkommunion, LCI 
1, 173–176; A. Grabar, Un rouleau liturgique constantinopoli­
tain et ses peintures, DOP 8 (1954) 177–182; К. Wessel, Abend­
mahl und Apostelkommunion, Recklinghausen, 1964, 5–84; 
Walter, Art, 184–199; Бабић, Краљева, 114; Стародубцев, 
Причешће, 52–59; Gerstel, Sacred Mysteries, 48–67.

2).601 Сви учесници у обе епизоде (Христос, ан
ђео-саслужитељ и Апостоли) приказани су са 
нимбовима, а Христов нимб има и уписан крст 
са посебним украсом. Христос и Апостоли су 
традиционално одевени у хитоне и химатионе, 
а анђели иза Христа приказани су као дворја
ни у туникама, хламидама и црвеној обући, са 
жезлима и сферама у рукама. Северну поворку 
предводи Апостол Павле, а на њеном зачељу су 
два Апостола у разговору. Јужну поворку пред
води Апостол Петар, а на њеном зачељу је Апо
стол Тома. Поред Светог Петра је Свети Јован 
Богослов. У обе епизоде сцене Христос стоји 
иза Часне трпезе, погнут, у полупрофилу окре
нут Апостолима. Северно држи путир, а јужно 
благосиља десном руком и у левој држи хлеб. 
Обе трпезе су прекривене антиминсима, на се
верној је патена и астериск, а на јужној патена.

Сцена Причешће Апостола, готово неизо
ставни део сликаног програма цркава палеоло
шког доба, најпре се појављује у бочним апсида
ма олтара,602 чији најстарији очувани примери 

601  Тодић, Програм, 372; Радујко, Симболизам, 29 sq.
602  L’illustration, II, 446; Gerstel, Sacred Mysteries, 49.

23. Причешће апостола, северна страна 24. Причешће апостола, јужна страна
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потичу из X века.603 Од наредног столећа сцена 
се премешта у централну апсиду олтара и ту се 
устаљује,604 док анђели-саслужитељи обогаћују 
сцену од времена XI века.605

Сродна иконографска решења ове сцене са 
удвојеним Христом и анђелом присутна су у ви
зантијској и српској уметности крајем XIII, у пр
вим деценијама и током XIV века.606 Будући да 
је у сцени Причешћа Апостола у Пећи присутан 
и Апостол Павле, који је постао апостол тек по
сле Христовог Вазнесења, пећка сцена Причешћа 
има симболички, а не историјски карактер.607

Присуство нимбова на главама Апостола 
једна је од иконографских специфичности пећ
ког Причешћа. Њихова појава није уобичајена у 
овој сцени,608 а уочљива је нпр. у Ариљу (1296–
1297), охридској Богородици Перивлепти и Ма
теичу (1348–1352).609

Гестови Апостола су различити. Апостол Па
вле, предводник северне поворке, подиже руке 

603  Walter, Art, 185–189, 231–232; Gerstel, Sacred Mysteries, 
49; Jolivet-Lévy, Les églises, 140, pl. 88, fig.1 (Киличлар Кили
се); Габелић, Конче, 76.
604  За најстарије примере видети Gerstel, Sacred Mysteries, 49.9.
605  Лазарев, Мозаики, 107; Војводић, Ариље, 137; Габелић, 
Конче, 76.
606  Видети нпр. Делото, сл. 85, Т. XXXVIII–XL (Богороди
ца Перивлепта); Millet, Athos, 62/1, 2 (Хиландар); Марко
вић, Свети Никита, 125, сл. 16–19 (Свети Никита); Деча­
ни, сл. 313 (Дечани); Ђорђевић, Кучевиште, сл. 23 (Кучеви
ште); Ивковић, Живопис, 69 (Зрзе).
607  Бабић, Краљева, 114; Стародубцев, Причешће, 57.
608  За сцене без нимбова видети нпр. Љевишка, Т. IX–X 
(Богородица Љевишка); Τσιτουρίδου, Ο διάκοσμος, 73–75, 
πίν. 12–13 (Свети Никола Орфанос); Бабић, Краљева, 236, 
црт. IV (Краљева црква); Тодић, Грачаница, T. II (Грачани
ца); Hostetter, Hilandar [CD-ROM] (Хиландар); Дечани (То
дић), сл. 313 (Дечани); Габелић, Лесново, 67, T. IX, сл. 14–16 
(Лесново); Габелић, Конче, 77–78, T. IV, VI (Конче).
609  Војводић, Ариље, 135–137, Т. 3–4 (Ариље); Делото, сл. 
85, Т. XXXVIII–XLI (Богородица Перивлепта); Димитрова, 
Матејче, 85–86, Т. XIII (Матеич).

да придржи путир у Христовим рукама, а Апо
стол Петар, предводник јужне, држи леву шаку 
у десној, што је симболичан гест примања Све
тог хлеба.610 Бројни Апостоли се припремају да 
прекрсте руке преко груди.

Расподела Апостола на две шесточлане ску
пине честа је појава у споменицима које су 
осликали Милутинови дворски сликари, а ја
вља се и у хронолошки блиском Светом Спасу 
у Призрену.611

Анђели одевени као дворјани са жезлима и 
сферама у рукама представљају још једну ико
нографску необичност пећке сцене Причешћа 
Апостола, будући по правилу одевени као ђако
ни.612 Они су са жезлима и сферама приказани 
нпр. у олтару Свете Софије Цариградске и То
кали цркве у Геремеу.613 У српском монументал
ном живопису анђели/арханђели са скиптром и 
глобом у рукама представљени су на улазу у ол
тар или у њему нпр. у Ариљу, Богородици Ље
вишкој, Кучевишту (1330), Дечанима и Матеи
чу.614 Овако су сликани каткад и у зони пандан

610  Више о томе видети Марковић, Свети Никита, 145.
611  Видети нпр. Делото, Т. XXXVIII–XLI (охридска Бого
родица Перивлепта); Љевишка, Т. IX–X (Богородица Ље
вишка); Бабић, Краљева, 114, 116/69, 117/70 (Краљева цр
ква); Тодић, Нагоричино, сл. 73, 92, 93, 94 (Старо Нагори
чино); Ђорђевић, Зидно, сл. 14–15 (Свети Спас, Призрен).
612  Видети нпр. Делото, Т. XXXVIII–XLI (Богородица Пе
ривлепта у Охриду); Бабић, Краљева, 42-45 (VIII–XI),114 
(Краљева црква); Делото, Т. CXVI–CXVIII, CXXIII (Старо 
Нагоричино); Hostetteter, Hilandar, CD-ROM (Хиландар); 
Делото, Т. CXII (Свети Никита); Дечани, сл. 313 (Деча
ни); Габелић, Конче, 76, црт. 41, Т. VI (Конче); Стародубцев, 
Причешће, 53 (Раваница).
613  Mango, Hawkins, The Apse Mosaics, 127, 131, fig. 41, 
42, 44–47, 50–52 (Свети Софија у Цариграду); Γκιολές, Ο 
τρούλλος, εικ. 38 (Токали црква).
614  Војводић, Ариље, 87–88 (Ариље); Љевишка, Т.VIII (Бо
городица Љевишка); Габелић, Забелешке, 132–133 (Куче
виште); Petković, La peinture, II, pl. CXXIX (Дечани, олтар); 
Марковић, Програм, 104 (Дечани, међу пандантифима ку
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тифа.615 Једино се у Одигитрији јављају у сцени 
Причешћа Апостола, а иначе указују на сједи
њење земаљске и небеске Цркве и потцртава
ју литургијски смисао сцене.616 Посебан печат 
пећкој сцени Причешћа даје поменута грађеви
на у њеном средишту пред којом је херувим.617

СЛУЖБА АРХИЈЕРЕЈА. У зони испод При
чешћа Апостола одвија се сцена Служба архије­
реја,618 која је своје ликовно уобличење добила у 
XI веку (сл. 25–28; црт. II, 31a, b, c; 32, a, b, c; ц. 2).619 
Пећка сцена, развијена северно и јужно од олтар
ског прозора, обухвата шест фигура Архијереја и 
композиционо је одељена на два дела. У центру 
сцене је изостављен Христос Агнец, у своду про
зора је црвени Шестокрилат [÷ westokrilaty 
÷] (сл. 27; црт. II, 33a; ц. 2), а на бочним страна

поле); Димитрова, Матејче, сл. 7 (Матејче). У Грачаници 
и Светом Никити два анђела са сферама и жезлима су у 
западном делу наоса, што је ређа појава, уп. Тодић, Грача­
ница, 101–102; Живковић, Грачаница, 59, 61; Марковић, 
Свети Никита, 186–187, сл. 11–12.
615  Уп. Марковић, Свети Никита, 124 (Грачаница, Хилан
дар, Свети Никита).
616  C. Kepetzis, Tradition iconographique et création dans une 
scène de Communion, XVI. Internationaler Byzantinistenkon
gress II/5, Wien, 1982, 447–450; Габелић, Забелешке, 133.49; 
Габелић, Конче, 76; о конкретнијем значењу ових атрибута, 
видети infra.
617  Сродно решење овом иначе ретком мотиву (без пред
ставе херувима) налази се у цркви Светог Димитрија у 
Пећкој патријаршији, уп. Радујко, Симболизам, 29–50.
618  О иконографији сцене видети нпр. Walter, Art, 200–224; 
Ch. Walter, La place des évêques dans le décor des absides, Révue 
de l’Art 24 (1974) 81–89; Gerstel, Sacred Mysteries, 15–25, 37–
47; Војводић, Ариље, 56–57; Проловић, Представа, 45–77.
619  За најраније сценe видети T. Papacostas, C. Mango, M. 
Grünbаrt, The History and Architecture of the Monastery of the 
St. John Chrisostomos at Кoutsovendis, Cyprus, DOP 61 (2007) 
25–156; C. Mango, E. Hawkins, Report on Field work in Istanbul 
and Cyprus 1962–1963, DOP 18 (1964) 333–339; Walter, Art, 
199; Габелић, Конче, 80.

ма прозора је по један анђео-ђакон у стихару са 
рипидама у рукама, окренут према Архијереји
ма у поворкама (сл. 28, 40; црт. II, 33b, c; ц. 2).

Композиција је прозором одељена на два де
ла; северно олтару прилазе Свети Василије Ве­
лики [s(ve)tyj. va­si­lie.¬ kapedokiskyji], Све­
ти Григорије Богослов [÷ s(ve)tyj gri­go­rie¬ 
@e&logy ÷] и Свети Сава [÷ s(ve)tyj sa­va¬ 
pr°vyj ar­xi­ep(i)s(ko­)py¬ sr°pyskyji ÷], а јужно 
Свети Јован Златоусти [÷ s(ve)tyj¬ ÷ j&an(y) 
zla­to¬ +styÏi'], Свети Атанасије Александриј­
ски [s(ve)tyj¬ a@a­na­sie.¬ ale­{an°dry<j>sk[y]j ÷] 
и Свети Никола Мирликијски [s(ve)tyj ni¬ko­
la]. Архијереји носе полиставрионе и стихаре са 
црним односно браон рекама, омофор, епитра
хиљ, наруквице и затворену црну обућу. Свима 
су им омофори пребачени преко руке, осим Све
том Сави чији омофор пада до ногу и прати епи
трахиљ. Сви архијереји осим Светог Саве Срп
ског и Светог Атанасија Александријског су при
казани са надбедреницима. Осим Светог Николе 
који носи затворени кодекс, сви архијереји држе 
отворене исписане свитке.

Свети Василије Велики, зачетник се
верне поворке (сл. 25; црт. II, 31а; ц. 2), човек зре
лих година, дуге, тамносмеђе браде, десном ру
ком благосиља, а у левој држи свитак. На њему 
је молитва Херувимске песме „Нико од везаних 
телесним похотама и страстима није достојан... 
[nik<y>to¬`e +bo¬ !s(ty) do­sto¬in­y ¬&ty¬ 
sve­za¬v°wi­ix(y) se syy plyt°¬sk¬i> \] присутна 
у литургијама Светог Василија Великог и Све
тог Јована Златоустог, коју свештеник тихо чита 
Христу у личном тону, стојећи пред Часном тр
пезом, док хор пева „Иже херувими.“620 Честа је 
на свицима Архијереја у олтару.621

620  Τρεμπέλας, Αι Λειτουργίαι, 71–76; Божанствена литур­
гија, 428, 475.
621  Уп. Babić, Walter, The Inscriptions, 271, 273–277; Пејић, 
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Свети Григорије Богослов (сл. 25; црт. 
II, 31b; ц. 2), старац коврџаве седе косе над ушима 
и кратке коврџаве браде, у рукама држи молитву 
Приношења „Господе Боже Сведржитељу, једи
ни свети који примаш жртву хвале...“ [g(ospod)i 
b(o`)e vse¬dry`itel}î¬ ediny s(vh)tyî¬ pri­
eml!¬ `rytv+î¬ xval!nih /], присутну у Ли
тургији Светог Јована Златоустог, коју свештеник 
тихо чита после постављања Божанствених даро
ва на Свети Престо.622 Прилично је заступљена на 
свицима Архијереја у олтару.623

Свети Сава Српски (сл. 25; црт. II, 31c; 
ц. 2), човек зрелих година и дуге, метласто завр

Свети Никола, 70.150.
622  Τρεμπέλας, Αι Λειτουργίαι, 87; Божанствена литургија, 436. 
623  Уп. Babić, Walter, The Inscriptions, 271, 273–277.

шене тамне браде, држи молитву „Сећајући се 
дакле ове спасоносне заповести...,“ [pomneïe¬ 
+bo sp(a)s(e)n+¬} za­povhdy¬ i vsa byji¬vywa| 
zanyj ÷], коју свештеник тихо чита после позива 
за причешће: „Примите, једите, ово је Тело мо
је...“ и „Пијте из ње сви: ово је крв моја Новога за
вета... (Мт. 26:28).“624 Она није честа на свицима 
Архијереја у олтару, а јавља се у суседној цркви 
Светих Апостола управо у рукама Светог Саве.625

624  За иконографију Светог Саве видети Б. Тодић, Репре­
зентативни портрети Светог Саве у средњовековном сли­
карству, у: Свети Сава у Српској историји и традицији, 
Београд, 1998, 225–248 (са старијом литературом); за текст 
молитве видети Τρεμπέλας, Αι Λειτουργίαι, 109; Божанстве­
на литургија, 440.
625  Пећка патријаршија (Ђурић), 33, сл. 11, 14.

25. Служба архијереја, северна страна
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Свети Јован Златоусти, предвод
ник јужне поворке архијереја  (сл. 26; црт. II, 
32a; ц. 2), старац ситне главе, наглашених ја
годица и ретке браде завршене у два танка 
прамена, држи у рукама молитву Предложе
ња: „Боже, Боже, наш који си послао Небе
сни хлеб...“[îb(o)`eî b(o)`eî¬ nawyî i¬`eî n(e)
b(es)ni¬ xlhbyî <piï+ \> ], коју јереј изгова
ра на проскомидији, када уздиже хлеб у пате
ни.626 Она је врло заступљена у средњовековним 
споменицима.627

626  За иконографију Светог Јована Златоустог видети A. 
Müsseler, Johannes Chrysostomus von Konstantinopel, LCI 7, 
93–101; за текст молитве видети Τρεμπέλας, Αι Λειτουργίαι, 
17–21; Божанствена литургија, 406.
627  Тај текст у Одигитрији још носе Свети Атанасије Алек
сандријски (параклис Светог Арсенија) и Свети Јован Зла
тоусти (параклис Светог Јована Претече), видети infra; 

Свети Атанасије Александријски 
(сл. 26; црт. II, 32b; ц. 2), старац скоро сасвим 
седе коврџаве косе и браде, метласто завршене, 
држи молитву „Помени Господе град овај, у ко
јем боравимо“ [po­me­ni¬ g(ospod)i grady¬ syy 
vy n!¬my `e `i¬vemy ÷], коју свештеник тихо 
изговара након читања диптиха усопших и жи
вих.628 Она се знатно ређе јавља на свицима ар
хијереја у олтару.629

за још примера видети Babić, Walter, The Inscriptions, 270, 
273–276 ; И. М. Ђорђевић, Натписи на свицима и књига­
ма у најстаријем студеничком зидном сликарству, у: Сту
дије, 328; Војводић, Ариље, 204; Тодић, Нагоричино, 71; 
Τσιτουρίδου, Ο διάκοσμος, 68.
628  Τρεμπέλας, Αι Λειτουργίαι, 124; Божанствена литургија, 
444.
629  За примере видети Пећка патријаршија (Ђурић), 39, 
сл. 12; Марковић, Свети Никита, 101; Babić, Walter, The In­

26. Служба архијереја, јужна страна
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Свети Никола Мирликијски, старац 
кратке, седе косе иза ушију и кратке, коврџаве 
браде, прилази са Јеванђељем у левој руци и са
вијене деснице отвореног длана у гесту молитве 
и обраћања (сл. 26; црт. II, 32c; ц. 2). Премда он 
није тако често сликан у сценама Служби, попут 
Василија Великог или Јована Златоустог, јавља се 
у великом броју цркава XIV века.630

Присуство анђела-ђакона у сцени Службе 
указује на схватање византијских богослова да 
је земљска Литургија само одраз небеске Слу
жбе.631 Анђели држе рипиде које оличавају бес
телесно обличје небеских сила, па се ти свети 
предмети стога већ од VI века у уметности и 
приказују са представама шестокрилих, као у 

scriptions, 272, 276.
630  За поједине примере видети Тодић, Сликарство, 319 
(Свети Прохор Пчињски); Тодић, Нагоричино, 71 (Старо 
Нагоричино); Бабић, Краљева, 127 (Краљева црква); То
дић, Грачаница, 81 (Грачаница); Hostetter, Hilandar (CD-
ROM) [Хиландар]; Поповић, Програм, 80 (Дечани).
631  Анђео северно од прозора је означен као – ÷ ang(e)ly¬ 
g[ospo]d[y]ny ' , а онај јужно од прозора као – <' an­
gely>¬ ' g[ospo]d[y]ny ' .

Одигитрији.632 Мноштво небеских сила у про
стору беме могло би донекле да објасни и једну 
важну особеност пећке сцене Службе – одсу
ство Христа Агнеца. Наиме, према беседи Јо
вана Златоустог на Велики четвртак, присуство 
Христа се на Литургији подразумева, будући да 
„Он сам, за нас распети Христос“ Часне Дарове 
претвара у тело и крв.633 У прилог таквом тума
чењу говорила би и врло ретка појава шесто
крилатог (херувима) у своду прозора Богороди
чине цркве, која подвлачи теофанијски аспект 
представе.634 Решење сцене без Агнеца је ређе, 
а посведочено је нпр. у Студеници, охридској 
Богородици Перивлепти, Светим Апостолима у 
Солуну, Старом Нагоричину и Бањи.635

Сцена Служба Архијереја се према броју 
приказаних фигура Архијереја (шест) увршћује 
у ред споменика попут Студенице или Бање.636 
У конхи олтарске апсиде у Богородичиној цр
кви у Пећи налазе се најчувенији источни Оци 
Цркве и Свети Сава Српски. Одабир епископа 
се, уз изузетак Светог Николе, подудара са из
бором истих у суседним Светим Апостолима. У 
одабиру Архијереја осим у избору Светог Саве 
Српског и Светог Николе није било посебности. 
Свети Сава, представник Српске Цркве, припо
јен је поворци као светитељ локалног значаја, 
доприносећи престижу Српске Цркве.637 Њего

632  PG 98, 432D.
633  PG 49, 380.31–35; Манастир Студеница (Тодић), 149–150.
634  О херувимима и истицању теофанијског аспекта виде
ти A. Lidov, La venerazione del Mandylion nel Prologo Lobkov, 
у: Mandylion, 93.
635  Манастир Студеница (Тодић), 149–151; Делото, 96 sq, 
сл. 26; Stephan, Apostelkirche, 84; Millet, Frollow, La peinture, 
III, 71/1; Пејић, Свети Никола, 71–72.
636  Манастир Студеница (Тодић), црт. стр. 150–151; Пе
јић, Свети Никола, 69–71.
637  За значај и разлоге сликања локалних епископа у овој 
сцени видети Ch. Konstantinidi, Le message idéologique des 
éveques locaux offi ciant, Зограф 25 (1996) 39–50 (са литера

27. Служба архијереја, детаљ, херувим
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ва појава као оснивача самосталне Српске Цр
кве у једној од цркава у седишту Српске архие
пископије је сасвим логична и оправдана, а као 
најближи узор Данилу II je могла послужити 
суседна црква Светих Апостола,638 где је Свети 
Сава на крају северне поворке. Појава Светог 
Николе у Одигитрији, као и у Светом Никити 
код Скопља, резултат је утицаја сликарства Ми
лутинових задужбина, где је са изузетком Бого
родице Љевишке тај епископ редовно сликан.639 
Она је диктирана вољом ктитора, који му је био 
посебно наклоњен, и околношћу да је суседна 
пећка црква њему посвећена.

Сви Архијереји обема рукама држе свитак, 
осим Светог Василија Великог и Светог Николе. 
Свети Никола је приказан са кодексом, а десну 
руку држи савијену у ставу молитве и обраћања. 
Свети Василије Велики једини чини гест благо
слова, што представља нарочиту иконографску 
особеност пећке Службе. Наиме, гест благосло
ва, који означава тренутак освећења дарова, као 
решење је често примењиван у сценама Службе 
Отаца, али обично у сценама где је приказан 
Агнец.640 У овом смислу, прецизну аналогију тој 
реткој појединости у српској уметности изгледа 
пружа једино Бања.641

Текстови на свицима архијереја у сцени Слу­
жбе отаца представљају молитве читане на ли
тургијама Светог Јована Златоустог, Светог Ва
силија Великог, као и током обреда проскоми
дије и односе се на кључне тачке литургијског 

туром, посебно 39.2, 40.9, 13).
638  Уп. infra.
639  Марковић, Свети Никита, 100, 125.
640  Често и оба предводника поворки упућују благослов у 
правцу средишта беме; за примере видети Ђорђевић, Мар
ковић, Маркова, 146–147, 146.60, 147.62; Марковић, Свети 
Никита, сл. стр.125, сл. 20–21; Димитрова, Матејче, сл. 19; 
Пејић, Свети Никола, 70.147; Цветковски, Црква, 202–203.
641  Уп. Пејић, Свети Никола, 70 (Бања).

обреда.642 Оне не прате 
след одвијања литур
гијских радњи, али се 
својим значењем осла
њају на идеје исказане 
у сликаном програму 
олтарског простора Бо
городичине цркве у це
лини.643 Молитва Све
тог Василија Великог 
приказује Оваплоћење 
Бога, „Онога чија сила 
све држи“, присутног у 
литургијском сабрању 
међу земаљском и не
беском Црквом, Христа 
који је као архијереј љу
дима предао литургиј
ске и бескрвне жртве.644 
У молитви Светог Гри
горија Богослова Ли
тургија се поистовећу
је са Црквом, евхари
стијско тело Христово 
са његовим Црквеним 
телом.645 Молитва Све
тог Саве упућује на за
повест „Ово чините у 
мој спомен“, на обна
вљање сећања на Хри
стов живот и учешће у 
причешћу и Христовом 
животу ради спасења 
и благодарности.646 У 
молитви Светог Јована 
642  Бабић, Теме, 386.
643  Уп. infra, посебно закључно разматрање о живопису у 
средишњем делу олтара.
644  Божанствена литургија, 276.
645  Исто, 425.
646  Исто, 483.

28. Служба архијереја, детаљ, анђео
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Златоустог језгровито је садржан сав смисао 
Литургије као Свештенослужења којим Хри
стос благосиља и освећује и Причешћа Њиме 
као Небеским хлебом, вечном храном.647 Речи 
молитве Светог Атанасија Александријског по
истовећују Евхаристијско сабрање верујућих са 
Црквом Божијом, која привремено борави у том 
месту, будући на путу ка Царству небеском.648

СЕВЕРНИ И ЈУЖНИ ЗИД  
(ПОЈЕДИНАЧНЕ ФИГУРЕ)

АРХИЈЕРЕЈИ. У Одигитријиној цркви фи
гуре Архијереја у епископским одеждама са 
затвореним кодексима у рукама присутне су у 
зони стојећих фигура на ступцима и на јужном 
зиду олтара (Свети Кирил Јерусалимски, Свети 
Антипа Пергамски, Свети Силвестер Римски и 
Свети Спиридон Тримитунтски). Реч је о пред
ставницима Јерусалимске, Римске, Кипарске и 
Пергамске Цркве.

СВЕТИ КИРИЛ ЈЕРУСАЛИМСКИ [s(ve)
tyj ku¬rily er(usa)l(i)mskyj ÷] насликан је на 
јужној страни североисточног ступца у стојећем 
ставу у анфасу, са кукуљицом са крстовима, као 
човек зрелих година, дуге црне и проседе браде 
завршене у два оштра прамена. (сл. 29; црт. III, 
34; ц. 5).649 Његова иконографија у Пећи одсту
па од упутстава сликарских приручника, која 
саветују да се он слика округле браде односно 
лица.650 Напротив, брада овде у потпуности од
говара изгледу Светог Кирила Александријског 
(каткад и Светог Кирила Философа), па је по 

647  Исто, 401.18.
648  Исто, 449.101.
649  О иконографији Светог Кирила Јерусалимског видети 
U. Knoben, Cyrillus von Jerusalem, LCI 6, 22.
650  Уп. Медић, Сликарски приручници, 195, 542; Manual, 56.

свој прилици по узору на тај тип и изведена.651 
Уз лик Светог Кирила Јерусалимског из Кучеви
шта, различите иконографије,652 у Одигитрији 
је још очуван можда и једини лик истоименог 
светитеља који се благодарећи натпису поузда
но може идентификовати.

СВЕТИ АНТИПА ПЕРГАМСКИ [s(ve)tyj 
÷¬ anydipa ÷] приказан је на северној страни 
југоисточног ступца (сл. 30, 31; црт. IV, 35; ц. 6). 
Претходни истраживачи га не помињу.653 Реч је 
о ученику Светог Јована Богослова, мученику 
који је свој живот скончао у усијаном волу и ко
га Господња уста у Откривењу Јовановом осло
вљавају као „верни сведок мој“ (Откр. 2:13).654 
Његове представе у српској уметности су доста 
честе. 655 У Пећи је приказан са нимбом, у ан
фасу, у пуној фигури, као старац са залисцима, 
скоро савим седе оштре браде која пада до гру
ди. Овај „омиљен лик Теоријаносове радиони
це“, према упутствима сликарских приручника, 
слика се као старац дуге, беле браде односно као 
651  Уп. Габелић, Лесново, 73; Станичење (Габелић), 151–
152, сл. 65–66.
652  Уп. Ђорђевић, Кучевиште, 96; Кучевиште, 17; за ико
нографију у Кучевишту која одговара саветима ерминија 
видети и Медић, Сликарски приручници, 195, 542; Manual, 
56.
653  В. Петковић га не помиње, а М. Ивановић га идентифи
кује као Светог Антима, погрешно ишчитавши натпис на 
фресци као [s(ve)tyj anydijmje.], видети Ивановић, Цр­
ква, 145.
654  За његово житије видети Syn. CP, 595–598; Ј. Поповић, 
Житија светих за април, Београд, 1973, 153–157.
655  За поједине примере видети Војводић, Ариље, 61 
(Ариље); Бабић, Краљева, 94, 98 (Краљева црква); То
дић, Грачаница, 95, 100, сл. 80 (Грачаница); Тодић, На­
горичино, 74 (Старо Нагоричино); Hostetter, Hilandar 
(CD-ROM) [Хиландар], Τσιτουρίδου, Ο διάκοσμος, 63, 69, 
πίν. 4 (Свети Никола Орфанос); Кучевиште, 22 (Кучеви
ште); Живковић, Раваница, 41, 44 (Раваница); Грозданов, 
Охридско, pass.
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стар човек дуге браде.656 У Пећи је насликан као 
стар човек скоро сасвим седе дуге браде, па се 
закључује да је његов лик изведен доследно пре
ма саветима ерминија.

СВЕТИ СИЛВЕСТЕР РИМСКИ [s[ve]tyj¬ 
silivest[e]ry ÷] насликан је у попрсју у по
лупрофилу, у медаљону, на источном делу ју
жног зида, над јужним луком између параклиса 
Светог Јована Претече и централног дела ол
тара (сл. 26, 31; црт. IV, 36; ц. 6). Реч је о епи
скопу Римском, који је, према казивању жити
ја, крстио цара Константина Великог и чија се 
успомена прославља 2. јануара.657 Приказан је 
у касним зрелим годинама, шиљате браде и на
глашених бркова, са кукуљицом са крстовима 

656  Грозданов, Охридско, 78; Медић, Сликарски приручни­
ци, 195, 541; Manual, 56.
657  Syn. CP, 365.16 sq.

попут Светог Кирила Александријског. У срп
ским споменицима XIV века његове представе 
без кукуљице су честе, а јавља се и у наредном 
столећу.658 По ерминији, Свети Силвестер се 
слика као стар човек дуге браде.659 Поред Пе
ћи, са покривалом за главу Свети Силвестер 
је насликан још у Сопоћанима, Светом Нико
ли Орфаносу (1310–1320), Леснову, Матеичу, 
Андреашу, Раваници и Ресави.660 Силвестрово 

658  За XIV век видети нпр. Бабић, Краљева, 128/84, 130 
(Краљева црква); Тодић, Нагоричино, 71, сл. 73 (Старо На
горичино); Пејић, Свети Никола, 69–70, 226, сл. 45 (Бања); 
Кашанин, Бела, 166, 188, сл. 11, pass (Бела црква Каранска); 
Ђорђевић, Зидно, 139 (Горњи Козјак); Петковић, Дечани, II, 
pl. CCII (Дечани); Живковић, Павлица, 15 (Нова Павлица); 
за XV век видети Проловић, Представа, 52 (Ресава, где је 
приказан са кукуљицом).
659  Manual, 54.
660  Уп. Живковић, Сопоћани, 30 (Сопоћани); Τσιτουρίδου, 
Ο διάκοσμος, πίν. 6 (Свети Никола Орфанос); Габелић, Ле­

29. Олтар, поглед на север
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покривало у Одигитрији има облик зашиљене 
кукуљице, у Светом Николи Орфаносу облик 
округле беле капе, у Леснову троугаоне митре, 
у Матеичу округле плетене капе, а у Андреашу 
полукружно завршене капе, која прати облик 
главе. Покривало Светог Силвестера у Ресави 
је раскошна круна, која по облику не одговара 
римској митри. По доста реткој врсти покрива
ла за главу, пећкој представи су блиски портре
ти Светог Силвестера у Сопоћанима и Андреа
шу, где он такође носи једноставну белу капу са 
крстовима.661

сново, 70 (Лесново); Димитрова, Матејче, 107, сл. 17 (Ма
теич); Die Kirche, 105 (Андреаш); Живковић, Раваница, 22; 
Беловић, Раваница, 109.348 (Раваница); Проловић, Пред­
става, 52 (Ресава; са још примера); видети и Габелић, Ле­
сново, 70.489, 70.490.
661  Уп. претходну напомену; за представе Светог Сил

СВЕТИ СПИРИДОН ТРИМИТУНТСКИ 
[s[ve]tyj spi­ri¬don­y ÷] насликан је наспрам 
Светог Силвестера допојасно, у медаљону, у по
лупрофилу, како десном руком благосиља, а у 
левој држи полуотворен кодекс (сл. 31, 32; црт. 
IV, 37; ц. 6). Тај светитељ је у време цара Кон
стантина Великог био пастир, а потом епископ 
града Тримитунта на Кипру. Творио је чудеса, па 
је познат и под именом „Чудотворац.“662 У Оди
гитријиној цркви у Пећи приказан је као старац 
скоро сасвим седе браде средње дужине која се 

вестера у сликарству Византије видети нпр. B. Todić, Re­
présentations de papes romains dans l’ église Sainte Sophie d’Oc­
hrid. Contribution à l’idéologie de l’archevêché d’Ochrid, ΔΗΑΕ 
39 (2008) fig. 2 (Света Софија у Охриду); Грозданов, Попр­
сја, 86–87 (Богородица Перивлепта, Охрид); Πελεκανίδης, 
Καλιέργης, πίν. 71 (Свети Спас у Верији).
662  Syn. CP, 303.6.

30. Свети Антипа Пергамски, олтар

31. Олтар, поглед на југ
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при дну сужава. За разлику од хронолошки бли
ских споменика, у Пећи је при сликању његовог 
лика примењено старије иконографско решење 
без плетене капе, засновано на узорима XI сто
лећа.663 Он се готово у свим споменицима слика 
као старац седе косе са плетеном, сламеном ка
пом, са седом или проседом брадом завршеном 
у два или више благо раздвојених праменова.664 
Појава иконографског типа овог архијереја без 
покривала у Одигитријиној цркви изгледа да је 
за српску уметност јединствена.

СВЕТИ ЂАКОНИ. На северном и јужном 
зиду олтара Одигитријине цркве налазе се ли
кови тројице Светих ђакона у пуној фигури. У 
питању су најпознатији и најчешће приказива
ни светитељи овог реда (Свети Стефан Прво­
мученик, Свети Роман Мелод и Свети Еуплос). 
Поред Светог Еуплоса је очуван фрагмент фи
гуре једног Светог ђакона – десна подигнута ру
ка у стихару, у гесту кађења (сл. 31; црт. IV, 49; ц. 
6).и натпис „свети“ [÷ s(ve)tyjî...].665

СВЕТИ СТЕФАН ПРВОМУЧЕНИК [÷ 
s(ve)tyj ste­fan°y.¬ pryvii¬ m(ou)q(e)niky ÷] 
(сл. 29; црт. III, 46; ц. 5) насликан је на северном 
зиду олтара до лика Светог Давида Солунског.666

663  Бабић, Краљева, 130.
664  Видети нпр. Делото, Т. XXVI (Богородица Перивлепта, 
Охрид); Бабић, Краљева, 130, 232–244/XIV (Краљева цр
ква); Hostetter, Hilandar (CD-ROM) [Хиландар]; Марковић, 
Свети Никита, 148 (Свети Никита); Габелић, Лесново, 71, 
152, 153, Т. 21 (Лесново), Ђорђевић, Зидно, сл. 75 (Псача); 
Die Kirche, pl. VIa (Андреаш); Живковић, Раваница, 18–19 
(Раваница); Проловић, Представа, 52–53, црт. 1.3 (Ресава); 
Симић Лазар, Каленић, 115 (Каленић).
665  Могуће је да та рука и део нимба представљају део фи
гуре самог Светог Еуплоса која се одвојила услед оштеће
ња зидова.
666  О иконографији Светог Стефана видети Д. Војводић, 
Прилог познавању иконографије и култа св. Стефана у Ви­

СВЕТИ ЕУПЛОС [<svetyj>¬ eup[y]ly] (сл. 
31; црт. IV, 47; ц. 6) је приказан на источном 
делу јужног зида испод лика Светог Симеона 
Дивногорца.667

СВЕТИ РОМАН МЕЛОД [sv(e)tyj¬ 
rom<any>] (сл. 31; црт. IV, 48; ц. 6) насликан је 
на западном делу јужног зида који дели бему и 
параклис Светог Јована Претече.668

Тројица очуваних ђакона су приказани уо
бичајене иконографије – у белим стихарима са 
оковратницима и наруквицама преко којих па
да црвени плашт и у доњим пурпурним хаљи
нама. У левој руци прекривеној плаштом држе 
дарохранилнице, а десном каде. Сва тројица су 
приказана са тонзурама; Свети Стефан као го
лобради младић зачешљане косе иза ушију, Све­

зантији и Србији, у: Зидно, 537–565 (са старијом литера
туром).
667  О иконографији Светог Еуплоса видети Die Kirche, 104.
668  О иконографији Светог Романа Мелода видети R. Ka
ster, Romanus der Melode von Konstantinopel, LCI 8, 279–280; 
Neil. K. Moran, Singers in Late Byzantine and Slavonic Painting, 
Leiden, 1986, 126–132.

32. Свети Спиридон Тримитунтски Чудотворац, олтар
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ти Роман као младић коврџаве косе и тек изра
сле кратке, ретке браде и бркова, а Свети Еуплос 
као младић средње израсле браде, нешто старији 
од Романа. У централном делу пећког светили
шта ђакони су насликани са дарохранилницом 
и кадионицом, а иначе су се могли сликати и са 
крстом и књигом669 или са дарохранилницом и 
крстом.670 Иконографски сродне представе Све
тог Стефана по тонзури, одежди и атрибуту сре
ћу се нпр. у Краљевој цркви и Хиландару.671 Док 
је физиономија Светог Стефана као архиђакона 
константна, физиономијa Светог Романа Мело
да показује извесне разлике у погледу тонзуре, 
дужинe косе и браде. Најближа аналогија Рома
новој физиономији у погледу браде и косе нала
зи се у Сопоћанима,672 будући да се он с почетка 
XIV века по правилу слика голобрад и дугокос, 
што у Пећи није случај.673 Физиономија Светог 
Еуплоса потпуну аналогију има у Леснову.674 
Сви детаљи физиономије одликују и његов лик 
у Андреашу, где уместо кадионице носи крст.675

Свети Стефан Првомученик сликан је на 
различитим местима у храму, каткад као ђакон, 
каткад у хитону и химатиону са свитком,676 док 

669  Цветковски, Црква, 203–204.
670  Видети нпр. Живковић, Сопоћани, 30 (Сопоћани); Die 
Kirche, 104 (Андреаш); Грозданов, Охридско, 153, сл. 27 
(Мали Свети Врачи).
671  Бабић, Краљева, 129/85–86, 130; Hostetter, Hilandar 
(CD-ROM).
672  Живковић, Сопоћани, 30.
673  Уп. нпр. Бабић, Краљева, 129/85, 130 (Краљева црква) и 
Марковић, Свети Никита, 149 (Свети Никита).
674  Габелић, Лесново, сл. 17.
675  Уп. Die Kirche, 104, Abb. 46.
676  Сликан је у наосу, близу олтара [нпр. Студеница (Ба
бић), 68–70; Жича (Војводић), 257–260], иконостаса (нпр. 
Ђурић, Сопоћани, 58, сл. 27; Војводић, Ариље, 160–161), уз 
владаре [Тодић, Нагоричино, 121–122; Hostetter, Hilandar 
(CD-ROM)], уз престо (М. Радујко, Програм живописа око 
„Краљевског“ престола, у: Зидно, 306), на пандантифу ку

су Свети Роман Мелод и Свети Еуплос редовно, 
традиционално сликани у олтару као ђакони.677 
У Пећи је њихово постављање у простор свети
лишта у зони стојећих фигура сасвим логично и 
оправдано. По положају који заузимају на боч
ним зидовима олтара имају сродну аналогију у 
Каленићу (око 1413).678

ЈУЖНИ ЗИД (ФИГУРЕ У ПАРОВИМА)

БОГОРОДИЧИНИ РОДИТЕЉИ. Пећко 
светилиште красе и фигуре Богородичиних ро
дитеља необележене натписима.

СВЕТИ ЈОАКИМ насликан је на источној 
страни потрбушја лука отвора у доњем делу ју
жног зида који одваја бему и јужни параклис 
(сл. 31; црт. IV, 44).679 Приказан је допојасно у 
хитону и химатиону, као зрео човек кратке про
седе косе и округле браде, са увијеним свитком 
у левој руци и десном савијеном у лакту отворе
ног длана, сасвим у складу са византијском ли
ковном традицијом.680

поле (Mouriki, The Mosaics, I, 150–151), а сасвим изузетно са 
путиром, у олтару (уп. Габелић, Лесново, 69).
677  За ликове Светог Романа видети нпр. Проловић, Жи­
вопис, 273–274, сл. 4, 6, 33 (Прохор Пчињски); Тодић, Сли­
карство, 308 (Жича); Тодић, Сликарство, 312 (Богородица 
Љевишка); Бабић, Краљева, 130, 129/85 (Краљева црква); 
Марковић, Свети Никита, 149 (Свети Никита); Габелић, 
Лесново, 69 (Лесново); за ликове Светог Еуплоса видети 
Студеница (Бабић), сл. 55 (Студеница); Жича (Војводић), 
242, сл. 161 (Жича); Тодић, Сликарство, 321 (Старо Наго
ричино); Габелић, Лесново, 69 (Лесново).
678  Симић Лазар, Каленић, 119–120.
679  О иконографији Светог Јоакима видети G. Kaster, Joac­
him, Vater Mariens, у: LCI 7, 60–66; P. Gerlach van’s Hertogen
bosch, O. Schmucki, Joachim und Anna, Eltern der Gottesmut­
ter, у: LCI 7, 68–69; Mouriki, The Mosaics, I, 148–149. 
680  Уп. Manual, 28 и нпр. Бабић, Краљева, pass.; Lafontaine-
Dosogne, L’iconographie, 37–53 pass.
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СВЕТА АНА (сл. 31; црт. IV, 45) насликана је 
наспрам Јоакима, допојасно, у зрелим годинама, 
са нимбом, у црвеном мафориону и тамнопла
вој хаљини, са крстом у десној руци, савијене 
леве руке у лакту, отвореног длана.681 Овакво 
иконографско решење је уобичајено, премда ер
минија упућује да се она слика као стара жена.682 
Јоаким и Ана се представљају у пару од средњо
византијског периода.683 Приказивани су у пот
куполном простору, на пандантифима куполе 
припрате, у олтару или наосу.684 У светилишту 
су у пару присутни у бројним српским спомени
цима,685 а у наосу знатно ређе.686

ПРОЛАЗИ КА ОЛТАРСКИМ ПАРАКЛИСИМА 
(ФИГУРЕ У ПАРОВИМА)

ПРОРОЦИ. У олтару Богородичине цркве 
у Пећи изведене су четири фигуре Пророка у 
паровима на потрбушјима лукова који из пара
681  О иконографији Свете Ане видети P. Gerlach van’s Her
togenbosch, O. Schmucki, Joachim und Anna, Eltern der Gotte­
smutter, LCI 7, 68–69; Mouriki, The Mosaics, I, 148–149; Lafon
taine-Dosogne, L’iconographie, 121–183.
682  Manual, 28.
683  Нпр. у Хосиос Луки у Фокиди, Светој Софији у Кије
ву, Успењу у Никеји, Неа Мони на Хиосу, видети Mouriki, 
The Mosaics, I, 148–149; Lafontaine-Dosogne, L’iconographie, 
121–183.
684  Γκιολές, Ο τρούλλος, 181–183 (Псков, Нередица); Mango, 
The Date, 245–246, fig. 1 (Успење у Никеји); Mouriki, The Mo­
saics, I, 148–149 (Неа Мони); за представе у олтару и наосу у 
српској уметности, видети наредне напомене.
685  Видети нпр. Тодић, Сликарство, 293 (Драгутинов па
раклис, Ђурђеви Ступови), Војводић, Ариље, 47–49 pass. 
(Ариље), Ђорђевић, Зидно, 139 (Горњи Козјак), Габелић, 
Лесново, 63 (Лесново), Димитрова, Матејче, 196–197 (Ма
тејче), Симић Лазар, Каленић, 159–161 pass. (Каленић).
686  Нпр. на јужном зиду наоса у Краљевој цркви (Бабић, 
Краљева, 188/135, 189/136, 232–238/VI, 232–239/VII) или 
у Светом Димитрију у Пећи (Суботић, Свети Димитри­
је, сл. 53) и Псачи (Ђорђевић, Зидно, 174), где се налазе у 
западном делу цркве. 

клисâ воде у цетрални део светилишта. У луку 
пролаза који повезује параклис Светог Арсени
ја и олтар налазе се два до скора неидентифико
вана пророка.687 Крај њих нема натписа, а свици 
су им неисписани.

ПРОРОК ИЛИЈА, старац седе косе, бркова и 
браде у два скупљена прамена, мирног погледа, у 
стојећем ставу, у дугој жутој хаљини огрнут зе
леним плаштом постављеним крзном, насликан 
је у пуној фигури у полупрофилу на западном 
делу потрбушја лука (сл. 29; црт. III, 38; ц. 17).688

ПРОРОК ЈЕЛИСЕЈ, старац густе беле косе, 
по средини благо раздељене браде, приказан је у 
хитону и химатиону наспрам њега на источном 
делу потрбушја лука (сл. 29; црт. III, 39; ц. 17).689

АРХАНЂЕО. У темену лука пролаза између 
беме и северног пећког параклиса насликан је 
попрсни лик арханђела са крилима, у медаљону, 
у царској одежди са жезлом и сфером у рукама 
(сл. 29; црт. III, 40; ц. 17). Анђели приказани на 
такав начин представљају чуваре олтара и срећу 
се често у живопису.690

ПРОРОК ДАНИЛО [pro­roky¬ îdanilyî] 
представљен је на западном делу потрбушја 
лука пролаза који спаја јужни параклис и бе
му, у пуној фигури у стојећем ставу, у анфасу, 
687  Више о њима видети Gavrilović, On Some Unidentified Fi­
gures, 349–357.
688  За иконографију пророка Илије видети напомену бр. 
385 supra.
689  За овај ређи иконографски тип пророка Јелисеја виде
ти напомену бр. 384 supra.
690  Уп. нпр. Љевишка, 116/1, 131/22, 132/24, 26, 134–135/27, 
139/30 (Богородица Љевишка); Hostetter, Hilandar (CD-
ROM) [Хиландар]; Дечани, сл. 159 (Дечани); за још при
мера видети одељак о Причешћу Апостола видети supra; 
детаљније о значењу атрибута, видети infra.
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иконографије као у куполи (сл. 31; црт. IV, 41; 
ц. 17).691 У рукама држи свитак са текстом [azy 
d¬anilyî], „Ја Данило, видех...“ као у куполи 
(Дан. 7:9).

ПРОРОК АВАКУМ [÷pro­roky¬ îavak(ou)
my] је приказан наспрам пророка Данила, на ис
точној страни потрбушја истог лука, у попрсју, 
у традиционалној античкој одежди, са нимбом, 
уобичајене иконографије голобрадог младића 
смеђе косе која иза ушију пада до рамена (сл. 31; 
црт. IV, 42; ц. 17). Авакум у рукама држи свитак 
са истим текстом као и у куполи, „Господе, чух 
реч твоју...“ (Ав. 3:2), [Κ(ύρι)εîε(ι)σα(κή)κωα~ 
την <ακουήν σου>], јединим у цркви исписаним 
на грчком језику.692 У темену лука пролаза изме
ђу ликова пророка Авакума и Данила је насли
кан крст са криптограмом [/j(sou)s(y)¬ x(rjsto)
s(y)¬ :n(j)k(a)î] (сл. 137; црт. IV, 43; ц. 17). 

ТРИЈУМФАЛНИ ЛУК

На тријумфалном олтарском луку насликано 
је једанаест медаљона са попрсјима. Централни 
медаљон носи лик Христа Емануила, а северно 
и јужно су по пет представа Архијереја. Сви Ар
хијереји су приказани са нимбовима, у фелони
ма и омофорима са крстовима.

ХРИСТОС ЕМАНУИЛ. Христос Емануил 
[js §¬ xs §¬ & ema¬n&uil°î] изображен је у темену 
лука у античкој одећи, са крстоликим нимбом 
на црвеној позадини (сл. 33; црт. II, 50; ц. 2).693 
Прве представе Христа обележене натписом 

691  Видети напомену бр. 386 supra.
692  Gravgaard, Inscriptions, 44; Бабић, Краљева, 73.
693  За иконографију и значење Христа Емануила видети 
нпр. E. Lucchesi Palli, Christos Emanuel, LCI 2, 390–392; Mat
thews, Pantocrator, 60–62; Γκιολές, Ο τρούλλος, 78–80, 81; G. 
Millet, La dalmatique du Vatican. Les élus, images et croyances, 
Paris, 1945, 61–81.

Емануил потичу из VI века.694 У византијској и 
српској уметности он је сликан на различитим 
местима у храму695 и у различитим сценама.696 
У Пећи Он заузима централно место на три
јумфалном луку, а аналогијe Његовом лику на 
црвеном фону налазе се на источном зиду Оди
гитријиног параклиса Светог Јована Претече, 
у темену свода западног травеја суседне цркве 
Светог Димитрија и на западној страни лука 
између средишњег и западног травеја суседних 
Светих Апостола.697

АРХИЈЕРЕЈИ. Северно од попрсја Христа 
Емануила приказана су петорица Архијере
ја: Свети Кипријан Антиохијски, Свети Ам­
вросије Милански, Свети Климент Охридски, 
Свети Јаков брат Божији и Свети Тарасије 
Цариградски.

СВЕТИ КИПРИЈАН АНТИОХИЈСКИ. 
У првом медаљону са севера у дну лука на
сликан је архијереј означен као [s(ve)t¬yj¬ 
fri¬|¬no¬s<y>'], у ранијим истраживањима 

694  Grabar, Les Ampoules, pl. II, VIII, X.
695  У малим куполама (Љевишка, 120; Раваница, 95), 
поткупољу (Лазарев, Историја, сл. 160), конхи апсиде 
[Студеница (Бабић), 64; Тодић, Грачаница, 150], наосу 
[Жича (Војводић), 217, 278] и припрати (Тодић, Грачани­
ца, 130–132).
696  Нпр. на грудима Богородице [Студеница (Бабић), 64], 
у Благовестима, Сабору арханђела [Жича (Војводић), 217, 
278], визији Светог Петра Александријског (Koukiaris, The 
Depiction, 63–71), пророчким визијама (Тодић, Нагоричи­
но, сл. 79, 82; Ђорђевић, Зидно, 161) у другим сценама (То
дић, Грачаница, 130–132) и ретко у гризају (G. Koch, Byzan­
tinische Malerei. Bildprogramme, Ikonographie, Still. Sympo
sium im Marburg vom 25–29.6.1997, Wiesbaden, 2000, 100; 
Тодић, Ресава, 109).
697  Уп. слику бр. 49 у овој књизи, затим и Суботић, Свети 
Димитрије, сл. 53; Пећка патријаршија (Ђурић), 192, сл. 
127; Тодић, Патријарх, сл. 11.
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неидентификован (сл. 33; црт. II, 51; ц. 2). То је 
лик проседог човека озбиљног погледа, коврџа
ве косе са дубоким залисцима и брадом заврше
ном у два коврџава прамена која се при дну су
жавају. Будући да светитељ таквог имена не по
стоји у синаксару, сматрамо да је сликар желећи 
да испише име „Кипријан“ испустио грешком 
први слог имена (Ки-) и слово „п“ замениo сло
вом „ф.“ На такав закључак упућује и натпис 
уз Светог Кипријана на фресци из дечанског 
менолога, где је он означен као [îs[ve]tyjî¬ ki­
frih¬ny].698 Праксу замене слова „ф“ словом 
„п“ показује и легенда уз лик Свете Марије Еги
патске у Одигитријиној цркви.699 Иконографија 

698  Уп. Кесић Ристић, Војводић, Менолог, 381, Т. II (26), Т. 
II (31) [Дечани].
699  За натпис крај лика Свете Марије Египатске видети 
одељак о тој светитељки infra.

приказаног светитеља у Пећи сасвим одговара 
начину приказивања Светог Кипријана Антио
хијског.700 Одличне, потпуне аналогије за његов 
лик у Одигитријиној цркви пружају фреске у 
Старом Нагоричину, Грачаници и Кучевишту, а 
сасвим сродна им је и фреска из Дечана. У На
горичину је Свети Кипријан приказан са густом 
проседом косом и брадом раздељеном у два ко
врџава прамена,701 у Грачаници као благо просед 
човек двороге, коврџаве браде,702 у Кучевишту 
као просед човек са брадом јасно одвојеном у 
два прамена.703 У сцени Менолога у Грачаници 

700  За податке о његовом животу видети Syn. CP, 97.20.
701  Поповић, Петковић, Нагоричино, Т. XVI/1; Тодић, Наго­
ричино, 73; Тодић, Сликарство, 321.
702  Тодић, Сликарство, 334; Живковић, Грачаница, 12–13.
703  Ђорђевић, Зидно, 133; Кучевиште, 17 (и према фото
графији И. М. Ђорђевића).

33. Конха апсиде и тријумфални лук
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и Дечанима он има исту физиономију као у Пе
ћи, само што је у Дечанима скоро сасвим сед.704 
Ерминије налажу као Кипријанову иконограф
ску особеност коврџаву дворогу браду, како је у 
Пећи и наведеним споменицима овај светитељ 
и приказан.705

СВЕТИ АМВРОСИЈЕ МИЛАНСКИ [s(ve)
t¬yj am°¬bro¬sij°] (сл. 33; црт. II, 52; ц. 2) насли
кан je као старац са дубоким залисцима просе
де косе изнад ушију и проседе браде завршене 
у два раздељена, благо увијена прамена који се 
при крајевима сужавају.706 Представа Светог 
Амвросија у Пећи донекле одступа од упутста
ва сликања овог лика, јер она наводе да овај ар
хијереј треба да се слика са шиљатом брадом.707 
Ипак, рачваста брада која се јавља на Амвроси
јевој представи у Пећи, особена је и традицио
нална иконографска одлика при сликању овог 
епископа, а он се на тај начин приказује већ у 
Студеници.708 У српској уметности његова поја
ва није много честа, а праве аналогије за његов 
лик у Одигитрији налазе се у Светом Трифуну у 
Котору, Грачаници, Светим Апостолима у Пећи 
и Леснову.709

704  Сликан је још у Раваници другачије иконографије, ви
дети Беловић, Раваница, 109.
705  У ерминијама се наводи да Кипријан треба да се слика 
млад или стар, па поменуте фреске указују да су постојала 
прелазна решења, видети Manual, 52, 72; Медић, Сликар­
ски приручници, 197, 542. 
706  О иконографији Светог Амвросија видети Б. Вранеше
вић, Свети Амвросије Милански у српском зидном сликар­
ству, у: Ниш и Византија 4 (2006) 307–323.
707  Manual, 56; Медић, Сликарски приручници, 195, 361, 541.
708  Студеница (Бабић), 65; Вранешевић, Свети Амвросије, 
сл. 10.
709  Уп. Стевановић, Портрети, сл. 14 (Свети Трифун, Ко
тор); Живковић, Грачаница, 18–19 (Грачаница); Тодић, Па­
тријарх, 95, сл. 10 (Свети Апостоли у Пећи); Габелић, Ле­
сново, 71 (Лесново).

СВЕТИ КЛИМЕНТ ОХРИДСКИ [s(ve)
t¬yj¬ kli¬mentyî¬ &xri¬dysk¬yj ÷] приказан 
је као старији човек проседе косе са залисцима, 
са брадом која покрива врат, физиономије ко
ја одговара Клименту Римском (сл. 33; црт. II, 
53; ц. 2).710 Портрет Светог Климента присутан 
је у бројним српским споменицима,711 а најпре
цизнију аналогију пећком портрету пружа Ма
теич, где његове иконографске карактеристике 
одговарају Светом Клименту Римском (старац 
густе седе косе и шиљате браде до груди) и где је 
означен као Свети Климент Охридски.

СВЕТИ ЈАКОВ БРАТ БОЖИЈИ [s(ve)t¬yj.¬ 
i|¬kovy¬ brat(y)¬ b(o)`i(i)] насликан је као 
стар човек седе густе косе зачешљане иза ушију 
и браде у праменовима (сл. 33; црт. II, 54; ц. 2). 
Два најдужа, средишња прамена браде су одво
јена. Иконографија овог епископа је уобичајена, 
па је такав његов лик чест у византијским712 и 
српским споменицима.713

710  Уп. Грозданов, Белешке, 15; о иконографији и култу 
Светог Климента Охридског видети U. Knoben, Clemens 
von Ochrid, LCI 7, 324–325; Грозданов, Белешке, 13–15; Гро
зданов, О портретима Климента Охридског у охридском 
живопису XIV века, ЗЛУМС 4 (1968) 103–117; Војводић, 
Представе, 145–167 (са старијом литературом); Проловић, 
Живопис, 263–265.
711  Видети нпр. Љевишка, 124/ 9 (Богородица Љевишка); 
Жича (Војводић), 244 (Жича); Поповић, Петковић, Наго­
ричино, T. VIII/1 (Старо Нагоричино); Војводић, Предста­
ве, 148–149 (Краљева црква); Војводић, О живопису, 140 
(Бела црква Каранска); Димитрова, Матејче, сл. 29 (Мате
ич); видети и Грозданов, Охридско, pass.
712  Уп. Лазарев, Мозаики, рис. 15 (Свети Лука у Фокиди); 
А. Цитуриду, Зидно сликарство Светог Пантелејмона у 
Солуну, Зограф 6 (1975) 16, сл. 3 (Свети Пантелејмон у Со
луну); Грозданов, Попрсја, 84 (охридска Богородица Пери
влепта); Πανσέλινος, εικ. 95–96 (Протатон).
713  Уп. нпр. Радујко, Сапрестоље, 98, 100 (Жича); Тодић, 
Грачаница, 94, 109, 134; Живковић, Грачаница, 72–73 (Гра
чаница); Τσιτουρίδου, Ο διάκοσμος, 53, 71 (Свети Никола 
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СВЕТИ ТАРАСИЈЕ ЦАРИГРАДСКИ [s(ve)
t¬yj¬ tar¬asi­e], византијски патријарх с краја 
VII и почетка VIII века, старији је човек просе
де косe и кратке, седе браде са коврџама (сл. 33; 
црт. II, 55; ц. 2).714 Изглед његове браде одступа 
од савета сликарских приручника, по којима се 
светитељ слика са шиљатом брадом.715 У најве
ћем броју византијских и српских споменика он 
је и насликан мање или више сед са шиљатом 
брадом у једном716 или два прамена.717 У Жичи 
је у олтару приказан са више дугих, ситних спо
јених праменова, 718 а у јужном параклису дуге 
браде у коврџама, слично као у Пећи.719 Најпри
ближнију аналогију његовом лику представља 
Заум, где је Тарасије приказан као старац кратке 
седе косе и браде.720

СВЕТИ МИТРОФАН ЦАРИГРАДСКИ 
[s(ve)tyi¬ mi­tro¬fa­¬n(y)¬ ÷] приказан је ју
жно од лика Христа Емануила, високог чела, 
благо проседе косе, бркова и оштре браде уза
них праменова која пада степенасто до груди 

Орфанос); Марковић, Свети Никита, 125, 148 , сл. стр. 
129 (Свети Никита код Скопља); Поповић, Програм, 88 
(Дечани); Димитрова, Матејче, сл. 21 (Матејче); Проло
вић, Представа, 49 (Ресава).
714  О животу и иконографији Светог Тарасија видети Syn. 
CP, 487.25 sq; Walter, Art, 106–107, 172, 230. 
715  Manual, 56.
716  Видети нпр. Тодић, Нагоричино, 84; Бабић, Краљева, 94 
(Краљева црква); Живковић, Грачаница, 12–13 (Грачани
ца).
717  Видети нпр. Грозданов, Попрсја, 86 (охридска Бо
городица Перивлепта);Τσιτουρίδου, Ο διάκοσμος, 53, 71 
(Свети Никола Орфанос); Hostetter, Hilandar (CD-ROM) 
[Хиландар], Поповић, Програм, 81 (Дечани).
718  Радујко, Сапрестоље, 101, сл. 7 (Жича, олтар); Жича 
(Војводић), 291 (Жича, јужни параклис).
719  Жича (Војводић), 291.
720  Грозданов, Охридско, 110; према фотографији И. М. 
Ђорђевића.

(сл. 33; црт. II, 56; ц. 2).721 Његова представа у 
Пећи одговара опису из приручника према ком 
се он слика као старац густе браде.722 Свети Ми
трофан Цариградски није често приказиван у 
српском723 и византијском живопису.724 Најпот
пунија аналогија за његов лик налази се у ју
жном параклису Жиче, где је приказан тамније 
проседе косе и седе браде као у Пећи.725

СВЕТИ ГЕРМАН ЦАРИГРАДСКИ [s(ve)
tyj¬ geryî¬manyî] приказан је смеђе коврџаве 
косе зачешљане иза ушију без тонзуре, танких 
бркова, сасвим кратке браде издељене у два пра
мена и овалног усахлог лица наглашених јагоди
ца (сл. 33; црт. II, 57; ц. 2).726 У српском живопису 
он је доста заступљен. По правилу је сликан сед 
и без браде,727 каткад са тонзуром728 или комби
нованих црта,729 па најближу аналогију његовом 

721  О иконографији Светог Митрофана Цариградског ви
дети G. Kaster, Methrophanes (Mitrophanes) von Konstantino­
pel (von Byzanz), LCI 8, 15.
722  Manual, 56.
723  Видети нпр. Радујко, Сапрестоље, 101, сл. 10 (Жича, 
олтар).
724  Видети нпр. Mosaics and Frescoes (Mouriki), 58–59, fig. 70, 
71 (Богородица Памакаристос) и Πελεκανίδης, Καλλιέργης, 
74, 85, πίν. 66 (Свети Спас у Верији).
725  Уп. Жича (Војводић), сл. 209.
726  О иконографији Светог Германа видети нпр. Jolivet-
Lévy, Les églises, 17; O. Meinardus, The Beardless Patriarch: 
Saint Germanos, Μακεδονικά 3 (1973) 178–186; Cormack, 
Hawkins, The Mosaics, 223–224, 235, fig. 41; за његово житије 
видети Syn. CP, 677.21 sq.
727  Студеница (Бабић), 65, сл. 53 (Студеница); Бабић, 
Краљева, 130 (Краљева црква); Тодић, Грачаница, 94, 109; 
Живковић, Грачаница, 78–79 (Грачаница); Димитрова, Ма­
тејче, 107 (Матеич).
728  Видети нпр. Грозданов, Попрсја, 83, 84 (охридска Бого
родица Перивлепта).
729  Видети нпр. Габелић, Лесново, 73; Иста, Diversity in Fre­
sco-Painting of the Mid-Fourtheenth Century: The Case of Le­
snovo, у: Twighlight of Byzantium, Princeton, 1991, fig. 18 (ed. 
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портрету налазимо у протезису Хиландара. Ту 
је приказан зрелих година, сасвим благо сед.730

СВЕТИ НИЋИФОР ЦАРИГРАДСКИ [s(ve)
t¬yjî¬ nik¬yj¬for°] приказан је као старац про
седе косе и браде која пада на груди у три ковр
џава прамена (сл. 33; црт. II, 58; ц. 2).731 Према 
упутству сликарских приручника, Свети Нићи
фор се слика као старац заврнуте браде смеђе 
боје, као старац шиљате браде или као старац 
са коврџавом брадом,732 како је у Пећи и насли
кан. Нићифорова представа у Светом Никити 
иконографски је најсроднија пећкој, јер је он ту 
насликан као старац густе увијене браде,733 до
некле јој је сродна и представа у Жичи, а пред
ставе у Нагоричину, Трескавцу и Матеичу срод
не су јој по седој коси и густој седој бради.734

СВЕТИ МЕТОДИЈЕ ЦАРИГРАДСКИ (?). 
До Светог Нићифора Цариградског је архијереј 
зрелих година, знатно седе косе и коврџаве бра
де до груди, означен као Свети Методије [s(ve)
t¬<yj>¬ me¬@o¬djî¬<e>] (сл. 33, 34; црт. II, 59; ц. 2). 
Будући да у Пећи Свети Методије није приказан 
са платном, како се по правилу слика Методије 
Цариградски,735могло би се претпоставити да је 

S. Ćurčić, D. Mouriki) [Лесново]; Грозданов, Охридско, 110 
(Заум); Die Kirche, 106 (Андреаш).
730  Hostetter, Hilandar (CD-ROM).
731  J. Kramer, Nikephorus von Konstantinopel, LCI 8, 40–42.
732  Уп. Медић, Сликарски приручници, 195, 361, 542.
733  У Светом Никити светитељ има два, а у Пећи три пра
мена браде (Марковић, Свети Никита, 148, сл. 23).
734  Уп. Радујко, Сапрестоље, 101, сл. 8 (Жича); Тодић, На­
горичино, 71; L’illustration, II, pl. LXXVIII (Старо Нагоричи
но); Глигоријевић Максимовић, Сликарство, 95–96, 103 
(Трескавац); Димитрова, Матејче, 120, сл. 30 (Матеич).
735  Уп. нпр. Walter, Art, 105 (Света Софија, Цариград); Гро
зданов, Попрсјa, 86, сл. 7 (Богородица Перивлепта, Охрид); 
Радујко, Сапрестоље, 101, сл. 9 (Жича); за изузетке виде
ти V. Tsamakda, The Illustrated Chronicle of Ioannes Skylitzes 

ту насликан Свети Методије Патарски.736 Ње
га иконографски карактерише округла брада,737 
која одликује и пећког епископа. Свети Мето
дије Патарски слика се нпр. у Старом Нагори
чину (олтар; Менолог), Хиландару, Кучевишту, 
Дечанима, Рамаћи, Руденици (1403–1405) и Ка
ленићу.738 У Менологу и олтару Нагоричина, 
светитељ има седу косу и браду у два прамена; 
у Хиландару дугу, седу, шиљату браду у два пра

in Madrid, Leiden, 2002, 99, 100, 110–112, fol. 55v, 56r, 66r, 
66v; за иконографију видети Walter, Art, 105–106; A. Chat
zinikolaou, Heilige, RbK 2, 1039; K. G. Kaster, Methodius I. Der 
Bekenner von Konstantinopel (der Grosse), LCI 8, 13–14; за жи
тије видети Syn. CP, 749.20 sq.
736  За иконографију Светог Методија Патарског видети G. 
Kaster, Methodius von Patara (von Olympos), LCI 8, 14–15.
737  Исто, 14.
738  Тодић, Нагоричино, 71; L’illustration, II, pl. LXXVIII (Ста
ро Нагоричино, олтар); Hostetter, Hilandar (CD-ROM) 
[Хиландар]; Ђорђевић, Зидно, 133 (Кучевиште); Поповић, 
Програм, сл. 2 (Дечани); Стародубцев, Сликарство, II, 86 
(Руденица); Симић Лазар, Каленић, 63, 111, 112, 116, 120, 
сл. 25 (Каленић); Стародубцев, Сликарство, Ι, 264; Иста, 
Сликарство, II, 226 (Рамаћа).

34. Свети Методије Цариградски (?) и Свети Дионисије Ареопагит, 
тријумфални лук
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мена; у Кучевишту седу косу и оштру браду у 
више праменова; у олтару Дечана шиљату браду 
са три ситна прамена; у Каленићу равну, дворо
гу, седу браду. Лик у Одигитрији иконографски 
не одговара том иконографском типу свети
теља, али би могао одговарати другом иконо
графском типу портрета Светог Методија Па
тарског. У Старом Нагоричину, Свети Методије 
Патарски је приказан уз Светог Митрофана и 
Светог Методија Цариградског, што уз иконо
графију дозвољава идентификацију пећког пре
лата као патарског епископа.739 Ипак, иако пећ
ки светитељ није насликан са платном, он би се 
у начелу могао идентификовати и као уважени 
цариградски прелат, будући да ерминије нала
жу да се Свети Методије Цариградски слика као 
старац коврџаве или густе браде, како је свети 
Методије приказан нпр. у протезису Дечана.740 
Ако је судити на основу очуваних портрета овог 
светитеља, који је редовно сликан са платном, 
чинило би се вероватнијим да је у Одигитрији 
насликан патарски епископ. Међутим, окол
ност да је у српској уметности Свети Методи
је Патарски, премда не увек означен натписом, 
сликан са оштром брадом завршеном са једним 
или више праменова, говорили би у прилог ми
шљењу да портрет у Одигитрији приказује ца
риградског епископа. У прилог тој претпостав
ци би говориле и ретке представе Светог Ме
тодија Цариградског из Скиличиног рукописа, 
чији иконографски тип одговара типу светите
ља приказаном у Одигитријиној цркви.741

739  Уп. Поповић, Петковић, Нагоричино, Т. XV.
740  Медић, Сликарски приручници, 193, 361, 541, 552; уп. 
Manual, 54; за представу из дечанског протезиса уп. Попо
вић, Програм, 89, сл. 13. Хара Констаниди сматра да је ту 
насликан цариградски епископ (Μελισμός, 236).
741  За представе Светог Методија Цариградског из Скили
чиног рукописа видети напомену бр. 735 supra.

СВЕТИ ДИОНИСИЈЕ АРЕОПАГИТ. У 
последњем медаљону тријумфалног лука на
сликан је светитељ седе косе и браде заврше
не у два, увијена прамена, која се сужавају при 
дну, означен као Свети Дионисије [s(ve)¬t¬yj¬ 
di¬&n¬yj¬sj¬îeî] (сл. 33, 34; црт. II, 60; ц. 2). Он је 
у ранијој литератури остао неидентификован. 
Иако цариградски синаксар наводи неколико 
светитеља овог имена,742 иконографија пећког 
светитеља сасвим сигурно упућује на закључак 
да је представљена личност Дионисије Ареопа
гит, први атински епископ.743 Један од његових 
раних портрета изведен је у Светој Софији у 
Цариграду,744 а његова појава се може пратити у 
бројним византијским и српским споменицима 
Милутиновог и познијег времена.745 Прецизна 
аналогија за пећки лик се налази у Грачаници, 
где светитељ има коврџаву косу и дугу, густу, 
при крајевима коврџаву, браду која се завршава 
у два прамена.

Када је реч о избору Архијереја на тријум
фалном луку уочава се да су они били прелати 
у хришћанским центрима раног и средњег пе
риода: у Антиохији (Свети Кипријан), Милану 
(Свети Амвросије), Јерусалиму (Свети Јаков 
брат Божији), Атини (Свети Дионисије Арео
пагит) и Цариграду (Свети Тарасије, Свети Ми
трофан, Свети Герман, Свети Нићифор, Свети 
Методије). Овим уваженим прелатима прикљу

742  Уп. Syn. CP, 1075.
743  О иконографији видети Manual, 54; Медић, Сликарски 
приручници, 193; о житију видети Syn. CP, 101.3 sq.
744  C. Mango, Materials for the Study of the Mosaics of St.Sop­
hia in Istanbul, Washington D. C., 1962,T. 59.
745  Уп. нпр. Грозданов, Попрсја, 83, сл. 1 (охридска Бого
родица Перивлепта); Millet, Athos, 43/1 (Протатон); Бабић, 
Краљева, 127, 209/151, 232–239/VII (Краљева црква); Попо
вић, Петковић, Нагоричино, т. ΧΙΙ (Старо Нагоричино); То
дић, Грачаница, 81; Живковић, Грачаница, 68 (Грачаница); 
Поповић, Програм, 89, сл. 13 (Дечани).
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чује се и лик локалног епископа, Светог Кли
мента Охридског.

Одличне аналогије за избор Архијереја и њи
хово програмско место у олтару представљају 
Жича и охридска Богородица Перивлепта. Из 
Жиче је вероватно архиепископ Данило у осно
ви и преузео идеју за њихово сликање. Ту је у зо
ни икона у апсиди изведено шест епископа који 
се јављају у Пећи (Свети Герман, Свети Митро
фан, Свети Никифор, Свети Тарасије, Свети 
Јаков брат Божији; Свети Методије?), а у жич
ком светилишту су присутни и Свети Климент 
Охридски и Свети Дионисије Ареопагит.746 У 
олтару Богородице Перивлепте у Охриду при
сутна су шесторица Архијереја из Одигитрије 
(Свети Дионисије Ареопагит, Свети Јаков брат 
Божији, Свети Тарасије, Свети Нићифор, Свети 
Митрофан, Свети Методије?).747 

746  Жича (Војводић), 241–242, 244, сл. 147, 154.
747  Грозданов, Попрсја, 86, сл. 1, 8, 10, 11.

Можемо закључити да се Данило приликом 
одабира епископа руководио наменом саме цр
кве, као седишта архиепископије, и да је желео 
да избор архијереја обогати личностима које 
су столовале у уваженим центрима хришћан
ског света. Такође, уочава се да је међу предста
вљеним архијерејима највећи број оних који су 
столовали у Цариграду. У погледу избора цари
градских прелата, аналогије би се могле наћи и 
у цариградској Светој Софији, Светој Софији у 
Охриду и Студеници.748

СТОЛПНИЦИ. Представе Светих столпни
ка су у цркви Одигитрији у Пећи насликане на 
тријумфалном луку олтара у првој и другој зони 

748  Видети Cormack, Hawkins, The Mosaics, 223–228, 235, fig. 
40, 41, 44, 45; Лазарев, Историја, 72 (јужни вестибил Све
те Софије); Радојчић, Прилози, 366–367 (јужни олтарски 
параклис на спрату Свете Софије Охридске); Студеница 
(Бабић), 65 (Студеница).

35. Бема
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живописа (сл. 33, 35–40; ц. 2).749 Сви су предста
вљени допојасно са нимбовима, на стубовима 
са дрвеним балустрадама. Тројица стилита но
се сиријски вео на глави, а Давид Столпник има 
сиријски вео спуштен на раменима.

СВЕТИ СИМЕОН СТОЛПНИК СТАРИ­
ЈИ [si­me&n°¬ st(y)l(y)pynik° ÷] насликан је у 
другој зони живописа северно од сцене Приче
шћа Апостола (сл. 33, 36; црт. II, 61; ц. 2). То је 
старац седих бркова и кратке, округле, седе бра
де са ситним коврџама, са сиријским велом чија 
драперија пада преко левог рамена.750 Одевен је 
у мркозелену монашку одежду, руку поставље

749  О иконографији Светих столпника видети Α. 
Ξυγγόπουλλος, Οι στυλίται εις την Βυζαντινήν τέχνην, ΕΕΒΣ 
19 (1949) 116–129; Mouriki, The Mosaics, I, 171–176; Ђорђе
вић, Столпници, 68; G. R. H. Wright, The Heritage of Stylites, 
у: As On The First Day. Essays in Religious Constants, Leiden, 
1987, 82 [10] –102 [30]; Цветковић, Нова Павлица, 153; о 
Светим столпницима у Одигитрији видети Gavrilović, Holy 
Stylites, 147–156.
750  О иконографији Светог Симеона Старијег видети Mo
uriki, The Mosaics, II, 175–176; Jolivet-Lévy, Contribution, 
35–47, fig. 1–8; Verdier, A Medallion, 17–26; Тоmeković, Les 
ermites, 37, 39, fig. 83–86.

них уз тело и прекривених одеждом. Његова 
иконографија је у Пећи уобичајена, па се он на 
тај начин са сиријским велом слика и у другим 
споменицима.751

СВЕТИ ДАНИЛО СТОЛПНИК [da­nily¬ 
st°l°pynik° ÷] изображен је у другој зони живо
писа јужно од сцене Причешћа Апостола (сл. 33, 
37, 40; црт. II, 62; ц. 2).752 Приказан је као старац 
шиљате, седе браде која пада на груди, одевен у 
тамнопурпурну ризу закопчану дугмадима, која 
покрива руке. Уместо кукуља, који је добио као 
благослов од старијег сабрата Симеона Столп
ника, на глави носи сиријски вео.753 Руке су му 
испружене у молитви отворених дланова. Он 
је скоро у свим споменицима сликан дуге седе 
косе без покривала за главу, па његов портрет 

751  Нпр. Πανσέλινος, 270, εικ.137–138 (Протатон); Тодић, 
Нагоричино, 76, сл. 41 (Старо Нагоричино); Тодић, Сликар­
ство, сл. 116 (Свети Петар у Расу); често се слика и са куку
љицом, уп. нпр. Тодић, Грачаница, 99, сл. 115 (Грачаница); 
Hostetter, Hilandar (CD-ROM) [Хиландар].
752  О иконографији Светог Данила Столпника видети Mo
uriki, The Mosaics, I, 174–175; Тоmeković, Les ermites, 28–29.
753  Ј. Поповић, Житија светих за децембар, Београд, 1977, 314.

36. Свети Симеон Столпник Старији, олтар    37. Свети Данило Столпник, олтар    38. Свети Давид Солунски, олтар             39. Свети Симеон Дивногорац, олтар
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у Пећи представља реткост.754 Стога драгоце
не аналогије његовом лику налазимо у Светом 
Димитрију (1619/1620) и Светом Николи у Пећ
кој патријаршији (1673/1674), где носи сиријски 
вео. Сродна решења присутна су у Оморфокли
сији (позни XIII век) и Дечанима, где је додуше 
светитељ приказан са кукуљицом.755

СВЕТИ ДАВИД СОЛУНСКИ [d[a]v[i]
d[y]¬ sol+nyski] приказан је у зони стојећих 
фигура северно од сцене Служба Архијереја (сл. 
35, 38, 40; црт. II, 63; ц. 2).756 То је старац седе 
коврџаве косе и изразито дуге, равне браде која 
се спушта у узаним, седим, паралелним праме
новима који се при крајевима сужавају. Његова 
физиономија је у Одигитрији уобичајена, буду
ћи да је он тако приказиван и у византијским 
споменицима.757 Његова представа у Пећи је у 

754  Уп. нпр. Mouriki, The Mosaics, I, 174–175 (Неа Мони); 
Tomeković, Ermitage, fig. 11 (Свети Неофит, Пафос); Марко
вић, Иконографски програм, 126, сл. 6 (охридска Богороди
ца Перивлепта); Djurić, Conceptions hagioritiques, 45 (Про
татон); Тодић, Нагоричино, 76, сл. 60 (Старо Нагоричино); 
Тодић, Грачаница, сл. 41 (Грачаница); Ђорђевић, Зидно, 149 
(Полошко), видети и Томековић, Традиција, 426.9.
755  Покривало Светог Данила Столпника у Оморфоклиси
ји код Касторије (позни XIII век) има крстове и зашиљено 
je при врху. Одежда столпника није сасвим затворена, за 
разлику од пећких стилита (пре је налик дечанској сцени 
овог светог), а његово покривало не прекрива предео ра
мена, као код свих стилита у Пећи. Стога је вероватно да је 
ту приказан са кукуљицом, а не са сиријским велом, уп. С. 
Кисас, Оморфоклисија: Зидне слике цркве Светог Ђорђа код 
Касторије, Београд, 2008, 41 (Оморфоклисија); за дечанску 
представу видети Марковић, Појединачне фигуре, 255.
756  О иконографији Светог Давида Столпника видети E. 
Konstantinou, David v. Thessalonike, LMA III, 606; R. J. Lo
enertz, Saint David de Thessalonique, REB 11, 205–222; K. 
Kunze, J. Myslivec, David, LCI 6, 37; A. Kazhdan, N. Patter
son-Ševčenko, David of Thessalinke, ODB 1, 590; Тоmeković, 
Les ermites, 34.
757  Уп. Millet, Athos, 45/1; Πανσέλινος, εικ. 108 (Протатон); 

српској уметности јединствена.758 За пећку сце
ну Светог Давида Столпника је карактеристич
но и необично да светитељу тканина прекрива 
рамена, као што се види и код свих столпника 
у Одигитрији. На основу тога закључујемо да је 
реч о спуштеном сиријском велу.

СВЕТИ СИМЕОН ДИВНОГОРАЦ [si­
me&ny¬ dyÏv¬nie goryÏ ÷] насликан је у зони 
стојећих фигура, јужно од сцене Службе Архи
јереја, као старац изразито дуге проседе шиља
те браде, одевен у мркозелену ризу са сиријским 
велом на глави са белим крстовима (сл. 35, 39, 
40; црт. II, 64; ц. 2).759 Приказан је у молитвеном 
ставу испружених руку испред груди откриве
них шака. Он на раним представама носи ку
куљ, а у средњовизантијском периоду је прика
зиван без њега.760 Ретко се слика у српском сли
карству, а његов дечански портрет из Менолога 
где носи вео одлична је аналогија за његов лик у 
Одигитрији.761

Прве очуване представе столпника у Ви
зантији јављају се у цариградским рукописима 
након периода иконоклазма и у сликарству Ка
падокије.762 У почетку се најчешће слика нају

Kariye Djami, Vol. 3, pl. 260 (Хора); Tomeković, Les ermites, 34 
(Света Софија Охридска).
758  Ђорђевић, Столпници, 66. Можда је некада био прика
зан и у Кучевишту (уп. Томековић, Традиција, 426.15), али 
је десни део фреске данас сасвим уништен и не дозвољава 
идентификацију (уп. Кучевиште, 12).
759  За иконографију Светог Симеона Дивногорца виде
ти Jolivet-Lévy, Contribution, 35–47; Mouriki, The Mosaics, I, 
171–173; Тоmeković, Les ermites, 37, 39, fig. 83–86; за житије 
видети Syn. CP, 703–705.
760  Уп. Mouriki, The Mosaics, II, pl. 86a, 88a (Неа Мони) и 
Jolivet-Lévy, Les églises, 101, 101.125.
761  Петковић, Дечани, II, 18 (25. мај), уп. Габелић, Лесново, 
201–203.
762  Нпр. у Хлудовском псалтиру (око 863), Менологу цара 
Василија II (976–1025); параклису Светог Никите Столп
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важенији аскет, Свети Симеон Старији, а у XI 
веку се репертоар ових подвижника обогаћује 
представама Светог Данила, Светог Луке и Све
тог Алимпија.763

Ликови стилита су у српском живопису XIV 
века чести,764 а јављају се и у сликарству XV ве
ка765 и то око улаза и пролаза,766 на колонета
ма767 и бочним странама прозора,768 у олтару769 
и његовој непосредној близини,770 а ређе на 
ступцима и пиластрима.771 У простору свети
лишта они се чешће сликају од XII века.772 На 
тријумфалном луку олтара стилити су ређе сли
кани и то у зони стојећих фигура у пару, нпр. 
у Драгутиновом параклису у Ђурђевим Сту
повима (око 1280), Жичи и Зауму,773 а верујемо 

ника или Ђулу-дере Светог Симеона Столпника у Зелве, 
уп. Yidiz Ötüken, Konstantin IX, 183–184; Jolivet-Lévy, Les 
églises, 55–56; Иста, Contribution, 37 sq.
763  Yidiz Ötüken, Konstantin IX, 183–184.
764  Нпр. Љевишка, 128/18 (Љевишка); Бабић, Краљева, 
111, 232–238/VI, 232–239/VII, 96/43, 102/53, 103/54, 102/55 
(Краљева црква); Тодић, Грачаница, 97, 110, 134, сл. 41, 115 
(Грачаница); Тодић, Нагоричино, 76, сл. 41, 60 (Старо Наго
ричино); Hostetter, Hilandar (CD-ROM) [Хиландар]; за де
таљан списак споменика видети Ђорђевић, Столпници, 65 
(са старијом литературом).
765  Цветковић, Нова Павлица, 11, 153 (Нова Павлица); Ста
родубцев, Сликарство, I, 169 (Љубостиња, Ресава, Рамаћа).
766  Нпр. у Дечанима и Леснову, уп. Ђорђевић, Стуб, 44–45; 
Исти, Свети столпници, 67.
767  Нпр. у Краљевој цркви, Старом Нагоричину или Гра
чаници, уп. Ђорђевић, Стуб, 46.
768  Нпр. у Ресави.
769  Видети нпр. Hostetter, Hilandar (Хиландар), видети и 
infra.
770  Нпр. Габелић, Лесново, 76, pass., T. XII (Лесново).
771  Нпр. у Сопоћанима и Дечанима, видети Ђорђевић, 
Столпници, 67.
772  Томековић, Традиција, 425.
773  Ђорђевић, Столпници, 68 (Ђурђеви Ступови); Исти, 
Стуб, 45; Жича (Војводић), 242, сл. 160, 256 (Жича); Грозда
нов, Охридско, 110; Ђорђевић, Столпници, 65, сл. 14 (Заум).

својевремено и на првобитном слоју живописа 
у Светом Димитрију Пећком (у другој зони). У 
истом контексту су се свети столпници нашли и 
у првој зони олтара Светог Прохора Пчињског 
(око 1315; XV век).774 Ипак, само су у Данило
вој Одигитријиној цркви стилити приказани у 
два сликана регистра и у удвострученом броју. 
Обичај сликања стилита на тријумфалном лу
ку олтара преузет је из византијске уметности, 
о чему сведоче споменици попут Монреалеа 
на Сицилији и параклиса Светог Јована у Ми
стри.775 Монреале и Заум представљају најпре
цизне аналогије за избор и положај столпника 
у Даниловој задужбини, будући да су у тим спо
меницима на тријумфалном луку олтара прика
зани Свети Симеон Столпник и Свети Данило 
Столпник. Посебно значајна аналогија налази 
се у Светом Димитрију у Пећкој патријарши
ји где је на северном делу тријумфалног лука 
насликан Свети Данило, а на јужном очиглед
но Свети Симеон Столпник Старији. Сродне 
представе столпника красе и цркву Светог Ни
коле у Пећкој патријаршији, где су столпници 
приказани на пиластру који дели олтар и наос. 
Свети Данило Столпник се насликан са сириј
ским велом у српској и византијској уметности 
среће изузетно ретко, а аналогије за тај детаљ 
се налазе у пећким црквама Светог Димитрија и 
Светог Николе (на старијем слоју живописа).776 
Стога је врло вероватно да су сликари Георгије 

774  Проловић, Живопис, 258, 269–270, 289, сл. 6, 30, 31 
(Свети Прохор Пчињски).
775  Demus, Mosaics, 115, 229, 323, fig. 59; Dufrenne, Mistra, 
pl. 35; за примере сликања стилита у олтару и његовој бли
зини, у Византији видети Jolivet-Lévy, L’églises, 101.128; Жи­
ча (Војводић), 242.313.
776  Представа Светог Данила Столпника у суседној пећкој 
цркви Светих Апостола (1350–1400?) на западној страни 
пиластра уз мермерни патријаршијски престо приказује га 
са кукуљицом, будући да покривало не прекрива рамена, 
као сиријски вео.
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Митрофановић и Радул приликом обнове жи
вописа у Светом Димитрију и Светом Николи 
поновили раније иконографско решење стили
та. Верујемо да је архиепископ Данило управо 
из пећке цркве Светог Димитрија могао преузе
ти овакво програмско решење за приказивање 
столпника, незнатно га изменивши и обогатив
ши бројем фигура. Оно је у основи свакако мо
гло бити преузето из Жиче.777

*
Свод светилишта красе завршне сцене ци

клуса Великих празника (Вазнесење и Силазак 
Светог Духа), другу зону живописа јужног зи
да почетне сцене Богородичиног циклуса (Бла
говести Јоакиму, Благовести Ани и Сусрет код 
Златних врата), а другу зону северног зида за
вршне сцене циклуса Христових јављања после 
Васкрсења (Благослов Апостола у Витанији и 
Неверовање Томино), што је сасвим уобичајена 
појава. О овим композицијама ће бити речи ка
сније у тексту када буду били анализирани ови 
циклуси и њихове појединачне сцене.

*
Разматрајући сликани програм светилишта 

цркве Одигитрије у Пећи уочава се да он у оп
штим цртама прати вековима устаљен образац, 
којим је сажето исказана историја спасења људ
ског рода, док су детаљи у избору и распореду 
тема особени (сл. 29, 31, 33, 35, 40; црт. II, III, 
IV; ц. 2, 5, 6).778 Богородици, патрону цркве, да
то је централно место у конхи апсиде. Сцена 
Причешћа Апостола постављена је испод Ње
не фигуре, а Служба Архијереја је у зони стоје
ћих фигура, непосредно испод Причешћа. Такав 
прoграмски распоред с разлогом представља 

777  Уп. Тодић, Програм, 364.
778  О овом обрасцу и украсу олтара уопште видети Belting-
Ihm, Die Programme, pass.; Lafontaine-Dosogne, L’évolution, 
287–329, pl.XVI–XXXIII; Babić, Les programmes, 117–136; 
Jolivet-Lévy, Les églises, pass.; Gerstel, Sacred Mysteries, pass.

готово неизоставну појаву у олтарима визан
тијских цркава од краја XII века.779 Он је узро
кован и усклађен са дубљим идејним значењем 
сцена и простора у којем су насликане.

У основном значењу оваквог програма ле
жи идеја да је појавом Логоса на Земљи односно 
Његовим Оваплоћењем, установљена евхари
стија и основана Црква, што је најпре исказано 
представом Богородице у конхи апсиде.

Богородица са малим Христом на трону је 
у конхи Успењске цркве у Пећи приказана као 
„престо Речи Божије“, као посредница Овапло
ћења, као Она која је родила предвечног Лого
са, створивши тако услове за Христову жртву и 
спасење људског рода.780 Од времена Трећег Ва
сељенског сабора 431. године, иконографија Бо
городице се развија и усложњава, а Oна добија 
најзначајније место у апсиди као симбол божан
ског Оваплоћења и људске природе Христа.781 И 
Цариградски патријарх Фотије бележи у својој 
хомилији о мозаику у апсидалној конхи Свете 
Софије у Цариграду да присуство малог Христа 
у Богородичиним рукама представља визуали
зацију тајне Оваплоћења.782 У химнографији и 
патристичкој литератури, Богородица се прика
зује као Oна која је натприродно родивши Чове
ка-Бога ујединила Бога-Слова са људима одно
сно Небо и Земљу.783 Илустровањем пурпурног 
диска над Богородичином главом у Даниловој 
задужбини се на врло учен начин такође желело 
указати на тајну Оваплоћења. Слични дискови 
јављају се и у ранијим српским споменицима на 
различитим местима у храму и очигледно је да 
Одигитрија следи утицај суседних пећких спо

779  Уп. претходну напомену.
780  Д. Војводић, О ликовима старозаветних првосвеште­
ника у византијском зидном сликарству с краја XIII века, 
ЗРВИ 37 (1998) 136–139; Исти, Ариље, 57.
781  Γκιολές, Ο τρούλλος, 111; Brenk, The Apse, 10–11, 76, 110.
782  Mango, Homilies, 286–296.
783  Γκιολές, Η Ανάληψις, 312–313; Vitaliotis, Le programme, 64.
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меника.784 Како је у цркви Ломници (1607/1608) 
овај диск над главама Арона и Мојсија означен 
као „Слово Божије,“785 очито да је и у Данило
вој цркви реч о поступку којим је средњове
ковни сликар желео да дочара „приближавање, 
спуштање небеске стварности“ из које се, кроз 
Богородицу, појављује оваплоћени Бог-Логос. 

784  Видети нпр. Живковић, Милешева, 15 (Милешева); 
Томић, Особености, 265–270 (Никољача); Пећка патри­
јаршија (Ђурић), сл. 25 (пећки Свети Апостоли); Пећка 
патријаршија (Ђурић), сл. 125, 131, Schwartz, The Whirling 
Disc, fig. 3 (пећки Свети Димитрије).
785  Schwarz, The Whirling Disc, 28; Љ. Шево, Манастир Лом­
ница, Београд, 1999, 70, 98, сл. I.

Другим речима, представа диска испод Њега 
у конхи пећке цркве означава да је Бог-Логос 
„сјајност славе Очеве и обличје бића Његова“ 
(Јевр. 1:3).786 Будући да је у Одигитријиној цр
кви Богородица натписом означена као „Мати 
Божија“, основано се може тврдити да у Пећи 
диск као ознака теофаније указује на Њу као на 
Мајку Божију и посредницу Оваплоћења, а на 
Христово Оваплоћење као на начин божанске 
објаве. 787 Богородица се стога и назива Мајком 

786  Lécuyer, Le sacerdoce, 71.
787  Свети Исихије Јерусалимски наводи да је Емануил 
рођен „божанским дејством, Вишњим зачећем, доласком 
Светог Духа“ (PG 93, 1465C); видети и Томић, Особености, 

40. Олтарска апсида
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Божијом, будући да је родила оваплоћеног Бога, 
како истиче у својој Другој хомилији на Успење 
Свети Јован Дамаскин.788 Диск у Одигитријиној 
цркви и други дискови су у новијој литератури 
и протумачени као слика славе Божије.789 У кон
тексту сликаног програма Одигитријине цркве 
у Пећи разматрањем тема на тријумфалном лу
ку чини се да се значење приказаног диска може 
још прецизније конкретизовати.

Улога Христа у Литургији и Његова жртва ис
казане су у светилишту Богородице Одигитрије 
на устаљен начин сценама Причешћа Апостола 
и Службе Архијереја. Причешће Апостола сли
ка је Тајне вечере, која представља догађај уста
новљења Литургије (Мт. 26:26–29, Мк. 14:22–25, 
Лк. 22:14–21). Христос је тада тајну евхаристије 
пренео својим ученицима, а Апостоли су је пре
нели архијерејима, тако да се она непрекидно 
обнавља у хришћанској цркви. И сцена Службе 
Архијереја представља архијереје различитих 
цркава и периода и симболично исказује једин
ство Цркве и њено непрекидно трајање.

Тријумфални лук уоквирује апсиду и заокру
жује њен сликани програм, тематски га надопу
њујући. Он чини значењску целину са програ
мом апсиде, директно и нијансирано истичући 
и појашњавајући значење сцена приказаних у 
њој. Појединачне фигуре приказане на тријум
фалном луку међусобно значењски комуници
рају и по хоризонталним зонама и по верти
кали са три главне сцене у апсиди. Тако, поред 
тога што је мали Христос представљен у крилу 
Мајке у конхи апсиде, Христос Емануил насли
кан је и у попрсју у темену тријумфалног лука, а 
над поменутим пурпурним диском, и окружен 

265–270 (са ранијом литературом) и Бабић, Теме, 383.
788  PG 96, 741D–744B.
789  Лидов, Вращающийся храм, 27–39; Исти, Сияющий 
диск, 277–292; Исти, Икона света, 127–152; уп. и A. Grabar, 
The Virgin in a Mandorla of Light, у: L’Art de la Fin de l’Antiqu
ité , Paris, 1968, 540.

фигурама архијереја и столпника. Та Христова 
представа, слика испуњења Исаијиног проро
штва (Ис. 7:14) оствареног Христовим рођењем 
(Мт. 1:21–23), носи снажну конотацију Овапло
ћења, као кључног тренутка и прве степенице у 
економији спасења. На тај начин та Христова 
представа стоји у директној вези са предста
вом пурпурног диска и са ликом Богородице у 
апсиди. Будући да је Она заиста родила Еману
ила, тј. „Бога с нама,“ Бога у телу, Богочовека, 
стога је ваистину Мајка Божија, Богородица, 
како је обележена на пећкој фресци.790 Како је 
лик Христа Емануила у темену тријумфалног 
лука приказан у олтару и окружен представама 
архијереја, њиме се врши јасна алузија на улогу 
оваплоћеног Логоса у евхаристији. На дубљем 
нивоу лик Христа Емануила означава свештен
ство Исуса Христа као атрибут Његове људске 
природе и наставак Оваплоћења.791 Он је као 
Бог постао свештеник у људском обличју оног 
тренутка када је примио људско тело. Према 
Светом Атанасију Александријском, Логос је 
постао велики свештеник (архијереј), будући да 
је у утроби Марије примио људско тело, које је 
могао понудити као жртву. Након своје смрти 
и Васкрсења, Он води и нуди Оцу све оне који 
су у Њега поверовали.792 Према Светом Кирилу 
Александријском, „Он је постао првосвеште
ник по својој људској природи. Премда прима 
жртве од свих као Бог, Он сам још јесте Све
ти хлеб по телу; Он такође опрашта све људске 
грехе по својој божанској власти.“793 Није људ
ска природа Христа она која је свештеник, већ 
је то сâм Логос као Божанска личност у људској 
природи коју је узео на себе и учинио својом.794 

790  Догматика, II, 268–269.
791  Lécuyer, Le sacerdoce, 71.
792  NPNF 4, 913, Ch. 14:7–9.
793  PG 74, 965C–D.
794  Lécuyer, Le sacerdoce, 74.
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А свештенство Речи Божије (Бога-Логоса) от
почело је „када је Реч постала тело и човек као 
ми“, тј. у тренутку Оваплоћења. Сам тренутак 
Оваплоћења, када је дошло до ипостасног сје
дињења, означава почетак Христовог свештен
ства; тренутак када је Христос-Реч узео на себе 
људско тело (људску природу), не престајући 
бити Богом и постао и Син човечији.795 Стога 
се у Одигитријиној цркви Оваплоћењем алуди
ра на настанак Цркве, а значење имена Еману
ил „Бог с нама“ заједно са Оваплоћењем носи и 
конотације жртве, свештенства, евхаристије и 
Цркве. На тај начин у фигури младог Христа на 
тријумфалном луку врхуни иконографски про
грам Данилове задужбине и у Њему се сустичу 
бројна значења. Другим речима, свештенич
ко помазање није било ништа друго него Ова
плоћење, које се одиграло од првог тренутка у 
Богородичиној утроби. Стога се Богородичина 
утроба прославља као храм у којем је Христос 
учињен свештеником.796 Христово свештенство 
је небеско и божанско од самог почетка. За раз
лику од Аронових свештеника, Христос је пр
восвештеник који своје свештенство прима ди
ректно од самог Бога.797

Христос Емануил је у Одигитријиној цркви 
приказан на црвеном фону, који указује на Ње
гово царско достојанство.798 Он је стога у Дани
ловој задужбини приказан као Месија који је 
„рођен од Левија и Јуде по телу, као цар и све
штеник.“799 Будући да у себи обједињује власт 
свештеника и власт цара, требало је да буде ро
ђен из два племена, свештеничког и царског.

795  Исто, 74–75.
796  Исто, 78–81, pass.
797  Исто, 78.
798  О црвеном односно пурпурном фону као ознаци цар
ског достојанства видети M. McCormack, A. Kahzdan, A. Cu
tler, Purple, ODB 3, 1759–1760; Станичење (Поповић), 73–74.
799  PG 7/2, 1240B.

С друге стране, у Пећи се истиче идеја да је 
Христос не само свештеник од самог тренутка 
Његовог Оваплоћења, већ и жртва, будући да се 
Његова свештеничка делатност изједначава са 
жртвом.800 Благодарећи Богородици која је ро
дила Логоса, омогућена је жртва, установљена 
на Тајној вечери, исказана у пећком олтару сце
нама Причешћа Апостола и Службе Архијереја. 
Причешће Апостола јесте слика установљења 
тајне евхаристије, коју је Христос пренео својим 
ученицима. Поред тога, олтар у Одигитријиној 
цркви садржи чак двадесет фигура архијереја. У 
Даниловој задужбини жртва је додатно истак
нута на посебан начин представама столпника 
и њиховим постављањем бочно од сцена При
чешћа Апостола и Службе Архијереја. Будући 
да су по угледу на Христа водили крајње риго
розан аскетски живот непрекидног стајања, „ 
...без иједног покрета тела, очију, мисли..., као 
окамењена слика у славу Бога и олтара“ (под
вукла А. Г.), столпници су представљали образ 
Његове жртве, а стуб, као место обитавалишта 
столпника, представљао је симбол Христа.801 
Водећи такав екстремно мучан живот и тело 
подвргавајући жестини подвижништва, живо
том до смрти на врху стуба, поједини од ових 
светитеља би и дословно држали испружене ру
ке вољно опонашајући разапетог Христа.802 На 
жртву, као њихов начин живота и у појединим 
случајевима чак физичко опонашање разапетог 
Христа, указују и крстови са којим су столп
ници приказивани у уметности православног 
света и са којима су довођени у везу (медаљон 
у Кливлендском Музеју, медаљон у Музеју умет
ности и археологије Универзитета Мисури у 

800  Lécuyer, Le sacerdoce, 71–81, 90–95, 134.
801  Ćurčić, Representations, 19 pass.; Jolivet-Lévy, Les églises, 
56, 101; Ђорђевић, Стуб, 46; V. H. Elbern, Hic SCS Symion, 
CА 16 (1966) 31.
802  Verdier, A Medallion, 17.
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Колумбији, Хлудовски псалтир).803 У том сми
слу је представљање светих столпника у олта
ру Одигитријине цркве, у зони сценâ Причешћа 
Апостола и Службе Архијереја, које се такође 
односе на жртву Христову, сасвим логично.804 
Они својим животом обнављају Христову жр
тву, чији је спомен евхаристија која се одиграва 
у простору олтара.805

Појава здања у средишту сцене Причешћа 
Апостола, симбола Освећеног тела Христовог, 
које представља „Нови Јерусалим“, надовезује се 
на разлоге сликања Христа Емануила на тријум
фалном луку и, што је за значење сликаног про
грама Одигитријине цркве карактеристично, 
указује на есхатолошки карактер Причешћа.806 
Реч је о здању које као иконографски детаљ алу
дира на еклесијалну природу евхаристије и које 
се у српском средњовековном сликарству јавља 
само у два храма – у Богородици Одигитрији и 
суседном Светом Димитрију, у седишту Српске 
Цркве. И посебни атрибути анђела у компози
цији Причешћа апостола, у тој сцени у српском 
средњовековном сликарству јединствени, стоје 
у значењској вези са представом Христа Еману
ила у темену лука – сфере представљају „Хри
стово знамење“ („печат Бога Живога,“ Откр. 
7:2), па Христов монограм на њима „означава 
Христа.“807 Стога су у ерминији Дионисија из 
Фурне ове сфере и означене као печати.808 Пре
ма Светом Симеону Солунском, ови „сферични 
предмети налик на облаке“ представљају „зна

803  Исто, 17 pass.; Ćurčić, Representations, fig. 14–15.
804  О значењу постављања ликова столпника у олтарски 
простор видети и Jolivet-Lévy, Les églises, 346; Иста, Contri­
bution, 36, 41–42; Gavrilović, Holy Stylites, 154–155.
805  Jolivet-Lévy, Contribution, 41–42.
806  PG 10, 620C; ANF 5, 440 [174]; видети и одељак о про
року Соломону supra; о тумачењу сцене детаљније видети 
Радујко, Симболизам, 29 sq.
807  PG 155, 869C–D; Manual, 18.
808  Manual, 18.

ње о Богу, које попут круга нема почетка ни 
краја“ и означавају „освећење Светим Духом“.809 
Према солунском архиепископу, знамење божи
јег знања има форму круга, пошто Христос није 
учио као човек који се оваплотио, већ као Бог 
који је без почетка и краја; и стога што Христос 
држи целу васељену и читав космос у својој ру
ци, као што је и Давид рекао.810 Жезла, пак, ука
зују на анђеле као чуваре Часне трпезе и про
стора олтара у целини.811 

Фигуре Богородичиних родитеља, Јоакима 
и Ане, присутне у живопису олтара, упућују на 
тајну Оваплоћења, јер су они, као сведоци те 
Тајне, припремили Христову појаву у телу.812 Ту 
Тајну предсказују пророци у пролазу из беме у 
јужни пећки параклис, насликани са текстови
ма који се на њу односе.813 Може се претпоста
вити да се појава пророка Илије и Јелисеја тако
ђе односила на Христа односно да су текстови 
који је требало да буду исписани на њиховим 
свицима поновљени текстови из куполе, као и 
стихови пророка Данила и Авакума.814 И ликови 
отаца Јакова и Јуде, у потрбушју лука над сарко
фагом ктитора, алудирају на тајну Оваплоћења, 
будући да је од племена Јакова и Јуде потекла 
Богородица.815 Њихово постављање над самим 
саркофагом ктитора – ученог српског архиепи
скопа, уједно носи и конкретније значење о ко
јем ће касније бити речи, а које се наводезује на 
значење програма апсиде.

809  Исто.
810  PG 155, 869C–D.
811  Mouriki, The Mosaics, I, 110–111; Војводић, Ариље, 88; 
Габелић, Забелешке, 133.
812  PG 96, 664A–C, 708A–C; Mango, Photius, 165–166; Η 
Μονή, 73.
813  Видети и одељак о стиховима тих пророка у куполи su
pra; видети и Тодић, Програм, 370–371.
814  О тим текстовима видети исти одељак о пророцима supra.
815  PG 86/1, 704A.
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ПАРАКЛИС СВЕТОГ АРСЕНИЈА

Живопис параклиса Светог Арсенија, се
верно од главног дела олтара Богородице Оди
гитрије, у оквире своје тематике обухвата: лик 
Богородице са два арханђела, Визију Светог Пе­
тра Александријског, Архијереје, циклус Све­
тог Арсенија Српског, ликове Светог Нестора, 
Три јеврејска младића и сцену Анђео се јавља 
Пахомију.

ИСТОЧНИ ЗИД

БОГОРОДИЦА СА АРХАНЂЕЛИМА. У 
тимпанону источног зида налази се јако оште
ћена стојећа фигура Богородице на постамен
ту, у тамноплавој хаљини, са Христовим попр
сјем у медаљону на грудима (сл. 41; црт. V, 65a; 
ц. 7). Њој се клањају два арханђела у царским 
одеждама са жезлима у рукама, који се уз Бого
родицу са Христом у апсиди приказују још од 
VI века (црт. V, 65 b, c).816 Најприближнија ико
нографска аналогија оваквом решењу налази се 
у апсиди Леснова,817 док сродних решења има у 
бројним споменицима.818

ВИЗИЈА СВЕТОГ ПЕТРА АЛЕКСАНДРИЈ­
СКОГ. Испод представе Богородице са арханђе
лима налази се Визија Светог Петра Алексан­
дријског без натписа (сл. 41; црт. V, 66; ц. 7).819 

816  Η Μονή, 72–73, 74.13–14 (са даљом литературом).
817  Габелић, Лесново, 66–67, сл. 13.
818  Уп. нпр. Студеница (Бабић), 64, сл. 49 (Студеница); 
Живковић, Жича, 34 (Жича, јужни параклис); С. Радојчић, 
Мајстори старог српског сликарства, Београд, 1955, 32/21 
(Свети Димитрије у Пећи). 
819  О тој сцени иначе видети нпр. Millet, La vision, 99–115; 
L’illustration, I, 54; Ц. Грозданов, Визијата на Петар Алек­
сандриски во живописот на Богородица Перивлепта (Св. 
Климент) во Охрид, ГЗ 8/34 (1982) 115–125; Проловић, 
Представа, 72–73; Koukiaris, The Depiction, 63–71.

Параклис се на истоку завршава равним зидом 
без нише, а сцена заузима зону стојећих фигу
ра. Њен иконографски концепт је преузет из 
старије уметности, будући да је лик Арија изо
стављен.820 Александријски прелат насликан је 
слева, са нимбом, у епископској одежди, у по
лупрофилу у стојећем погнутом ставу, како се у 
молитви испружених руку обраћа младом Хри
сту. Приказан је као старац седе косе, дугих се
дих бркова и браде са два оштра раздељена пра

820  Тодић, Програм, 368.

41. Северни параклис посвећен Светом Арсенију Српском
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мена, за разлику од већине сцена где се слика са 
полукружном брадом. Голобради, млади Хри
стос са крстастим нимбом стоји пред њим на 
Часној трпези у дугој раздраној белој ризи ду
гих рукава, откривајући десну руку, којом бла
госиља, док у левој држи бели, увијени свитак 
са црвеном врпцом. 

Сцена Визије Светог Петра Александријског 
се у византијској уметности јавља од X века, ев
харистијско значење добија крајем XI века, а у 
време Палеолога се устаљује у сликаном про
граму цркава.821 Од XIII века се све учестали
је слика у светилишту,822 а у XIV веку се често 
слика у протезису и ђаконикону.823 Тако је кра
јем XIII и у XIV веку у евхаристијско-жртвеном 
контексту приказана у протезису одређеног 
броја споменика, а присутна је на том месту и 
на другом слоју живописа цркве Светог Дими
трија у Пећи.824 Поставка фигура у Одигитрији 
одговара нпр. сценама у Ариљу, Светом Николи 
Болничком, Зауму и Ресави.825

821  За најстарије очуване примере видети Millet, La vision, 
105, pl.VI/1–2; Проловић, Представа, 73; за евхаристијско 
значење сцене видети Millet, La vision, 99–115.
822  Koukiaris, The Depiction, 64–65.
823  За примере у ђаконикону видети Тодић, Грачаница, 
133, сл. 112 (Грачаница); Hostetter, Hilandar (CD-ROM) 
[Хиландар]; Димитрова, Матејче, 123–124 (Матеич).
824  Уп. Koukiaris, The Depiction, fig. 1 (Богородица Пери
влепта у Охриду); Марковић, Свети Никита, 140, 154–155 
(Свети Никита); Ђорђевић, Зидно, 74, 98, 153, 172, 175 (Ку
чевиште, Липљан, Метеори, Псача); Грозданов, Охридско, 
112, сл. 76 (Заум); Стародубцев, Сликарство, I, 265.1936 
(Свети Димитрије); за још примера видети Проловић, 
Представа, 73; Koukiaris, The Depiction, 69.
825  Уп. И. Акрабова Жандова, “Видението на св. петръ 
Александрийски” в България, Известия на Българския ар
хеологически институтъ 15 (1946), 32, обр. 24 24 (Свети 
Никола Болнички); Војводић, Ариље, 143–144 (Ариље), 
Грозданов, Охридско, 112 (Заум); Тодић, Ресава, сл. 63 
(Ресава).

СЕВЕРНИ И ЈУЖНИ ЗИД  
(ПОЈЕДИНАЧНЕ ФИГУРЕ)

АРХИЈЕРЕЈИ ИЗ СЛУЖБЕ. Сцену Визи
је Светог Петра Александријског окружују оци 
из Службе Архијереја на северном и јужном зи
ду приказани у полупрофилу у епископским 
одеждама. 

СВЕТИ КИРИЛ АЛЕКСАНДРИЈСКИ при
казан је на северном зиду (сл. 42; црт. V, 67c; ц. 
7), карактеристичне физиономије, са специфич
ном белом капом са крстовима. Текст на њего
вом свитку је оштећен и нечитљив.

СВЕТИ ВАСИЛИЈЕ ВЕЛИКИ (сл. 43; црт. 
V, 67a; ц. 7) насликан је на јужном зиду са тек
стом „Прими Господе Боже наш жртву ову“ [÷ 
primiî¬ g(ospod)i b(o)`e¬ nawy¬ `r°t[°]¬vou 
si¬}] читаним на проскомидији, који јереј из
говара узимајући другу просфору за Богороди

42. Свети Кирил Александријски, Служба архијереја, северни параклис
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цу: „У част и спомен Преблагословене Влади
чице наше Богородице и Приснодјеве Марије, 
Чијим молитвама прими, Господе, жртву ову у 
наднебесни твој жртвеник.“826

СВЕТИ АТАНАСИЈЕ АЛЕКСАНДРИЈСКИ 
(сл. 43; црт. V, 67b; ц. 7) следи иза Светог Васи
лија и држи молитву Предложења, „Боже, Боже 
наш, који си послао Небесни хлеб, храну целоме 
свету, Господа нашега и Бога Исуса Христа...“ 
[÷ b(o)`e b(o`)e¬ nawy i`e¬ n(e)b(e)snyji¬ 
xlhbyî] читану на проскомидији у тренутку уз
дизања хлеба у патени.827 

Иза Светог Кирила Александријског и изнад 
нише на северном зиду некада је био насликан 
лик једног светог ђакона (сл. 42; црт. V, 68; ц. 7) 

826  Афанасьева, Литургии, 126; Τρεμπέλας, Αι Λειτουργίαι, 
3; Божанствена литургија, 402.
827  Τρεμπέλας, Αι Λειτουργίαι, 17; Божанствена литургија, 
406. Испод лика Светог Атанасија Александријског уоча
вају се жуте контуре попрсја извесне, непрепознатљиве 
светитељске фигуре. 

од чије фигуре су данас видљиви само бели сти
хар, црвени плашт и дарохранилница. Будући 
да је у средишњем делу олтара и у Претечином 
параклису на том месту насликан Свети Стефан 
Првомученик, сасвим је разложно претпоста
вити да је он и овде био насликан.

ТРИ ЈЕВРЕЈСКА МЛАДИЋА. Иза архијере
ја у наставку јужног зида, у горњем делу ниског 
зида који дели олтар и параклис Светог Арсени
ја, допојасно су насликана Три јеврејска младића 
(сл. 44; црт. V, 69 a, b, c; ц. 7)828 са тефилама, у ту
никама, огрнути хламидама са крстовима у ру
кама, самостално, без представе пећи, лика ан
ђела829 и пророка Данила.830 Младић у средини је 
у анфасу, а бочни су у полупрофилу. Шака првог 
младића слева отвореног длана извире из огр
тача, младић у средини држи руку широм отво
реног длана испред груди, а шака трећег дланом 
је окренуту торзу. Крстовима у рукама пећки 
младићи су јасно означени као мученици. По
сле Жиче ово су први њихови очувани ликови 
мученичке иконографије у српском сликарству 
XIV века,831 а уједно и једини у простору олтара 
у том периоду. Само су још у XIII веку младићи-
мученици присутни у олтару Никољаче.832 Ико

828  Идентификује их В. Ј. Ђурић, видети Пећка патријар­
шија (Ђурић), 162, сл. 107; о иконографији три младића у 
пећи видети Kathleen, The Correlations, 52–98; о њима као 
мученицима видети Ј. Проловић, Представе мученика 
у Ресави. Прилог идентификацији, Саопштења 40 (2008) 
200–201.
829  О представи анђела у сцени Три младића у пећи видети 
Kathleen, The Correlations, 77–79.
830  Уз пророка Данила три младића су насликана у Тре
скавцу (Глигоријевић Максимовић, Сликарство, 106–107, 
сл. 25, 26, 27) и Каленићу (Симић Лазар, Каленић, 210–211, 
сл. 49).
831  За Жичу видети Војводић, На трагу, I, 82 (сл. 15, 16).
832  Манастир Студеница (Тодић), 179; Томић, Особено­
сти, 264.

43. Свети Василије Велики и Свети Атанасије Александријски,  
Служба отаца, северни параклис
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нографски тип Три јеврејска младића833 знатно 
се ређе јавља у српском средњовековном жи
вопису од типа са огњеном пећи,834 и то чешће 
од друге половине XIV века. Још се ређе у срп
ском живопису ова тројица младића сликају са 
крстовима; осим у Одигитријиној цркви у Пе
ћи, још у Жичи, Новој Павлици и Руденици.835 
У Трескавцу је присутно прелазно решење, где 
само Мисаил држи крст, које би указивало да 
и без крстова ови ликови могу носити конота
цију мученика.836 Симболика ових личности је 
вишезначна.837 Они се помињу у служби про

833  Уп. нпр. Ђорђевић, Зидно, 149 (Полошко); Исто, 174; 
Petković, La peinture, II, fig. 44 (Псача); Симић Лазар, Кале­
нић, 210 (Каленић), видети и infra.
834  Уп. Ђорђевић, О сликаним програмима српских црка­
ва XIII столећа, у: Студије, 278 (Ђурђеви Ступови у Расу, 
Студеница, Милешева, Градац); Тодић, Сликарство, 105, 
334 (Грачаница); Hostetter, Hilandar (CD-ROM) [Хиландар]; 
Марковић, Свети Никита, 139, 154, сл. 27 (Свети Никита).
835  Војводић, На трагу, I, 82 (Жича); Живковић, Павлица, 
24–25; Стародубцев, Сликарство, II, 57; Цветковић, Нова 
Павлица, 118, 132 (Нова Павлица); Л. Мирковић, Рудени­
ца, ПКИЈФ 11 (1931) 104; Стародубцев, Сликарство, I, 197; 
Стародубцев, Сликарство, II, 81 (Руденица).
836  Глигоријевић Максимовић, Сликарство, 107, сл. 25–27.
837  Они су тумачени као слика Христовог Васкрсења, Ваз
несења, жртве, евхаристије и Богородичиног девичанства; 

скомидије у вези са евхаристијом.838 Стога ме
сто њиховог сликања у Пећи указује на њихово 
евхаристијско значење.

На западној, чеоној страни преградног зи
да који одваја бему и параклис Светог Арсени
ја насликан је црвени двоструки расцветали 
крст, иконографски и натписом означен као 
голготски [js §¬ xs §¬ ni¬ka] (црт. V, 70; ц. 17).839

СВЕТИ НЕСТОР. На северној страни се
вероисточног поткуполног ступца насликан 
је Свети Нестор [s(ve)tyj¬ nestory] у црвеној 
туници са златним нашивцима, као голобради 
младић неуредно коврџаве дуге косе зачешља
не иза ушију, са копљем у десној руци и мачем у 
корицама око струка, како се левом руком осла
ња на штит (сл. 143; црт. V, 71; ц. 7).840 Приказан 
је у старијем иконографском виду ратника-му
ченика карактеристичном за српско сликар
ство XIII века.841 Као мученик насликан је нпр. 
у Никољачи, Протатону, припрати Хиландара, 
Кучевишту и Андреашу,842 али је чешће сли

видети L’illustration, I, 53; L’illustration, II, 424–425, 435, 471–
474; M. Rassart-Debergh, Les trois Hébreux dans la fournaise 
dans l'art paléochrétien. Iconographie, Byzantion 48/2 (1979) 
430–455; Томековић, Традиција, 436–437; Тодић, Сликар­
ство, 105; Стародубцев, Сликарство, I, 197, 206; Цветко
вић, Нова Павлица, 118, 132; Kathleen, The Correlations, 87.
838  Божанствена литургија, 402; L’illustration, I, 53; L’illu­
stration, II, 472.
839  О овим крстовима и њиховом значењу видети Мар
ковић, Иконографски програм, 139–140 (са даљом лите
ратуром, посебно 134.254); Стародубцев, Сликарство, I, 
287–292 (са даљом литературом).
840  О иконографији Светог Нестора видети Марковић, О 
иконографији, pass.; Исти, Свети ратници, 208, 214, сл. 13; 
Walter, The Warrior Saints, 227–230.
841  Марковић, О иконографији, 603.
842  Уп. Манастир Студеница (Тодић), 179 (Никољача); 
Πανσέλινος, εικ. 109 (Протатон); Hostetter, Hilandar (CD-
ROM) [Хиландар]; Габелић, Забелешке, 128, сл. 6 (Кучеви
ште); Die Kirche, 182 (Андреаш); за представе других све
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кан у ратничком руху и пуној ратној опреми.843 
У свим овим споменицима светитељ је одевен 
као дворјанин и држи крст, док је у Кучевишту 
приказан са мачем у корицама као у Пећи, па се 
та фреска, по поменутом детаљу, типологији и 
одежди дворјана, издваја као најсроднија и хро
нолошки најближа аналогија лику Светог Не
стора у Одигитрији.

СЕВЕРНИ ЗИД (СЦЕНЕ)

ЈАВЉАЊЕ АНЂЕЛА СВЕТОМ ПАХОМИ­
ЈУ. Наспрам Светог Нестора, на северном зиду 
параклиса Светог Арсенија, у зони стојећих фи
гура, очувани су незнатни остаци једне фигуре, 
коју претходни истраживачи не помињу. Буду
ћи да се на левом делу фрагмента уочава крило, 
закључујемо да је реч о анђеоској стојећој фигу
ри у окер доњој хаљини и браонкасто-ружича
стој одежди преко ње. У питању је сцена Анђео 
се јавља Светом Пахомију (сл. 45; црт. V, 72; ц. 
7),844 чији први очувани примери датирају из XII 
века.845 Она се јавља у византијским споменици
ма с краја XIII и почетка XIV века,846 а присутна 

тих ратника овог прелазног иконографског типа видети и 
Грозданов, Охридско, 38, 39 (Свети Никола Болнички), 158 
(Свети Атанасије у Калишту); Стародубцев, Сликарство, I, 
126, 127 (Наупара, Руденица).
843  Уп. Ѓорѓиевски, За представите, 79 pass., сл. 5 (Старо 
Нагоричино); Тодић, Сликарство, 332 (Грачаница); Каша
нин, Бела, 163, 164, 175; Ђорђевић, Зидно, 142 (Бела црква 
Каранска); Габелић, Лесново, 199, сл. 102 (Лесново); Ђор
ђевић, Зидно, 90; Ђурић, Фреске црквице, сл. 2 (Свети Бе
сребреници у Ватопеду); видети и Тодић, Сликарство, 177.
844  О иконографији Светог Пахомија видети Mouriki, The 
Mosaics, I, 167; Tomeković, Les ermites, 27.
845  Уп. Mango, Hawkins, The Hermitage, 171, fig. 79; Ν. 
Δραντάκης, Βυζαντιναί τοιχογραφίαι της Μέσα Μάνης, Αθήνα, 
1964, πίν. 18β.
846  Millet, Athos, 55/1; Gerstel, Influences, 233; Πανσέληνος, 33 
(Протатон); Gerstel, Civic and Monastic Influences, 233, fig. 9 
(Богородица Перивлепта у Охриду). 

је и у одређеном броју српских споменика XIV 
века.847 Како се у Пећи анђео налазио у левом, а 
Свети Пахомије у десном делу сцене, према рас
пореду фигура је сцена из Одигитрије одговара
ла решењима у Старом Нагоричину, Дечанима, 
Зрзу и Панагији Олимпиотиси.848 Сцена је по 
правилу сликана у западним деловима храма; 
на западном зиду припрате,849 на западном зиду 
бочног параклиса храма,850 каткад у одвојеним 
западним травејима цркве,851 па је њено поста
вљање у простор олтара у Одигитрији сасвим 
неуобичајена појава.

847  Уп. Љевишка, 132/23 (Богородица Љевишка); То
дић, Нагоричино, 87, 117, сл. 33 (Старо Нагоричино); 
Τσιτουρίδου, Ο διάκοσμος, 205, 206, πίν. 106 (Свети Никола 
Орфанос); Марковић, Појединачне фигуре, 250; Петковић, 
Дечани, II, 21, T. CXXXIV (Дечани); Ђорђевић, Зидно, 79, 
179; Ивковић, Живопис, 76, сл. 1, 9 (Зрзе); за још примера 
видети Gerstel, Influences, 233.
848  Тодић, Нагоричино, Т. III, сл. 33 (Старо Нагоричино); 
Тодић, Сликарство припрате, 213, сл. 1 (Зрзе); Gerstel, In­
fluences, fig. 11 (Богородица Олимпиотиса).
849  Уп. Тодић, Нагоричино, 87, 117 (Старо Нагоричино); 
Τσιτουρίδου, Ο διάκοσμος, 205 (Свети Никола Орфанос); 
Тодић, Сликарство припрате, 213, сл. 1 (Зрзе).
850  Уп. Марковић, Појединачне фигуре, 250 (Дечани).
851  Уп. Делото, 49–50, 98–100 (Богородица Перивлепта у 
Охриду); Љевишка, 132/23 (Богородица Љевишка).

45. Јављ
ањ
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СВОД (ЦИКЛУС ПАТРОНА)

ЦИКЛУС СВЕТОГ АРСЕНИЈА СРПСКОГ. 
Полуобличаст свод параклиса осликан је једин
ственим сценама из Живота Светог Арсенија 
Српског,852 које се тичу његовог напредовања у 
црквеној служби. Прве две сцене циклуса су го
тово сасвим уништене: од композиције Арсени­
јевог произвођења за ђакона [<svetyji sava po­
stavl|!ty> a<rs>eni| di|(ko)nomy] виде се 
само остаци двеју архитектонских кулиса (црт. 
V, 73a; ц. 7), док је сцена његовог уздизања у чин 
презвитера [+s(ve)tyji sava po­stavl|!ty ar­
seni| p(o)pomy ÷] очувана боље (црт. V, 73b; ц. 
7). У десном делу је Свети Сава у полупрофилу 
у архијерејској одежди, са затвореним Јеванђе
љем у левој руци, са нимбом, приказан као зрео 
човек тамне браде до груди. Над њим је пира
мидални камени балдахин, а слева је црвени 
кров на две воде. Представа је очигледно ком
позиционо била налик наредној сцени циклуса, 
Постављање Арсенија за архиепископа [s(ve)
tyji <sava po­stavl|!ty arseni| ar­xi­e­pi­sko­
pomy>] (сл. 46; црт. V, 73c; ц. 7). Ту је Свети Са
ва приказан са нимбом, али старији и са тонзу
ром за разлику од његовог лика на претходној 
сцени. Представљен је како стоји на степенику 
пред црквом и благосиља будућег српског ар
хиепископа Арсенија, анахроно приказаног као 
сасвим седог старца са нимбом, у истој одежди 
као и Свети Сава. Арсеније прима од њега бла
гослов погнувши се и испруживши руке. Иза 

852  Petković, Freske, 65–68; Исти, La peinture, II, 41; Ивано
вић, Црква, 151–152; T. Gouma-Peterson, Narative Cycles of 
Saints’ Lives in Byzantine Churches from the Tenth to the Mid-
Fourtheenth Century, Oxford Theological Review 30/1 (1985) 
32, 34; Ђурић, Историјске композиције, 99–103 sq; Миљко
вић, Житија, 203–204: о животу Светог Арсенија Српског 
видети П. Пузовић, Архиепископ Арсеније I Сремац, у: Т. 
Живковић (ур.), Краљ Владислав и Србија XIII века, Бео
град, 2000, 41–46 (са старијом литературом).

Арсенија су два епископа са затвореним јеван
ђељима и два ђакона са свећњацима, сви са тон
зурама без нимбова. Иза Светог Саве стоји на 
црвеном супедиону тадашњи актуелни српски 
владар, необележен натписом.853 Његов иденти
тет се са иконографског аспекта не може утвр
дити, а недоумицу уносе и различита сведочења 
извора о питању времена када је архиепископ 
устоличен.854 Приметна је и хронолошка непре
цизност у приказивању одежде и инсигнија овог 
владара, јер овакву владарску одећу и инсигније 
владари Немањића носе тек од времена краља 
Уроша I, а не у време Светог Саве.855 Десно од 
овог владара је неколико младих дворјана у ту
никама са плаштевима, од којих први придржа
ва мач. Сцена се одиграва пред црквом црвених 
фасада у којој се према наводима Доментијана, 
Теодосија и Данила препознаје Жича.856

853  Petković, Freske, 67; Ђурић, Историјске композиције, 
100.
854  Доментијан, Животи Светог Саве и Светог Симеона, 
(прев. Л. Мирковић), Београд, 1938, 176–177; Теодосије, 
Житије Светог Саве, Београд, 1984, 172.
855  Војводић, Идејне основе, 297–298 sq.
856  Доментијан, Животи, 165–177; Теодосије, Житије, 172; 

46. Свети Сава поставља Арсенија Српског за архиепископа, северни параклис
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Последња сцена циклуса, Успење Светог Ар­
сенија [+spe­ni! s(ve)t(a)go arsenii| <÷>] из
ведена је по узору на сцене смрти светитеља 
(сл. 47; црт. V,73d; ц. 7). Свети Арсеније почи
ва на одру у архијерејској одећи, са Јеванђељем 
на грудима, приказан као старац са тонзуром 
и нимбом. Пред одром је свећњак са упаљеном 
свећом. Иза одра епископ служи опело у погну
том ставу, кадећи одар и држећи Јеванђеље у 
руци прекривеној одеждом. Десно иза служећег 
епископа су шесторица младића у туникама, од 
којих двојица носе свећњаке са упаљеним све
ћама. Поред епископа који служи су два појца 
који дају знак за такт. Слева је група монаха и 
свештеника, од којих први међу њима, просед, 
држи полуотворен кодекс, а остали изражавају 
тугу различитим гестовима. Сцена се одвија ис
пред пећког комплекса.857

Како се може на основу изложеног уочити, 
параклис Светог Арсенија представља засебан 
сликани ансамбл, у складу са његовом наменом, 
као одвојене црквице, где се посебно служи. И 

Мирковић, Животи, 187–189.
857  Овакво мишљење заступа обазриво и В. Ј. Ђурић, уп. 
Ђурић, Историјске композиције, 103.

у житију архиепископа Данила се наводи да је 
ктитор подигао „две цркве“, једну посвећену 
Светом Арсенију и другу посвећену Светом Јо
вану Претечи.858

Богородица са арханђелима налази се на са
свим уобичајеном месту и будући да је наслика
на са Христом у медаљону носи наглашену сим
болику Оваплоћења, а на Њу и Христа се односе 
и текстови на свицима архијереја. Текст у рука
ма Светог Василија Великог „Прими Господе 
Боже наш жртву ову“ јако је редак у сликарству, 
а јереј га изговара узимајући другу Просфору за 
Богородицу.859 Молитву Предложења у рукама 
Светог Атанасија Александријског јереј изго
вара уздижући хлеб у патени, а она објашњава 
Литургију као свештенослужење којим Христос 
освећује, и као причешће Њиме, небеском, веч
ном храном.860 Сцена Визије Светог Петра Алек
сандријског са значењем евхаријстијске жртве у 
простору протезиса је неретка појава у српском 
средњовековном сликарству,861 а Служба Архи
јереја редовна појава од XI века. Треба указати 
на појаву светих ђакона у сва три источна тра
веја Одигитријине цркве. Поред тога, прикази
вање једног светог ратника, уз то у патрицијској 
одећи, са оружјем, у олтару је сасвим необично. 
Оно стоји у вези са сликањем ратника-мучени
ка у јужном параклису.

Сцена Анђео се јавља Пахомију у северном 
параклису једина је тема ове врсте у византиј
ском и српском средњовековном сликарству 
илустрована у олтару. Као наглашено монашку 
тему која истиче монашке врлине, ову сцену би 
требало тумачити у контексту илустровања ци

858  Daničić, Životi, 369; Мирковић, Животи, 281.
859  Афанасьева, Литургии, 126; Τρεμπέλας, Αι Λειτουργίαι, 
3; Божанствена литургија, 402.
860  Τρεμπέλας, Αι Λειτουργίαι, 17–21; Божанствена литур­
гија, 401.18, 406.
861  Уп. supra.

47. Успење Светог Арсенија Српског, северни параклис
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клуса Светог Арсенија Српског.862 Он је, наиме, 
представљао „правило монашествујушчим“,863 
његово живљење је било за узор и оно је као 
такво доказано „благоухањем“ његове гробни
це, која се налазила одмах наспрам поменуте 
фреске, што је и био разлог сликања циклуса 
и посвећења параклиса Светом Арсенију Срп
ском.864 Осим тога, појава те сцене у наведеном 
контексту говорила би у прилог мишљењу о 
приказивању Светог Арсенија Српског и Све
тог Јована Претече као пандана, као узора мо
наха и монашког живљења.865 Данило је био и 
писац житија српског архиепископа Арсенија, 
а у Даниловом житију од Настављача је указа
но да је параклис посвећен Светом Арсенију 
подигнут као засебна просторна и литургијска 
јединица, што све указује колико је Свети Арсе
није био поштован и уважаван као светитељ.866

На основу изреченог закључује се да поред 
устаљених, опште сликаних тема чија је појава 
уобичајена за овај простор, сликарство север
ног параклиса Богородичине цркве у погледу 
иконографског програма уноси и јединствене, у 
познијем живопису непоновљене новине.

ПАРАКЛИС СВЕТОГ ЈОВАНА ПРЕТЕЧЕ

Параклис Светог Јована Претече, смештен 
јужно од централног дела олтара, има сопстве
ни сликани програм у складу са својом функ
862  Томековић, Традиција, 429, 429.42.
863  Србљак: Службе. Канони. Акатисти, II, Београд, 1970, 
10–11.
864  Исто, 16–17; Ђурић, Свети покровитељи, 291.
865  О Светом Јовану Претечи као узору монаха и мона
шког живљења видети Габелић, Лесново, 122.900 (са изво
рима и литературом).
866  Мирковић, Животи, 177–205; Daničić, Životi, 232–272 
(житије Светог Арсенија); Daničić, Životi, 369; Мирковић, 
Животи, 281 (житије Светог Данила).

цијом као самосталне литургијске јединице (сл. 
48–60; ц. 8).867

У своду над источним прозором лебди један 
Шестокрилат, изнад прозора – у највишој зони 
источног зида је допојасна Богородица са Хри­
стом у медаљону на грудима, а у самом прозору 
са бочних страна сужене и прилагођене апси
далне нише су свети оци из сцене Службе Ар­
хијереја, Свети Василије Велики и Свети Јован 
Златоусти.

867  Daničić, Životi, 369; Мирковић, Животи, 281.

48. Jужни параклис посвећен Светом Јовану Претечи
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У своду тече циклус Светог Јована Претече 
илустрован релативно великим бројем сцена, 
које не прате хронолошки редослед. У зони сто
јећих фигура на јужном зиду је једна фрагмен
тарно очувана, неидентификована сцена, можда 
из Претечиног циклуса или везана за Христово 
детињство, а до ње је Деизис. У истој зони на 
северном зиду параклиса су приказани Свети 
Димитрије и Свети Стефан Првомученик. На 
северном зиду у зони сокла су две нише између 
којих је насликан и свећњак са упаљеном све
ћом. На западном преградном зиду који одваја 
параклис од наоса у горњој зони су попрсја два 
арханђела у медаљонима, а на источној страни 
југоисточног пиластра је Свети Прокопије.

ИСТОЧНИ ЗИД

БОГОРОДИЦА ПЛАТИТЕРА. У највишој 
зони источног зида у лунети приказана је до
појасно Богородица Платитера [MI §R~ #U §] у 
ставу Оранте са Христом Емануилом у медаљо
ну на грудима (сл. 49; црт. V, 74; ц. 8).868 Млади 
Христос је насликан на црвеном фону са укра
шеним крстастим нимбом, у плавом хитону са 
црвеним клавусом и у жутом химатиону, као и 
Емануил на тријумфалном луку, док за разлику 
од њега благосиља десном руком, а у левој држи 
увијени бели свитак. Најранији пример те пред
ставе очуван је у Радослављевом параклису у 
Студеници, а сличнa представа Богородице мо
гла је бити приказана и у конхи јужног паракли
са Жиче.869 Постављена у апсидалну конху пећ
ког параклиса представа Богородице је имала 
одређено значење у складу са централним ме

868  О овом типу Богородице видети N. Peterson-Ševčenko, 
Virgin Platytera, ODB 3, 2177; Проловић, Живопис, 255; за 
примере видети и Baltoyanni, Christ, 17–18.
869  Уп. Тодић, Сликарство, 308, 334; Жича (Војводић), 503 
(Жича); о представама Богородице у олтарској апсиди ви
дети напомену бр. 592 supra.

стом које је у олтару заузимала. Тип Богородице 
Платитере указује на тајну Оваплоћења, јер је 
Она у својој утроби „сместила Несместивога,“ 
кога ни небеса нису могла да сместе.870

870  A. Andreopoulos, Gazing on God. Trinity, Church and Sal­
vation in Orthodox Thought and Iconography, Cambridge UK, 
2013, 109.

49. Богородица Платитера, јужни параклис

50. Служба отаца, јужни параклис
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СЛУЖБА АРХИЈЕРЕЈА. Сцена Службе Ар­
хијереја у параклису Светог Јована Претече све
дена је на два члана, Светог Василија Великог и 
Светог Јована Златоустог, илустрована на боч
ним странама прозора апсиде. Оба архијереја су 
у архијерејским одеждама, у полупрофилу, бла
го погнута ка истоку.

Свети Василије Велики [s(ve)tyjî¬ 
va­si­li¬!î] (сл. 48, 50; црт. V, 75; ц. 8) приказан 
je северно са истим текстом као и у параклису 
Светог Арсенија [prim(i)î g<ospo>di¬ b(o)`e 
na¬wyî `°ry¬t[y]vouî si}î]. 

Свети Јован Златусти [s(ve)tyj~ 
<j&any>~ zlat~<o+sti>] приказан је јужно са мо
литвом Предложења [b(o)`e b(o)~`eî na¬wyî 
i¬`eî n(e)b(e)¬sni x¬leb(y) îpi¬ïou], коју носи 
и Свети Атанасије у северном Одигитријином 
параклису (сл. 48, 50; црт. V, 76; ц. 8),871 док је у 
своду прозора црвени Шестокрилат (сл. 48, 49, 
50; црт. V, 77; ц. 8).

СВОД (ЦИКЛУС ПАТРОНА)

ЦИКЛУС СВЕТОГ ЈОВАНА ПРЕТЕЧЕ. Ци­
клус Светог Јована Претече представља једну 
од особености сликарства јужног параклиса 
Одигитријине цркве. Он садржи сцену Обре­
теније главе Светог Јована, која није улазила у 
оквире наративних циклуса у монументалном 
живопису (сл. 51–55).872 Изведен је у своду ђа

871  Божанствена литургија, 444.
872  О наративном циклусу Светог Јована Претече ви
дети Нитић, Циклус, 75–88; Η Zοή, А΄, 1–275; Η Zοή, Β΄, 
πίν. 1–91; Οι σκηνές, 7–214; Димитрова, Матејче, 179–183; 
Α. Κατσιώτη, Ο εικονογραφικός κύκλος του αγ. Ιωάννη του 
Προδόμου στη βυζαντινή τέχνη, ΜΟΧΕ 9, Αθήνα, 2013, 160–
163; o сценама из живота Светог Јована које су чиниле ци
клус Крштења видети Millet, Recherches, 186–210; А. Нитић, 
Циклус проповеди Св. Јована Претече, у: Зидно, 161–163; 

коникона. У његов оквир је сигурно улазило пет 
сцена (Сусрет Марије и Јелисавете, Рођење Све­
тог Јована, Иродова гозба, Усековање Светог Јо­
вана, Обретење главе Светог Јована), а можда и 
још једна оштећена композиција.

СУСРЕТ МАРИЈЕ И ЈЕЛИСАВЕТЕ [ce­
lo¬va­ni¬!¬' m(a)t(e)rh b(o)`i!î¬ sy s(ve)
to}î¬ !li­sav<e>@o}\] налази се на западном 
делу северне стране свода над луком који одва
ја главни олтарски простор и јужни параклис 
(сл. 51; црт. V, 78; ц. 8).873 Приказује загрљај две
ју жена на вратима Јелисаветине куће. Образи 
Марије и Jелисавете се додирују. С лева је Ма
рија, погнута, у мафориону са златним ресама, у 
плавој хаљини и црвеним ципелама, са нимбом, 
са сиглама имена [MI §R #U §].874 Здесна је пред
стављена њена рођака Јелисавета, са нимбом, у 
плавој хаљини и црвеном мафориону, коврџаве 
косе до рамена, како је грли, знатно погнутија 
од Марије, коју посматра исказујући јој пошто
вање.875 У позадини сцене је здање преко којег 
пада велум.

Литерарни извори ове сцене су Јеванђеље по 
Луки (Лк. 1:39–56) и Протојеванђеље Јаковљево 
(XII, 4).876 Сцена сусрета Марије и Јелисавете ја
вља се још у ранохришћанској уметности и за
држава устаљену иконографију.877 Незнатне из

Габелић, Лесново, 181–183.
873  О иконографији сцене иначе видети Demus, San Marco, 
I, 134–135; Baltoyanni, Christ, 18–19; о њеном програмском 
контексту видети Ђорђевић, Марковић, Маркова, 143–144.
874  Η Ζοή, А΄, 116.
875  Исто, 116, 117, за исказивање осећања у уметности 
иначе видети Maguire, Sorrow, 122–174; A. Kazhdan, A. Cu
tler, Emotions, ODB 1, 691–692.
876  Los evangelios, 166 (XII, 2).
877  Грозданов, О основама, 94; о иконографији сцене ви
дети Grabar, Les Ampoules, 52, pl. V, XLVI–LI; Kurbinovo, 
105–106; Η Zοή, А΄, 111–118; Οι σκηνές, 42–48; о њеној сим
болици, видети Толкованıe, 17–20; Грозданов, О основама, 
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мене своде се на варијације положаја протаго
нисткиња у сцени, међусобне удаљености двају 
рођака и на њихове гестове. Решење са Богоро
дицом у левом и Јелисаветом у десном делу сце
не, присутно у Одигитрији, најчешће је. Детаљ 
Јелисаветиног искорака према Марији и нижег 
положаја у односу на Њу, одликује одређен број 
споменика,878 а најсроднија аналогија пећкој 
сцени налази се у охридској Богородици Пери
влепти.879 У подударности те две сцене спадају 
дијагонални, нижи положај Јелисавете, њен за
лелујан мафорион, ход и начин и истицање ње
ног загрљаја, као и исто место сликања у цркви.

РОЂЕЊЕ СВЕТОГ ЈОВАНА ПРЕТЕЧЕ 
[r(o)`dystvo~ <svetago i&ana>] изведено је на 

94; Ђорђевић, Марковић, Маркова, 143–144.
878  Грозданов, О основама, 94 (Манастир), 94, сл. 2 (Бого
родица Перивлепта); Τσιτουρίδου, Ο διάκοσμος, 142–143, 
πίν. 53 (Свети Никола Орфанос); за још сцена видети Η 
Zοή, А΄, pass. ( XIV век).
879  Уп. Η Zοή, Β΄, πίν. 71.1; Грозданов, О основама, 94, сл. 2.

источном делу северне стране свода паракли
са (сл. 52; црт. V, 79; ц. 8),880 а приповест о том 
догађају доноси Јеванђелист Лука (Лк. 1:57–58). 
Лево лежи Претечина мајка Јелисавета на по
стељи, са нимбом, у хаљини и необично преса
вијеном мафиориону, леве шаке ослоњене на ле
во колено. Посматра малог Јована покривеног 
у колевци и повојима, кога чува млада бабица. 
Једна девојка погнуто Јелисавети нуди храну 
отварајући зделу, а друга је хлади махалицом. 
Иза њих су архитектонска здања покривена ве
лумом и ниски зид. Свети Јован Претеча је по
вијен у повоје очигледно по узору на Христа у 
сцени Рођења Христовог.

Најстарије очуване византијске минијатуре 
са овом темом потичу из друге половине XI ве
ка, најстарија фреска из ђаконикона Свете Со
фије Охридске (око 1037),881 а у XIV веку та те

880  Ивановић, Црква, 152, сл. 60; о иконографији сцене 
иначе видети Η Zοή, А΄, 119–132; Οι σκηνές, 55–60.
881  Η Zοή, А΄, 120 (Московски менолог Hist. Mus. Gr. 9, fol. 
210r, Париско четворојеванђеље Par. Gr. 74, fol. 106v и Дио

51. Сусрет Марије и Јелисавете, јужни параклис 52. Рођење Светог Јована Претече, јужни параклис



126

Црква Богородице Одигитрије у Пећкој патријаршији

ма се слика у више византијских споменикa.882 
Једноставније решење сцене без мотива купања 
малог Јована и лика првосвештеника Захарије, 
присутно у Одигитрији, било је уобичајено у 
доба Палеолога. Иконографски, композиција је 
настала по угледу на Рођење Богородице и Ро
ђење Христа.883 Јелисавета се слика у левом делу 
сцене готово у свим споменицима XIV века. За 
разлику од Пећи, у другим сценама су по пра
вилу присутне три девојке.884 Сасвим редак мо
тив љуљања малог Јована у колевци, присутан 
у Одигитрији, јавља се нпр. у Светој Софији у 
Охриду и Светом Јовану Претечи код Сера.885

ИРОДОВА ГОЗБА [...nyiaî] илустрована 
на источном делу јужне стране свода, у доњем 
делу је оштећена (сл. 53; црт. V, 80; ц. 8), а ње
ну литерарну основу чине Марково и Матејево 
Јеванђеље (Мк. 6:21–28; Мт. 14:6–11).886 Сцена у 
живопису Одигитријине цркве претходи ком
позицији Усековања Светог Јована. Слева седи 
Ирод за богато постављеном трпезом на пре

нисијатско четворојеванђеље 587, fol. 154v); Babić, Les cha­
pelles anexes, 121 (Света Софија у Охриду).
882  Η Zοή, А΄, 120; Η Zοή, Β΄, 176, πίν. 67.4 (Свети Апостоли 
у Солуну); Грозданов, Охридско, 63 (црт. 9), 65; Ђорђевић, 
Зидно, 158 (параклис Светог Јована Претече, Света Софи
ја Охридска); Η Zοή, А΄, 120; Η Zοή, Β΄, 218, πίν. 81.1, 81.2 
(Свети Јован Претеча код Сера).
883  О томе видети одељке о сценама Рођења Богородице и 
Христа infra.
884  Уп. нпр. Babić, Les chapelles anexes, 134–135; Η Zοή, А΄, 
123; Η Zοή, Β΄, 154, πίν. 58.6 (Богородица Перивлепта у 
Охриду); Грозданов, Охридско, 65, црт. 9 (параклис Светог 
Јована, Света Софија у Охриду), Η Zοή, А΄, 123; Η Zοή, Β΄, 
218, πίν. 81.1, 81.2 (Свети Јован Претеча код Сера).
885  За тај мотив видети Η Zοή, А΄, 130–131; за аналогије 
видети Babić, Les chapelles anexes, fig. 87; (Света Софија у 
Охриду, јужни параклис у приземљу); Η Zοή, Β΄, 218, πίν. 
81.1, 81.2 (Свети Јован Претеча код Сера).
886  О иконографији ове сцене, уп. Η Zοή, А΄, 200–212; Οι 
σκηνές, 119–133.

столу округлог наслона и наздравља држећи 
чашу у десној руци. Приказан је у царској оде
жди са круном, зрелих година, кратке коврџаве 
браде, у полупрофилу, окренут према Саломи 
и гостима, испружене руке у ставу обраћања. 
Пред трпезом је црвени јастук. Иза Ирода стоји 
млади стражар са капом налик турбану и држи 
мач у корицама. До Ирода седе два млада госта; 
ближи гост му се обраћа гестом леве руке и др
жи у десној чашу, а даљи, голобрад, обраћа се и 
окренут је Саломи. Одевена у свечану хаљину, 
она на глави носи чинију са главом Светог Јо
вана [gla(v)a s(ve)t(a)goî i&ana:~ prhdtq!\], 
придржава је десном руком, а другом се обраћа 
Ироду и гостима. У позадини је здање преко ко
јег је пребачен велум.

Најстарија минијатура ове тематике потиче 
из Четворојеванђеља из Синопе (VI век), нај
старија фреска са детаљем Саломиног плеса из 
Чавушина (VII век), а најстарија минијатура са 
истим детаљем из Ивиронског синаксара Cod. 
A 648, fol.65v (1100–1150).887 Тај детаљ се у сред
њовизантијском периоду уводи у уметност, а у 
доба Палеолога се устаљује.888 У XIV веку је ова 

887  Η Zοή, Β΄, πίν. 2.1 (Paris. Suppl. Gr. 1286, fol. 10v); Η Zοή, 
Β΄, πίν. 6.3 (Чавушин); Η Zοή, А΄, 202; Η Zοή, Β΄, 37, πίν. 23.2 
(Ивиронски синаксар).
888  Η Zοή, А΄, 201–202; Η Zοή, Β΄, πίν. 23.2.

53. Иродова гозба, јужни параклис
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сцена честа у византијским споменицима,889 а у 
српској уметности се јавља у Матеичу.890 Сцене 
у Светим Апостолима у Солуну и Куртеа де Ар
ђешу (1380–1385) одличне су аналогије пећкој 
сцени.891

УСЕКОВАЊЕ СВЕТОГ ЈОВАНА ПРЕТЕЧЕ 
[<ou­se­ko­va>ni­! <svetago i&ana>] (сл. 54; црт. 
V, 81; ц. 8) насликано је на западном делу јужне 
стране свода по узору на представе усековања 
мученика: с лева џелат у краткој хаљини, хла
миди и чизмама враћа мач у корице, десно стоји 
посечени Претеча у мелоту са жутом марамом 
о појасу и свитком у левој руци са текстом [Po­
kai¬te <se>î pri¬bli`<i> bo¬ seîcar<ystvi!>] 
(Мт. 3:2). Под свитком на земљи је Јованова од
сечена глава затворених очију, са нимбом. 892 
Сцена се одвија у брдовитом пејзажу.

Најстарија минијатура ове тематике очувана 
је у Четворојеванђељу из Синопе (VI век),893 a 
најстарија фреска у живопису Чавушина (VII–
VIII век).894 У XIV веку сцена се редовно изводи 
у житијним циклусима Светог Јована.895 Ово је 

889  Уп. нпр. Stephan, Apostelkirche, 224–226 (Свети Апосто
ли у Солуну); Η Zοή, А΄, 84; Η Zοή, Β΄, πίν. 72.3 (Панагија 
Кери, Крит); St. Mark, fig. 23–24 (Свети Марко, Венеција); 
Η Zοή, А΄, 88; Η Zοή, Β΄, πίν. 81.11–13 (Свети Јован Претеча 
код Сера); Η Zοή, Β΄, πίν. 80.3 (Куртеа де Арђеш); Οι σκηνές, 
121 (Цаленџиха).
890  Η Zοή, Β΄, πίν. 79.10–11.
891  Видети напомену бр. 886 supra.
892  О иконографији сцене смрти Јована Претече видети Η 
Zοή, А΄, 212–220; Οι σκηνές, 140–147.
893  Η Zοή, А΄, 54 (2), 212; Η Zοή, B΄, 2, πίν. 2.1.
894  Η Zοή, А΄, 55 (6), 212; Η Zοή, B΄, 2, πίν. 6.3; Οι σκηνές, 134.
895  Уп. нпр. Stephan, Apostelkirche, 226–227 (Свети Апосто
ли у Солуну); Οι σκηνές, 137 (Свети Марко, Венеција); Οι 
σκηνές, 137; Грозданов, Охридско, 65, црт. 9 (параклис Све
тог Јована Претече у Светој Софији Охридској); Η Zοή, А΄, 
82; Οι σκηνές, 137 (Свети Јован Претеча код Сера); Дими
трова, Матеjче, 183–184 (Матеич); видети и Οι σκηνές, 137.

једна од најчешће сликаних сцена циклуса изво
ђена са извесним иконографским варијацијама. 
Сликар у Пећи није пратио текстове Јеванђеља 
према којима је Јован посечен „у тамници“.896 Ту 
је, као и у раним византијским примерима, обе
лежен тренутак непосредно након одрубљива
ња главе Светог Јована Претече, а не сам чин од
сецања главе, или тренутак који му је непосред
но претходио, иначе сликан у XI веку.897 Овакав 
начин приказивања Претечине смрти раширен 
је у доба Палеолога. Такав положај тела обезгла
вљеног Претече јавља се нпр. у параклису Све
тог Јована Претече у Охриду, у Матеичу, Светом 
Јовану Претечи код Сера и Куртеа де Арђеш,898 а 
џелат који враћа мач у корице приказан је нпр. у 
Претечином параклису у Охриду, Куртеа де Ар
ђеш и крстионици Светог Марка у Венецији.899

896  Мт. 14:10; Мк. 6:28.
897  Η Zοή, А΄, 213, уп. и Stephan, Apostelkirche, 226–227, Abb. 
54.
898  Грозданов, Охридско, црт. 9; Η Zοή, B΄, 207, πίν. 77.1 
(Свети Јован Претеча у Охриду); Димитрова, Матеjче, 
183–184 (Матејче); Η Zοή, А΄, 215 (Свети Јован Претеча у 
Серу); Исто (Куртеа де Арђеш).
899  Грозданов, Охридско, црт. 9 (Свети Јован Претеча у 
Охриду); Η Zοή, А΄, 215 (Куртеа де Арђеш; Свети Марко 
у Венецији).

54. Усековање Светог Јована Претече, јужни параклис, детаљ



128

Црква Богородице Одигитрије у Пећкој патријаршији

ОБРЕТЕНИЈЕ ГЛАВЕ СВЕТОГ ЈОВАНА ПРЕ­
ТЕЧЕ, последња сцена пећког циклуса [÷&brh(te)
ni!~ gl(a)vh~ s(ve)t(a)go~ <j&a>na'] (сл. 55; 
црт. V, 82; ц. 8) највећим делом је очувана и на
лази се на крајњем западном делу северне стра
не свода параклиса.900 Средишњи део фреске је 
уништен. У центру сцене су двојица монаха, а 
у позадини једнокуполна црква, очигледно алу
зија на то да се сцена одиграва у Јерусалиму.901 
Јасно је да је реч о представи првог Обретења, 
иако натпис о томе не говори, пошто часну ре
ликвију (данас на фресци уништену) налазе два 
монаха.902

Најстарија представа Обретења главе Светог 
Јована очувана је на минијатури у Менологу Ва
силија II, а у XIV веку она се не јавља у наратив
ним циклусима Светог Јована, већ само у саста
ву сликаног Менолога.903

У зони стојећих фигура, на источном делу 
јужног зида, изнад нише, виде се остаци једне 
фреске која се не може идентификовати. Мо
жда је улазила у састав циклуса Светог Јована, 
а можда се само идејно надовезивала на цело
купну сликану тематику параклиса. Њен натпис 
је нечитљив [<...>go go­ri¬ se davy ny¬ m(a)ti 
g(ospo)demy (?) ] (сл. 56, црт. V, 83; ц. 8). На очу
ваном фрагменту се уочава улаз – отвор пећине 
окер боје и тамне унутрашњости са зеленим ра
стињем. Унутар пећине је једна фигура од које 
се очувао део нимба и горњи део браон покри
вала налик на мафорион. Личност је окренута 
улево, са спуштеном главом надоле. Сцена је са 
западне стране одвојена од суседне представе 

900  О иконографији ове сцене видети Ch. Walter, The Inven­
tion of John the Baptist’s Head at Gračanica, ЗЛУМС 16 (1980) 
71–83; Walter, Art, 148, 149; М. Chatzidakis, Une icône avec les 
trois inventions de la tête du Prodrome à Lavra, CA 36 (1988) 
85–96; Η Zοή, А΄, 223–235; Οι σκηνές, 159–170.
901  Η Zοή, А΄, 223.
902  Исто.
903  Исто, 81–89, 223–224.

Деизиса црвеном бордуром. Чини се ипак да је 
пре реч о женском покривалу за главу, будући 
да се у натпису очигледно помиње „Мати Госпо
да“. Фреска би се могла протумачити различито, 
али за прецизну идентификацију нема основа.904 
Како се у натпису очигледно помиње „Мати Го
спода,“ могуће је да је реч или о Бегу Јелисавете 
са малим Јованом Претечом или о извесној сце
ни са Богородицом (Поклоњењу мудраца или 
Рођењу Христовом).905

Циклус Светог Јована Претече почиње да се 
јавља у византијској уметности од XI века,906 ма
да се поједине сцене које улазе у његов састав 
јављају од VI века. У цркви Богородице Одиги
трије овај циклус се састоји од најмање пет сце
на. У одабиру сценâ овог циклуса у византијској 

904  Уп. Η Zοή, А΄, 136–140; Οι σκηνές, 65–72; Лазарев, Исто­
рија, сл. 110; Симић Лазар, Каленић, 260–261; Tomeković, 
Les ermites, fig. 111, 125, 131, 132, 134; П. Мијовић, Менолог, 
Београд, 1973, 320, сл. 168; Иконе, сл. стр. 221.
905  Уп. претходну напомену.
906  Нитић, Циклус, 85.

55. Обретеније главе Светог Јована Претече, јужни параклис
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уметности нису постајале уједначености, па је 
сваки циклус пример за себе, што важи и за раз
логе његовог приказивања. Што се тиче разлога, 
а уједно и места сликања, оно је сасвим уобича
јено, будући да је параклис у коме је циклус на
сликан посвећен Светом Јовану Претечи. Пећки 
циклус не садржи сцене Јованових проповеди, 
већ искључиво сцене које приказују најважни
је тренутке Претечиног живота. Имајући у виду 
програм олтара у Одигитријиној цркви и про
грам јужног параклиса, могло би се закључити 
да је циклус Светог Јована Претече приказан са 
циљем да укаже на Јована Претечу као сведока 
божанства Логоса односно Христовог Овапло
ћења. Осим тога што је била седиште Српске 
архиепископије, Пећка патријаршија је са број
ним пећинама и испосницама у непосредној 
близини, по којима је и добила име, предста
вљала велико монашко средиште. То је свакако 
могао бити један од разлога да српски архиепи
скоп Данило II, и сам монах, посвети параклис у 
својој задужбини Светом Јовану Претечи, пре
течи монаштва, идеалном монаху-пустињаку и 
заштитинику монаха. У погледу одабира сцена 
циклуса, последња сцена је јединствена, јер се 
не јавља ни у једном сликаном циклусу Светог 
Јована у монументалном живопису.

ЗОНА СТОЈЕЋИХ ФИГУРА (СЦЕНЕ)

ДЕИЗИС. У зони стојећих фигура на јужном 
зиду између непознате сцене и преградног зи
да између параклиса и наоса приказан је Деи­
зис (сл. 56; црт. V, 84а ,b, c; ц. 8).907 Христос [îjs §~ 
<xs §î>] стоји померен у леви део сцене, у анфасу, 

907  О сцени Деизиса видети K. Wessel, Deesis, LMA III, 631–
632; A. Weyl-Carr, Deesis, ODB 1, 599–600; Th. vonBogyay, 
Deesis, RbK 1, 1178–1180; Velmans, L’image (I), 47–102; Си
мић Лазар, Каленић, 264–269; Н. В. Квливидзе, Деисус, ПЭ, 
Т. 14, 316–319 (са детаљном литературом).

у пуној фигури, са украшеним крстастим ним
бом, на црвеном супедиону на постаменту, оде
вен у хитон и химатон (црт. V, 84а). Приказан 
је зрелих година, са затвореним Јеванђељем у 
левој руци, док десном благосиља. Слева је Бо
городица [<MR ­§>~ #U §> ] окренута Христу, са 
нимбом, погнута наниже, у мафориону са три 
звезде, у плавој хаљини и црвеним ципелама 
(црт. V, 84b). Од њене фигуре су очувани по
прсје, део хаљине и ципеле. Приказана је у ста
ву заступништва, руку савијених у лактовима, 
испружених према Христу, са паралелно по
стављеним шакама. Десно је Свети Јован Пре
теча [s(ve)tyj¬ i&a<ny>¬ p<rhdteqa>] окренут 
Христу у заступничком ставу, у жутој хаљини 
и зеленом химатиону, уобичајене физиономије, 
зрелих година, са тамносмеђом брадом и ковр
џавом косом која пада у праменовима преко ра
мена (црт. V, 84 c).908

908  О иконографији Светог Јована Претече видети E. 

56. Деизис, јужни параклис
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Композиција Деизиса присутна је у византиј
ској уметности по свој прилици већ у цркви Све
те Софије у Цариграду (VI век), док се најстарија 
очувана сцена налази у цркви Санта Марија Ан
тиква у Риму (VII век).909 Место сцене у сликаном 
програму и положај Богородице и Светог Јована 
су варирали,910 а Христос је могао бити приказан 
у стојећем ставу или на престолу.

ЗОНА СТОЈЕЋИХ ФИГУРА  
(ПОЈЕДИНАЧНЕ ФИГУРЕ)

СВЕТИ РАТНИЦИ. На источној страни ју
гоисточног ступца, као и на западној и северној 
страни преградног зида који дели олтар и ју
жни параклис, приказана су три света ратника: 
Свети Прокопије, Свети Георгије и Свети Ди­
митрије. Сви су представљени са нимбовима и 
расцветалим крстовима у десној руци, као му
ченици, одевени у патрицијске одежде – туни
ке са нашивцима опточеним бисерима, огрнути 
хламидама. На северном зиду олтара је насли
кан и један ђакон, Свети Стефан Првомученик.

СВЕТИ ПРОКОПИЈЕ [s(ve)tyj~ pro­ko­
pi<!>] (сл. 57; црт. V, 89; ц. 8) приказан је на ис
точној страни југоисточног ступца у попрсју у 

D. Sdrakas, Johannes der Täufer in der Kunst der christlichen 
Ostens, München, 1943, 27–38; E. Weiss, Johannes der Täufer, 
der Verläufer, LCI 7, 164–190; K. Wessel, Johanes Baptistes. Pro­
dromos, RbK 3, 615–647.
909  Марковић, Појединчане фигуре, 243 (са изворима и 
литературом); за римску представу видети J. Wilpert, Die 
römischen Mosaiken und Malereien der kirchlichen Bauten vom 
IV. Bis XIII. Jahrhundert (Bd. 4) Tafeln : Malereien, Freiburg in. 
Br., 1916, 145/3.
910  За различита места у цркви видети нпр. Walter, Art, 226; 
Jolivet-Lévy, Les églises, 358; В. Ј. Ђурић, Најстарији живо­
пис, 175, 176, 180–184; Грозданов, Охридско, 39, pass; Пећ­
ка патријаршија (Ђурић), 33, 41, сл. 9; Ђорђевић, Зидно, 
86; Бабић, О украсу, 9; Η Μονή, 57/147–149, 61–62, 204–205; 
Ђорђевић, Зидно, 86; Cormack, The Mother of God, 118–119.

фронталном ставу као младић кратке коврџаве 
косе која пада иза ушију.911 Десна рука са крстом 
је уздигнута, а левом придржава хламиду која 
пада преко обе руке.

СВЕТИ ЂОРЂЕ [îs(ve)tyjî~ îge&rg(i)~! ÷] 
(сл. 59; црт. V, 90; ц. 17) је насликан у пролазу 
на чеоној, западној страни зида који дели цен
трални олтарски простор и јужни параклис, у 
попрсју, уобичајене физиономије, као младић 
коврџаве косе зачешљане иза ушију са венцем 
у виду две траке на глави.912 Лева рука му је са
вијена у лакту и отвореног длана испред торза.

ГОЛГОТСКИ КРСТ. Испод лика Светог Ге
оргија насликан је црвени голготски крст као 
пандан истом у пролазу из олтара у северни па
раклис (сл. 59; црт. V, 91; ц. 17).913 У питању је 

911  О иконографији Светог Прокопија видети Walter, The 
Warrior Saints, 94–100; Габелић, Свети Прокопије, 527–559 
(са даљом литературом).
912  О иконографији Светог Ђорђа видети нпр. Тасић, Жи­
вопис, 234; Kalopissi-Verti, Die Kirche, 210–213; Марковић, 
Свети ратници, 197–198, сл, 3–4; Исти, О иконографији, 
621, сл. 2; Walter, Warrior Saints, 109–144; Ѓорѓиевски, Иден­
тификација, 209–210.
913  О голготским крстовима, месту њиховог сликања и 

57. Арханђели М
ихаило и Гаврило, Свети Прокопије, јужни параклис
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процветали крст са три пречке и изданцима у 
виду два пара увијених волута. Уз крст исписан 
је криптограм [js §~ xs §~ nj~<ka>].

СВЕТИ ДИМИТРИЈЕ [÷s(ve)tyjî~ di­mi­
tri! \] (сл. 60; црт. V, 92; ц. 8) насликан је до 
Светог Георгија на западном делу северног зида 
јужног параклиса, у пуној фигури, у анфасу, као 
голобради младић кратке коврџаве косе заче
шљане иза ушију.914 Око струка има бели појас. 
Хламида му је привезана око врата и прекрива 
леву руку. У племићкој одежди овај свети рат
ник је насликан нпр. у Трескавцу и Марковом 
манастиру, на оба места у оквиру сцене Небе
ског двора.915

њиховом значењу видети напомену бр. 839 supra.
914  О иконографији и култу Светог Димитрија видети J. 
Myslivec, Demetrius von Saloniki, LCI 6, 41–45; Делијанис, 
Иконографија, 4–219 (о иконографском типу мученика по
себно 207); И. М. Ђорђевић, Представе светог Димитрија 
у српским властеоским задужбинама из времена Немањи­
ћа, у: Студије, 91–98; Марковић, О иконографији, 567, 581, 
605–606, 607; Исти, Свети ратници, 197, 198.
915  Глигоријевић Максимовић, Сликарство, 111–112, сл. 
35 (Трескавац, припрата); Делијанис, Иконографија, 207–
209 (Марков манастир).

СВЕТИ ЂАКОНИ. Као и у средишњем де
лу олтара, а верујемо и у параклису Светог 
Арсенија Српског, и у Претечином паракли
су је на источном делу северног зида предста
вљен Свети Стефан Првомученик [÷s(ve)tyjî 
sth~fany'~ pryvoîm(ou)~q(e)n(i)ky'] (сл. 48; 
црт. V, 93; ц. 8).916 Приказан је уобичајено, као 
и у средишњем делу олтара: као ђакон у пуној 
фигури у стојећем ставу, као голобради младић, 
са тонзуром на глави и нимбом. Окренут према 
олтару, одевен је у доњу пурпурну хаљину и бе
ли стихар; преко левог рамена му пада црвена 
тканина, у левој руци држи дарохранилницу, а у 
десној упаљено кандило.917

Између две нише на северном зиду насликан 
је и један свећњак са упаљеном свећом. Појава 
свећњака у простору ђаконикона је уобичајена, 
где се јавља већ у Студеници.918

ЗАПАДНИ ЗИД (ФИГУРЕ У ПАРОВИМА)

АРХАНЂЕЛИ. На западном зиду јужног па
раклиса насликани су допојасно у медаљонима 
арханђели Михаило и Гаврило у полупрофилу 
окренути један другом. 

АРХАНЂЕО ГАВРИЛО [arx(a)ng(ely)~ 
gav­~rily] (сл. 57; црт. V, 85; ц. 8) је приказан из
над полукружног отвора са јужне стране запад
ног преградног зида који дели јужни параклис 
и наос.

АРХАНЂЕО МИХАИЛО [arx(a)ng~(e)lyî~ 
mix(ai)lyî] (сл. 57; црт. V, 86; ц. 8) насликан је 

916  О иконографији Светог Стефана Првомученика виде
ти напомену бр. 666 supra.
917  Једина је разлика што му је у јужном параклису лева 
шака откривена, а у средишњем делу олтара и у северном 
параклису прекривена црвеном тканином.
918  Захваљујем професору Миодрагу Марковићу на овом 
запажању.
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наспрам њега на северном делу зида. Обојица су 
приказани са нимбовима и крилима, као мла
дићи коврџаве дуге косе, у туникама са златним 
оковратницима опшивеним бисерима и нашив
цима на рукавима, са хламидама преко левог 
рамена. У десној руци држе процветали жезал, 
а у левој сферу обележену Христовим моногра
мом. Жезла и сфере имају исто значење као и у 
рукама анђела у Причешћу Апостола.919 О пред-
ставама у луку преградног зида између наоса и 
параклиса биће речи касније (сл. 58, в. поглавље 
Светитељи у паровима у наосу).

Посматрајући сликани програм јужног пара
клиса Богородичине цркве у Пећкој патријар
шији запажа се да су на његовим зидовима, по
ред представе Службе Архијереја, Богородице 
Платитере и фигуре Шестокрилог, као и сценâ 
из циклуса Светог Јована Претече, приказани 

919  Видети supra.

Деизис и сцене светих ратника-мученика (сл. 
48–60; ц. 8).

Представа Деизиса у Одигитријиној цркви 
садржи више значења; будући да су у њој при
казана два највећа сведока Христовог Овапло
ћења, та сцена најпре представља осведочење 
Логоса, а уједно је и слика заступничке молитве 
за спас људског рода.920 На истицање божанства 
у личности Логоса и знања о Богу у јужном па
раклису Одигитријине цркве указују представе 
арханђела у медаљонима са сферама у непосред
ној близини. Христов монограм на њима „озна
чава Христа“,921 а оне саме „знање о Богу, које 
попут круга нема почетка ни краја, будући да 
Христос није учио као човек који се оваплотио, 
већ као Бог који је без почетка и краја; и стога 
што Христос држи целу васељену и читав ко
смос у својој руци, као што је и Давид рекао.“922

Фигуре светих ратника-мученика у северном 
и јужном параклису завређују посебну пажњу, 
јер представљају прави изузетак.923 Свети рат
ници, по правилу, нису приказивани у олтару.924 
Друго, они су у јужном пећком параклису при
казани као мученици у патрицијским одеждама 
са расцветалим крстовима у рукама.925 Треће, 
они су ту приказани уз Деизис. У патрицијским 
одеждама свети ратници су у српској уметности 

920  A. M. Weyl-Carr, Gospel Frontispieces, From the Comne­
nian Period, Gesta 21/1 (1982) 6. Заступничка молитва при
сутна је у литургији, нарочито у молитви проскомидије, 
где се моли за опроштење грехова и наслеђивање царства 
Небеског, видети Η Μονή, 205.
921  PG 155, 869C–D.
922  Исто.
923  Свети Нестор приказан је у северном, а Свети Прокопи
је, Свети Георгије и Свети Димитрије у јужном параклису.
924  За место сликања светих ратника видети Марковић, О 
иконографији, 590.
925  О представама светих ратника у одећи патриција виде
ти нпр. Николић, Запис, 42–50, 74–78; Грозданов, Охридско, 
40 pass.; Die Kirche, 180, 182–183; Војводић, Ариље, 159–160.

59. Свети Ђорђе, јужни параклис     60. Свети Димитрије, јужни параклис
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сликани већ у Студеници, а потом у Жичи, Ми
лешеви и другим споменцима.926 У Милутиново 
време они се углавном сликају у пуној војничкој 
опреми.927 Изузетке у овом погледу представља
ју нпр. поједини свети ратници из Протатона, 
Старог Нагоричина, хиландарске припрате или 
Хоре.928 У овим храмовима одређен број светих 
ратника је у војничкој опреми, док су поједи
ни приказани као дворјани са крстовима, као у 
Одигитријиној цркви. И у Љубостињи, Велућу, 
Каленићу и Копорину, одређен број светих рат
ника је у ратничкој опреми, а одређен број њих у 
одећи дворјана са крстовима у рукама.929 У овим 
црквама свети ратници у војничком руху су по 
правилу били сликани у наосу тј. певницама (као 
у Богородици Одигитрији), док су ратници му
ченичке иконографије углавном постављани у 
западни део храма. Такође, уочили смо да су све
ти ратници приказани као мученици најчешће 
постављани у секундарне просторе храма, бочне 
параклисе или припрату.930 Што се тиче пећког 

926  Видети нпр. Николић, Запис, 42–50, 74–78 (Студеница); 
Жича (Војводић), 296 (Жича); Живковић, Милешева, 19, 
22–23, 28 (Милешева); Манастир Студеница (Тодић), 179 
(Никољача); Живковић, Сопоћани, 12–13, 20–22, 33 (Сопо
ћани); Ђурић, Богдашић, 33.27; Војводић, Ариље, 80; Нико
лић, Запис, 43 (Градац); Војводић, Ариље, 159–160 (Ариље).
927  Тодић, Сликарство, 177.
928  Уп. Millet, Athos, 56/3; Πανσέλινος, εικ. 106, 108 (Прота
тон); Ѓорѓиевски, За представите, сл. 8, 9 (Старо Нагори
чино); Kariye Djami Vol. 2, pl. 165, Kariye Djami Vol. 3, pl. 
257–258 (Хора).
929  Ђурић, Љубостиња, 86 (мученици Свети Арета и Све
ти Говделај); Стародубцев, Сликарство, I, 126–127, 159 sq; 
Симић Лазар, Каленић, 198 (мученик Свети Сава Страти
лат), 200–201 (мученик Свети Говделај); Радујко, Копорин, 
133, 507 (XII) pass. (мученик Свети Јаков Персијанац) и 
Исто, 503 (VIII), сл. 51 pass. (мученик Свети Никита).
930  Додајмо и опажање да је сцена Небеског двора у рани
јим споменицима постављана у западне анексе, тј. припра
ту или трем цркве као тема есхатолошког карактера (Гро
зданов, Охридско, 109).

решења, сродне аналогије се јављају у испосни
ци Светог Петра Коришког и у Трескавцу, где 
су свети ратници приказани уз Деизис.931 Ипак, 
најбоље аналогије за решење из јужног Одиги
тријиног параклиса су споменици Костура и 
Охрида где су свети ратници-мученици сликани 
уз Деизис.932 Здруживање светих ратника уз Деи
зис води своје порекло од представа Деизиса на
сталих у оквиру византијске дворске уметности 
друге половине X века,933 док литерарно-идејну 
основу за груписање светих ратника-мученика 
уз Деизис представља стих из Откривења „...ви
дех пред олтаром душе побијенијех за ријеч Бо
жију и за сведочанство које имаху“ (Откр. 6:9) 
и његови коментари. Тако епископ Екуменије 
објашњавајући овај стих наводи „да ће се душе 
мученика наћи на најузвишенијем месту пред 
олтарем, који је изнад небеса.“934 Исти аутор у 
коментару тог стиха каже да знање о Богу почи
ва на крви Божијих изабраника.“935 Сликањем 
Деизиса уз свете мученике се истиче чињеница 
да је Христос својим доласком увео људе у знање 
о Богу, као и да је Његовим доласком и економи
јом спасења укинут жалац смрти (1. Кор. 15:55). 
Наиме, у беседи „О познавању Бога и Богоја

931  Ђурић, Најстарији живопис, 174–175, 181, 181.29 (Све
ти Петар Коришки); Глигоријевић Максимовић, Сликар­
ство, 111–112, сл. 33–35 (Трескавац, припрата, у саставу 
сцене Небеског двора).
932  Грозданов, Охридско, 109 (Свети Атанасије у Косту
ру), 132–133, сл. 33 (трем Богородице Перивлепте, Охрид), 
139 (параклис Светог Григорија Богослова уз Богородицу 
Перивлепту, Охрид), 143/црт. 44 (јужни параклис уз Бого
родицу Перивлепту, Охрид), 145 (Богородица Болничка), 
146–147 (Богородица Пештанска), 167 (јужни параклис, 
Свети Константин и Јелена, Охрид); за остале примере ви
дети Исто, 168, 176.
933  Pentcheva, Icons, 82 sq.
934  Oecumenius : Commentary on Apocalypse (tr. J. N.Suggit), 
Washington D.C., 2006, 73.
935  Исто.
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вљању“ приписаној псеудо-Златоустом истиче 
се да је „јединородни Син Божији Исус Христос, 
видећи да људска злоба није исцељена законом 
и пророцима, сишао са неба, родио се од Дјеве 
Марије, најпре натерао ђавола у бег посредством 
крста, а затим смрт утамничио, загарантовавши 
мир онима далеко и онима близу посредством 
свог тродневног васкрсења и све увео у знање о 
Богу.“936 Аутор беседе познање Бога изједначава 
са Богојављањем; обраћа се неофитима, метафо
рично се „сели“ из Витлејема на оближњи Јор
дан и говори о Светом Јовану Претечи и о радо
сти његових родитеља и слушалаца беседе због 
рођења.937 Осим тога, програмско здруживање 
Деизиса и светих ратника-мученика овде може 
садржати и конкретно есхатолошко значење, с 
обзиром на то да свети мученици и пре васкрсе
ња имају слободу пред Богом, коме као заступ
ници износе молитве, помажући онима који их 
призивају.938

*
Разматрањем сликаног програма северног и 

јужног параклиса, закључује се да су они схва
тани као мање, засебне просторне јединице 
храма, попут жичких параклиса Светог Стефа
на Првомученика, Светог Саве Освећеног или 
јужног параклиса Богородице Перивлепте. Сто
га су у њима, као бочним просторима цркве, у 
западном делу приказани свети ратници, свети 
ратници-мученици, као и ретка тема Анђео се 
јавља Пахомију. Реч је о темама које се обично 
сликају у западном делу цркве. Стога је јасно да 
су архитектонска рашчлањеност и разуђеност 
цркве, као и функција простора, условили да 
се те теме у Одигитрији нађу у оквиру засебних 
простора у цркви односно у параклису.

936  PG 64, 43.25–33.
937  Исто, 45.1–46.5.
938  PG 106, 265C–D; Филиповић, Саркофаг, 90–91; видети 
и supra.

НАОС

ЦИКЛУС ВЕЛИКИХ ПРАЗНИКА

Циклус Великих празника je од средњови
зантијског раздобља постао неизоставан део 
декоративног програма православног храма 
и по правилу је у његов састав улазило двана
ест сцена.939 У пећкој цркви Богородице Оди
гитрије је, уз благо одступање од тог правила, 
у његов састав ушло тринаест сцена, јер је Вас
крсење приказано у два маха (Мироносице на 
Гробу Христовом; Силазак у ад). Та пракса је 
постојала у византијској уметности,940 а у срп
ском сликарству јавља се већ у живопису Миле
шеве.941 Поред наведене две сцене у циклусу Ве
ликих празника у пећкој Богородичиној цркви 
изведене су следеће композиције: Благовести, 
Рођење Христово, Сретење, Крштење, Прео­
бражење, Васкрсење Лазарево, Улазак Христов 
у Јерусалим, Распеће, Вазнесење, Силазак Светог 
Духа на Апостоле и Успење Богородице. Циклус 
је, као што је уобичајено, отпочињао на ступци
ма олтарске преграде, текао у сводовима и нај
вишим зонама зидова у наосу и завршавао се у 
своду олтара.

БЛАГОВЕСТИ. На западној страни ис
точног пара стубаца налази се прва сцена ци
клуса Великих празника, Благовести [÷bl(a)
go'~vhïeni!'], за коју је примењено релатив
но сложено, премда у општим цртама устаљено 

939  О овом циклусу видети Millet, Recherches, 15–30; O. De
mus, Byzantine mosaic decoration, London, 1953, 22–26; M. 
Restle, Dodekaortion, RbK 1, 1211–1217; Kurbinovo, 94–186; 
Babić, Pološko, 163–178; Kitzinger, Reflections, 51–73; Бабић, 
Краљева, 135–167; Марковић, Циклус, 107–119 (са старијом 
литературом).
940  Kitzinger, Reflections, 52–54; Kalopissi-Verti, Die Kirche, 103.
941  С. Радојчић, Милешева, Београд, 1963, 17.
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иконографско решење (сл. 7, 61–62; црт. V, 94 а, 
b, c, d; ц. 9, 10).942 Оно је засновано на Лукином 
Јеванђељу (Лк. 1:26–38), апокрифним јеванђе
љима и византијској химнографији.943 Сцена је 
иконостасом и простором олтара физички по
дељена на две целине: северно су арханђео Га
врило и пророк Соломон, а јужно Богородица и 
пророк Давид.944

Арханђео Гаврило [ar­xang(e)ly~ gavr(i)ly] 
стоји у полупрофилу окренут удесно ка Бого
родици. Одевен је у раскошне патрицијске оде
жде са нашивцима богато опточеним бисери
ма и драгим камењем, што је веома необично 
иконографско решење.945 Приказан је у хаљини 
са раскошно украшеном бордуром при дну, у 
туници са нашивком око врата, изнад лакта и 
испод струка, у хламиди са такође богато укра

942  O иконографији и месту сликања сцене Благовести 
видети Millet, Recherches, 67–92; Maguire, Angel, 377–392; 
Kurbinovo, 96–103; Марковић, Циклус, 107–108; Μονή 
Βατοπαιδίου (Τσιγαρίδας), 222–224, 230–233; Papastavrou, 
Recherche, 49–105; Габелић, Конче, 93–96.
943  ANF 8, 1247 [368] sq; Baltoyanni, Christ, 15; Кубат, Пре­
глед, 42.
944  Ι. Δ. Βαραλής, Παρατηρήσεις για τη θέση τού Ευαγγελισμού 
στη μνημειακή ζωγραφική κατα τη μεσοβυζαντινή περίοδο, 
ΔΧΑΕ 19 (1997) 201–202.
945  Видети infra и напомену бр. 947 infra; за одежде архан
ђела у Благовестима видети и Papastavrou, Recherche, 67–71.

шеним нашивцима и у црвеним ципелама (сл. 
61; црт. V, 94a; ц. 9). Око струка му је привезан 
бели појас у виду тканине са поновљеним мо
тивом скупине трију тачака. Десном руком бла
госиља Богородицу, а у левој руци, покривеној 
хламидом која открива наруквицу и шаку, дла
на спуштеног надоле држи гласничко жезло, ко
је указује да је послат „с више“ да објави благу 
вест.946 Арханђео Гаврило је у Благовестима по 
правилу сликан у античкој одежди, а честе су и 
његове представе у царским одеждама.947 Пре
лазно решење где је он изображен у туници и 
црвеној обући, ретко је, а сродне аналогије не
беском гласнику из Одигитрије у том погледу 
представљају ликови анђела из сцене Благове
сти у Курбинову или Грачаници.948 Са жезлом у 

946  Евангелие, 20.
947  За примере арханђела у античкој одежди видети нпр. 
Diez, Demus, Mosaics, 48, pl. IX (Дафни), Лазарев, Историја, 
сл. 161, 346 (Света Софија у Кијеву); Kurbinovo, pl. 38 (Ла
гудера); Војводић, Ариље, Т. XII (Ариље); Габелић, Лесно­
во, 76 (Лесново); за примере у царској одежди уп. Тодић, 
Нагоричино, 77, сл. 77 (Старо Нагоричино); Живковић, 
Грачаница, 13, 62 (Грачаница, Менолог); Hostetter, Hilan
dar (CD-ROM) [Хиландар]; Babić, Pološko, fig. 1 (Полошко); 
Марковић, Циклус, сл. 1 (Дечани).
948  Уп. Kurbinovo, 96 sq, pl. 36; Лазарев, Историја, сл. 346 
(Курбиново); Живковић, Грачаница, 62 (Грачаница); о цр
веним ципелама као ознаци царског достојанства видети 

61. Благовести, северни део, наос 62. Благовести, јужни део, наос
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руци арханђео Гаврило се приказује у бројним 
црквама.949 Пред њим је здање које му сеже до 
струка. Његово десно крило је приказано цело, 
а лево у сужењу, могуће да укаже на тренутак 
слетања, као и завиорени плашт.950 Иза архан
ђела над луком свода, над улазом у параклис 
Светог Арсенија, приказан је Пророк Соломон 
[<pro­roky>~ solomon<y>] са испруженим свит
ком ка Богородици и небеском гласнику (сл. 61; 
црт. V, 94b; ц. 9). Текст на свитку истиче Њу и 
Спаситељево Оваплоћење [+p<r>hbl(a)go­s~lo­
vle­na~ !si b(ogo­ro­di)ceî~ d(h)vo po­emy~ te i 
vy~plyïy~wa­go se~ is[y] tebe].951 Од Соломо
новог лика се виде круна, нимб и коврџава коса. 
Одевен је као цар у црвени дивитисион, са злат
ним богато украшеним лоросом, приказан у по
гнутом ставу, како у левој руци држи свитак, а 
десном указује ка висинама.

Наспрам арханђела Гаврила и Пророка Со
ломона су Богородица и Пророк Давид. Бого
родица [MR §I~ #U §] прима благoвест, устав
ши са трона без наслона и прислонивши се на 
стуб здања иза ње (сл. 62; црт. V, 94c; ц. 10).952 
Левом руком се ослања на здање у позадини 
сцене, држећи уједно вретено са црвеном пре
ђом на чијем крају је мала преслица.953 Тај њен 

Бабић, Краљева, 114; Papastavrou, Recherche, 69–70.
949  Уп. нпр. Лазарев, Мозаики, рис. 23 (Ватопед), 124, т. 
62–63 (Света Софија Кијевска); Живковић, Грачаница, 
13, 62 (Грачаница); Марковић, Циклус, 107–108 (Дечани); 
Станичење (Габелић), 120 (Станичење); видети и напоме
ну бр. 947 supra.
950  О проблемима средњовековних сликара са сликањем 
крила видети Maguire, Angel, 378–379.
951  Часословъ, Београд, 1967, 72 (недеља на јутрењу).
952  О сликаној архитектури у сцени Благовести видети J. 
Fournée, Architectures symboliques dans le theme iconographi­
que de l’Annunciation, у: Synthronon, 225–235; Papastavrou, 
Recherche, 91–96, 233–238.
953  О различитим врстама вретена у средњем веку видети 
Parani, The Reality, 203–204.

атрибут симболизује Христово Оваплоћење и 
показује да је сликар као литерарни извор кори
стио Протојеванђеље Јаковљево, према којем је 
Богородица плела пурпур за завесу Јерусалим
ског храма када јој се арханђео Гаврило јавио.954 
Богородица је одевена у тамноплаву хаљину и 
пурпурни мафорион са три звезде, а о струк јој 
је заоденут црвенобеличасти појас. Мафорион 
јој је усковитлан, као знак изненађености и на
глог покрета. Приклонила је главу ка небеском 
гласнику, а десну руку широм отвореног длана 
молитвено са ставом прихватања држи савије
ну у лакту пред торзом. Такав њен гест означава 
теофанију, у којој је Богородица сведок тренут
ка у којем прима благодат.955 Стојећи став Бо
городице, Никола Месарит у својој хомилији и 
објашњава Богородичиним чуђењем услед нео
чекиване појаве небеског гласника, Њеним од
лучним слушањем арханђелa.956 Део фреске од 
Њених колена надоле је уништен. Иза Богоро
дице је Пророк Давид [÷ pror(o)ky <÷>~ ÷ d(a)
v(i)dy ÷] приказан са нимбом и куполном кру
ном као старац кратке коврџаве седе косе и бра
де, одевен у царски црвени дивитисион и бо
гато украшени лорос (сл. 62; црт. V, 94d; ц. 10). 
Искорачивши ка Богородици, десном руком је 
благосиља, а у левој држи испружени свитак са 
текстом 10. стиха 44. псалма [slyji­wi~ dy<ïi> 
i~ vi`dy~ i pri­klo~­ni +<xo>~ tvo!], који се од
носи на Оваплоћење.957

954  За значење видети Papastavrou, Recherche, 53–54; за 
текст видети Los evangelios, 165 (XI, 1).
955  Papastavrou, Recherche, 57.
956  Исто, 57.
957  За примере видети нпр. Kurbinovo, 198–199 (Курбино
во); Ђурић, Сопоћани, 82, сл. 46 (Сопоћани); Бабић, Кра­
љева, 110 (Краљева црква); Тодић, Нагоричино, 75, 98 (Ста
ро Нагоричино); Симић Лазар, Каленић, 161 (Каленић); за 
значење текста видети одељак о том стиху Пророка Давида 
у куполи.
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Иконографско решење са стојећом Богоро
дицом пред троном присутно је у оквиру ци
клуса Великих празника у средњoвизантијском 
периоду и у доба Палеолога.958 Богородица у 
стојећем ставу пред троном се јавља у бројним 
српским споменицима у сцени Благовести, а 
каткад и у споредним просторима храма.959 Вре
тено у Богородичиној руци се као мотив у Бла
говестима јавља још у ранохришћанско време, 
а често је и у српским споменицима,960 каткад и 
у сценама Акатиста.961 Особеност сцене Благо
вести у Одигитрији представља Богородичин 
гест прислањања о архитектонско здање, у срп
ској средњовековној уметности, чини се, једин
ствен. Иако се пророк Давид и Соломон често 
сликају у близини Благовести,962 они се знатно 
ређе, као у Одигитрији, сликају у оквиру саме 
сцене.963 У Даниловој задужбини они су одеве

958  Видети нпр. Лазарев, Мозаики, 123, т. 60 (Света Софија 
у Кијеву); Diez, Demus, Mosaics, 48, pl. IX (Дафни); Millet, 
Athos, 1/3 (Ватопед).
959  Уп. нпр. Тодић, Сликарство, сл. 60; Војводић, Ариље, 
119–120 (Ариље); Љевишка, 124/10 (Богородица Љеви
шка); Тодић, Грачаница, сл. 107 (Грачаница, Богородичин 
параклис); Ђорђевић, Зидно, сл. 14 (Свети Спас у Призре
ну); Дечанска пустиња, 68–70 (Успење у Белаји); Грозда
нов, Охридско, сл. 157 (Мали Свети Климент); Die Kirche, 
111–115 (Андреаш).
960  Живковић, Милешева, 13 (Милешева); Љевишка, 
124/10 (Богородица Љевишка); Марковић, Свети Никита, 
156–157, сл. стр. 156 (Свети Никита); Грозданов, Охридско, 
42 (Свети Никола Болнички), 48 (Мали Свети Врачи) pass.
961  Уп. нпр. Живковић, Сопоћани, 30 (Сопоћани); Мирко
вић, Татић, Марков манастир, сл. 40; Millet, Velmans, La pe­
inture, IV, 82/155, 84/158 (Марков манастир).
962  Уп. нпр. Petković, La peinture, I, pl. 1a, 1c; Николић, За­
пис, 40, сх. 1, 2 (Студеница); Живковић, Милешева, 8–9 
(Милешева); Војводић, Ариље, 48 (Ариље); Бабић, Краље­
ва, 110 (Краљева црква); Petković, La peinture, II, pl. LXXVI, 
LXIX, LXXVI, LXIV; Тодић, Грачаница, 99–100 (Грачаница).
963  За примере видети Hostetter, Hilandar (CD-ROM) 
[Хиландар]; Марковић, Свети Никита, 157 (Свети Ни

ни у царске дивитисионе са лоросима, као нпр. 
у Светом Никити код Скопља, а знатно ређе су 
могли бити приказивани са хламидом тј. у „цар
ском костиму старозаветних источњака“ како је 
приказан нпр. пророк Давид у Пантанаси у Ми
стри.964 Најзад, необичне одежде арханђела Га
врила представљају раритет. Најбоље аналогије 
за такво решење представљају источњачке оде
жде старозаветних царева Давида и Соломона и 
сасвим изузетно и пророка Данила.965 

РОЂЕЊЕ ХРИСТОВО [÷ ro`dystvo ÷~ 
÷ x(ri)s(to)vo ÷] заузима источни део свода 
јужног крака крста и састоји се из више епи
зода (сл. 63; црт. V, 95; ц. 10).966 У Витлејемској 
пећини у центру сцене је Богородица на црве
ној постељи, у полуседећем ставу, у хаљини, ма
фориону са златним ресама и у црвеним ципе
лама, окренута према мудрацима са Истока на 
улазу. Десну руку је положила на крило, а левом 
је у ставу комуникације са њима. Унутар пећи
не до Њених ногу лежи Христос са крстастим 

кита); Ђорђевић, Кучевиште, 87, сл. 3 (Кучевиште); Die 
Kirche, 94–95 (Андреаш); Симић Лазар, Каленић, 159–164, 
црт. стр. 160 (Каленић); Η Μονή, 91–95 (Пантанаса, Ми
стра, око 1428).
964  Уп. Бабић, Краљева, 110 (Краљева црква); за представу 
из Светог Никите код Скопља, уп. Марковић, Свети Ни­
кита, 157; за Пантанасу, уп. Η Μονή, 91–95. 
965  Уп. Ђурић, Сопоћани, сл. 46–47 (Сопоћани); Војводић, 
Ариље, 292–293/26, 30 (Ариље); Бабић, Краљева, 110 (Кра
љева црква); Η Μονή, 91–95 (Пантанаса); Millet, Athos, pl. 
9/4 (Протатон).
966  О иконографији сцене видети Millet, Recherches, 99–
135; P. Wilhelm, Red., Geburt Christi, LCI 2, 86–120; Kalopissi-
Verti, Die Kirche, 83–97; Baltoyanni, Christ, 19–20; Војводић, 
Ариље, 120–121; H. Haguire, “Pangs of Labor without Pain”: 
Observations on the Iconography of Nativity in Byzantium, у: 
D. Sullivanetal. (eds.), Byzantine Religious Culture : Studies in 
honor of Alice-MaryTalbot, Leiden, 2012, 205–216; видети и 
наредне напомене.
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нимбом, у јаслама, увијен у повоје.967 Над Њим 
су магарац и во. Тајновидци са Истока прила
зе Богородици и Христу у туникама, хламидама 
и са белим тефилама, ознакама свог источњач
ког порекла.968 Најстарији, седи мудрац прино
си дарове, други, зрелих година левом руком 
отвореног длана поздравља Богородицу и Бо
гомладенца, а трећи и најмлађи уздигнуте главе 
посматра звезду са Истока и руком указује на 
њу. Она се спушта из троугластог сегмента не
ба у врху сцене изведеног у гризају и одашиље 
три зрака.969 Наспрам мудраца Христу прилазе 
два пастира ослоњена на штапове, један млађи 
и један старији. Две скупине анђела су слетеле 
на пећину, а један од њих у попрсју долеће и де
сном руком благовести пастирима рођење Спа
ситеља. Остали анђели гестовима руку указују 
на управо рођеног Богомладенца и небеско зна
мење над пећином. У доњем делу сцене слева је 
сумња Јосифова, који седи пред пећином, осла
њајући главу о руку и неповерљиво посматра
јући Богомладенца.970 Две младе бабице купају 
малог Христа у писцини; лева га придржава, а 
десна држи врч и проверава топлоту воде. Иза 
ње је брдовит пејзаж са два јарца сучељених ро
гова и три козе.

Иконографски мотиви сцене Рођења Хри
стовог у Одигитрији – Богородица на душеку, 
мали Христос, анђели, звезда, магарац и во, 
поклоњење мудраца, пастири, сумња Јосифо
ва – у време Палеолога су обавезни елементи 
сцене,971 ослоњени на канонска и апокрифна је

967  О мотиву јасли видети G. Jázsai, G. Ristow, Die Krippe, 
LCI 2, 657–658.
968  A. Weis, Drei Könige, LCI 1, 539–549.
969  О гризају као ликовној ознаци невидљивог небеског 
света, видети Tsuji, Monochromie, 879–889.
970  О овом гесту видети Maguire, Sorrow, 138–139.
971  Lafontaine-Dosogne, The Infancy, 208 sq; Марковић, Ци­
клус, 108.63. Рођење Христово, наос
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ванђеља.972 Витлејемска пећина јавља се у сцени 
Христовог рођења већ у V веку, а анђели, према 
Лукином тексту (Лк. 2:13–14), обогаћују сцену 
од епохе иконоклазма.973 Детаљ купања малог 
Христа вуче корене из антике, има порекло у 
иконографској традицији, а иначе се појављује 
од VIII века.974 Детаљ јарчева сучељених рогова 
изузетно је стар ранохришћански мотив, при
сутан још на ампулама из Монце, а у XIV веку 
илустрован нпр. уз текст 71. псалма у Минхен
ском псалтиру.975 Мотив јасала у Богородичи
ној цркви завређује посебну пажњу, као што је 
раније истакнуто.976 Он је присутан у византиј
ској и српској уметности и пре XIV века и то
ком њега, када је био доста популаран.977 Јасле 
су изведене у виду квадратног каменог олтара, 
што указује на дубоку повезаност између њих и 
гроба.978 Ту идеју истиче и чињеница да је Хри
стос приказан у потпуности умотан у погребне 
повоје, чак и са прекривеном главом.

Оваква сцена сасвим одговара токовима па
леолошке уметности, а према распореду фигу

972  За литерарне изворе сцене видети Кубат, Преглед, 44–
45; ANF 8, 1242–1244 [365–366, Ch. 17–21], 1264–1266 [375, 
Ch. 13–14]; Los evangelios, 173–180 (XVII–XXI), 220–225 (XI
II–XIV); видети и Lafontaine-Dosogne, The Infancy, 198–199; 
Марковић, Циклус, 108, посебно 108.9; Gabelić, Rođenje, 217.
973  Lafontaine-Dosogne, The Infancy, 208–209; Η Μονή, 102.
974  Nordhagen, The Origin, 334; Lafontaine-Dosogne, The In­
fancy, 213; Η Μονή, 102.
975  Grabar, Les Ampoules, 17, pl. II; Der Serbische Psalter, Fak­
simile. Ausgabe des Cod. Slav. 4 der Bayerischen Staatbibliothek 
München, Vol. I, Wiesbaden, 1983, 17; Vol. II, fol. 92v.
976  Бабић, Теме, 386–387.
977  За примере видети нпр. Ξυγγόπουλος, Η διακόσμησις, 
πίν. 13/1 (Свети Апостоли у Солуну, 1312–1315); Millet, 
Frollow, La peinture, III, 35/1 (Свети Никита); Babić, Pološko, 
166, fig. 3 (Полошко); Gabelić, Rođenje, 217–219 (Челопек); 
Millet, La peinture, IV, 100/182 (Марков манастир).
978  PG 98, 389B–C; уп. Бабић, Теме, 386–387; Gabelić, Rođe­
nje, 219; детаљно о мотиву јасала у овом контексту видети 
и Радујко, Копорин, 177–178.

ра њене сродне аналогије налазе се у Краљевој 
цркви, Старом Нагоричину, Светом Никити и 
Светом Николи Болничком.979

СРЕТЕЊЕ [÷srht~<e>ni<!'>] (сл. 64; црт. V, 
96; ц. 16) заузима лунету јужног зида јужне пев
нице (Лк. 2:21–38).980 У центру сцене је Светиња 
над светињама Јерусалимског храма, а иза ње ар
хитектонске кулисе повезане велумом. У олтару 
отворених вратница је Часна трпеза прекриве
на црвеним антиминсом. Десно од светилишта 
на плочнику стоји Свети Симеон Богопримац, 
старац дуге седе косе и браде, у погнутом ста
ву, руку прекривених одеждом.981 Наспрам њега 
је Богородица [MI §R~ #U §] која му забринутог 
погледа приноси малог Христа у наручју [js §~ 
xs §]. Христос је приказан као дете од две-три го
дине, одевен у синдон, белу одежду са посебном 
траком којом је опојасан преко рамена и стру
ка, коју су носили архијереји приликом службе 
освећења храма.982 Он благосиља десном руком 
и посматра на гóре. Иза Богородице је пророчи

979  Бабић, Краљева, 137/93 (Краљева црква); Millet, Frol
low, La peinture, III, 125/2 (Старо Нагорчино); Марковић, 
Свети Никита, 157–158 (Свети Никита); Грозданов, 
Охридско, црт. 4 (Свети Никола Болнички).
980  О иконографији Сретења видети нпр. Ξυγγόπουλος, 
Υπαπαντή, 328–339; D.C. Shorr, The Iconographic Deve­
loplment of the Presentation in the Temple, AB 28 (1946) 17–32; 
E. Lucchesi Palli, L. Hoffscholte, Darbringung Jesu im Tempel, 
LCI 1, 473–477; K. Wessel, Darbringung Christi im Tempel, 
RbK 1, 1134–1145; Ida Sinkević, Changes in the Composition 
of the Presentation of Chirst on the Temple in Paleolgian Times, 
КН 28–29 (2004) 33–38; Maguire, The Iconography, 261–269; 
Марковић, Циклус, 108–109; Бабић, Краљева, 143–146; Вој
водић, Ариље, 121–122; Габелић, Конче, 96–99.
981  О детаљу прекривених руку и његовом значењу видети 
Марковић, Свети Никита, 141.196.
982  А. М. Лидов, Образ Христа-архиерея в иконографи­
ческой программе Софии Охридской, Зограф 17 (1986) 6, 
15–16; Војводић, Ариље, 122.
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ца Ана. Она држи развијен свитак у левој руци 
[îsi!î~ î&tro­qe~ îoustvo~riî n(e)bo~ i zem~l+î] 
и десном указује на Христа.983 Иза пророчице 
Ане је Јосиф, старац кратке, коврџаве, седе косе 
и браде, у античкој одећи. Он се ослања о штап 
и носи две грлице, жртвени дар за Храм.

Пећка сцена Сретења одговара иконограф
ским решењима византијског сликарства то
га времена. Сликар је три одрасле фигуре, Бо
городицу, пророчицу Ану и Богородичиног 
заручника Јосифа поставио наспрам старца Си
меона, једине личности у десном делу сцене, ка
ко су поступили живописци Протатона и Све
тог Спаса у Верији, као и живописци појединих 
Милутинових задужбина.984 Богородица, у Пећи, 
носи дете у наручју, што је врло архаична иконо
графска формула присутна још у споменицима 
ранохришћанске уметности.985 Сликар као да се 
руководио речима хомилије непознатог ауто
ра беседе на Сретење, према којој Богородица, 

983  Најранији лик пророчице са отвореним свитком очуван 
је у Нерезима (I. Sinkević, The Church of St Panteleimon at Ne­
rezi, Architecture, Programme, Patronage, Wiesbaden, 2000, 49).
984  Millet, Athos, 10/3; Πανσέλινος, εικ. 4–5 (Протатон); 
Καλλιέργης, 27–30, εικ. 17 (Свети Спас у Верији); Millet, 
Frollow, La peinture, III, 82/1 (Старо Нагорочино); Бабић, 
Краљева, 143 (Краљева црква); Hostetter, Hilandar (CD-
ROM) [Хиландар]; Тодић, Грачаница, сл. 34.
985  Ξυγγόπουλος, Υπαπαντή, 329.

„држи Младенца мало повученог према назад, 
јер није јасно знала да је старац дошао у Храм 
у Духу.“986 На очуваним предиконокластичким 
сценама Богородица по правилу држи малог 
Христа у наручју. У предиконокластичко време 
Богородица држи Христа нпр. у Светој Марији у 
Кастелсеприју,987 а позније на мозаику откриве
ном на месту цркве Богородице Кириотисе или 
у Капели Палатини.988 Ту дугу традицију наста
вља и иконографско решење у Богородици Оди
гитрији, као и знатан број споменика краја XIII 
и почетка XIV века.989 Иако је у Одигитрији Све
ти Симеон приказан у погнутом ставу, тај његов 

986  PG 28, 985C–988A.
987  Искусство Византии, сл. стр. 201.
988  C. L. Striker, Y. D. Kuban, Work at Kalenderhane Camii in 
Istanbul: Third and Fourth Preliminary Report, DOP 25 (1971) 
255–256, fig. 11; H. Maguire, The Iconography, 261 (fig. 2) 
[Богородица Кириотиса, Цариград]; E. Kitzinger, The Mosaics 
of the Capella Palatina in Palermo: An Essay on the Choice and Ar­
rangement of Subjects, АB 31 (1949), Fig. 12 (Капела Палатина).
989  Millet, Frollow, La peinture, III, 21/3 (Свети Никола у 
Прилепу); Делото, сл. 14 (охридска Богородица Пери
влепта), Πανσέλινος, εικ. 4–5 (Протатон); Љевишка, 123/8 
(Богородица Љевишка), Millet, Frollow, La peinture, III, 
82/1 (Старо Нагоричино); Hostetter, Hilandar (CD-ROM) 
[Хиландар]; Millet, Frollow, La peinture, III, 36/2, 4 (Свети 
Никита); Ђорђевић, Зидно, сл. 51 (Свети Спас у Призре
ну); Војводић, О живопису, 145, сл. 7 (Бела црква Каран
ска); Марковић, Циклус, 108–109 (Дечани).

64. Сретење, наос
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став није претерано изражен, као што је то често 
био случај.990 Христос је насликан у узрасту од 
две-три године, као у Богородици Перивлепти, 
Леснову и Кончу.991 Постављање Светиње над 
светињама у центар сцене, како је представљено 
у Пећи, присутно је у уметности од X или XI ве
ка, премда је она током времена мењала свој по
ложај у оквиру сцене.992 Текст на свитку проро
чице Ане је уобичајан, његово порекло још није 
утврђено, а Ана се са њиме приказује већ с краја 
XI и почетка XII века.993

КРШТЕЊЕ ХРИСТОВО [îkr(y)ï(e)ni!î] 
се налази на западном делу свода јужног кра
ка крста и приказано је у ређем иконографском 
виду у две епизоде (сл. 65; црт. V, 97 a, b; ц. 10).994 
Обе епизоде су изузетно оштећене. Од леве епи
зоде (црт. V, 97a) су ипак очувани бројни дета
љи: небо над сценом, натпис са називом сцене, 
мандорла небеске светлости и зрак са Светим 
Духом у виду голуба у медаљону, окомите ли
тице над Јорданом, део таласа Јордана, стопало 
Светог Јована Претече, део Христовог торза и 
десне руке, два фрагмента црвене боје у реци 
(детаљи немани под Христовим ногама) и, у нај
новије време откривени и до данас необјављени 
детаљи – глава и шака персонификације Јорда
на и његова амфора. У Јордану се виде и танке, 
једва приметне, црвене контуре од којих поје
дине личе на змије, а друге представљају мини
јатуран крст. На основу наведених фрагмената, 

990  Уп. Габелић, Конче, 98 (са примерима).
991  Делото, сл. 14 (Богородица Перивлепта); Габелић, Ле­
сново, 77 (Лесново); Габелић, Конче, 98.
992  Габелић, Конче, 98.
993  Марковић, Циклус, 109.
994  Допунске епизоде сцени Крштења јављају се нпр. у Бо
городици Первилепти у Охриду (Keiko, The Personifications, 
fig. 25), Хиландару [Марковић, Првобитни живопис, 237; 
Hostetter, Hilandar (CD-ROM)] и Дечанима (Марковић, 
Циклус, 109, сл. 3).

могу се извући јасни закључци о иконограф
ским особеностима композиције.995

Сцена Крштења у Одигитрији је пратила 
иконографску традицију, а садржала је посеб
не детаље. Илуструјући Светог Духа у виду го
луба, сликар поштује излагања сва четири је
ванђеоска текста (Мт. 3:13–17, Мк. 1:9–11, Лк. 
3:21–22, Јн. 1:29–34). Христос је био насликан у 
пуној фигури; био је приказан погружен у води 
– што је карактеристично за ранохришћанску и 
средњовизантијску уметност, а не као да стоји 
пред водом, што је уобичајена одлика познови
зантијског периода.996 У том погледу одличне 
аналогије архаичнијем решењу пећке фреске 
су мозаци Крштења у Дафнију, Неа Мони на 
Хиосу и Хосиос Лукасу.997 Чини се да је најпре
цизнија аналогија пећком Крштењу мозаик у 
Дафнију, где вода покрива Христа до предела 
мишица. Христос је у Одигитрији насликан без 
перизоме, будући да предео бедара изнад ша
ке није њоме прекривен. Одсуство перизоме 
такође указује да се сликар руководио иконо
графском традицијом Цариграда, угледајући се 
на старија иконографска решења, по правилу 
ретко присутна у споменицима у доба Палео

995  О иконографији Крштења видети нпр. Millet, Recher­
ches, 170–215; М. Татић Ђурић, Икона Христовог крштења. 
Нова аквизиција из доба друге византијске ренесансе, ЗНМ 
4 (1964) 267–279; Mouriki, The Mosaics, I, 122–126; Бабић, 
Краљева, 146–150; Војводић, Ариље, 122–124; Κατσαρός, Η 
παράσταση, 169–180; Марковић, Свети Никита, 159.314.
996  За ране и средњовизантијске примере погруженог 
Христа видети Лазарев, Историја, сл. 21 (Крстионица пра
вославних у Равени, средина V века), сл. 276 (Дафни, друга 
половина XI века); Станичење (Габелић), 124.528; за при
мере где је Христос приказан као да стоји испред воде ви
дети Millet, Mistra, 67/1, 118/3 (Митрополија и Богородица 
Перивлпета у Мистри); видети и наредне напомене.
997  Уп. Mouriki, Mosaics, I, 122-124; Иста, Mosaics, II, pl. 16-
23 (Неа Мони, Хиос); Diez, Demus, Mosaics, 57-60, pl. XI 
(Дафни), fig. 6 (Хосиос Лукас).
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лога.998 Делимично очувана шака је спуштена и 
сасвим благо подигнута у ставу благосиљања.999 
Како се стопало Светог Јована налази у рав
ни Христовог рамена, може се закључити да је 
Свети Јован био приказан у наглашено погну
том положају.1000 Река Јордан је насликана у ви
ду бројних вирова, о којима се говори у служби 
празника Богојављања.1001 Такав начин прика
зивања реке Јордана није био карактеристичан 
за српску уметност почетка XIV века.1002 Река 
Јордан је у Одигитрији приказана и у виду пер
сонификације ослоњене на амфору,1003 на осно
ву чега се основано може претпоставити да је 
наспрам ње била изображена персонификација 
мора. Детаљ персонификације Јордана у виду 
младића дуге, коврџаве косе завређује посебну 
пажњу, како стога што је реч о новом податку 
у науци, тако и због репрезентативности ико
нографског решења. Међу најраније представе 
Јордана у виду младића убрајају се његови ли
кови на трону Максимијана (око 550) и на фре

998  За примере видети Keiko, The Personifications, fig. 25 
(Богородица Перивлпета у Охриду); Љевишка, 140 (Бо
городица Љевишка); Stephan, Apostelkirche, 59–62 (Свети 
Апостоли, Солун); Mosaics and Frescoes (Mouriki), 64 (Бо
городица Памакаристос); Millet, Mistra, 118/3 (Богородица 
Перивлепта у Мистри).
999  Уп. нпр. Бабић, Краљева, 148/99 (Краљева црква); Mil
let, Frollow, La peinture, III, 52/1 (Свети Никита); о значењу 
геста благослова видети PG 50, 804.17 sq.
1000  Као нпр. у параклису Богородице Памакаристос, уп. 
Mosaics and Frescoes (Mouriki), 64, pl. V; о том положају ви
дети Војводић, Ариље, 123.
1001  Станичење (Габелић), 123.
1002  Уп. нпр. Πανσέλινος, εικ. 6–10 (Протатон); Марковић, 
Првобитни живопис, сл. стр. 235 (Хиландар, припрата); 
Hostetter, Hilandar (CD-ROM) [Хиландар, наос]; Бабић, 
Краљева, 143 (са другим примерима); за најближу анало
гију уп. Keiko, The Personifications, fig. 22 (Cod. W 539, Fol. 
23r, Балтимор, Музеј Валтерс Арт).
1003  О персонификацији Јордана иначе видети Popovich, 
Personifications, 17–27; Keiko, The Personifications, 161–212.

65. Крштење Христово, наос
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сци у Бавиту (капела бр. 17), а он се јавља и у 
познијим споменицима.1004 Лик Јордана, који 
својe порекло има у ранохришћанској уметно
сти,1005 очуван је у већем броју цркава у доба Па
леолога.1006 Његово место под благосиљајућом 
руком Христа у Одигитрији је традиционално, 
као и његов атрибут – амфора. Изгледа да се на 
амфори може назрети украс у виду људске ма
ске античког речног бога, Океана, али је детаљ 
недовољно очуван.1007 Јордан је у Одигитрији 
окренут према Христу и посматра га са чуђе
њем и страхом.1008 Будући да се Јордан често 
слика како савијеном руком у лакту указује на 
Христа, сме се претпоставити да је и у Одиги
трији био тако приказан.1009 Појава Јордана у 
сцени образлаже се стиховима псалама који се 
читају на дан Богојављања (Пс. 76:17; Пс. 113:3, 
5).1010 У Одигитријиној цркви персонификаци
ја Јордана је изведена бојама, а не у гризају.1011 
Може се са великом дозом сигурности претпо
ставити да се иза Светог Јована Претече, као 

1004  Keiko, The Personifications, 165–166 (Максимијанов 
трон); Popovich, Personifications, 20 (Бавит, VI–VIII век); за 
позније примере видети Mouriki, Mosaics, 123–124; Keiko, 
The Personifications, 176 sq; Станичење (Габелић), 124.529; 
Millet, La peinture, I, 36/2 (Студеница, 1565).
1005  Уп. нпр. Лазарев, Историја, сл. 21 (Крстионица право
славних у Равени); видети и претходне напомене.
1006  Уп. нпр. Keiko, The Personifications, 161–212; Millet, Frol
low, La peinture, III, 21/3 (Свети Никола у Прилепу); Millet, 
Mistra, 67/1 (Митрополија, Мистра), 94/2 (Вронтохион – 
Одигитрија, Мистра).
1007  О људској масци као лику речног Бога, Океана у ка
сноантичкој и византијској уметности видети И. М. Ђор
ђевић, Загонетни лик на капителима у Новој Павлици, у: 
Студије, 26–32 pass.
1008  Уп. Keiko, The Personifications, 167 sq.
1009  Уп. Исто.
1010  Исто, 164.
1011  За примере сликања персонификације Јордана бојама 
иначе видети Бабић, Краљева, 150; за примере у гризају ви
дети Mosaics and Frescoes (Mouriki), 66, 66.95.

у Дечанима и другим споменицима, налазила 
секира при корену дрвета у вези са познатом 
јеванђеоском поруком (Мт. 3:10; Лк. 3:9), при
сутна у сцени након периода иконоклазма.1012 
Наспрам Светог Јована, где је данас живопис 
сасвим уништен, вероватно су биле приказане 
фигуре анђела. Треба још указати и да је сликар 
обале Јордана приказао у виду литица налик 
пећини у наспрамној сцени Рођења, решење 
чешће присутно у средњовизантијској уметно
сти.1013 Услед великог оштећења фреске треба 
свакако оставити могућност да је иконограф
ско решење литица над Јорданом у Одигитрији 
одговарало решењима у охридској Богородици 
Перивлепти, параклису Богородице Памакари
стос, Старом Нагоричину или Светом Никити 
код Скопља.1014 Ипак, имајући на уму чињени
цу да се Христос слика погружен у воду управо 
у сценама где је река Јордан приказана у виду 
пећине, верујемо да је такво решење било при
мењено и у Даниловој задужбини; у том сми
слу, најпотпунију аналогију за реконструкцију 
сцене у Одигитрији налазимо у Андреашу, где 
је Христос приказан погружен у воду, а Јордан 
приказан у виду пећине са високим и окоми
тим литицама.1015 Будући да се у Јордану виде 

1012  Η Μονή, 109.
1013  Видети напомену бр. 997 supra; за разлоге сликања 
Јордана у виду пећине видети V. Della Dora, Landscape, Na­
ture and the Sacred in Byzantium, Cambridge Un. Press, 2016, 
180 pass.
1014  Уп. Keiko, The Personifications, fig. 25, 33 (Богородица 
Перивлпета у Охриду, Старо Нагоричино); Mosaics and 
Frescoes (Mouriki), pl. V (Богородица Памакаристос); Mil
let, Frollow, La peinture, III, 52/1; Марковић, Свети Никита, 
сл. стр. 159 (Свети Никита код Скопља).
1015  За сцену Крштења у Андреашу видети Die Kirche, 123–
128. Укажимо и на то да су постојала решења где је Јордан 
приказан у виду пећине, а где Христос није погружен у во
ду; уп. Лазарев, Историја, сл. 504 (мозаичка икона, кате
драла у Фиренци, око 1300–1325); Millet, Mistra, pl. 118/3 
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фрагменти змијâ, може се поуздано закључити 
да је Христос стајао или на мермерном супе
данеуму или на вратницама као у сцени Сила
зак у ад, под којима се змије у сцени Крштења 
приказују.1016 Мотив крста је традиционалан у 
сцени Крштења и јавља се на композицијама од 
X–XI века, означавајући место у Јордану где је 
крштен Христос и указујући на значење светог 
догађаја.1017 У Одигитрији крст је минијатуран, 
сведен на знак, готово неприметан у односу на 
велике крстове који се по правилу приказују у 
Јордану.1018 Стога су најсродније аналогије том 
мотиву минијатуре рукописа Григорија Бого
слова из Националне библиотеке у Паризу бр. 
533 и Националне библиотеке у Сан Петербур
гу бр. 74.1019

У горњем делу сцене, северно од централне 
епизоде Крштења, илустрована је друга, а запра
во уводна, епизода догађаја од којег се очувао 
само горњи део: глава и рамена Јована Претече 
који гледа навише са разлисталим крстом у де
сној руци [/ i&a<ny>], натпис сцене [÷Pror(o)
qeî pr(i)diîi krysti meî], фрагмент Христовог 
нимба и сигле Његовог имена [§îjs§~ xs§î] (сл. 65; 
црт. V, 97b; ц. 10).1020 Очувани фрагмент указу
је да је Свети Јован Претеча у уводној епизоди 
догађаја приказан уобичајене физиономије и да 
је одевен у свечане хаљине, а не у мелот, како се 
чешће слика. Разговор Исуса и Јована на Јорда
ну пре Крштења, заснован на тексту Јеванђеља 
по Матеју (Мт. 3:13–15), сликан је у појединим 

(Богородица Перивлепта, Мистра).
1016  Уп. нпр. Живковић, Милешева, 30 (Милешева); Millet, 
Frollow, La peinture, III, 52/1; Марковић, Свети Никита, сл. 
стр. 159 (Свети Никита); Тодић, Грачаница, сл. 121 (XVI 
век).
1017  Војводић, Ариље, 123–124.
1018  Уп. нпр. Diez, Demus, Mosaics, fig. 6 (Хосиос Лукас).
1019  Евангелие, рис. 79, 80.
1020  О овој сцени иначе видети Chatzidakis-Bacharas, Les 
peintures, 83–86.

Милутиновим и властеоским задужбинама и 
нпр. у Дечанима.1021 У уметности земаља визан
тијског круга јавља се уз Крштење већ у XI веку, 
а од познијих византијских споменика приказан 
је нпр. у Богородици Перивлепти у Мистри и 
Пантанаси.1022 У Богородици Љевишкој, Хилан
дару, а вероватно и у Жичи та епизода је улазила 
у састав ширег циклуса Крштења. У Богородици 
Љевишкој и Малом Граду, као и у Одигитрији
ној цркви, сликар није пратио хронолошки ток 
догађаја, па је тренутак Крштења приказао пре 
Разговора Христа и Јована, догађаја који је прет
ходио Крштењу.1023 За разлику од пећког слика
ра, уметници у Дечанима, мистарској Перивлеп
ти и Пантанаси су поштовали хронологију оди
гравања догађаја, па су разговор Христа и Јована 
насликали пре Крштења.

Блиске аналогије сцени Крштења у Одиги
трији су нпр. истоимене сцене у Богородици 
Перивлепти у Охриду и Светом Николи код 
Прилепа (без уводне епизоде).1024 По броју де
таља најближа аналогија главнoj епизоди сце
не Крштења у Одигитрији налази се у Светом 
Никити код Скопља (уздигнут положај Јована 
Претече, персонификација Јордана, змијолике 

1021  За примере видети Љевишка, 140/31 (Богородица Ље
вишка); Војводић, На трагу, I, 73–74 (Жича); Марковић, 
Првобитни живопис, 237; Hostetter, Hilandar (CD-ROM) 
[Хиландар]; Ђорђевић, Кучевиште, 88 (Кучевиште); Мар
ковић, Циклус, 109; Дечани (Тодић), 371, сл. 290–291 (Деча
ни); Ђурић, Мали град, сл. 15; Ђорђевић, Зидно, 100 (Мали 
град, 1368/69).
1022  Millet, Recherches, 195–196, fig. 166; Chatzidakis-Bacha
ras, Les peintures, 86; за примере видети Millet, Mistra, 118/3 
(Богородица Перивлепта, Мистра); Η Μονή, 107–109 (Пан
танаса, Мистра).
1023  Уп. Љевишка, 140/31 (Богородица Љевишка); Ђурић, 
Мали град, сл. 15 (Мали Град).
1024  Keiko, The Personifications, fig. 25 (Богородица Пери
влепта у Охриду); Millet, Frollow, La peinture, III, 21/3 (Све
ти Никола код Прилепа).
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немани, супеданеум), док би јој према детаљу 
литица Јордана, верујемо, одговарала сцена из 
Андреаша.1025 Мотив наглашено погнутог Све
тог Јована Крститеља одговара истом у истои
меној сцени у параклису Богородице Памакари
стос у Цариграду, док би пећки распоред фигу
ра Јована, Христа и анђела у основној епизоди 
одговарао сцени Крштења у поменутом пара
клису и Дечанима.1026 Представом змијоликих 
немани, пећка сцена носи конотацију Христове 
победе над подземним светом спирањем греха 
и поновног рођења путем крштења у води.1027 
Појавом уводне епизоде она се прикључује низу 
споменика периода Палеолога, чија су решења 
тежила наративности, оживљавајући и богате
ћи на тај начин старе иконографске формуле. 
Та уводна епизода Крштења поред бројних де
таља у живопису Одигитрије указује на литур
гијски смисао сцене као теофаније, будући да 
речи исписане на фресци: „Пророче, приђи и 
крсти ме“, имају порекло у литургијским тек
стовима читаним на Шестом часу уочи празни
ка Богојављања.1028

ПРЕОБРАЖЕЊЕ ХРИСТОВО. Циклус Ве
ликих празника наставља се у пећкој Богороди
чиној цркви на јужној половини свода запад
ног травеја сценом Преображење (сл. 66; црт. 
V, 98; ц. 11), иначе најслабије очуваном сценом 
циклуса у цркви (Мт. 17: 1–9, Мк. 9: 2–10, Лк. 

1025  Millet, Frollow, La peinture, III, 52/1; Марковић, Свети 
Никита, сл. стр. 159 (Свети Никита); Die Kirche, 123-128 
(Андреаш).
1026  Уп. Mosaics and Frescoes, 64–66, pl. V (Богородица Па
макаристос); Дечани (Тодић), сл. 290.
1027  Станичење (Габелић), 124–125, 125.533.
1028  Марковић, Програм, 109; Keiko, The Personifications, 
188–189; Иста, Some Remarks on Scenes of Baptism in the Pro­
taton and the Virgin Perivleptos at Ochrid, The Study of the 
History of Art 40 (2002) 6–8 (на јапанском); Κατσαρός, Η 
παράσταση, 171.

9:28–36).1029 Од ње се сачувао само натпис Пре
ображење Господње [÷prh&bra­̀ e­ni!~ g(ospo)
dn! ÷], нимб пророка Илије, натпис са његовим 
именом [pror(o)ky~ ili| ÷] и фрагмент њего
вих леђа. Ипак, будући да је иконографија сцене 
Преображење била устаљена и очувани фраг
менти су довољни за увид у општи изглед сцене 
и анализу појединих детаља. Запажа се да је илу
струјући старозаветне пророке Мојсија и Илију 
сликар пратио текстове тројице синоптичара, 
који сведоче да су они присуствовали Преобра
жењу (Мт. 17:5; Мк. 9:7, Лк. 9:34). Очувани фраг
мент Пророка Илије допушта три могућности 
реконструисања изгледа Христове мандорле: 
она је могла да делимично обухвата пророке, 
слично као у Верији, или као на Рубљовљевом 
Преображењу и другим руским иконама;1030 мо
гла је да додирује пророке само својим зрацима, 
слично као у Светој Катарини на Синају или у 

1029  О иконографији Преображења видети Millet, Recher­
ches, 216–231; W. Kronig, Zur Transfiguration der Capella Pa­
latina, Zeitschrift für Kunstgeschichte 19 (1956) 162–179; Mo
uriki, The Mosaics, I, 126–129; Марковић, Циклус, 109–110; 
Andreopoulos, Metamorphosis, 67–100; Η Μονή, 112–114.
1030  Уп. Καλλιέργης, πίν. 19 (Верија); Лазарев, Иконопис, 
280/96 (Андреј Рубљов, 1405), 202/52 (Новгородска школа, 
око 1470–1490).

66. Преображење, наос
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Дафнију;1031 или је могла да их уопште не обу
хвата, као што је најчешће био случај.1032 Проро
ци у Одигитрији свакако нису били приказани 
унутар Христове мандорле у целости, што по
тврђује очувани фрагмент сцене.1033

На основу фрагмента леђа Пророка Илије у 
Одигитрији закључује се и да је он био приказан 
дубоко погнут према Христу, као нпр. у суседним 
Светим Апостолима (око 1375), на Рубљовљевој 
и новгородској икони или на представи Прео
бражења у Менологу у пећкој припрати (1565).1034

Поред тога, на основу расположивог просто
ра у Одигитрији може се закључити да је изме
ђу Христа и пророка била мала дистанца, па би 
фреска у том погледу могла одговарати примеру 
из Краљеве цркве или Грачанице.1035

Судећи по присуству допунске епизоде у сце
ни Крштења у Пећи и сразмерно велике повр
шине зида где је некада био приказан доњи део 
сцене Преображења, може се основано претпо
ставити да је и у сцени Преображења била саже
то насликана једна или две додатне епизоде ве

1031  Зраци мандорле у Одигитрији нису прелазили пре
ко ликова пророка; за наведене примере видети Лазарев, 
Историја, сл. 68, 71 (Света Катарина на Синају); Demus, 
Dies, Mosaics, fig. 91 (Дафни).
1032  За примере пророка изван мандорле, уп. Stephan, 
Apostelkirche, Abb. 6 (Свети Апостоли, Солун); Марковић, 
Циклус, сл. 4 (Дечани); Габелић, Конче, 99–102 (Конче); Η 
Μονή, εικ. 45 (Пантанаса, Мистра).
1033  За пророке у мандорли у целој фигури видети Mou
riki, The Mosaics, I, 127 (Неа Мони); Πανσέλινος, εικ. 12–14; 
Millet, Athos, 11/3 (Протатон); Исто, 67/2; Hostetter, Hi
landar (CD-ROM) [Хиландар]; Тодић, Грачаница, сл. 37 
(Грачаница); Суботић, Свети Димитрије, сл. 6 (Свети 
Димитрије у Пећи); Габелић, Лесново, 78–79 (Лесново); 
Грозданов, Охридско, 141, 142 (охридска Богородица 
Пештанска, око 1370); Millet, Velmans, La peinture, IV, 
101/185 (Марков манастир). 
1034  Лазарев, Иконопис, 280/96, 202/52.
1035  Уп. Бабић, Краљева, 150–153 (Краљева црква); Тодић, 
Грачаница, сл. 37 (Грачаница).

зане за тај догађај. Верујемо да би у том погледу 
фреска одговарала грачаничкој, где су допунске 
епизоде приказане на узаном простору директ
но испод двојице пророка.1036 Мали простор у 
Пећи до краја зида, као и евентуална сродност 
са грачаничком сценом указивали би да пећко 
решење није одговарало оним у пећким Све
тим Апостолима, у Перивлепти и Пантанаси у 
Мистри, где је између Христа и пророка услед 
кружног облика мандорле и решења допунских 
сцена дистанца много већа.1037 На основу очува
ности фреске не можемо са сигурношћу закљу
чити да ли је решење у Даниловој задужбини 
одговарало решењу са Рубљовљеве иконе или 
нпр. са мозаика у Дафнију, будући да оба реше
ња показују исте сродне карактеристике са очу
ваним пећким фрагментом: наглашено погнут 
став пророка, непостојање зракова мандорле 
над Христом и иза фигура пророка и малу ме
ђусобну дистанцу између Христа и пророка.

При реконструкцији изгледа мандорле и сце
не у Одигитрији у целини треба размотрити и 
представу Преображења из циклуса Менолога 
из пећке припрате, изведену додуше на позни
јем слоју живописа (1565). Важно је приметити 
да је грачанички сликар и у циклусу Менолога 
и у циклусу Великих празника Христову ман
дорлу из Преображења приказао на исти на
чин: њом је обухватио пророке. Ако би се прет
поставило да је сликарска дружина на челу са 
Андрејем и Лонгином, верно поновила детаљ 
мандорле, то решење би представљало најбли
жу потенцијалну аналогију за реконструкцију 
изгледа мандорле у Богородичиној цркви у Пе
ћи, будући да су ту пророци у дубоком наклону, 
да је између њих мала дистанца и да су зраци 

1036  Уп. Тодић, Грачаница, сл. 37.
1037  Уп. Millet, Mistra, 199/3; Η Μονή, εικ. 152 (Богородица 
Перивлепта); Η Μονή, εικ. 45 (Пантанаса).
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светлости мандорле кратки односно не прелазе 
преко фигура пророка и Христа.

ВАСКРСЕЊЕ ЛАЗАРЕВО [÷ vyskrh­we­
nie.~ lazarevo'] (сл. 67; црт. V, 99; ц. 11) изве
дено је сасвим у складу са византијском иконо
графском традицијом, која и иначе није много 
мењана временом (Јн. 11:38–44).1038 Њен доњи 
леви део је уништен, а вероватно је некада при
казивао пејзаж, будући да су молбе Марте и Ма
рије које представљају увод у догађај и каткад 
чине одвојено сликану епизоду догађаја, већ 
унете у сцену. Слева стоји Христос, десном ру
ком упућује благослов васкрслом Лазару из гро
ба, а у левој држи увијени бели свитак. Прика
зан је са крстастим нимбом, у зрелим годинама, 
у античкој одежди. Иза њега су Петар, редовно 
сликан иза Христа у овој сцени, и још двојица 
апостола у међусобном разговору. Пред Хри
стовим ногама клече Марта и Марија, сестре 
васкрслог Лазара. Иако су Марта и Марија одво
јено молиле Христа да васкрсне њиховог брата 
(Јн. 11:20–27, Јн. 11:32), на фресци је приказан 
тренутак када обе сестре моле Христа да васкр
сне Лазара. Десно пред гробом усеченим у сте
ну стоји Лазар са нимбом, обавијен погребним 
повојима, док га одмотавају три мушке фигуре 
у туникама. Они су запушили своје носеве да не 
би осетили непријатне мирисе из гроба. Испред 
Лазара је издужен камен одваљен од гроба. Сце
на се одвија испред два брда, између којих су 
зидине Витаније и група Јевреја. Њих предводи 
човек зрелих година са брадом и покровом на 

1038  О иконографији Васкрсења Лазара видети Millet, Rec­
herches, 232–254; H. Leclercq, Lazare, DACL, VIII/2, 2009–
2086; R. Darmstädter, Die Auferweckung des Lazarus in der 
altchristlichen und byzantinischen Kunst, Bern, 1955, 7–40; K. 
Wessel, Erweckung des Lazarus, RbK 2, 388–414; R. Taft, A. M. 
Weyl-Carr, Lazarus Saturday, ODB 3, 1199; Mouriki, The Mo­
saics, I, 176–177; Марковић, Циклус, 110; Η Μονή, 115–121.

глави, обраћајући се Христу гестом испружене 
десне руке отвореног длана.

Васкрсење Лазара је једна од најранијих и 
најважнијих хришћанских представа, чији први 
очувани примери потичу из сликарства Кали
стових катакомби (III век).1039 За разлику од тих 
раних примера сведених на фигуре Христа и 
Лазара, пећка сцена је обогаћена бројним дета
љима, што је за епоху Палеолога сасвим уобича
јено. Судећи према Месаритовом опису, Марија 
и Марта присутне су у сцени већ у Светим Апо
столима у Цариграду (VI век).1040 У Пећи Мари

1039  Darmstädter, Die Auferweckung, 8.
1040  Исто, 18.

67. Васкрсење Лазарево, наос
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ја клечи погнута пред Христом ближе Њега, а 
Марта је подигла главу према Њему. Будући да 
се нарочито од XII века и касније Марта чешће 
слика како посматра Лазара у гробу, њен гест 
посматрања Христа у Одигитрији ослања се на 
старија иконографска решења, попут оног у Неа 
Мони на Хиосу и стоји у складу са текстом Је
ванђеља.1041 Марта и Марија су по правилу, уз 
ретке изузетке, приказиване у левом делу сцене 
непосредно испред Христа, док је у Пећи обједи
њен тренутак одигравања оба догађаја, а сестре 
приказане у центру композиције пред Христом 
и Лазаром.1042 Лазарев гроб је у Пећи усечен у 
стену, што је уобичајено решење; у XIV веку се 
гроб могао приказивати и у виду саркофага, а 
постојало је и средње прелазно решење присут
но нпр. у Богородици Перивлпети у Охриду, где 
је Лазар приказан под усеченом стеном у сарко
фагу.1043 Лазар je од најранијих времена без пре
кида приказиван у погребним повојима попут 
мумије, а нимб задобија у XI веку.1044Мотив гру
пе људи у непосредној близини гроба присутан 
је у сразмерно великом броју споменика XIV ве
ка.1045 Бедеми Витаније, у Пећи крајње сведени, 

1041  За пример где Марта посматра Лазара видети J. Bag
gley, Festival Icons for the Christian Year, New York, 2000, pl. 
8b (Богородица Асиноу, 1105/1106); за пример где Марта 
посматра Христа видети Mouriki, The Mosiacs, I, 176 (Неа 
Мони, Хиос).
1042  За редак пример где су Марта и Марија приказане у 
десном делу сцене видети Millet, Frollow, La peinture, III, 3/3 
(Богородица Перивлепта, Охрид).
1043  За представу гроба у виду саркофага, видети нпр. 
Τσιτουρίδου, Ο διάκοσμος, πίν. 23 (Свети Никола Орфа
нос); за гроб усечен у стени видети Καλλιέργης, πίν. 6 (Све
ти Спас у Верији); Марковић, Циклус, сл. 5 (Дечани); за 
охридску Богородицу Перивлепту, видети Millet, Frollow, 
La peinture, III, 3/3.
1044  Darmstädter, Die Auferweckung, 7–8, 29 pass. (са приме
рима); Η Μονή, 119.
1045  О мотиву Јевреја видети Војводић, Ариље, 125–126; 

обогаћују сцену од XIII века, док се аналогије за 
гест обраћања предводника групе Јевреја, иначе 
присутног у српском сликарству од XII века,1046 
налазе нпр. у Ватопеду (1312) и Хиландару, а 
још потпуније у Ариљу и Грачаници.1047

УЛАЗАК У ЈЕРУСАЛИМ [<'> cvhtonosie 
÷~ g(ospo)dne'] налази се на северној страни 
свода западног травеја, развијен у две епизоде 
са уобичајеним иконографским мотивима (сл. 
68; црт. V, 100; ц. 14).1048 Од свих фигура у сцени 
само Христос има нимб. У левом горњем углу 
композиције, између два брда двојица апосто
ла припремају магарицу за Христа. Он у центру 
сцене по страни јаше на белој магарици, одевен 
у античке одежде, седећи на хаљинама и гледају
ћи уназад, посматрајући апостоле који га прате. 
У левој руци држи свитак као пророк, а десном 
благосиља јерусалимске грађане као свеште
ник.1049 Апостоли су у групи, у међусобном раз
говору, са Петром на челу који се обраћа Христу 
испружене руке и погнутог тела. Између Христа 
и грађана Јерусалима, два дечака са дрвета ма
шу палмовим гранчицама, а група деце баца ха

за примере видети нпр. Μονή Βατοπαιδίου (Τσιγαρίδας), 
εικ. 202, 203 (Ватопед); Millet, Frollow, La peinture, III, 82/2 
(Старо Нагоричино); Тодић, Грачаница, сл. 38 (Грачаница); 
Τσιτουρίδου, Ο διάκοσμος, πίν. 23 (Свети Никола Орфанос); 
Суботић, Свети Димитрије, сл. 7 (Свети Димитрије у Пе
ћи); Тимотијевић, Црква, 71 (Свети Спас, Призрен); Babić, 
Pološko, 170, fig. 7 (Полошко).
1046  Millet, La peinture, I, 28/1 (Ђурђеви Ступови).
1047  Μονή Βατοπαιδίου (Τσιγαρίδας), εικ. 202, 203 (Ватопед); 
Millet, Athos, 68/2 (Хиландар); Војводић, Ариље, 126, 289 
(Ариље), Тодић, Грачаница, сл. 38 (Грачаница).
1048  О иконографији сцене видети нпр. Millet, Recherches, 
255–284; E. Lucchesi Palli, Einzug in Jerusalem, RbK 2, 22–30; 
Kurbinovo, 135–142; Mouriki, The Mosaics, I, 177–178; Бабић, 
Краљева, 154; Марковић, Циклус, 110–111; Габелић, Лесно­
во, 79; Σ. Γερμανίδου, Το παιδίο, 87.241.
1049  Бабић, Краљева, 154.
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љине пред ноге Христовог магарета. Један дечак 
је испружио палмову гранчицу пред саму главу 
магарице. Бочно од Христа један дечак другом 
вади трн из ноге. Бројни грађани Јерусалима, 
различите животне доби и пола, окупљени су 
пред бедемима града. Десно једна жена са белом 
марамом држи дечака за руку, а испред ње је ста
рији човек прекривене главе и дуге седе браде. 
Грађани се Христу обраћају гестовима испруже
не руке отвореног длана. Јерусалим је насликан 
као вишеугаоно утврђење са препознатљивом 
ротондом Светог гроба унутар зидина.

Сцену одликује сложена композиција и ве
лики број учесника; она је богата епизодама 
и иконографским детаљима, од којих су неки 
изузетно ретки. Сликар је пратио текстове ка
нонских Јеванђеља (Мт. 21:1–9, Мк. 11:1–10, Лк. 
19:29–40, Јн. 12:12–15), а присуство деце пред 

Христом открива и утицаје апокрифних и ли
тургијских састава и античке традиције прика
зивања adventus-a.1050

Христос је приказан у центру сцене, што је 
уобичајено за иконографска решења са великим 
бројем епизода.1051 Иконографски детаљ Хри
стовог разговора са Апостолима и окренутости 
њима вредан је пажње, будући да Христос по 

1050  О писаним изворима који су утицали на формирање 
сцене Цвети видети Millet, Recherches, 281–282; Mouriki, 
Spinario, 61–63; Иста, The Mosaics, Ι, 178; Maguire, Art and 
Eloquence, 68–74; Η Μονή, 126.
1051  С краја XIII и почетка XIV века и касније, Христос је 
сликан и у левом делу сцене, по правилу просторно или 
композиционо сведене, као нпр. у Богородици Перивлеп
ти у Охриду (Millet, La peinture, III, 5/1), Светим Апосто
лима у Солуну (Stephan, Apostelkirche, Abb. 7) или Леснову 
(Габелић, Лесново, 79).

68. Улазак у Јерусалим, наос
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правилу гледа право и посматра грађане Јеру
салима које благосиља.1052 Тај детаљ почиње да 
се јавља крајем XII века,1053 а с краја XIII и у XIV 
веку присутан је у знатном броју најрепрезен
тативнијих споменика епохе Палеолога.1054 Апо
столи су приказани у међусобном разговору.1055 
Истицање Апостола Петра није било често, али 
је као решење присутно и константно у визан
тијској уметности и уметности земаља под ње
ним утицајем од XI до XV века.1056 Најсродни
ја решења овог детаља налазе се у Богородици 
Перивлепти и Пантанаси у Мистри. Епизода са 
прибављањем магарице је посведочена у визан
тијској уметности од X века и могла је варира
ти у погледу броја магаради, па се примећује да 
су се сликари чешће ослањали на Матејев текст, 
који помиње два магарета, док остали Јеванђе
листи помињу само једно.1057 Деца су у овој ком

1052  Maguire, Art and Eloquence, 72–73, 130.93.
1053  За ране примере видети нпр. C. Constantinides, Tetrae­
vangelion Manuscript 93 of the Athens National Library, ΔΗΑΕ 
9 (1977–1979) 191, fig. 74 (четворојеванђеље из Атинске На
ционалне библиотеке бр. 93, fol. 130v); Миљковић, Жити­
ја, 48–49 (епистил иконостаса, Ватопед); Kurbinovo, fig. 61 
(Курбиново).
1054  За примере видети Војводић, Ариље, 126 (Ариље); 
Millet, Frollow, La peinture, III, 5/1 (Богородица Перивлеп
та, Охрид); Stephan, Apostelkirche, Abb. 7 (Свети Апостоли у 
Солуну); Καλλιέργης, πίν. 7 (Свети Спас у Верији); Millet, La 
peinture, III, 82/2 (Старо Нагоричино); Грозданов, Охрид­
ско, сл. 117, 173 (параклис Светог Григорија Богослова, Бо
городица Перивлепта, Охрид; Свети Димитрије, Охрид); 
за још примера, Πελεκανίδης, Καστορία, πίν. 147; Војводић, 
Ариље, 126.909; Γερμανίδου, Το παιδίο, εικ. 8.
1055  За аналогије видети нпр. Војводић, Ариље, 126 (Ари
ље); Живковић, Раваница, 27 (Раваница).
1056  За примере видети Diez, Demus, Mosaics, fig. 92 (Даф
ни); Kurbinovo, fig. 61, 1150–1160 (Капела Палатина); Millet, 
La peinture, I, 28/2 (Ђурђеви Ступови).
1057  О том детаљу видети Millet, Recherches, 266–268; за 
представе са два магарета видети Millet, La peinture, III, 
5/1,4 (Богородица Перивлепта, Охрид); Марковић, Ци­

позицији присутна још од ранохришћанског пе
риода.1058 На појединим архаичним сценама су 
чак присутна само деца без одраслих људи.1059 У 
XI веку се по правилу приказују само два до три 
дечака, а касније се њихов број увећава. У Оди
гитрији су приказана чак деветорица дечака. 
Пред Христовим ногама их је шесторица: један 
бос дечак другом вади трн из стопала, а четво
рица стоје, од којих један дечак у рукама држи 
белу тканину. Још двојица дечака из крошње 
дрвета машу гранчицама, а једног мајка подсти
че да и он Христу искаже поштовање. Петори
ца дечака носе чизме, што је реткост. Тај детаљ 
се јавља нпр. у јеванђељу из Росана, Неа Мони 
на Хиосу, сликарству Кипра, као и на поједи
ним сиријским и јерменским минијатурама.1060 
Епизода са дечаком са трном у нози посебно је 
важна и ретка у византијској уметности и умет
ности земаља под њеним културним утицајем, 
па мистарска Богородица Перивлепта у којој су 
приказана два дечака под Христовом магари
цом представља најбољу аналогију том ликов
ном детаљу.1061 Најбоље аналогије за мотив де
чака са испруженом палмовом гранчицом пред 
главом магарца присутне су нпр. у Краљевој цр

клус, сл. 6 (Дечани); Ђорђевић, Зидно, сл. 86 (Мали град, 
1368/69); Η Μονή, εικ. 133–134 (Богородица Перивлепта, 
Мистра; Пантанаса, Мистра).
1058  Millet, Recherches, 280–284; Mouriki, Spinario, 61–66; 
Kurbinovo, 137–142; Mouriki, The Mosaics, I, 178–179; Η 
Μονή, 126–127.
1059  Уп. M. Restle, Die byzantinische Wandmalerei in Kleina­
sien, II, Recklinghausen, 1967, fig. 177–178, 233–234.
1060  Mouriki, The Mosaics, I, 178.
1061  Уп. Millet, Mistra, 120/1, 3; Mouriki, Spinario, fig. pl. 22/b; 
о мотиву иначе видети Mouriki, Spinario, 53–66; за разли
чите типове мотива, видети Η Μονή, 127–128; за ретке при
мере из XII века видети Kurbinovo, fig. 64a–b; о значењу мо
тива видети I. Jevtić, Sur le symbolisme de Spinario dans l’ico­
nographie de l’Entrée du Jerusalem: Deux representations inédits 
dans les églises serbes, CA (1999) 123–124.
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кви и Старом Нагоричину (Јн. 12:13).1062 Дечаци 
у крошњи дрвета представљају редовну појаву у 
овој сцени. Изглед Јерусалима је могао да вари
ра,1063 али је решење цркве углавном било кон
стантно, па се аналогије за пећко здање налазе у 
бројним споменицима.1064 Детаљ мајке која гура 
и подстиче дете да и оно искаже поштовање и 
изађе у сусрет Христу доста је редак, присутан 
нпр. у Градцу.1065 Минијатурне грађевине попут 
бедема у десном доњем углу пећке сцене јавља
ју се од X века,1066 a каткад се пред њима сли
кају деца, као нпр. у Перивлепти и Пантанаси у 
Мистри.1067

РАСПЕЋЕ ХРИСТОВО [÷ raspeî~ ÷ tie ÷] 
(сл. 69; црт. V, 101; ц. 9) заузима западну стра
ну свода северног крака крста (Мт. 27:33–3, 
Мк. 15:22–26, Лк. 23:33–34, Јн. 19:17–24).1068 
Доњи део фреске је сасвим уништен. У среди
шту сцене је фигура распетог Христа [÷ js §~ <xs 
§cary s>lavhî] од које је очуван горњи део тела 
од торза навише, наглашено извијеног покрета. 
Христос је приказан затворених очију, клонуле 
главе о десно раме, са раном на ребрима из које 
истиче млаз воде. Лево уз крст је Богородица, 

1062  Millet, Frollow, La peinture, III, 62/4, 65/2 (Краљева цр
ква); Millet, Frollow, La peinture, III, 82/2; Тодић, Нагоричи­
но, сл. 60 (Старо Нагоричино).
1063  Уп. нпр. Марковић, Циклус, сл. 6 (Дечани); Живковић, Ра­
ваница, 27 (Раваница); Η Μονή, εικ. 49 (Пантанаса, Мистра).
1064  Примера ради, наводимо Свете Апостоле у Солуну 
(Stephan, Apostelkirche, Abb. 7), мистарску Перивлепту и 
Пантанасу (Η Μονή, εικ. 133–134).
1065  Ђ. Бошковић, С. Ненадовић, Градац, Београд, 1951, 8.
1066  Mouriki, Spinario, 66.72.
1067  Исто.
1068  О сцени Распећа Христовог видети Millet, Recherches, 
396–460; E. Lucchesi Palli, G. Jászai, H. Bauer, R. Haussherr, 
H. Neumann, Kreuzigung Christi, LCI 2, 606–642; Kalopissi-
Verti, Die Kirche, 97–103; Chatzidakis-Bacharas, Les peintures, 
44–49; Радујко, Копорин, 184–185; Габелић, Конче, 102.458.

у погнутом ставу, у полупрофилу, са нимбом, у 
мафориону са златним звездама и у хаљини. До
њи део њене фигуре није очуван. Посматрајући 
свог сина испружила је ка Њему десну руку, а 
левом шаком дотиче образ. Сцену је затварао 
бедем Јерусалима очуван иза Богородичиног 
лика. Наспрам Богородице, некада је под кр
стом стајао Јован Богослов, данас неочуван. Над 
крстом су персонификације небеских светила и 
два анђела. Сунце и Месец су сферна небеска те
ла уобичајеног колорита, са људским лицима у 
профилу, окренута према крсту. Са лица исија
вају светлост радијалних линија. Анђели, при
казани допојасно у античким одеждама, тужно 
гледају ка висинама; анђео слева уздигнутих ру
ку, а анђео здесна уздигнуте леве руке са десном 
руком која покрива половину лица.

Иконографија Распећа је још од настанка 
варирала у погледу идентитета представљeних 
личности, њиховог броја и присуства специ
фичних иконографских мотива. На основу рас

69. Распеће, наос
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положивог простора закључује се да се сликар 
пећке сцене Распећа одлучио да прикаже само 
основне учеснике догађаја пратећи старије ти
пове ове композиције.1069 С друге стране, Бого
родицу и Светог Јована је учинио панданима, 
што је решење знатно чешће примењивано у 
доба Палеолога.1070

Богородичин гест туге присутан у Пећи ја
вља се у истој сцени нпр. у сликарству Протато
на и Дечана.1071 Мотиви небеских светила, који 
одликују пећко Распеће, присутни су у визан
тијској уметности од VI века,1072 појављују се 
кроз средњовизантијски период,1073 а у време 
Палеолога су доста чести.1074 Пећки сликар је за 
представе Сунца и Месеца искористио архаич
није иконографско решење, будући да је светила 
приказао у виду кугли, док су у Дечанима и Све
том Никити она капљичастог облика, у складу 
са савременијим сликарским токовима. Анђели 
се приказују у Распећу и у средњовизантијском 
периоду,1075 а у време Палеолога присутни су у 
бројним споменицима.1076 Иако је сцена уни

1069  Иконе, 75.
1070  Богородицa поред Јована се много ређе слика, видети 
нпр. Живковић, Сопоћани, 20 (Сопоћани); Millet, Frollow, 
La peinture, III, 92/1 (Старо Нагоричино); Дечани, сл. 422 
(Дечани); Радујко, Копорин, 184–185 (Копорин).
1071  Πανσέλινος, εικ. 15, 17, 18 (Протатон); Дечани, сл. 422 
(Дечани).
1072  S. Đurić, The Representations of Sun and the Mооn at De­
čani, у: Дечани и византијска уметност, 340.
1073  Diez, Demus, Mosaics, 69, pl. XIII.
1074  Видети нпр. Millet, Frollow, La peinture, III, 27/2 (Све
ти Никола у Прилепу); Πελεκανίδης, Καλλιέργης, 64–66, fig. 
30–31 (Свети Спас у Верији); Millet, Frollow, La peinture, III, 
52/3 (Свети Никита, слој из 1484. године очигледно пона
вља раније решење); Đurić, The Representations, 339–345, сл. 
1–8 (Дечани); Габелић, Лесново, 60 (Лесново).
1075  Видети нпр. Diez, Demus, Mosaics, fig. 99 (Дафни).
1076  Видети нпр. Millet, Frollow, La peinture, III, 27/2 (Свети 
Никола у Прилепу, XIII век); Millet, Athos, 85/3, 83/2 (Вато
пед); Бабић, Краљева, 156/106 (Краљева црква); Дечани, сл. 

штена, може се са великом сигурношћу прет
поставити да је у њеном дну под крстом била 
насликана Адамова лобања, мотив по правилу 
редован у сцени Распећа, преузет из апокриф
них текстова и дела црквених отаца.1077

МИРОНОСИЦЕ НА ГРОБУ ХРИСТОВОМ 
[÷ ang(e)ly ÷~ ÷ na kameni'] (сл. 70; црт. V, 
102; ц. 15) заузимају лунету северног зида север
не певнице (Мт: 28:1–10, Мк. 16:1–8, Лк. 24:1–12, 
Јн. 20:1–18). 1078 У средишту сцене је анђео на ка
мену Христовог гроба, десно су римски војни
ци, а лево три жене мироносице. Анђео благо 
нагнуте главе десном руком указује мироноси
цама на празан гроб са повојима, а у левој руци 
држи жезал. Христов гроб је усечен у стену.1079 
Прва Марија посматра анђела, у десној руци др
жи тамјан, а леву је подигла у знак страха; друга 
Марија држи посуду са миром, и као и прва и 
трећа Марија посматра анђела и гроб.

На основу иконографског решења закључу
је се да је сликар комбиновао наводе из Матеје
вог и Марковог Јеванђеља; насликао је стражаре 
које помиње Матеј (Мт. 28:4) и три мироноси
це које помиње Марко (Мк. 16:1). Натпис Анђео 
на камену сведочи такође о ослањању сликара 
на Матејево Јеванђеље (Мт. 28:2).1080 Сцена Ми
роносице на гробу Христовом у Пећи показу
је угледање на старија иконографска решења. 
Наиме, анђео је обично приказан како показу
је отворени саркофаг,1081 а у Пећи се види гроб 

422 (Дечани).
1077  Уп. PG 13, 1777C; PG 59, 459–460.
1078  О сцени Мироносица на гробу видети Millet, Recher­
ches, 517–540; J. Myslivec, G. Jászai, Frauen am Grab, LCI 2, 
54–62; Kurbinovo, 158–162; Поповић, Програм, 82; Габелић, 
Лесново, 80, сл. 31; Иста, Конче, 116–117.
1079  О представама Христовог гроба видети A. Heimann-
Schwarzweber, Heiliges Grab, LCI 2, 182–192.
1080  Теофилакт, Матеј, 297.
1081  Уп. нпр. Millet, Frollow, La peinture, III, 95/1 (Старо 
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усечен у стену. Аналогија за такво решење се на
лази нпр. у Кучевишту.1082

Према општем распореду ликова и поједи
ним иконографским детаљима композиција 
Мироносице на гробу Христовом у Пећи има 
најбољу паралелу у Светом Николи у Прилепу, 
а сродна јој је и она у Леснову.1083 У Светом Ни
коли анђео је у центру сцене, лево су три ми
роносице, десно уснули војници, а изнад њих 
Христов гроб са повојима. Анђео у левој руци 
држи жезал, а десном указује на гроб, посма
трајући мироносице. Камен на коме анђео седи 
изгледом одговара пећком. Лесновска сцена се 
разликује по броју мироносица. У њој учествују 
две мироносице, док су остали елементи сцене 
исти, као у Пећи.

СИЛАЗАК У АД [÷ vyskr(y)senie ÷] (сл. 71; 
црт. V, 103; ц. 9) налази се на источној страни 
свода северног крака крста.1084 Сцена је прика

Нагоричино); Марковић, Свети Никита, 159 (Свети 
Никита).
1082  Уп. Ђорђевић, Кучевиште, 90.
1083  Millet, Frollow, La peinture, III, 26/3 (Свети Никола у 
Прилепу); Габелић, Лесново, 80 (Лесново).
1084  О иконографији Силаска у ад у византијској уметно
сти видети Barnard, The Anastasis, 1–173; P. Wilhelm, Aufer­
stehung Christi, LCI 1, 201–218; E. Lucchesi Palli, Höllenfahrt 
Christi, LCI 2, 322–331; Kartsonis, Anastasis, pass.; Kurbinovo, 

зана у две зоне, а сви учесници сцене, осим Ада, 
имају нимбове. У горњој зони  здесна Христос 
тријумфално стоји на врху пећине на укрште
ним вратницама пакла и у дубоко погнутом ста
ву вади оба прародитеља из Ада. Приказан је у 
динамичном покрету, без мандорле, у златном 
хитону и пурпурном химатиону снажно зако
витланом навише, праћен петорицом анђела, 
од којих први у низу носи двокраки голготски 
крст. Ева пружа и другу, леву руку према Хри
сту. Иза ње је Авељ са пастирским штапом у 
рукама. Широм ада расуте су браве, клинови и 
други метални предмети распршени у тренутку 
Христовог силаска. Испод Христа је свезивање 
Ада, старца сиве пути, са крилима, седе ковр
џаве косе и браде, завезаних руку на леђима са 
„оковима нераскидивим“ око врата и око гле
жњева, са канџама на ногама.1085 Један анђео га 
држи за косу и браду, а други му причвршћу
је окове око ногу. Испод окованог Ада је горе
ћа ватра, а лево од њега проповед Светог Јова

162–167; Бабић, Краљева, 158–159; R. Harries, The Anastasis 
– An Eleven-Century Mosaic, у: R. Harries, The Passion in Art, 
Ashgate Studies in Theology, Imagination and Arts, Ashgate, 
2004, 37–42; Η Μονή, 128–134; Радујко, Копорин, 211–218.
1085  О представама Ада у сцени Силаска у ад видети Bar
nard, The Anastasis, 85; B. Brenk, A. Brulhаrt, Hölle, LCI 2, 
320–321; посебно о мотиву окованог Ада видети Радујко, 
Копорин, 215–219.

70. Мироносице  
на гробу Христовом, наос
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на Претече у аду. Свети Јован благосиља и као 
пророк држи свитак у левој руци.

Прве очуване представе Силаска у ад јавља
ју се од IX века, а најстарији очувани примери 
налазе се у кападокијским црквама.1086 Мону
менталне представе Силаска у ад попут пећке 
познате су српској и византијској уметности.1087

Динамични улазак Христа у ад јавља се на 
најстаријим сценама у кападокијским црквама 
и нпр. у Светом Луки у Фокиди.1088 Појава Хри
ста без мандорле забележена је у раним сценама 
Силаска у ад, а почетком XIV века нпр. у Про
татону и Старом Нагоричину.1089 Каткад готово 
вертикално усковитлани химатион, ремини
сценција античке царске иконографије, јавља 
се међу ранијим споменицима, a присутан је и 
у српским и византијским споменицима XIV и 
XV века.1090 У XIV веку Христос се по правилу 
приказује у пуној фигури, у усправном ставу.1091 

1086  Barnard, The Anastasis, 58; за најстарије примере виде
ти Исто, 40, 42–43, 49–50, pass.
1087  Уп. нпр. Barnard, The Anastasis, 102–119 (Сопоћани), 
120–127 (Краљева црква), 140–147 (Свети Никола Орфа
нос), 127–140 (Свети Апостоли у Солуну), 148–173 (Хора).
1088  Restle, Kleinasien, II, fig. 180, 210, 238; Diez, Demus, Mo­
saics, pl. XIV.
1089  Уп. Barnard, The Anastasis, 56 sq. (Свети Лука у Фоки
ди); Millet, Athos, 12/4, 18/2, 18/3, 19/2 Πανσέλινος, εικ. 20–25 
(Протатон); Millet, Frollow, La peinture, III, 126/3 (Старо На
горичино).
1090  Уп. Mouriki, The Mosaics, I, 135; Barnard, The Anasta­
sis, 84 (Свети Лука у Фокиди); Millet, Frollow, La peinture, 
III, 63/2; Бабић, Краљева, 158–159 (Краљева црква); Millet, 
Frollow, La peinture, III, 52/4 (Свети Никита код Скопља); 
Ο διάκοσμος, 55, πίν. 99α (Бела црква Каранска); за визан
тијске споменике видети нпр. Millet, Athos, 12/4, 18/2, 18/3, 
19/2; Πανσέλινος, εικ. 20–25 (Протатон), Η Μονή, εικ. 52, 53 
(Пантанаса, Мистра).
1091  Видети нпр. Бабић, Краљева, 160/108 (Краљева цр
ква); Millet, Frollow, La peinture, III, 126/3 (Старо Нагоричи
но); Тодић, Грачаница, сл. 36 (Грачаница); Ђорђевић, Куче­
виште, сл. 8 (Кучевиште).71. Силазак у ад, наос
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Одлична аналогија за положај Христа у Пећи је 
Протатон, где је Христос приказан без мандор
ле, у дубоко погнутом ставу, са завиореним хи
матионом. Насупрот најчешће1092 и чешће кори
шћеном решењу,1093 у Одигитрији је употребље
но архаичније решење са Адамом и Евом насли
каним једно до другог, као нпр. у Светом Ники
ти код Скопља (поновљени слој из 1484).1094 И 
снажан искорак Христа удесно повезује ове две 
сцене.1095 Сам тренутак свезивања Сатане, као 
и његово сликање са крилима, ређи су иконо
графски детаљи, будући да се Сатана по прави
лу слика под Христовим ногама без крила,1096 па 
аналогију за детаљ свезивања налазимо у Ста
ром Нагоричину.1097 Присуство Светог Јована 
Претече није забележено на раним представама 
Силаска у ад, а редак мотив његове проповеди у 
аду се у XIV веку у српском живопису пре Пе
ћи јавља још у Светом Петру и Павлу у Бијелом 
Пољу (1318–1321) и Грачаници.1098 Беседа Све
тог Јована Претече у овој сцени подстакнута је 
Словом Јевсевија Александријског на Велики 

1092  Христос најчешће држи крст једном руком, а другом 
вади Адама, уп. нпр. Тодић, Грачаница, сл. 65 (Грачаница); 
Ђорђевић, Кучевиште, 90, сл. 8 (Кучевиште); Марковић, 
Циклус, 112–118 (Дечани).
1093  Христос је често сликан између прародитеља како их 
обема рукама извлачи из ада, видети нпр. Kariye Djami, Vol. 
3, pl. 201 (Хора); Καλλιέργης, 66–69, πίν. 35; Бабић, Краљева, 
158–159 (Краљева црква); Габелић, Лесново, 81.
1094  Уп. Millet, La peinture, III, 52/4; Марковић, Свети Ни­
кита, 225 (слој из 1484).
1095  Исто.
1096  Нпр. у Грачаници (Тодић, Сликарство, сл. 65) или у 
Пантанаси у Мистри (Η Μονή, εικ. 53)
1097  Уп. Millet, Frollow, La peinture, III, 126/3.
1098  Mouriki, The Mosaics, I, 136; за најранији пример појаве 
Светог Јована у сцени (Гореме, Токали килисе, X век) ви
дети Restle, Kleinasien, II, fig. 119; за Светог Петра и Павла 
у Бијелом пољу видети Радовановић, Представе, 35–36, 
43–45, сл. 6; за Нагоричино видети Тодић, Нагоричино, 102; 
за Грачаницу видети Исти, Сликарство, сл. 45.

петак о Његовом Силаску у ад, према којем „Бу
дући да на земљи би Господњи Претеча жељаше 
и у аду бити пре њега.“1099 Авељ се слика у аду 
иза Адама од XI века, а са пастирским штапом, 
прасликом Христовог невиног страдања, нпр. у 
Протатону, Старом Нагоричину, Грачаници и 
другим споменицима.1100

Литерарни извори ове сцене су бројни (Ни
кодимово јеванђеље, беседа Епифанија Кипар
ског, беседа Јевсевија Александријског на Вели
ки петак и други).1101

Према положају Христа, његовом изгледу и 
ставу, и мотиву свезивања Сатане, сцена Сила
ска у ад у Одигитријој цркви најсродније анало
гије има у Протатону и Старом Нагоричину.1102

ВАЗНЕСЕЊЕ ХРИСТОВО [<'> vyz(n)ese­
nie ÷~ ÷ g(ospod)n! ÷] (сл. 72; црт. V, 104; ц. 
5) изведено је на северној страни свода олтара 
према устaљеном тексту (Дап. 1:4–11; Лк. 24:49–
53; Мк. 16–19:20) и конциповано као што је уо
бичајено у две зоне.1103 Христос, Богородица и 
анђели за разлику од Апостола имају нимбове. 
У горњем делу сцене два анђела узносе Христа 

1099  Радовановић, Представе, 44.
1100  Исто, 44–45; Бабић, Краљева, 158; за примере виде
ти Millet, Athos, 12/4, 18/2, 18/3, 19/2; Πανσέλινος, εικ. 20–25 
(Протатон); Millet, Frollow, La peinture, III, 126/3 (Старо На
горичино); Тодић, Сликарство, сл. 65 (Грачаница); Марко
вић, Циклус, сл. 7 (Дечани); Габелић, Лесново, 81 (Лесново).
1101  О њима видети Радовановић, Представе, pass.
1102  Уп. Millet, Athos, 12/4, 18/2, 18/3, 19/2; Πανσέλινος, εικ. 
20–25 (Протатон); Millet, Frollow, La peinture, III, 126/3 
(Старо Нагоричино).
1103  О тој сцени видети Евангелие, 428–447; Gutberlet, Die 
Himmelfahrt, 117–152; Kalopissi-Verti, Die Kirche, 104–116; K. 
Wessel, Himmelfahrt, RbK 2, 1224–1262; П. Симић, Фреска 
Вазнесења Христова у Бијелом Пољу и њена литургијска 
подлога, Зограф 6 (1975) 21–28; Demus, San Marco, I, 171–
186; Γκιολές, Η Ανάληψις, 17–342; Марковић, Циклус, 118.87; 
Γκιολές, Ο τρούλλος, 161–173; Η Μονή, 135–143.
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на небо у бадемастој мандорли са четири херу
вима. Он седи на дуги, благосиља десницом, а у 
левој руци држи увијени бели свитак. Приказан 
је према уобичајеној иконографији, зрелих го
дина, у белом хитону са црвеним клавусом и у 
златном химатиону. Анђели који носе мандорлу 
насликани су у пуној фигури у античким оде
ждама и сандалама.

У доњем делу сцене у центру је фигура Бого
родице у стојећем ставу Оранте, на постамен
ту, у плавој хаљини, пурпурном мафориону и 
црвеним ципелама [MRI §~ #EU §].1104 Бочно су 
два анђела са жезлима у рукама у полупрофилу 
који гестовима руку указују на вазнетог Госпо
да. Бочно од Богородице и анђела су две групе 
Апостола на челу са Петром здесна, и Павлом, 
са кодексом у руци, слева. У позадини сцене је 
стеновит пејзаж са стаблима, који означава Еле
онску гору.
1104  О представи Богородице у сцени Вазнесења видети 
Γκιολές, Η Ανάληψις, 304–314; Татић Ђурић, Марија-Ева, 
71–79, посебно 74 и 77.

Сцена Вазнесења је у источној иконографији 
позната још од средине V века, а може се прати
ти уназад до времена Јустинијанове епохе, буду
ћи да је њен прототип била куполна представа у 
Јустинијановој цркви Светих Апостола.1105 Нај
старија очувана представа Вазнесења у куполи 
налази се у цркви Свете Софије у Солуну (око 
885).1106 Временом њу замењује лик Христа Пан
тократора, а од тада је њено уобичајено место у 
своду олтара, где се изводи као засебна компо
зиција или позније уз Силазак Светог Духа на 
Апостоле. Пећко иконографско решење у свим 
главним цртама одговара византијској ликовној 
традицији; у доњем делу сцене је Богородица у 
ставу оранте, са Њене леве и десне стране је по 
један анђео, а бочно са обе стране су Апосто
ли. Анђели су „људи у белим хаљинама,“ који су 
Апостолима објаснили догаћај (Дап. 1:10–11). Са 
иконографског аспекта се истичу небеска бића у 
Христовој мандорли, Христов гест држања свит
ка и благосиљања1107 и Богородичин постамент, 
који није увек сликан.1108 По гесту благослова и 
атрибуту увијеног свитка дечанска и лесновска 
фреска одговарају пећкој, док је присуство хе
рувима у мандорли посебна одлика Одигитри
јине цркве.1109 Спаситељ је обично био прика
зиван како благосиља обема рукама у складу са 
текстом Јеванђеља (Лк. 24:50–51).1110 Каткад се 
слика и са развијеним свитком као нпр. у Пан
танаси у Мистри.1111 Богородичин став оранте је 

1105  Gutberlet, Die Himmelfahrt,118.
1106  Миљковић, Житија, 52.
1107  Тодић, Програм, 372.
1108  Уп. нпр. Рабулино јеванђеље (Γκιολές, Η Ανάληψης, εικ. 
33, са другим примерима).
1109  Уп. Марковић, Циклус, сл. 8 (Дечани); Габелић, Лесно­
во, 81 (Лесново).
1110  Уп. нпр. Millet, Frollow, La peinture, III, 27/1 (Свети Ни
кола у Прилепу); Марковић, Свети Никита, 225–226 (Све
ти Никита).
1111  Уп. Η Μονή, 135, εικ. 55.
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уобичајен, док се на постаменту приказује већ у 
Хлудовском псалтиру (IX в.), и та традиција тра
је кроз цео средњи век.1112

СИЛАЗАК СВЕТОГ ДУХА НА АПОСТО­
ЛЕ [÷ sywystvi! ÷~ s(ve)tago d(ou)xa ÷] (сл. 
73; црт. V, 105; ц. 6) доста оштећен у средишњем 
и левом делу, изведен је на јужној страни свода 
олтарског травеја према уобичајеном литерар
ном предлошку (Дап. 2:1–4). Премда најранији 
очувани примери ове сцене потичу из VI века, 
њена иконографија оформљена је у Византији 
у IX столећу. Њена иконографија је вековима 
била устаљена уз мање варијације у погледу ре
шења појединих мотива, а решење пећке сцене 
сасвим одговара тој ликовној традицији.1113

Апостоли у полупрофилу седе у две скупи
не на полукружној екседри у центру сцене, а иза 
њих су архитектонске кулисе. Као у највећем 
броју примера, при врху екседре седе корифеји 
Апостола, слева Петар, а здесна Павле са посла
ницама у рукама. До Петра су Јован [j&(any)] и 
Лука [l(ouka)], а до Павла Матеј и Марко, сва 
четворица са Јеванђељима у рукама, са којима 
су иначе сликани у овој сцени. Иницијали име
на на нимбовима Матеја и Марка нису читљиви. 
Два наредна Апостола у десном делу сцене држе 
увијене свитке, а Апостол на крају низа показује 
десном руком на народе у средишту сцене. Сви 
Апостоли су приказани у међусобном дијало
гу. И у левом низу су очигледно Апостоли били 
приказани на описани начин. 

1112  Уп. Γκιολές, Η Ανάληψης, εικ. 54 (Хлудовски псалтир; 
Пантанаса, Мистра, око 1428).
1113  О иконографији Силаска Светог Духа видети St. Se
eliger-RED., Pfingsten, LCI 3, 415–423; Kalopissi-Verti, Die 
Kirche, 116–119; Kurbinovo, 175–181; Ђорђевић, О предста­
ви, 169–181; Исти, О представи Силаска Светог духа на 
апостоле у Ђурђевим Ступовима у Расу, у: Исто, 154–168; 
Maрковић, Циклус, 119, 119.93; Η Μονή, 144–149.

У врху композиције је полукружни сегмент 
неба из којег извиру снопови светлости и ог
њени језици и из чијег центра се спушта Свети 
Дух у виду голуба.1114 У дну композиције, испред 
Апостола су персонификације језика, којима су 
они почели да говоре. Оне су у горњем делу са
свим уништене. У Пећи их је приказано седам, 
али је тај број иначе могао да варира. У погле
ду овог детаља сликар се ослања на архаичнији 
и традиционалнији иконографски предложак. 
Детаљ народâ се јавља у IX веку и по правилу 
је заступљен у живопису до XII века.1115 Ипак, 
често се јавља и у време Палеолога, каткад и че
шће од представе Космоса.1116 Персонификације 

1114  Огњени језици су могли бити приказани над самим 
главама апостола или су могли бити изостављени, видети 
Mouriki, The Mosaics, I, 190.
1115  Ђорђевић, О представи, 175.
1116  За примере видети Millet, Frollow, La peinture, III, 
11/1 (Богородица Перивлепта, Охрид); Μονή Βατοπαιδίου 
(Τσιγαρίδας), 255 (Ватопед); Живковић, Жича, 24 (Жича); 
Живковић, Грачаница, 31 (Грачаница); Суботић, Свети Ди­

73. Силазак Светог Духа на апостоле, олтар
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народа присутне су и у Светим Апостолима и у 
Светом Димитрију у Пећи, одакле су очигледно 
преузете као решење.1117

УСПЕЊЕ БОГОРОДИЦЕ [÷ +spe­ni­e~ îm(a)
tere b(o)`ie ÷], према традицији последња сце
на циклуса Великих празника, заузима у Оди
гитријиној цркви цео западни зид (сл. 74–77; 
црт. V, 106; ц. 12).1118 Састоји се из више епизо

митрије, сл. 36, 37 (Свети Димитрије у Пећи); Ο διάκοσμος, 
πίν. 100 (Бела црква Каранска); о лику Космоса видети L. D. 
Popović, Models for the Sea and Cosmos and Their Dissemena­
tion in Byzantine Art, у: Actes du XXIIe Congrès International 
d’Histoire de l’Art, I, Budapest, 1969, 122–137.
1117  Прво путовање, сл. XV; Пећка патријаршија (Ђурић), 
сл. 24, 124.
1118  О тој сцени видети нпр. L. Wratislaw-Mitrovic, N. Oku
nev, La Dormition de la Ste. Vièrge dans la peinture médievale 
orthodoxe, Byzantinoslavica 3/1 (1931) 134–173; Бабић, Успе­
ње, 261–265; Kalokyris, La Dormition, 133–143; Тодић, Гра­

да. У средишту композиције у доњој зони лежи 
Богородица на одру са уздигнутим узглављем 
на црвеном јастуку, у пурпурном мафиориону 
са звездама, прекрштених руку [MR §I~ #U §] 
(сл. 76). Над одром стоји Христос [JS §~ XS §] у 
златнoj одежди у трострукој мандорли, држе
ћи у наручју Богородичину душу у виду ново
рођенчета са крилима, у повојима.1119 Бочно од 
Христа са обе стране је група анђела са бакљама 
у рукама. Над Богородичиним узглављем су три 
епископа: Свети Дионисије Ареопагит, Свети 

чаница, 152–155; Исти, Нагоричино, 103–107; Габелић, Ле­
сново, 82–83.
1119  Мандорла се јавља на фрескама од XII века, видети Ба
бић, Успење, 264; о њеном облику и значењу видети Andre
opoulos, Metamorphosis, 83–96; о монохромној светлости 
као слици небеског света, видети Tsuji, Monochromie, 879–
889; о персонификацији Богородичине душе видети Popo
vich, Personifications, 127–130; Α. Ξυγγόπουλου, Η πτερωτή 
ψυχή της Θεοτόκου, ΔΧΑΕ 6 (1970–1972) 1–12.

74. Западни зид наоса
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Јеротеј и Свети Тимотеј. Апостоли окружују Бо
городичин одар, подељени у две групе. Од њих 
су посебно истакнути Јован, Петар и Павле, на
сликани ближе одру, у гестовима туге. Петар 
кади одар леве руке ослоњене на образ. Иза Бо
городичиног одра пред Христом је Апостол Јо
ван у погнутом ставу, док Павле по устаљеном 
обичају стоји до ногу Богородице, спремајући 
се да подигне одар.1120 Иза Петра стоје петорица 
Апостола и три жене, у позадини су две жене на 
прозору, а иза Павла стоји четворица Апостола. 
Сви учесници сцене осим јерусалимских жена 
имају нимбове. Сцену затвара архитектонска 
кулиса са велумима.

Над одром и Христом са анђелима у мандор
ли је приказано Узношење Богородичине душе на 
небо (сл. 75, 77; ц. 12). Богородица [M# §RI~ ÷ 
#E §U ÷] седи на дуги у ставу оранте у кружној 
аури коју носе три анђела. Она је у мафориону, 
са три звезде, у хаљини и црвеним ципелама. 
Посебан и свечан тон Њеном мафориону даје 
једноструки низ златотканих реса опшивен це
лом његовом дужином.1121

1120  Kalokyris, La Dormition, 133.
1121  О овој реликвији видети Цамис, Теомиторикон, 78; S. 
Shoemaker, The Cult of Fashion. The Earliest Life of the Virgin 
and Constantinople’s Marian Relics, DOP 63 (2009) 53–74.

У горњем делу сцене са десне стране илу
стрована је предаја Богородичиног појаса Апо­
столу Томи (сл. 74, 75; ц. 12). Богородица у прат
њи анђела долеће на облаку до Апостола Томе и 
предаје му појас, који он преузима. На фресци је 
обележен сам тренутак предаје појаса, па и Бо
городица и Апостол придржавају појас. У самом 
врху сцене над ауром Богородице су отворене 
вратнице неба које чува један Шестокрилат.

Епизоде које детаљније описују тренутке ве
зане за Богородичину смрт почињу да се јављају 
почетком XIII столећа и постају нарочито по
пуларне око 1300. године.1122 Мотиви Узношења 
Богородичине душе, отворених вратница неба 
и Апостола на облацима присутни у сцени Ус
пења у византијским и српским споменици
ма овог раздобља уобичајени су за крај XIII и 
почетак XIV века. Тако се они јављају нпр. на 
фрескама Богородице Перивлепте у Охриду, 
Старог Нагоричина и Светог Никите код Ско
пља.1123Сликање анђела у Христовој пратњи 
у монохромном прстену мандорле, као и при
суство епископа у сцени уобичајени су за XIV 
век.1124 Кружни облик мандорле, који се први 
пут јавља у сцени Преображења у Рабулином 
јеванђељу (VI век), указује на божански, мета
физички простор, славу Божију и Христову све
тлост.1125 Као ознака неба и светости мандорла 
је и симбол уједињења Неба и Земље.1126 Њено 
значење се наставља на јеврејски концепт ка

1122  Тодић, Нагоричино, 103 (са даљом литературом).
1123  Millet, Frollow, La peinture, III, 12/2, 12/3 (Богородица 
Перивлепта у Охриду), 99/1, 9/2 (Старо Нагоричино), 45/3, 
Марковић, Свети Никита, 160–163 (Свети Никита).
1124  За примере видети Тодић, Нагоричино, 103, сл. 26 (Ста
ро Нагоричино); Суботић, Свети Димитрије, сл. 10 (Све
ти Димитрије у Пећи); Дечани (Тодић), сл. 297 (Дечани); 
Габелић, Лесново, 82 (Лесново); о епископима у тој сцени 
видети Мирковић, Хеортологија, 49; Kurbinovo, 184.
1125  Andreopoulos, Metamorphosis, 92–96.
1126  Исто, 83–84.
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бода, који је представљао Божију славу и Ски
нију.1127 Мотив Богородичине душе као новоро
ђенчета са крилима чест је у споменицима овог 
раздобља.1128

Доњи део сцене изведен традиционално за
снован је на апокрифним текстовима о Бого
родичиној смрти.1129 Од иконографских детаља 
посебно треба указати на кађење одра, коме је 
приписивано цариградско порекло.1130Узноше­
ње Богородичине душе на небо ослања се на списe 
Светог Јована Дамаскина,1131 а најближе слика
не аналогије су Старо Нагоричино и Свети Ни

1127  Исто, 84.
1128  Уп. Millet, Frollow, La peinture, III, 12/3 (Богородица 
Перивлепта у Охриду); Тодић, Сликарство, сл. IX, 57–58 
(Жича); Millet, Athos, 85/1 (Ватопед); Суботић, Свети Ди­
митрије, сл. 38 (Свети Димитрије у Пећи); Millet, Velmans, 
La peinture, IV, 107 (Марков манастир).
1129  О њима видети И. Порфирьев, Апокрифическия ска­
зания о новозаветных лицах и событиях, С. Петербург, 
1890, 281–295; Jugie, Lа Мort, 56–171, 213–219; A. Wenger, 
L’Assomption de la T. S. Vierge dans la tradition byzantine de VIe 
au Xe siècle, Paris, 1955, 17–424; А. Давидов, Циклус Успења 
Богородице, у: Зидно, 181.
1130  О значењу тог мотива видети Evangelatou, The Symbo­
lism, 117–131; о његовом цариградском пореклу посебно 125.
1131  С. Радојчић, Беседе Јована Дамаскина и фреске Успења 
у црквама краља Милутина, у: Узори, 181–193.

кита код Скопља.1132 Предаја појаса Апостолу 
Томи као засебан иконографски мотив јавља 
се нпр. у охридској Богородици Перивлепти, а 
исти детаљ је у Старом Нагоричину обједињен 
са Вазнесењем Богородице у целину.1133 Појава 
вратница неба у Даниловој задужбини ослања 
се на живопис Милутиновог времена.1134

*
Сцене циклуса Великих празника у пећкој 

Богородици Одигитрији често су извођене са 
додатним епизодама односно личностима (нпр. 
Благовести, Крштење, Успење, Цвети, Силазак у 
ад). Са изузетком Успења Богородице и Силаска 
у ад (апокрифи),1135 све су изведене према тексту 
Новог Завета, највећим делом Јеванђеља (Бла
говести, Рођење Христово, Сретење, Крштење, 
Преображење, Васкрсење Лазара, Цвети, Распе
ће, Анђео на гробу), али и Дела апостолских (Ваз
несење и Силазак Светог Духа). У композиција

1132  Тодић, Нагоричино, 103, сл. 26; Марковић, Свети Ни­
кита, 161.
1133  Millet, La peinture, III, 12/2 (Богородица Перивлепта 
у Охриду);Тодић, Нагоричино, сл. 26–27 (Старо Нагори
чино).
1134  О вратницама неба као метафори коришћеној у ви
зантијским хомилијама, као и о иконографском мотиву у 
византијском живопису видети Бабић, Краљева, 162–163.
1135  О тим сценама видети supra.
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ма се виде и детаљи 
који своје литерар
но извориште имају 
у апокрифима (нпр. 
преслица из Благове
сти или детаљи из сце
не Цвети) и црквеној 
поезији (нпр. текст на 
свитку пророка Соло
мона из Благовести), 
док појединима из
вор није утврђен (нпр. 
текст на свитку проро
чице Ане из Сретења).

Пећки циклус Ве
ликих празника зау

зима највише регистре храма, сводове и горње 
зоне зидова, ослањајући се на давно установље
ну праксу.1136 И место сценâ је устаљено и не 
показује одступања. Примера ради, Благовести 
су насликане на западној страни источног пара 
стубаца, а потом се редом нижу сцене у наосу и 
поново настављају у олтару, па су Вазнесење и 
Силазак Светог Духа на апостоле на устаљеном 
месту, у своду олтара.1137 Будући да је у програ
му Одигитријине цркве наглашено место дато 
теми Оваплоћења, наспрамно постављање Ро
ђења и Крштења (свод јужног крака крста) и 
Распећа и Силаска у Ад (свод северног крака 
крста) може се образложити тумачењем Светог 
Јована Златоустог који објашњава да је телесно 
рођење Христово мајка и корен свих празника, 
а да су од њега свој почетак добили сви остали 
празници: „Да се Христос није родио по телу, 
Он се не би ни крстио, а крштење и јесте Бого
јављање; не би ни распет био, а распеће и јесте 
Васкрсење; не би послао ни Духа Светога, а си

1136  Тодић, Програм, 364.
1137  О положају и догматској вези тих сцена сцена иначе, 
видети Војводић, Ариље, 69.

лазак Светог Духа и 
јесте Педесетница.“1138

Истицање сцена Ро
ђења Христовог и Си
ласка у ад, као пандана 
на два најистакнутија 
места у цркви, посебно 
је вредно пажње (сл. 
78, 79; ц. 9, 10). Оно се 
јавља, по свему суде
ћи, већ у цркви Рођења 
Христовог у Витлеје
му, а та пракса је била 
присутна и у српском 
монументалном жи
вопису.1139 У пећкој 
Одигитрији су по замисли творца идејног про
грама та два догађаја с разлогом насликана на 
два највидљивија места у цркви. Према средњо
вековним тумачењима, циљ оваплоћења Слова 
био је Силазак у ад и Васкрсење.1140 Како укратко 
излаже Игњатије Богоносац, „Бог се људски по
јавио за новину живота вечнога.“ 1141 Христос се 
родио да би оковани могли да изађу из окова ка 
Богу, како Епифаније Кипарски наводи у својој 
хомилији на Велику Суботу: „Зато устаните и 
изиђите из трулежи – у нетрулежност, из смрти 
– у живот. Устаните и изађите одавде, из таме – у 
вечну светлост ... из ропства – у слободу, из там
нице – у горњи Јерусалим, из окова – ка Богу ... 
испод земље – на небо.“1142 Према тексту службе 
Велике суботе, „У нови гроб положен јеси Хри

1138  PG 48, 752–753; Догматика, II, 94–95.
1139  Прво путовање, 215 (Витлејем); за поједине примере 
видети Живковић, Милешева, 18 (Милешева); Војводић, 
Ариље, 63–69, 282–283 (Ариље); Кучевиште, 15–19 (Куче
виште); Ђорђевић, Зидно, 139 (Горњи Козјак); Дечанска пу­
стиња, 66, 70–77, сл. 38–39, 47–50, 53–55 (Успење у Белаји).
1140  Догматика, II, 320 pass.
1141  Божанствена литургија, I, 39; видети и 1. Тим. 3:16.
1142  Радовановић, Представе, 38.
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сте, и природу човекову обновио јеси, боголепно 
си васкрсао из мртвих.“1143 У том смислу и Све
ти Атанасије Александријски истиче да је разог 
Христовог Оваплоћења био обнављање људског 
рода и његово упознавање са Оцем преко Хри
ста односно напредовање према првобитном 
људском стању.1144 Логос је постао тело да би вас
крсао тело и искупио род људски; Он је постао 
ослободилац сваког тела и сваке твари;1145 људско 
тело добило је велику добит од сједињења са Ло
госом: од смртног постало је бесмртно, начиње
но од земље прошло је кроз врата неба.1146 Хри
стово Васкрсење је код бројних црквених писаца 
називано „другим Рођењем,“ а Христос означен 
„првим из мртвих.“1147 Тако нпр. према Теодори
ту Кирском „Христос је прворођени из мртвих, 
јер је први раскинуо окове смрти и изашао из 
њене утробе као новорођен.“1148 Основу за идеј
но повезивање Рођења Христовог и Васкрсења 
чини текст Апостола Павла Колошанима (Кол. 
1:18) и Откровења Јовановог (Откр. 1:5), где је 
Христос и назван „прворођеним из мртвих.“1149 
Ова два празника су посебно истакнута у Дани
ловој задужбини, јер је посредством и суделова
њем Богородице остварена Христова економија 
спасења, чији су почетни и завршни догађаји, 
Рођење и Васкрсење, приказани на најистакну
тијим местима у цркви. Осим тога, Данилова цр
ква је посвећена Богородици и празнику Њеног 
Успења, који у својој суштини почива на двема 
поменутим Тајнама као на темељу. И Богородица 
ће, наиме, према Светом Герману Цариградском 

1143  Исто.
1144  NPNF 4, 142, 144.
1145  PG 26, 1077A; Догматика, II, 330.
1146  PG 9, 1065B–C; Догматика, II, 330.
1147  Овакво поређење изводи нпр. Јован Златоусти (PG 51, 
265), као и бројни други свети оци; за поједина тумачења 
видети Војводић, Ариље, 67-68.
1148  PG 82, 600D–601A.
1149  Видети претходне напомене.

„превазићи пропадање, исто као што је и Онај од 
Ње рођен, Христос, победио смрт.“1150

Стога Никола Кавасила у беседи на Успење 
наводи да је и Богородица поред Христа оства
рила васкрсење за људски род.1151 Пре самог на
шег Посредника Она је била наша посредница 
пред Богом „... подижући не само руке према 
Њему, него и цео живот дарујући као моли
тву.“1152 Она је саучесница Бога у делу спасења: 
дело Оваплоћења није било само дело Оца, Ње
гове истине и Светог Духа, већ и Њено, будући 
да је до њега дошло Њеном вољом и вером.1153 
Њен одговор: „Ево слушкиње Господње,“ резул
тирао је реалношћу која је уследила: „И Логос 
постаде тело и усели се у нас;“ те речи су пре
образиле земљу у небо и испразниле ад од сво
јих затвореника, начиниле су небо људским 
обитавалиштем, анђеле њиховим пријатељима, 
уједниле у јединствен хор припаднике неба и 
земље.“1154 Управо кроз своју делатност у Ова
плоћењу Логоса, Богородица је остварила савез 
између Неба и Земље и на тај начин задобила 
улогу посредника за људски род, који се на Њу 
узда у нади и вери при свом сусрету са смрћу.1155

Пракса сликања Васкрсења у два маха, при
сутна у Одигитријиној цркви, постојала је и ра
није у српском живопису и била је прилично 
распрострањена.1156 Сцена Анђео на Христовом 
гробу се поред композиција Великих празника 
слика већ над гробовима и портретима ктитора 
у Богородичиној цркви у Студеници и Милеше

1150  PG 98, 364D; видети и поглавље о ктитору и посвеће
њу храма као и део текста о значењу стихова на свицима 
пророка supra.
1151  PO 19, 485.35–37; Cabasilas, La Mère de Dieu, 50.
1152  PO 19, 486.21–23.
1153  PO 19, 488.13–17; Cabasilas, La Mère de Dieu, 53.
1154  PO 19, 494.25–27; 494.40–495.2; Cabasilas, La Mère de 
Dieu, 60.
1155  PG 98, 357D pass; Mercenier, La prière, II/1, 431, 432.
1156  Видети наредне напомене.
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ви, „на подобије“ јерусалимског храма Васкрсе
ња, где је изнад гроба Христовог била насликана 
представа Мироносице на гробу Христовом.1157 
Пракса сликања Мироносица на гробу у бли
зини или у саставу циклуса Великих празника 
била је присутна у српском зидном сликарству 
почетка XIV века и касније, па се тој групи спо
меника придружује и Одигитријина црква.1158

У контексту сликаног програма и посвете 
Одигитријине цркве важно је укратко нагласити 
и однос теме Оваплоћења Христовог у апсиди и 
Успења Богородице на западном зиду цркве.1159 
Такво решење је уобичајено, али у Одигитрији
ној цркви у наведеном контексту има посебан 
значај. О односу та два догађаја (две тајне) већ 
је било речи. Богородичино узношење на небо, 
наиме, стоји у директној вези са Њеним божан
ским материнством, а Њена смрт и ускрснуће 
представљају потврду истинитости Оваплоће
ња Бога у Њој.1160 Захваљујући чињеници да се 
од Ње родио Христос који је „избављење, про
свећење, живот и спасење“,1161 Њена смрт била 
је прелазак у вечни живот.1162

1157  И. Ђорђевић, Милешева и Студеница, у: Студије, 234; 
Д. Поповић, Српски владарски гроб у средњем веку, Бео
град, 1991, 35, 37, 38, 51, 182 (Студеница, Милешева); Ђор
ђевић, Свети Сава, 247–256, посебно 251–252; Прво путо­
вање, 205.
1158  Видети нпр. Марковић, Свети Никита, 159–160 (Све
ти Никита); Пећка патријаршија (Ђурић), 189, 190 (Свети 
Димитрије у Пећи); Ђорђевић, Зидно, 133, 149, 155 (Ку
чевиште, Полошко, Лесново); за још примера видети Ра
коција, Црква, 88, 105 (Богородица на Вражијем камену); 
Мирковић, Татић, Марков манастир, 64 (Марков мана
стир); Стародубцев, Сликарство, I, 212–213 (Раваница и 
други примери).
1159  О односу ова два празника видети Maguire, Art and 
Eloquence, 59–68.
1160  Jugie, La Mort, 221–223, 233.
1161  Догматика, II, 365.
1162  Исто, 428, 429.

ЦИКЛУС ХРИСТОВИХ ЈАВЉАЊА ПОСЛЕ 
ВАСКРСЕЊА

Циклус Христових јављања после Васкрсења 
други је христолошки циклус илустрован у цр
кви Богородице Одигитрије у Пећи. Отпочиње 
на северном зиду западног травеја над луком, 
наставља се на северном зиду северне певнице и 
завршава на северном зиду олтара.1163 Састоји се 
од седам сцена: Христос се јавља мироносицама, 
Мироносице јављају Апостолима о Христовом 
Васкрсењу, Петар и Јован пред празним гробом, 
Јављање на путу за Емаус, Вечера у Емаусу, Благо­
слов Апостола у Витанији и Неверовање Томино.

ХРИСТОС СЕ ЈАВЉА МИРОНОСИЦА­
МА [÷ idhta i r°chta +qe­ni­komy.] (сл. 80; 
црт. V, 107; ц. 14) је прва сцена циклуса илустро
вана на западном делу северног зида западног 
травеја над луком и осликава повест о сусрету 
Спаситеља и две Марије-мироносице у Галиле
ји (Мт. 28:9–10).1164 У брдовитом пејзажу слева 
стоји Христос [js §~ xs §], благосиља две мироно
сице, и држи у левој руци увијени свитак, док 
су Марија Магдалена и „друга Марија“ прика
зане здесна. Мироносице у ставу благог накло
на и гестовима руку примају Његов благослов. 
У средњовизантијском периоду постојала су 
два иконографска типа ове сцене: симетрични, 

1163  О овом циклусу видети Millet, Recherches, 53–56, 
517–554; Поповић, Програм, 82–84; Тодић, Сликарство, 
140–146, 197.194; Zarras, The Iconographical Cycle, 95–113; 
P. Konis, From Resurrection to the Ascension: Christ’s Post-Res­
surection Appearances in Byzantine Art (3rd–12thc.), PhD Dis
sertation, Birmingham 2008, 17–138, pass.; Прво путовање, 
169–177; Симић Лазар, Каленић, 80–96; Ζαρράς, Ο κύκλος, 
24–630; Марковић, Свети Никита, 138–139, 150–152.
1164  О иконографији сцене Мироносице јављају Апосто
лима о Христовом Васкрсењу видети Millet, Recherches, 
540–550, 552–553; W. Medding, Erscheinung des Auferstande­
nen (vor den Frauen), LCI 1, 666–667; Milanović, Illuminating 
touch, 191–194.
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са Христом приказаним између мироносица, и 
асиметрични са мироносицама десно или лево 
од Христа.1165 Пећки сликар се одлучио за ређе, 
асиметрично решење, присутно у Богородици 
Љевишкој, Старом Нагоричину, Светом Ники
ти и Дечанима.1166 У првим деценијама XIV ве
ка, положај и број светих жена у сцени је вари
рао,1167 а најчешће су приказане симетрично две 
жене у клечећем ставу.1168 У Пећи обе жене стоје 
у благо погнутом положају.

МИРОНОСИЦЕ ЈАВЉАЈУ АПОСТОЛИ­
МА О ХРИСТОВОМ ВАСКРСЕЊУ [pride 

1165  Ζαρράς, Ο κύκλος, 126–127.
1166  Љевишка, 122/7 (Богородица Љевишка); Millet, Frol
low, La peinture, III, 95/1, 34/1 (Старо Нагоричино, Свети 
Никита); Дечани (Тодић), сл. 431 (Дечани).
1167  Уп. Ђурић, Сопоћани, (Сопоћани); Millet, Frollow, La 
peinture, III, 95/2,4 (Старо Нагоричино); Марковић, Пр­
вобитни живопис, 222; Hostetter, Hilandar (CD-ROM) 
[Хиландар]; Ζαρράς, Ο κύκλος, 129–131.
1168  Уп. Millet, Athos, 33/3 (Протатон); Millet, Frollow, La pe­
inture, III, 34/3 (Свети Никита код Скопља).

`e m(a)rih magdalin(a) vyzvh~ïa}ïi +qe­
nik(o)my vid(h)xo~my g(ospod)a ÷] (сл. 81; 
црт. V, 108; ц. 14), друга сцена циклуса насли
кана до прве, делимично је оштећена у десном 
углу.1169 Слева су Марија Магдалена и „друга“ 
Марија, а једанесторица Апостола који примају 
вест седе на клупи десно (Лк. 24:9–11). Марија 
Магдалена обема рукама поздравља Апостоле, 
од којих се по физионимији препознају Петар 
са седом косом и брадом и Павле са ћелом ко
ји седи десно од њега. Потпуна аналогија овој 
сцени налази се у цркви Куртеа де Арђеш, где 
мироносице стоје у левом делу композиције, а 
Апостоли седе на клупи здесна.1170

ПЕТАР И ЈОВАН ПРЕД ПРАЗНИМ ГРО­
БОМ [÷ petry `e vystavy teq(e) ky grob+] (сл. 
82; црт. V, 109; ц. 14) трећа је сцена илустрована 

1169  О иконографији ове сцене видети Millet, Recherches, 
554; Ζαρράς, Ο κύκλος, 132–137.
1170  Уп. Ζαρράς, Ο κύκλος, εικ. 27 (Куртеа де Арђеш); одлич
ну аналогију представља и Каленић (уп. Симић Лазар, Ка­
ленић, црт. стр. 81).
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над гробом српског архиепископа. Одвија се у 
стеновитом пејзажу и врло је оштећена. Прати 
је текст Јеванђеља по Луки (Лк. 24:12). Лево је 
Апостол Петар; испружене леве руке корача ка 
гробу усеченом у стену  здесна. Апостол Јован 
је испред њега у дубоком наклону пред гробом. 
Од његове фигуре се виде само део лица и леђа. 
Потпуне аналогије за реконструкцију ове пећ
ке сцене представљају Куртеа де Арђеш и Ка
ленић.1171 У Пећи Апостол Петар подиже леву 
руку као у Каленићу, а другу држи спуштену. И 
положај Апостола Јована према дубоком накло
ну и погледу одговара каленићкој сцени. У Кур
теа де Арђешу, Ресави и Каленићу је за литерар
ни предложак коришћено Јеванђеље по Јовану, 
будући да Јован провирује у гроб са повојима и 
одвојеним убрусом (Јн. 20:7), па је очигледно да 
је тај иконографски детаљ, по истом узору и на 
исти начин, био некада приказан и у Пећи.

1171  Уп. Ζαρράς, Ο κύκλος, εικ. 101 (Куртеа де Арђеш); Си
мић Лазар, Каленић, сл. 21 (Каленић).

ЈАВЉАЊЕ НА ПУТУ ЗА ЕМАУС [gla­go­
lawe ÷] (сл. 83; црт. V, 110; ц. 15) приказано је 
на северном зиду северне певнице и одвија се 
у стеновитом пејзажу, а описанo је у Јеванђељу 
по Луки (Мк. 16:12; Лк. 24:13–28).1172 У центру 
је Христос [js §~ xs §] у светлоружичастом хитону 
и белом химатиону, уобичајене иконографије, 
зрелих година, а бочно су Лука и Клеопа. Хри
стос десном руком удељује благослов, леву ру
ку савијену у лакту отвореног длана држи у ви
сини торза у гесту обраћања. Сцена се јавља од 
ранохришћанског времена. Најближе аналогије 
пећкој сцени су у Бањи (око 1330), Куртеа де 
Арђешу и Каленићу, где је Христос постављен у 
средину, између Луке и Клеопе.1173

1172  О иконографији ове сцене видети H. Feldbusch, Emma­
us, LCI 1, 622–626; Ζαρρας, Ο κύκλος, 159–179; за примере 
стеновитог пејзажа видети нпр. Љевишка, сл. 13, 122/7 (Бо
городица Љевишка); Тодић, Нагоричино, 108 (Старо Наго
ричино); Тодић, Грачаница, Т. VI (Грачаница); Кучевиште, 
19 (Кучевиште), Габелић, Лесново, 89 (Лесново).
1173  Уп. Ζαρράς, Ο κύκλος, 162, εικ. 43–56. Разлике у сценама 
односе се на начин благослова и Христове одежде; у Куртеа 
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ВЕЧЕРА У ЕМАУСУ [÷ vy bl(a)g(o)s(lo)
vl!ni xlhba poznany b<yjsty Bogy>] сл. 83; црт. 
V, 111; ц. 15) је скоро сасвим уништена. Очува
ни су део натписа сцене, фрагмент брда и део се
деће фигуре на клупи слева (Лк. 24:30) са косом 
на потиљку. Иконографска анализа услед оште
ћености сцене није могућа. Сцена Обеда у Ема
усу се приказује од ранохришћанског времена, а 
у XIV веку се, као и у Пећи, по правилу јавља у 
саставу циклуса Христових јављања.1174

БЛАГОСЛОВ АПОСТОЛА У ВИТАНИЈИ 
[îmiry~ vamy ÷] (сл. 29; црт. V, 112; ц. 5) илу
строван је на западном делу друге зоне северног 
зида олтара (Лк. 24:36–40).1175 У средишту сцене 
пред четворобродним здањем без велума стоји 
Христос [js §î~ xs §] у анфасу, крстообразно испру
жених руку у ставу благослова, у златним оде
ждама, на црвеном супедиону на постаменту. 
Лево и десно стоје две групе Апостола погнуте 
ка Њему. Истоимена композиција изведена је у 
суседним Светим Апостолима, а некада је била 
илустрована и у Жичи.1176 По детаљима Хри
стових одежди, гесту благослова, истакнутости 
Његове фигуре, присуства двеју група Апосто
ла, мотивима црвеног супедиона и постамента 
сцена одговара оној у Светим Апостолима.

де Арђешу Христос благосиља обема рукама, а у Пећи само 
десном; у румунској цркви је за разлику од пећке предста
ве одевен у љубичасти хитон и плави химатион, уп. Симић 
Лазар, Каленић, црт. а) стр. 83 (Каленић); Ζαρρας, Ο κύκλος, 
εικ. IX (Куртеа де Арђеш).
1174  Ζαρρας, Ο κύκλος, 171; за ретке изузетке где се сцена 
слика самостално видети Исто, 172.
1175  О иконографији Благослова у Витанији видети Прво 
путовање, 169–174; Д. Војводић, Жича и Пећ. Прилог раз­
матрању сличности програма зидног сликарства, Саоп
штења 42 (2011) 31–32.
1176  Zarras, The Iconographical Cycle, 102–103; Прво путова­
ње, 178/41; Војводић, Жича и Пећ, 31–32.

НЕВЕРОВАЊЕ ТОМИНО [î &se­za­ni!î~­ @
omino ] (сл. 29; црт. V, 113; ц. 5) завршна компо
зиција циклуса налази се на источном делу друге 
зоне северног зида олтара.1177 У центру сцене је 
Христос у античким одеждама са стигматама и 
откривеним десним делом торза, а лево и десно 
од њега су две групе Апостола; лева група иза 
Апостола Томе је у међусобном разговору, а Пе
тар на челу десне групе стоји раширених руку у 
чуђењу. Фигура Христа истакнута је положајем 
у центру сцене и наглашеном висином. Слева му 
погнуто и крупним кораком прилази Апостол 
Тома и дотиче се његове ране на ребрима. Ком
позицију затварају архитектонске кулисе. Сцена 
се јавља од ранохришћанског времена. Њена ве
ковима устаљена иконографска схема јавља се и 
у XIV веку.1178 По живом покрету учесникâ сцене 
аналогије композицији у Одигитрији налазе се 
у Протатону, Ватопеду, Богородици Афендико у 
Мистри (1320–1330), Куртеа де Арђешу1179 и од
ређеним српским храмовима. 1180

*
Циклус Христових јављања после Васкрсења 

се као оформљен јавља већ у VI веку, а најрани
је сцене потичу из циклуса у цркви Сан Аполи
наре Нуово у Равени.1181 Овaј циклус је некада 
красио и цркву Светих Апостола у Цариграду 

1177  О иконографији Неверовања Томиног видети Ζαρράς, 
Ο κύκλος, 241–251; I. Christoforaki, An Unusual Representa­
tion of the Incredulity from Lusignan Cyprus, CA 48 (2000), 
71–87; Milanović, Illuminating touch, 196–199.
1178  Ζαρράς, Ο κύκλος, 241–242.
1179  Уп. Millet, Athos, 27/3, 89/2 (Протатон; Ватопед), Du
frenne, Mistra, fig. 12; за још примера видети Ζαρράς, Ο 
κύκλος, 243–244.
1180  Уп. Petković, La peinture, II, pl. XXVII (Свети Апостоли 
у Пећи); Пејић, Свети Никола, 142, 235.2 (Бања); Ђурић, 
Сопоћани, сл. 69 (Сопоћани); Тодић, Нагоричино, сл. 69, 71 
(Старо Нагоричино); Тодић, Грачаница, 98 (Грачаница), 
Millet, Frollow, La peinture, III, 31/1 (Свети Никита).
1181  A. Grabar, L’âge d’or de Justinien, Paris, 1966, 152–153.
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(VI век),1182 а у средњовизантијском периоду 
у развијеној форми се јавља у Монреалеу (око 
1180–1194).1183 У то време се традиционално 
приказује у олтару, где се у српској и византиј
ској уметности и појављује у XIII и XIV веку,1184 
али се слика и у наосу.1185 У Старом Нагоричину 
1186 и Дечанима, 1187 као и у Одигитријиној цр
кви, циклус се протеже и у наосу и у олтару.

У Пећи су постојали посебни разлози да се 
са сликањем тог циклуса отпочне у северном 
делу храма, што је сасвим необично. Прве три 
сцене циклуса (Христос се јавља мироносица­
ма, Мироносице јављају Апостолима о Христо­
вом васкрсењу и Петар и Јован пред празним 
гробом) изведене су на северном зиду западног 
травеја над луком изнад саркофага ктитора и 
најдиректније алудирају на Васкрсење.1188 Овај 
циклус је у Одигитријиној цркви постављен ис
под циклуса Великих празника, као нпр. у Бого
родици Љевишкој,1189 будући да чини његов ло

1182  Mango, The Art, 233.
1183  Demus, Mosaics, fig. 72–74.
1184  За примере из XIII века видети нпр. Ђурић, Сопоћани, 
58, сл. 69–70 (Сопоћани); G. Millet, D. Talbot-Rice, Byzantine 
Painting in Trebizond, London, 1936, 97–98 (Света Софија у 
Трапезунту); Делото, 49, 70, Сх. II (86–87) [охридска Бого
родица Перивлепта]; за примере из XIVвека видети нпр. 
Проловић, Живопис, сл. 4–5 pass. (Свети Прохор Пчињ
ски); Τσιτουρίδου, Ο διάκοσμος, 106–108, πίν. 31 (Свети Ни
кола Орфанос); Hostetter, Hilandar (CD-ROM) [Хиландар]; 
Марковић, Свети Никита, 138–139, 196 (Свети Никита); 
за још примера видети Ђорђевић, Зидно, 74, 133, 146.
1185  Уп. Millet, Recherches, 47–48, 55; Dufrenne, Mistra, 7.35, 
pl. 6, Sch. IV (Митрополија у Мистри); Dufrenne, Mistra, Sch. 
VII (Богородица Афендико у Мистри); Тодић, Грачаница, 
123 (Грачаница); Димитрова, Матејче, 150–152 (Матеич).
1186  Тодић, Нагоричино, 73, 76; Исти, Сликарство, 321, 322.
1187  Петковић, Дечани, II, 36–37, pl. CXIV, CCXX, CCXIII–
CCXIX; Поповић, Програм, 82–84, сл. 7–9; Дечани (Тодић), 
387–389, сл. 312, 430, 431.
1188  Поповић, Гроб, 334.
1189  Љевишка, 56; Тодић, Сликарство, 312.

гичан наставак и допуну приказујући догађаје 
између Васкрсења и Вазнесења.

Иконографија сцена циклуса у Пећи је јед
ноставна, прати решења коришћена у српском 
живопису првих деценија XIV века, а сликари 
доследно прате јеванђеоски текст. Пећки циклус 
Христових јављања после Васкрсења садржи се
дам сцена, као и онај у Каленићу, и спада у ци
клусе средње дужине, блиске Хиландару и Све
том Никити (9, 10);1190 има мање сцена од јако 
опширних циклуса (Старо Нагоричино, 16; Гра
чаница, 15), а више од циклуса са малим бројем 
сцена (Света Софија у Трапезунту, 4; Сопоћани, 
3; охридска Богородица Первилпета, 2; Прота
тон, 5; Митрополија у Мистри, 4; Ватопед, 3).

Композиција Христос се јавља мироносица­
ма прати устаљену праксу исказивања идеје о 
Васкрсењу, а била је насликана у цркви Светог 
Гроба у Јерусалиму и цариградском манастиру 
Христа Панторкатора.1191И сцене Мироносице 
јављају Апостолима о Христовом васкрсењу и 
Јован и Петар пред празним гробом носе општу 
поруку о Васкрсењу.1192 Григорије Богослов ту
мачећи долазак Јована и Петра, каже да они тр
чећи на гроб „трче на васкрсење.“1193 Христос је 
у сцени Јављање на путу за Емаус насликан у бе
лом химатиону, који према Теофилакту Охрид
ском означава Његово божанствено, духовно, 
васкрсло тело, што указује на образ живота на
кон Васкрсења и служи као образ будућег Вас
крсења, у којем ће људи живети у оном веку, као 
анђели и синови Божији.1194 Последње две сцене 
циклуса, Благослов у Витанији и Неверовање То­

1190  Hostetter, Hilandar (CD-ROM) [Хиландар]; Марковић, 
Свети Никита, 138–139 (Свети Никита).
1191  Ђорђевић, Свети Сава, 251–252; C. Mango, Notes on 
Byzantine Monuments (III. Tomb of Manuel I the Comnenus), 
DOP 23–24 (1969–1970) 374.
1192  Поповић, Гроб, 334.
1193  Свети Григорије Богослов, Празничне беседе, 111.
1194  Толкованıe, 323.
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мино, налазе се у олтару и представљају потврду 
и доказ Христовог Васкрсења и његове божан
ске природе. 1195

БОГОРОДИЧИН ЦИКЛУС

Циклус Богородичиног житија у Одигитри
јиној цркви у Пећи налази се у зони испод Ве
ликих празника и сигурно је садржао десет сце
на до данас очуваних у мањој или већој мери 
(Благовести Јоакиму, Благовести Ани, Сусрет 
код Златних врата, Рођење Богородице, Мило­
вање Богородице, Ваведење, Молитва Захарије 
пред палицама, Заруке Богородице, Благовести 
на бунару и Јосифови прекори), а готово сасвим 
сигурно и сцену Богородица пије воду изобличе­
ња, која није очувана, али се редовно сликала у 
оквиру овог циклуса.

БЛАГОВЕСТИ ЈОАКИМУ [÷ mol!ni! 
j&akyjmovo' ] (сл. 84; црт. V, 114; ц. 6) почетна 
сцена циклуса, изведена је на источном делу ју
жног зида олтара у другој зони живописа, пре
ма иконографској формули која углавном прати 
апокрифни текст.1196 Јоаким у античкој одежди 
седи у жбуну у пустињи, слева му прилази голо
бради млади пастир у туници, а анђео са неба му 
јавља вест да ће добити дете.1197 Јоаким је при
казан зрелих година, тамне косе и браде, иако 
је према апокрифу био у поодмаклој старости. 
Посматрајући анђела уздигнуте главе, леву руку 
држи на колену и њоме придржава химатион. 
Десну руку пружа у гесту молитве и обраћања 
анђелу приказаном у античкој одежди, у попр
сју, који га благосиља и држи у левој руци жезал. 

1195  Догматика, II, 36.
1196  Уп. Los evangelios, 147 (I, 4).
1197  О иконографији ове сцене видети Lafontaine-Dosogne, 
The Life, 170–171; Иста, L’Iconographie, I, 76–81; Делото, 102; 
Бабић, Краљева, 170; Димитрова, Матејче, 99–100; Павло
вић, Богородичин, 79–80.

У Одигитрији Јоаким је приказан у седећем ста
ву, како се слика у бројним црквама,1198 мада се 
често слика и у стојећем ставу.1199 Насликан је у 
жбуну који представља шатор који је себи поди
гао у пустињи.1200 Могао је бити приказиван са 
два пастира1201 или без њих.1202 На сцени у Оди
гитрији насликан је у присуству једног младог 
пастира, као нпр. у Хиландару.1203 Како се у Про
тојеванђељу Јаковљевом у опису Благовести Јо­
акиму пастири не помињу, њихова појава у сце
ни у Одигитрији представља праву реткост и 
одраз сиријских утицаја – они се сликају у тако
ђе ретко приказиваној композицији Повратак 
Јоакима.1204 Пастири се изузетно сликају у сцени 

1198  Уп. нпр. Millet, Mistra, pl. 75/1 (Митрополија у Ми
стри); Lafontaine-Dosogne, The Life, fig. 6 (Богородица Пе
ривлепта, Охрид); Lafontaine-Dosogne, L’iconographie, fig. 45 
(Хора); Поповић, Програм, 90 (Дечани); Димитрова, Ма­
тејче, 99 (Матеич).
1199  Уп. Бабић, Краљева, 170 ( Краљева црква); Делото, сл. 
35 (Старо Нагоричино).
1200  На тај начин у жбуну приказан је нпр. у Дафнију (Ла
зарев, Историја, сл. 281, 283), Богородици Перивлепти 
Охридској (Делото, сл. 34), Хори (Lafontaine-Dosogne, L’i­
conographie, fig. 45) Дечанима (Поповић, Програм, 90, сл. 
17б), у Светом Крсту у Пелендри на Кипру (Lafontaine-Do
sogne, L’iconographie, fig. 27).
1201  Уп. Millet, Mistra, pl. 75/1 (Митрополија у Мистри); 
Lafontaine-Dosogne, L’iconographie, fig. 45 (Хора); Stephan, 
Apostelkirche, 194–95 (Свети Апостоли у Солуну); Поповић, 
Програм, 90, сл. 17б (Дечани); Lafontaine-Dosogne, L’icono­
graphie, fig. 29 (Лавра).
1202  Уп. нпр. Делото, сл. 34, 35 (Богородица Перивлепта, 
Охрид; Старо Нагоричино).
1203  Уп. Millet, Athos, 78/1, 2 (Хиландар); Hostetter, Hilandar 
(CD-ROM).
1204  За текст Протојеванђеља Јаковљевог видети Los evan­
gelios, 147 (I, 4); за сцену Повратак Јоакима у којој су прика
зани пастири каткад и са стадом уп. нпр. Lafontaine-Dosog
ne, L’iconographie, 78, fig. 48 (Спас на Нередици, око 1199); 
Millet, Mistra, pl. 126 (Богородица Перивлепта у Мистри). У 
истој сцени Јоаким је могао да буде приказан и сам у сцени 
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Благовести, а готово никада у сценама у којима 
се јавља анђео, па драгоцене аналогије за такво 
решење представљају истоимене сцене у цркви 
Кизил Чукур у Кападокији, охридској Богоро
дици Перивлепти и у Дечанима.1205 Још једна 
особеност сцене Благовести Јоакима је атрибут 
анђела – жезал. Одличне аналогије пећкој сцени 
у погледу тог детаља су истоимене сцене у Даф
нију, хомилијама Јакова Кокиновафоса (XII век) 
и Богородици Перивлепти у Охриду.1206 У цели
ни посматрано, према броју заједничких дета
ља, најпотпунија аналогија пећким Благовести
ма Јоакиму налази се у Дечанима, где Јоаким за 
разлику од других сцена и посматра анђела.1207

без пастира, као нпр. у хомилијама Јакова Кокиновафоса 
(XII век), уп. Vat. Gr. 1162, fol. 11v (https://digi.vatlib.it/view/
MSS_Vat.gr.1162; приступљено 3. 3. 2017). У Ватопеду, пак, 
Благовести су приказане у две епизоде – епизода са пасти
ром претходи самом тренутку Благовести, а Јоаким је при
казан два пута, уп. Millet, Athos, pl. 87/1 (Ватопед).
1205  Уп. Lafontaine-Dosogne, L’iconographie, 78, fig. 13 (Ки
зил Чукур), fig. 19 (охридска Богородица Перивлепта); По
повић, Програм, 90 (Дечани).
1206  Уп. Vat. Gr. 1162, fol. 11v (https://digi.vatlib.it/view/MSS_
Vat.gr.1162; приступљено: 3. 3. 2017); Lafontaine-Dosogne, 
L’iconographie, fig. 19, 43 (Богородица Перивлепта Охрид
ска; Дафни). 
1207  Уп. Поповић, Програм, 90, сл. 17б. Једина већа разлика 
је број пастира – у Пећи je представљен један пастир, а у 

БЛАГОВЕСТИ АНИ [mol!ni!¬ ÷an°nyno'] 
(сл. 84; црт. V, 115; ц. 6) следећа је сцена циклу
са и садржи четири фигуре: десно стоји Ана 
у пуној фигури; лево је млади пастир, који јој 
прилази са гестом обраћања, над њим је анђео 
који Ани доноси вест о рођењу детета, док је 
иза ње на вратима служавка Јудита.1208 Сликар 
је илустровао алузију на Анин тужни унутра
шњи монолог, гнездо са птићима у крошњи ко
јима прилази мајка.1209 На сцени је представљен 
тренутак када анђео јавља Ани да јој је молитва 
услишена.1210 За разлику од великог броја сце
на из времена Палеолога, у пећкој Богороди
ци Одигитрији није представљена фонтана,1211 
као ни низак мали зид, који ограђује Јоакимо

Дечанима двојица.
1208  О сцени видети Lafontaine-Dosogne, The Life, 171–172; 
Истa, L’iconographie, 68–76; Бабић, Краљева, 170; Павловић, 
Богородичин, 80–81; за литерарни предложак видети Los 
evangelios, 149–151 (II, 4–IV, 1).
1209  Los evangelios, 150–151 (III, 1–3).
1210  Исто, 151 (IV, 1).
1211  За примере са фонтаном видети нпр. Павловић, Бого­
родичин, сл. 1, 3 (Градац); Lafontaine-Dosogne, L’iconograp­
hie, fig. 19 (Богородица Перивлепта, Охрид); Бабић, Кра­
љева, 170 (Краљева црква); Павловић, Богородичин, сл. 5 
(Свети Апостоли у Солуну); Кашанин, Бела, сл. 27 (Бела 
црква, Каран).

84. Благовести Јоакиму, Благовести Ани и Сусрет Јоакима и Ане, олтар
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во имање.1212 Уместо тога, у позадини, у десном 
делу сцене је једнобродна грађевина, на чијем 
улазу стоји Јудита, прекрштених руку, пошто је 
прекорила Ану што ламентује и рекла јој да се 
ближи дан Господњи.1213 На најстаријим очува
ним сценама у зидном сликарству, Ана се слика 
како седи, док је у време ренесансе Палеолога 
она приказана како стоји у башти.1214 Мотив 
Јудите је у српском живопису јединствен, а у 
византијској уметности редак.1215 Појава мла
дог пастира-гласника који јавља Ани вест је у 
српској уметности такође јединствена.1216 Пре
ма тексту апокрифа Ани су, наиме, дошла два 
гласника, који се у византијској и источнохри
шћанској уметности сасвим изузетно приказују 
у оквиру Богородичиног циклуса, и то у засеб
ној сцени.1217

СУСРЕТ ЈОАКИМА И АНЕ КОД ЗЛАТНИХ 
ВРАТА [÷ chlo­va­ni! s(ve)tago j&akyjma i 
anynyÏ ÷] (сл. 84; црт. V, 116; ц. 6) илуструје Бо
городичине родитеље у загрљају наслоњених 
образа између две грађевине повезане велу
мом.1218 Иза Ане је грађевина са свезаном заве
сом на улазу. Јоаким је приказан средњих годи
на, у хитону и химатиону, а Ана ситних коврџа, 
у хаљини и мафориону. Једноставна иконогра
фија сцене није мењана, па аналогије налазимо 

1212  За примере са ниским зидом видети нпр. Lafontaine-
Dosogne, L’iconographie, fig. 43 (Дафни); Павловић, Богоро­
дичин, сл. 4 (Митрополија, Мистра); Бабић, Краљева, 170, 
172/119 (Краљева црква).
1213  Los evangelios, 148 (II, 2); Lafontaine-Dosogne, L’ icono­
graphie, I, 68.
1214  Lafontaine-Dosogne, L’iconographie, 70–71.
1215  Уп. Исто, 73.
1216  Los evangelios, 152 (IV, 2).
1217  Уп. Lafontaine-Dosogne, L’iconographie, fig. 25.
1218  О иконографији ове сцене видети Lafontaine-Dosog
ne, The Life, 172–174; Истa, L’iconographie, 82–89; Делото, 
102–103; Бабић, Краљева, 170; Павловић, Богородичин, 82.

нпр. у Градцу, Богородици Перивлепти у Охри
ду, Краљевој цркви, Хиландару, Дечанима и До
њој Каменици.1219 У погледу распореда фигура 
(Јоаким са леве, а Ана са десне стране) ближа 
решења пећком остварена су у Градцу, Богоро
дици Перивлепти у Охриду, Краљевој цркви, 
Хиландару и у Доњој Каменици.

РОЂЕЊЕ БОГОРОДИЦЕ [÷ ro`dystvo 
m(a)t(e)re b(o)`ie ÷] (сл. 85; црт. V, 117; ц. 16) 
насликано је у другој зони наоса на источном 
делу јужног зида јужне певнице.1220 Лево Бого
родичина мајка Ана [an°na'] седи на постељи; 
левом руком савијеном у лакту се ослања на ле
ву ногу, а десну је положила на десну ногу. Јед
на служавка је придржава, а друга хлади маха
лицом. Пред њу ступају три гошће: прва, која 
погнуто стоји пред одром прекрштених руку и 
још две за њом, које су у међусобном разгово
ру и носе дарове. Друга гошћа у десној руци др
жи затворену посуду са храном, придржавајући 
плашт другом руком, а трећа носи белу чашу 
и крчаг. Све три девојке стоје иза ниског зида. 
Два архитектонска здања повезана велумом за
тварају сцену. У доњем десном углу сцене је ба
бица, нагнута над малом Богородицом [MI §R¬ 
#U §] коју љуља у повојима у колевци.1221 Здесна 
стоји преља у полупрофилу са вретеном о поја

1219  Уп. Павловић, Богородичин, 76 (сл. 1), 79, (сл. 6) 
[Градац]; Делото, сл. 34 (Богородица Перивлепта, Охрид); 
Бабић, Краљева, 49/XVIII, 170 (Краљева црква); Hostetter, 
Hilandar (CD-ROM) [Хиландар]; Lafontaine-Dosogne, Les 
cycles, 309; Дечани (Тодић), 364–465 (Дечани); Ћоровић, 
Љубинковић, Црква, 71, сл. 33 (Доња Каменица).
1220  О иконографији те сцене видети Lafontaine-Dosogne, 
The Life, 174–176; Иста, L’Enfance, 23–28, 89–120; Делото, 
103; Lafontaine-Dosogne, Les cycles, 307–309; Бабић, Краљева, 
170–174; Беловић, Раваница, 121–122; Војводић, Ариље, 133; 
Габелић, Конче, 121–124; Павловић, Богородичин, 83–84.
1221  О мотиву колевке видети Lafontaine-Dosogne, L’icono­
graphie, 104, 105.
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су и преслицом у рукама и љуља десном ногом 
колевку мале Богородице.1222

Прве очуване сцене Рођења Богородице ја
вљају се крајем IX и почетком X века.1223 Сце
на је сликана према Протојеванђељу Јаковље
вом,1224 а њени далеки иконографски узори су 
композиције рођења из циклуса грчког бога Ди
ониса и Александра Македонског, који потичу 
из првих векова нове ере.1225 Иконографија ове 
сцене делимично се базира и на обичајима са 
цариградског двора, према чијој аналогији де
војке приносе дарове породиљи.1226

Сцена Рођења Богородице у Одигитрији са
држи уобичајене иконографске детаље: гошће, 
новорођенче у колевци, бабицу, служавке које 
помажу Ани и ређе сликану прељу.1227 Они су, уз 
мања или већа одступања, присутни нпр. у сце
ни у Градцу, Богородици Перивлепти у Охриду, 
Митрополији у Мистри и припрати Калени
ћа.1228И поред уобичајених иконографских еле
мената, поједини гестови фигура су ређе прика
зивани или јединствени. У Милутиново доба и 
нешто касније, бабица обично махалицом хла
ди новорођeнче, а у Пећи је ставља у колевку и 
љуља.1229 Мотив стојеће преље, која ногом љуља 
колевку, посматрајући дете, изгледа да је једин

1222  Babić, Sur l’iconographie, 170.
1223  Исто, 169 (Кизил Чукур; Менолог Василија II).
1224  Los evangelios, 154 (V, 2).
1225  Babić, Sur l’iconographie, 170–171.
1226  Исто.
1227  Преља је мотив преузет из античке уметности са ци
љем да истакне значај доласка на свет Оне која ће родити 
Спаситеља, видети Jevtić, L’inscription, 170; за другачије ми
шљење видети Lafontaine-Dosogne, L’ iconographiе, 105–106.
1228  Уп. Павловић, Богородичин, сл. 7 (Градац); Делото, сл. 
36 (охридска Богородица Перивлепта); Mystras, fig. 15 (Ми
трополија, Мистра); Симић Лазар, Каленић, 239, црт. стр. 
228 (Каленић).
1229  Уп. Бабић, Краљева, сл. XXI (Краљева црква); Millet, 
Frollow, La peinture, III, 124/3 (Нагоричино).

ствен у српској средњовековној уметности; пре
ља се у сликарству јавља од XIII века, а обично 
се слика како седи.1230 И детаљ посебне врсте 
вретена које она носи о струку јединствен је у 
српској и византијској уметности.1231 Док се Ана 
слика како пружа руку ка посуди са храном,1232 
у Одигитрији јој жене помажу да се придигне, а 
она је левом руком ослоњена о колено.1233 Сце
не сродних архаичних иконографских решења 
(Градац, охридска Богородица Перивлепта, Ми
трополија у Мистри) давно су уочене.1234

1230  За примере преље у седећем ставу, видети Павловић, 
Богородичин, сл. 7 (Градац),сл. 8 (Богородица Перивлепта, 
Охрид); Mystras, fig. 15 (Митрополија, Мистра); Millet, At­
hos, 28/1, 28/3 (Протатон); уп. и Jevtić, L’Inscription, 170.
1231  Parani, The Reality, 203–204.
1232  За примере видети Војводић, Ариље, 133 (Ариље); Мар
ковић, Првобитни живопис, 225, сл. стр. 234 (Хиландар); Су
ботић, Свети Димитрије, сл. 2 (Свети Димитрије у Пећи).
1233  За примере где служавке помажу Ани да се придигне, 
видети нпр. Lafontaine-Dosogne, L’iconographie, fig. 61 (Нере
зи); Бабић, Краљева, 170–171, 174, 173/120 (Краљева црква).
1234  Радојчић, Сликарство, 124.

85. Рођењ
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МИЛОВАЊЕ МАЛЕ БОГОРОДИЦЕ 
[îi&akim(y) j an°na'¬ chlivaeta m(a)ter° 
b(o)`i} <'>] (сл. 86; црт. V, 118; ц. 16) наслика
но западно од горњег прозора на јужном зиду 
јужне певнице једноставног је решења са сведе
ним бројем учесника.1235 У центру сцене седе Јо
аким и Ана са дететом у наручју на раскошном 
седишту са наслоном и са високим постамен
том. Док је родитељи грле, мала Богородица 
седи у мајчином крилу откривене главе, са сег
ментним нимбом, у хаљини и горњој одежди, 
положивши руку о њен врат. Главе родитеља 
прислоњене су једна уз другу. Служавка иза Ане 
која посматра догађај наслоњена је рукама на 
наслон седишта.

Литерарну основу ове сцене чине апокрифи 
о Богородичином животу на сиријском и јер

1235  О иконографији те сцене видети Lafontaine-Dosogne, 
The Life, 177–178; Babić, Sušica, 308, dess. 2; Истa, Краљева, 
174; Димитрова, Матејче, 101–102; Павловић, Богороди­
чин, 84–85.

менском језику.1236 Њена појава се везује за Ца
риград и север Балкана.1237 Одличне аналогије 
овој сцени налазимо у Градцу, Богородици Пе
ривлепти у Охриду, Старом Нагоричину, Доњoj 
Каменици и Каленићу.1238

ВАВЕДЕЊЕ [<vyve­de­ni! b(ogo­ro­di)>ceî] 
(сл. 87; црт. V, 119; ц. 11) је данас само фрагмен
тарно очувано на јужном зиду западног траве
ја у зони испод циклуса Великих празника.1239 
Старији истраживачи не помињу ову фреску, а 
поједини од њих су у сцени Молитва Захарије 
пред палицама погрешно препознали сцену Ва
ведења.1240 Сцена је у новије време идентифико
вана и детаљно анализирана.1241

Ваведење је можда било приказано уз још не
ке сцене мањих размера у фризу као и почетне 
сцене циклуса Христових васкрсних јављања 
на наспрамном зиду.1242 Од сцене Ваведења су 
се у Одигитрији сачувала два мања фрагмента 
у десном делу композиције уз западни зид, који 
показују главе неколико јеврејских девица, две 
бакље, портал и фасаду Јерусалимског храма, 

1236  Lafontaine-Dosogne, L’iconographie, 124–125; Бабић, 
Краљева, 174–175.
1237  Lafontaine-Dosogne, L’iconographie, 125–126.
1238  Уп. Павловић, Богородичин, 84, сл. 1 (Градац); Lafon
taine-Dosogne, The Life, fig. 16 (Богородица Перивлепта, 
Охрид); Millet, Frollow, La peinture, III,124/2 (Старо Наго
ричино); Ћоровић, Љубинковић, Црква, сл. 35 (Доња Ка
меница); Симић Лазар, Каленић, црт. стр. 228 (Каленић).
1239  О иконографији ове сцене иначе видети Lafontaine-
Dosogne, The Life, 179–181; Бабић, Краљева, 174–175; Војво
дић, Ариље, 133–134; Грозданов, Воведението, 63–82; Па
вловић, Богородичин, 87–88.
1240  Ивановић, Црква, 148; Пећка патријаршија (Ђурић), 148.
1241  Gavrilović, The Fresco, 261–269.
1242  О распореду сцена које су можда претходиле Ваведе
њу се не могу донети закључци, будући да ниједна фреска 
није очувана, као и стога што је њихов распоред варирао, 
видети Павловић, Богородичин, 84–88.

86. Миловање мале Богородице, наос
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доње делове фигура девица и плочник храма. 
Према основној структури сцене доминантној у 
првој половини XIV века израиљске девице сто
је у поворци између мале Богородице и њених 
родитеља, Ане и Јоакима. Фрагмент у Пећи све
дочи да су оне ту стајале иза Богородичиних ро
дитеља, односно да сликар није применио ико
нографско решење са Јоакимом и Аном на крају 
поворке, које су Михаило и Евтихије редовно 
користили, а које се углавном јавља крајем XIII 
и почетком XIV века.1243 Од хронолошки бли
ских примера завршетак поворке у Пећи има 
аналогије у Полошком, Доњој Каменици и при
прати Каленића.1244 Ту су девице приказане са 
десне стране крећући се у смеру улево, испред 
њих су Јоаким и Ана са малом Богородицом, а 
пред њима првосвештеник Захарија. Сцене у 
поменутим храмовима одликује извесно одсто
јање између Богородичиних родитеља и деви
ца, а они су приказани и са карактеристичним 
гестовима страха. У тим сценама у левом делу 
Анђео храни Богородицу у Светињи над свети
њама, а композицију затварају кулисе повезане 
велумима. Детаљи фрагмента пећке сцене (де
војке са бакљама на крају поворке) указују да је 
пећко решење било овог особеног типа, верује
мо, најближе сцени у каленићкој припрати.1245 У 

1243  Видети Грозданов, Воведнието, 66, pass.; уп. Делото, 
сл. 37 (Сушица); Бабић, Краљева, 174–175 (Краљева црква); 
Живковић, Грачаница, 64, 71 (Грачаница); Hostetter, Hilan
dar (CD-ROM) [Хиландар]; Поповић, Програм, 91 (Дечани).
1244  Уп. Babić, Pološko, 166–170, fig. 4–5; Грозданов, Воведе­
нието, 80–81 (Полошко); Ћоровић, Љубинковић, Црква, 
сл. 36 (Доња Каменица); Симић Лазар, Каленић, црт. стр. 
228 (Каленић). Том типу је сродна и сцена из Хоре (уп. Ka­
riye Djami, Vol. 2, pl. 91).
1245  Сродна решења, са том разликом да на њима нема ра
стојања између девица и Богородичиних родитеља се виде 
у Градцу (Павловић, Богородичин, 87–88), Светој Софи
ји у Трапезунту (D. Talbot-Rice, D. Winfield, The Church of 
Saint-Sophia in Trebizond, Edinburgh, 1968, 99–100, fig. 65), 

прилог таквој реконструкцији сцене говорио би 
број девица, које се код овог решења увек нала
зе на крају поворке у већем броју и са бакљама.

Најстарији примери Ваведења, где Јоаким 
и Ана приводе Богородицу првосвештенику, 
потичу из Менолога Василија II, Свете Софије 
у Охриду и Кијеву.1246 Верујемо да би, уз зајед
ничке иконографске детаље, сродност решења 
појединих сцена Богородичиног житија из при
прате Каленића са онима у Одигитрији могла 
оправдавати претпоставку по којој би најпри
ближнија аналогија пећкој сцени Ваведења била 
она из припрате Каленића.

Митрополији у Мистри (Millet, Mistra, 74), Богородици 
Перивлепти у Мистри (Lafontaine-Dosogne, L’iconographie, 
fig. 92) и наосу Каленића (уп. Симић Лазар, Каленић, црт. 
стр. 155).
1246  Millet, La peinture, I, 4/1,3; Грозданов, Воведението, 
сл. стр. 82; G. Logvine, Sainte-Sophie de Kiev, Kiev, 1971, fig. 
159–160.

87. Ваведење, наос
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МОЛИТВА ПРВОСВЕШТЕНИКА ЗАХА­
РИЈЕ НАД ПАЛИЦАМА ПРОСАЦА, следећа 
сцена циклуса, изведена на источном делу јужне 
стране свода југозападног травеја, изнад лика 
Светог Јефтимија, највећим делом је уништена 
(сл. 88; црт. V, 120; ц. 19). Ипак, остаци фреске 
упућују на понуђену идентификацију.1247 Рани
ји истраживачи ту сцену не помињу, а одређен 
број њих је погрешно означава као Ваведење.1248 
На фрагменту се у левом делу види стојећа Бо
городица, са нимбом, у полупрофилу, иза Часне 
трпезе са жезлима, у мафориону, са десном ру
ком савијеном у лакту откривеног длана.1249 Око 
трпезе су мермерни стубови са капителима, око 

1247  О иконографији ове сцене видети Lafontaine-Dosogne, 
L’iconographie, 167–179; Истa, The Life, 184–186; Делото, 107; 
Lafontaine-Dosogne, Les cycles, 310, fig. 1; Димитрова, Ма­
тејче, 103; Павловић, Богородичин, 88; за литерарни пред
ложак: Los evangelios, 160–162 (VIII, 3–IX, 1).
1248  Као Ваведење је тумаче: Ивановић, Црква,148; Пећка 
патријаршија (Ђурић), 148.
1249  Уп. Los evangelios, 159 (VIII, 1) и Lafontaine-Dosogne, 
L’iconographie, 167.

њих камена ограда и затворене вратнице. Сце
на Молитва Захарије пред палицама очувана је 
у бројним српским и византијским споменици
ма.1250 Аналогије за решење у Одигитрији налазе 
се у Хори, охридској Богородици Перивлепти, 
Дечанима и каленићкој припрати.1251 По поло
жају Богородице до Часне трпезе, Њеном гесту 
обраћања првосвештенику, по изостављању 
просаца и затвореним вратницама, каленићка 
сцена представља најпрецизнију аналогију за 
реконструкцију пећке композиције.1252

ЗАРУКЕ БОГОРОДИЦЕ [pror(o)k° 
zax<a>rih¬ prh­da­ety¬ b(ogo­ro­di)c+ j&s¬if+ 
÷] (сл. 89; црт. V, 121; ц. 19), насликане на сре
дишњем делу јужне стране свода југозападног 
травеја, старији истраживачи, са изузетком М. 
Ивановића, не помињу.1253 У центру сцене је ма
ла Богородица у мафориону (данас се види само 
глава са нимбом), лево иза Ње је првосвештеник 
Захарија, старији човек, проседе косе до рамена 
и проседе зашиљене браде до груди, очуван до
појасно, одевен као првосвештеник. Иза њега 

1250  Уп. нпр. Lafontaine-Dosogne, The Life, fig. 23; Грозданов, 
Циклусот, 41–60 (Богородица Перивлепта, Охрид); Kariye 
Djami, Vol. 2, pl. 95 (Хора); Millet, Frollow, La peinture, III, 80/1 
(Старо Нагоричино); Тодић, Грачаница, 115, сл. 26 (Грачани
ца); Millet, Athos, 80/1 (Хиландар); Lafontaine-Dosogne, Les 
cycles, fig. 1 (Дечани); Димитрова, Матејче, 103 (Матејче); 
Симић Лазар, Каленић, црт. стр. 228 (Каленић, припрата).
1251  Видети претходну напомену.
1252  Уп. Симић Лазар, Каленић, црт. стр. 228 (Каленић, при
прата); за још примера са затвореним вратницама видети 
Делото, сл. 34 (Богородица Перивлпета, Охрид); Lafontai
ne-Dosogne, The Life, fig. 23; Millet, Athos, 78/1 (Хиландар).
1253  Ивановић, Црква, 148; о иконографији сцене у визан
тијској уметности, видети Lafontaine-Dosogne, L’iconograp­
hie, 167–178; Lafontaine-Dosogne, The Life, 184–186; Делото, 
107–108; Lafontaine-Dosogne, Les cycles, 310, fig. 1; Бабић, 
Краљева, 175; Димитрова, Матејче, 103–104; Павловић, 
Богородичин, 87–88.
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је Часна трпеза прекривена црвеном тканином 
наткриљена балдахином. Предавши расцветало 
жезло одабранику Јосифу, Захарија га благосиља. 
Старац Јосиф, приказан у античкој одежди, др
жи расцветало жезло. Иза њега је пет просаца у 
разговору, различитих гестова, лицима углавном 
окренутих једни другима. У позадини су архи
тектонске кулисе. С краја XIII века и у XIV веку 
сцена Богородичиних зарука се слика у охрид
ској Богородици Перивлепти, Старом Нагори
чину, Грачаници, Дечанима и Матеичу, а пећка 
композиција као и наведени примери сасвим од
говара византијској ликовној традицији.1254

БЛАГОВЕСТИ НА БУНАРУ (сл. 90; црт. V, 
122; ц. 19) налазе се на западном делу јужне стра
не свода југозападног травеја.1255 Према Прото
1254  Уп. Делото, сл. 34 (охридска Богородица Перивлепта); 
Millet, Frollow, La peinture, III, 80/2 (Старо Нагоричино); 
Живковић, Грачаница, 64, 69 (Грачаница); Lafontaine-Do
sogne, Les cycles, 310, fig. 1 (Дечани); Димитрова, Матејче, 
103–104, сл. 11 (Матеич).
1255  О иконографији ове сцене видети Lafontaine-Dosog
ne, The Life, 187–190; Делото, 108; Поповић, Програм, 92; 
Димитрова, Матејче, 104; Papastavrou, Recherche, 97–98, 
127–128.

јеванђељу Јаковљевом и јерменском јеванђељу 
Детинства Богородице, анђео се Богородици 
први пут јавио и благовестио када је дошла да 
захвати воду на бунару.1256 Као варијаната сцене 
Благовести композиција са јављањем анђела на 
кладенцу се не изводи као почетна сцена циклу
са Великих празника, већ само у наставку ци
клуса Богородичиног житија или Акатиста.1257 
С. Радојчић, М. Ивановић и В. Ј. Ђурић ту сце
ну у Одигитријиној цркви у Пећи помињу без 
даљег разматрања.1258 Богородица држи у левој 
руци вретено са пређом, а у десној ведро, окре
нута је анђелу и креће да захвати воду, као нпр. 
у Старом Нагоричину и Хиландару.1259 Анђео је 
у левом горњем углу сцене, приказан допојасно, 
у уобичајеној античкој одећи, и са жезлом, као 
и у сценама Благовести Јоакиму и Благовести 

1256  Papastavrou, Recherche, 97–98 (са изворима).
1257  Papastavrou, Recherche, 127–128; за пример у оквиру 
Акатиста видети Мирковић, Татић, Марков манастир, сл. 
41 (Марков манастир).
1258  Радојчић, Сликарство, 124; Ивановић, Богородичина, 
IX; Исти, Црква, 148–149, сл. 50; Пећка патријаршија (Ђу
рић), 148.
1259  Уп. Millet, Frollow, La peinture, III, 124/4 (Хиландар); 
Hostetter, Hilandar (CD-ROM) [Хиландар].

89. Заруке Богородице, југозападни травеј
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Ани. Богородици  здесна прилази слушкиња у 
профилу и обраћа јој се гестом испружене де
сне руке. Над каменим бунаром је дрвена кон
струкција. У средишњем и десном делу сцена је 
потпуно пострадала. Фрагмент шаке до ведра и 
црвене тканине указују да је на сцени некад би
ла присутна још једна фигура.

Сцена Благовести на бунару се јавља у XIV 
веку у бројним споменицима.1260 У Даниловој 
задужбини анђео је приказан допојасно, у арха
ичнијој иконографској варијанти, 1261 насупрот 
нпр. сцене у Каленићу, где је приказан како је 
већ слетео, у пуној фигури.1262 Појава споредних 
фигура у сцени Благовести на бунару одликује 
нпр. Богородицу Перивлепту у Охриду и Бо
городичину цркву у Сушици,1263 док су чак три 
споредне фигуре приказане на истоименој сце
ни у Томићевом Псалтиру (fol. 283).1264 Жезал, 
који упућује на анђеоску улогу гласника, у Бла
говестима је уобичајен, али не и обавезан атри
бут анђела. Јавља се нпр. у рукопису Хомилија 

1260  Уп. нпр. Делото, сл. 34 (охридска Богородица Пери
влепта); Babić, Sušica, fig. 3 (Сушица); Hostetter, Hilandar 
(CD-ROM) [Хиландар]; Kariye Djami, Vol. 2, pl. 98 (Хора); 
Симић Лазар, Каленић, 240–241, сл. 54 (Каленић); видети 
и наредну напомену.
1261  За примере архаичније иконографије видети Papasta
vrou, Recherche, 97–98 (Свети Марко, Венеција; Свети Ар
ханђео Михаило, Кијев; Хора); за српске споменике виде
ти Millet, Frollow, Lapeinture, III, 124/4 (Старо Нагоричино); 
Millet, Frollow, La peinture, III, 124/4 (Хиландар); Hostetter, 
Hilandar (CD-ROM) [Хиландар]; Кучевиште, 19 (Кучеви
ште); Поповић, Програм, 92 (Дечани); Димитрова, Матеј­
че, 104, сл. 11 (Матеич).
1262  Уп. Симић Лазар, Каленић, сл. 54.
1263  Уп. Делото, 104, сл. 34 (охридска Богородица Пери
влепта); Babić, Sušica, 303–339 (Сушица); Papastavrou, Rec­
herche, 87–88. У Старом Нагоричину, Хиландару, Дечани
ма, Матеичу и касније Каленићу, у сцени Благовести на 
бунару нема споредних фигура.
1264  Уп. Papastavrou, Recherche, fig. 71.

Јакова Кокиновафоса, Богородици Перивлепти 
Охридској, Хори и Каленићу.1265

ЈОСИФОВИ ПРЕКОРИ [...i...`e...] (сл. 
91; црт. V, 123; ц. 19) се налазе на западном де
лу северне стране свода југозападног травеја.1266 
Очуван је само леви део сцене са ликом Бого
родице [MR §I¬ #U §]. Она карактеристичног 
погруженог става – обеју руку савијених у лак
товима и широм отворених дланова, исказује 
одбацивање прекора. Окренута је ка Јосифу, не
када приказаном  здесна. Иза ње су кулисе, а ви
ше главе део натписа сцене. О изгледу Јосифа не 
можемо судити. У оквир пећке сцене вероватно 
нису улазиле три девојке у Маријиној пратњи, 

1265  Vat. Gr. 1162, fol. 117v (ватикански рукопис Хомили
ја Јакова Кокиновафоса, XII век; https://digi.vatlib.it/view/
MSS_Vat.gr.1162; приступљено: 15. 3. 2017); Millet, La pein­
ture, III, pl. 4 (охридска Богородица Перивлепта); Лазарев, 
Историја, сл. 469 (Хора); Симић Лазар, Каленић, 240–241, 
сл. 54 (Каленић).
1266  За иконографију ове сцене видети Lafontaine-Dosogne, 
The Life, 190; Делото, 108; Димитрова, Матејче, 104; Па
вловић, Богородичин, 88; за литерарни извор видети Los 
evangelios, 168 (XIII, 2–3).

90. Благовести на бунару, југозападни травеј
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присутне нпр. на грачаничкој фресци, јер нису 
приказане иза ње, па би сцена била налик на
горичкој или хиландарској.1267 Према распореду 
фигура, сцена одговара Градцу, Кучевишту и Бе
лој цркви Каранској.1268

Преостале делове полуобличастог свода мо
гле су да запремају још две сцене. Основано се 
може тврдити да је у оквиру пећког Богороди
чиног циклуса била представљена сцена Бого­
родица пије воду изобличења, која обично пред
ставља последњу сцену циклуса, а која се редов
но јавља у његовом саставу.1269

*
Иако се Богородичин циклус по свој прили

ци јавио и раније у византијској уметности,1270 

1267  Millet, Frollow, Lа peinture, III, 81/1–2, 124/5 (Старо На
горичино); Millet, Athos, 78/31 (Хиладар).
1268  Павловић, Богородичин, 88 (Градац); Ђорђевић, Куче­
виште, сл. 21 (Кучевиште); Кашанин, Бела, сл. 33 (Бела цр
ква Каранска).
1269  Уп. нпр. Делото, 108, сл. 35 (Богородица Перивлепта); 
Делото, 105, сл. 35 (Старо Нагоричино); Бабић, Краљева, 175, 
181/128 (Краљева црква); Тодић, Грачаница, 80 (Грачаница).
1270  О Богородичином циклусу видети Lafontaine-Do
sogne, L’iconographie, 13–210; Истa, The Life, 161–194; De

прве очуване циклусе у зидном сликарству на
лазимо у Кападокији (Гереме и Кизил Чукур).1271 
Крајем XIII и почетком XIV века, циклус је по
стао посебно популаран, услед поштовања кул
та Богородице, којој је византијски цар Андро
ник II декретом посветио месец август.1272 У 
време осликавања Данилове задужбине, циклус 
је представљао уобичајену, а у црквама посве
ћеним Богородици и неизоставну појаву. Тако 
је крајем XIII и у XIV веку опширнији Богоро
дичин циклус сликан у бројним црквама,1273 а с 
краја XIII, почетком и током XIV века илустро
ван је и циклус од неколико сцена.1274

Богородичин циклус је у задужбини срп
ског архиепископа Данила II садржао најмање 
дванаест сцена, а оквирно можда и више; десет 
сцена је очувано, било у потпуности, било фраг
ментарно, а две сцене могле су некада бити на

mus, San Marco, I, 127–135; Lafontaine-Dosogne, Les cycles, 
307–310; Ћоровић, Љубинковић, Црква, 71–72, сл. 32–36; 
Stephan, Apostelkirche, 190–211; Бабић, Краљева, 170–179; 
Поповић, Програм, 90–93; Тодић, Сликарство, 108–128; 
Грозданов, Циклусот, 41–60; Димитрова, Матејче, 97–105; 
Дечани (Тодић), 364–365; Павловић, Богородичин, 75–89; 
Симић Лазар, Каленић, 235–241.
1271  Lafontaine-Dosogne, L’iconographie, 186–188 pass; Истa, 
The Life, 164–165.
1272  PG 161, 1095C–1108A.
1273  Нпр. Тодић, Сликарство, 108–111 (Сушица); Тодић, 
Нагоричино, 92 (Старо Нагоричино); Бабић, Краљева, 170–
179 (Краљева црква); Живковић, Грачаница, 68, 69, 70, 71 
(Грачаница); Кучевиште, 20 (Кучевиште); Lafontaine-Do
sogne, Les cycles, 307–311; Поповић, Програм, 90– 93 (Деча
ни); Ћоровић, Љубинковић, Црква, 71–73; Живковић, До­
ња Каменица, V (Доња Каменица); Димитрова, Матејче, 
97–105 (Матеич).
1274  Војводић, Ариље, 75–78, 133–134 (Ариље); Жича (Вој
водић), 288 (Жича); Пејић, Свети Никола, 75–76, 88–89; 
Јовановић, Ваганеш, 333–337; Ђорђевић, Зидно, 164 (Ва
ганеш); Ракоција, Црква, 88, 98 (Богородица на Вражијем 
камену); Ђорђевић, Зидно, 149 (Полошко); Габелић, Конче, 
121–125 (Конче).
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сликане на јужном зиду западног травеја. Редо
след последњих сцена Богородичиног житија у 
Одигитрији (Молитва Захарије пред палицама, 
Заруке Богородице, Благовести на бунару, Јоси
фови прекори) подудара се са редоследом сцена 
у охридској Богородици Перивлепти, Старом 
Нагоричину, Хиландару, Матеичу и Калени
ћу.1275 Узимајући ово у обзир могло би се осно
вано претпоставити да је циклус у Одигитри
јиној цркви садржао и сцену Богородица пије 
воду изобличења, присутну у свим поменутим 
црквама.1276

Иконографија сценâ Богородичиног циклу
са одликује се уобичајеним карактеристика
ма, присутним у сликарству епохе Палеолога, 
а блиских аналогија има у живопису главних 
Милутинових задужбина и наредних деценија. 
Сцене се литерарно ослањају на Протојеванђе
ље Јаковљево, а каткад, изузетно, и на јерменске 
и сиријске текстове, у целини или у детаљима.

Почетна сцена Богородичиног циклуса нала
зи се у другој зони живописа у источном делу 
јужног зида олтара; циклус се наставља у на
осу и завршава у своду југозападног травеја. 
Постављен је на уобичајено истакнуто место у 
зону испод циклуса Великих празника, где се 
представља циклус патрона храма када циклуси 
Христових страдања и Чуда Христових нису би
ли приказивани. Правило илустровања почет
них сцена одређеног циклуса у олтару пошто
вано је при извођењу Богородичиног циклуса 
у Пећи. Поред тога, он је у Пећи отпочињао у 

1275  Уп. Делото, сл. 34; Грозданов, Циклусот, 45 (охридска 
Богородица Перивлепта), сл. 35 (Старо Нагоричино); Mil
let, Athos, 78/1 (Хиландар); Димитрова, Матејче, 103–104 
(Матеич); Симић Лазар, Каленић, 227 (23–26), црт. стр. 
228–229 (Каленић).
1276  Уп. нпр. Бабић, Краљева, 135, 181/128 (Краљева цр
ква); Millet, Frollow, La peinture, III, 125/1 (Старо Нагоричи
но); Тодић, Грачаница, 80, 114, 115, 149 (Грачаница); Hostet
ter, Hilandar (CD) [Хиландар].

олтару, јер је њиме наглашавана идеја Овапло
ћења. Са низањем његових сцена настављено је 
и окончано у наосу, будући да су наспрам њих 
композиције из циклуса Христових јављања по
сле Васкрсења.

Посматрајући циклус Богородичиног жити
ја у целини, уочава се да је темама Благовести 
Јоакиму, Благовести Ани и Сусрет код Златних 
врата исказана у олтару идеја зачећа Богороди
це, којим се „укорењује шибљика Јесејева тј. на
сађује у утроби нероткиње Дјева која ће носити 
Емануила“, која стоји у складу са значењем про
грама у апсиди.1277 Петар Аргоски у том догађају 
види благовест помирења са Богом, радост пале 
људске природе и њену обнову: „Данас се радују 
наши праоци, Адам и Ева, јер су обавештени да 
предстоји укидање одлуке да умремо“ односно 
ослобађање од „давне осуде“.1278 Значење ових 
тема проширује се на циклус у целини, у чему 
и лежи разлог истицања Богородиног житија у 
Пећи. Он исказује искупитељски смисао Хри
стовог домостроја спасења, илуструјући догађа
је који означавају његов почетак, док наспрам
но постављени циклус Христових јављања на
кон Васкрсења, садржи завршне сцене Христове 
економије спасења.1279 На тај начин циклуси Бо
городичиног житија и Христових јављања после 
Васкрсења у ствари истичу и појашњавају однос 
композиције Рођења Христовог и Васкрсења на 
источним странама сводова певница. По прави
лу схваћен као својеврсни увод и складна допу
на христолошких циклуса, Богородичин циклус 
у Пећи има наглашен значај, јер је посвећен па
трону храма, што је примарни разлог његовог 
сликања.

1277  Цамис, Теомиторикон, 128; видети и закључно разма
трање о фрескама у средишњем делу олтара.
1278  Исто, 121, 129.
1279  Пећка патријаршија (Ђурић), 148–150.
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ПОЈЕДИНАЧНЕ ФИГУРЕ У НАОСУ

Поред сликаних циклуса наос Одигитријине 
цркве красе појединачне фигуре различитих ка
тегорија светитеља. Уз ликове Богородице, Хри
ста и Светог Јована Претече, ктитора са заступ
ником и патроном храма, на зидовима храма 
приказани су Свети монаси, Свети врачи, Све
ти ратници, Свети мученици, Свети праведни
ци и Свете жене.

БОГОРОДИЦА ЗАСТУПНИЦА [m(a)ti¬ 
b(o)`i|] (сл. 7, 92; црт. V, 124; ц. 9) приказа
на северно од иконостаса на западној страни 
североисточног ступца, издваја се међу поједи
начним ликовима по свом положају и значају. 
Реч је о „једноставнијем“ типу Богородице Мо
литељнице, заступнице, приказане без свитка 
у рукама, каткад означаване натписом Агио
соритиса.1280 Као и на више места у Одигитри
јиној цркви, и ова Богородичина представа је 
обележена натписом Мати Божија. Приказана 
је у полупрофилу, у пуној фигури, са нимбом, у 
хаљини и мафориону са три звезде, у црвеним 
ципелама на црвеном супедиону. Држи раста
вљене руке савијених лаката под правим углом, 
отворених дланова управљених Христу. Моли
твено-заступнички став и израз Њеног лица 
одговарају свечаном деизисном чину заступни
штва. Приклонила је главу према Сину, чији је 
лик приказан јужно од олтара на западној стра
ни југоисточног ступца.

ИСУС ХРИСТОС [js §¬ xs §] (сл. 7, 93; црт. V, 
125; ц. 10) је насликан фронтално, у пуној фи

1280  Djordjević, Marković, On the Dialogue, 14.5; Татић Ђу
рић, Стеатитска иконица, 9–25; И. Стевовић, Историј­
ски извор и историјско-уметничко тумачење: Богородичи­
на црква у Топлици, Зограф 35 (2011) 83; о иконографском 
типу Богородице Агиосоритисе видети О. Е. Этингоф, 
Агиоссоритисса, ПЭ, Т. 1, 254 (са даљом литературом). 92. Богородица Заступница, наос
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гури, зрелих година са крстастим, украшеним 
нимбом, у хитону и химатиону, како стоји на 
црвеном супедиону и десном руком благосиља, 
а у левој држи затворено Јеванђеље.1281 Одаши
ље благослов као и лик Христа у куполи, а хи
матион му је украшен златним рекама. Фигуре 
Богородице и Христа са Светим Јованом Прете
чом на јужном зиду формирају Деизис.1282

Постављање и груписање ликова Христа, Бо
городице и Светог Јована Претече, у контексту 
заступништва и молбе за спас људског рода, у 
оквирима декорација олтарских преграда, пред
стављало је редовну праксу убрзо након епохе 
иконоклазма.1283 Изгледа да је композиција Де
изиса сликана као део украса олтарске преграде 
још у Светој Софији у Цариграду у VI веку.1284 
Једна од најранијих представа Деизиса је очува
на у цркви Санта Марија Антиква у Риму (пара
клис Светог Кирика и Јулите, VII век).1285 У XI и 
XII веку та тема постаје доминантна тема ико
ностаса, а од XI века, када се и учесталије слика 
у византијским црквама на Балкану и у Русији, 
Деизис се слика на пиластрима и зидовима у 
близини олтарске преграде.1286 У српском жи
вопису је ова пракса такође била уобичајена, па 
пећки пример не представља изузетак.1287

СВЕТИ МОНАСИ. Ликовима Светих мона
ха као засебној и важној групи светитеља дат 
је у Богородици Одигитрији велики простор у 

1281  Petković, La peinture, II, pl. CVII; Бошковић, Осигурава­
ње, 139; Бабић, О украсу, 32.75.
1282  O развоју ове сцене, њеној иконографији и значењу 
видети Симић Лазар, Каленић, 264–269; видети и напоме
ну бр. 907 supra.
1283  Бабић, О украсу, 9; Velmans, L’ image (I) 100.
1284  Марковић, Појединачне фигуре, 243, 246 (са старијом 
литературом).
1285  Velmans, L’image (I), 52.
1286  Исто, 54.
1287  Бабић, О украсу, 24 sq.

93. Исус Христос, наос
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сликаном програму цркве; насликани су на ју
жном зиду у зони стојећих фигура, наспрам фи
гура Светих ратника на северном зиду и у истој 
зони у југозападном параклису.1288 Сви монаси 
у пећкој Богородичиној цркви су насликани са 
нимбовима, у пуној фигури у стојећем ставу.1289 
Највећи број ових светих је у анфасу (Свети Јо
ван Претеча, Свети Сава Јерусалимски, Свети 
Антоније, Свети Арсеније, Свети Павле Тивеј
1288  Једино су Свети Алексије Човек Божији и Свети Гера
сим Јордански, у складу са њиховим посебним значењем 
у програму Данилове задужбине, одвојени од низа мона
ха на јужном зиду и приказани на другим местима у цр
кви – Свети Алексије у северозападном травеју, а Свети 
Герасим у јужном довратнику западног портала; о њима 
ћемо говорити касније у тексту када будемо анализирали 
те представе.
1289  Једино је Свети Алексије Човек Божији приказан у по
прсју; о њему, видети одељак о сликарству северозападног 
травеја.

ски, Свети Макарије, Свети Павле Латроски, 
Свети Теодор Студит), а други су у полупрофи
лу (Свети Јефтимије, Свети Онуфрије). Свети 
Маракије Велики и Свети Онуфрије су боси, 
Свети Јован Претеча, Свети Павле Тивејски и 
Свети Павле Латроски носе сандале, а остали су 
у затвореној обући.

СВЕТИ ЈОВАН ПРЕТЕЧА [s(ve)tyj i&(a)
n(y)¬ prhdteq(a) ÷] (сл. 94; црт. V, 126; ц. 16) 
први је насликани лик у зони стојећих фигура 
у јужној певници у низу монаха који се проте
же дуж јужног зида до ктиторске композиције. 
Приказан је на челу поворке Светих монаха из 
два разлога: стога што је био зачетник пусти
њаштва и што је јужни параклис Богородичине 
цркве њему посвећен.1290

1290  Петковић, Живопис, 158; Пећка патријаршија (Ђу
рић), 160, сл. 89; Томековић, Традиција, 426, сл. 1; о месту 

94. Свети Јован Претеча, наос	     	              95. Свети Сава Јерусалимски, наос	             96. Свети Антоније Велики и Свети Арсеније Велики, наос
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Приказан је устаљено као строги монах, мр
шавог и испошћеног тела и лица, орловског но
са и наглашених јагодица, са брковима и брадом 
од неколико коврџавих праменова и са дугом 
косом завршеном у четири коврџава прамена. 
Одевен је у колобиум од камиље длаке и хима
тион, десном руком благосиља, а у левој држи 
жезло са расцветалим крстом на врху и свитак 
са уобичајеним текстом [/ po­ka¬it­e seî¬ pri­
bli`¬i bo seî¬ c(a)r(y)stvi! n(e)b(e)sn¬o!] 
(Мт. 3:2; 4:17). Претеча је сликан у колобиуму 
од камиље длаке и химатиону нпр. у Грачани
ци, Дечанима, Леснову, Андреашу, Раваници и 
Ресави.1291 Са жезлом у виду крста и свитком у 

сликања Светог Јована Претече видети Бабић, О украсу, 
32, 33 pass.
1291  Уп. Тодић, Грачаница, 127, сл. 75 (Грачаница); Марко
вић, Појединачне фигуре, 245–246; Дечани, сл. 338 (Дечани); 
Габелић, Лесново, 122–123, сл. 52 (Лесново, наос, где има и 

руци среће се у куполи Леснова, Андреаша, Ра
ванице и Ресаве,1292 али су текстови на свицима 
различити од пећког.

СВЕТИ САВА ЈЕРУСАЛИМСКИ [s(ve)tyj 
÷~ sava ÷] (сл. 95; црт. V, 127; ц. 16), следећа фи
гура у низу Светих монаха, приказан је уобича
јене физиономије и иконографије; то је старац 
дугих залистака, округле главе, проседе косе и 
браде завршене у великом броју ситних праме
нова са пределом око усана и врхом браде без 

крила); Исто, 59, сл. 3 (Лесново, купола); Живковић, Рава­
ница, 8–9 (4/10), 11; Беловић, Раваница, 89 (Раваница); Die 
Kirche, 84, fig. 18 (Андреаш); Проловић, Програм, 140–141 
(Ресава).
1292  Уп. Габелић, Лесново, 59, сл. 3 (Лесново, наос); Die Kir­
che, 84 (Андреаш); Живковић, Раваница, 8–9 (4/10), 11; 
Беловић, Раваница, 89 (Раваница); Проловић, Програм, 
140–141 (Ресава).
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власи.1293 Одевен је у хаљину, мандију и аналав 
који се види око врата, чије траке на грудима 
формирају крст и спуштају се до колена. Има 
намрштено чело наглашених бора и у десној ру
ци свитак са текстом: „Као свети и вољени (од 
Бога) будите милостиви (стичите милост и да
режљивост)“ [/ |ko s(ve)tyj¬ vyzl}b¬l!niî¬ 
ste­̀ i­te~ m°l(os)tin}î~ ïedroty']. Левом ру
ком указује на текст свитка.

Најстарија позната представа Светог Саве 
Јерусалимског потиче из цркве Санта Марија 
Антиква (VIII век), а пећки иконографски тип 
се судећи према очуваним зидним представама 
устаљује с почетка XI века.1294 Како је он једно од 
првих и најуважeнијих имена палестинског мо
наштва, често је сликан, и то баш на начин као 
у Одигитрији,1295 па су аналогије његовом пећ
ком портрету бројне.1296 Карактеристична одли
ка пећке представе Светог Саве Јерусалимског 
су траке аналава које формирају крст, у складу 
са тумачењима црквених писаца да аналав изо
бражава сам крст.1297

1293  О иконографији овог светитеља видети M. Lechner, 
Sabas von Jerusalem, LCI 8, 296–298 Mouriki, The Mosaics, I, 
167–168; Tomeković, Les ermites et moines, 56, fig. 10, 11, 18; 
Иста, Le „Portrait“, 125–126, fig. 9; Ђорђевић, Представа, 
78–81; Томековић, Традиција, 426, 427; Габелић, Лесново, 
125; Tomeković, Les ermites, 23–24, fig. 76–77, 78.
1294  Ђорђевић, Представа, 79; Tomeković, Les ermites, 21.
1295  За примере видети Ђорђевић, Представа, 79; Tomeko
vić, Les ermites, 23–24.
1296  Уп. нпр. Τσιτουρίδου, Ο διάκοσμος, 204, πίν. 104 (Свети 
Никола Орфанос); Кучевиште, 12 (Кучевиште); Милано
вић, Програм, 372 (Дечани); Габелић, Лесново, 125 (Лесно
во); Димитрова, Матејче, 224 (Матеич); за још примера 
видети Tomeković, Les ermites, 23.
1297  PG 88, 1633B (ава Доротеј); PG 155, 497C–D (Свети 
Симеон Солунски). И код других монаха у Одигитрији те 
траке образују крст. У том смислу су и на самим аналавима 
појединих монаха и архиепископа Данила II у Одигитрији 
изображени мали крстови.

СВЕТИ АНТОНИЈЕ ВЕЛИКИ [s(ve)tyj~ 
an­do~­nie ÷] (сл. 96; црт. V, 128; ц. 16) има уста
љену физиономију и иконографију; одевен је 
као великосхимник у хаљину широких дугих 
рукава, кукуљицу и аналав, мандију привезану 
око врата и у појасу колена, а на грудима се виде 
и траке аналава које формирају крст и падају до 
бокова; десном руком благосиља, а у левој др
жи увијени свитак; приказан је као старац седе 
браде са два прамена и предела око усана и врха 
браде без власи.1298

Најстарије представе Светог Антонија поти
чу са кападокијског подручја, где је он већ при
казан са капуљачом, са којом ће бити сликан и у 
познијим временима.1299 Од XI века у живопису 
доминира један иконографски тип овог свети
теља – са израслом брадом у два прамена и ћо
савим појасем између њих, што је иконограф
ски тип присутан у Пећи. 1300 С обзиром на ње
гов значај као оснивача монаштва, јако често је 
сликан. Његова прва представа у српској умет
ности очувана је у Студеници.1301 Појава Светог 
Антонија се прати и у црквама XIII века, а он је 
присутан и у црквама Милутиновог периода, и 
касније, у Кучевишту, наосу Дечана, Леснову и 
познијим храмовима.1302

СВЕТИ АРСЕНИЈЕ ВЕЛИКИ [s(ve)tyj~ 
ars<en>ie <'>] (сл. 96; црт. V, 129; ц. 16) приказан 
је регуларне физиономије, седе косе крупних 

1298  О иконографији Светог Антонија Великог видети Mo
uriki, The Mosaics, I, 160; Tomeković, Les ermites et moines, 55, 
fig. 6–7; Иста, Le „portrait“, 126, fig. 10; Иста, Традиција, 426, 
427; Иста, Les ermites, 24–25, fig. 10–14.
1299  Tomeković, Les ermites, 24.
1300  Исто.
1301  Студеница (Бабић), 70; Tomeković, Les ermites, 24.
1302  Уп. Симић Лазар, Каленић, 270–272 (са старијом лите
ратуром); Стародубцев, Сликарство, I, 142, 164, 165, 167; 
Стародубцев, Сликарство, II, 38, 57, 81, 107, 134, 153, 167, 
221.
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коврџа, седих бркова и браде такође крупних 
коврџа, раздељене на два, крупна и разуђена, 
овална прамена, одевен у расу, аналав и манди
ју.1303 Преко расе и аналава се виде траке које на 
грудима формирају крст и придржавају аналав. 
Десном руком благосиља, а у левој држи свитак 
са текстом [÷ g(ospod)i na+qi me~ kako sp(a)
s+ se~ <i pride m>i glas(y)\], познатим цитатом 
из његовог житија: „Господе, научи ме како да се 
спасем! И опет би глас с неба ...“1304 Како је Свети 
Арсеније представљао једно од најуваженијих 
имена монаштва, његова појава у средњовеков
ном сликарству је била врло честа. Најстарије 
очуване представе потичу из Кападокије из X 

1303  О иконографији Светог Арсенија Великог видети Mo
uriki, The Mosaics, I, 159–160;Tomeković, Les ermites et moi­
nes, 56, fig. 4, 6, 9; Иста, Le „portrait“, fig. 19; Иста, Традиција, 
426; Истa, Les ermites, 39– 40, fig. 13, 15–17, 41.
1304  Syn. CP, 666.13–14.

века.1305 Његова иконографија је варирала. На 
једној од најстаријих представа приказан је са 
капуљачом, која се не јавља на потоњим портре
тима.1306 Међу најраније споменике са његовим 
ликом убрајају се Свети Лука у Фокиди и Неа 
Мони на Хиосу.1307 Са коврџавом косом се пр
ви пут јавља у цркви у Асину, затим у Светим 
Анаргирима у Касторији, док је у Милешеви на
сликан са дугом увијеном брадом.1308 Тек ће се у 
XIV веку формирати и усталити иконографски 
тип кojи се среће у Пећи, са гушћом коврџастом 
косом и брадом, какав је у српкој уметности 
присутан нпр. у Кучевишту.1309

1305  Симић Лазар, Каленић, 272.
1306  Tomeković, Les ermites, 39, fig. 15.
1307  Исто, 39; Mouriki, The Mosaics, I, 159–160.
1308  Tomeković, Les ermites, 39.
1309  Кучевиште, 11.
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Низ Светих монаха наставља се у истом ре
гистру на јужном зиду југозападног травеја где 
су приказани Свети Јефтимије и Свети Павле 
Тивејски; Свети Макарије и Свети Онуфрије на 
бочним странама јужног улаза у цркву; Свети 
Павле Латроски на западном крају јужног зида 
и Свети Теодор Студит на западном зиду југо
западног травеја.

СВЕТИ ЈЕФТИМИЈЕ ВЕЛИКИ [s(ve)tyj~ 
!v@i­mie ÷] (сл. 97; црт. V, 130; ц. 19) насликан 
је уобичајено као старац с дубоким залисцима, 
округле главе, озбиљног погледа, особене дуге, 
увијене, шиљате браде до појаса.1310 Одевен у ра
су широких рукава, мандију и аналав, десну ру
ку је савио у лакту у нивоу испод груди. У левој 
руци држи увијени свитак.

Најстарија представа Светог Јефтимија очу
вана је у цркви Санта Марија Антиква у Риму 
(VIII век), а његов најстарији српски портрет 
налази се у Студеници.1311 Као један од највећих 
подвижника редовно је сликан у српским цр
квама.1312 Могао је бити приказан мање сед, ви
ше сед или потпуно сед, дуже браде,1313 у складу 
са подацима из житија, или се она могла завр

1310  О иконографији Светог Јефтимија видети Mouriki, 
The Mosaics, I, 166–167; Tomeković, Les ermites et moines, 55, 
fig. 4; Иста, Le „portrait“, 122, 123–124, fig. 1–3, 19; Иста, Les 
ermites, 21–23, fig. 40–43.
1311  Студеница (Бабић), 70; Tomeković, Les ermites, 21, 22.
1312  Видети нпр. Марковић, Иконографски програм, 128 
(охридска Богородица Перивлепта); Тодић, Сликарство, 
179–180, 308 (Жича), 323 (Старо Нагоричино), 335 (Грача
ница), Хиландар (355); Марковић, Свети Никита, 186, 194 
(Свети Никита код Скопља); Кучевиште, 11 (Кучевиште); 
Милановић, Програм, 372 (Дечани); Габелић, Лесново, 125–
126 (Лесново).
1313  Нпр. у Нерезима, Студеници, Хори или Леснову (To
meković, Les ermites, 22).

шавати у два 1314 или четири прамена,1315 или је 
могла бити готово јединствена.1316

СВЕТИ ПАВЛЕ ТИВЕЈСКИ [s(ve)tyj~ pav­
ly tiveiski'>] (сл. 98; црт. V, 131; ц. 19) прика
зан је са капом у карактеристичној окер рогозни 
од палминог лишћа која сеже до колена, у којој 
се слика од XII века.1317 Са капом се слика тек од 
краја XIII и с почетка XIV века, па се тако слика 
и у Милутиновим црквама.1318 То је старац дуге 
проседе косе која пада преко рамена у увојци
ма и дуге, равне браде, благо извијене улево која 
сеже до појаса и која се у бројним скупљеним 
праменовима према дну сужава. Светитељ има 
наглашене јагодице, а особеним гестом десне 
руке се обраћа Светом Јефтимију. У другој руци 
држи развијени, неисписани свитак.

Најраније представе Светог Павла Тивејског 
у одежди монаха јављају се у Менологу Васили
ја II (X век) и на Синајској икони (XI век).1319 У 
монументалном сликарству од XII века уочава
ју се портрети који га приказују на један дру
гачији начин, у рогозни, какву носи и у Пећи. 

1314  Нпр. у Неа Мони на Хиосу или Светим Анаргирима у 
Костуру (Исто).
1315  Нпр. у испосници Светог Неофита на Пафосу (Исто).
1316  Нпр. у Нерезима, Богородици Перивлепти у Охриду, 
Старом Нагоричину, Светом Никити код Скопља, Леснову 
или Дечанима (Исто); за позније примере видети Симић 
Лазар, Каленић, 274; Стародубцев, Сликарство, I, 165, 167; 
Стародубцев, Сликарство, II, 81, 109, 221.
1317  О иконографији Светог Павла Тивејског видети Tome
ković, Les ermites et moines, 56–57, fig. 14; Истa, Le „portrait“, 
127–130, fig. 13; Иста, Les ermites, 40, 41–42.
1318  Први очувани споменик где је Свети Павле приказан 
са капом је Богородица Перивлепта у Охриду (уп. Војво
дић, На трагу, II, 146.12).
1319  У Менологу има кратку седу косу и средње дугу браду, 
а на синајској икони је приказан без косе (Tomeković, Les 
ermites, 41).
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1320 На пећкој сцени Светом Павлу коса прела
зи иза ушију, као нпр. у Сопоћанима.1321 Коса 
Светог Павла може бити кратка или завршена у 
два прамена који падају на рамена, као у Пећи. 
Његова брада може бити дуга и зашиљена, као 
у Пећи, или кратка,1322 или пак завршена у два 
наглашена прамена.1323 Беседнички гест отворе
не шаке десне руке није много чест у српском 
живопису,1324 где је знатно чешћи мотив подиг
нуте руке са гестом благослова.1325

СВЕТИ МАКАРИЈЕ ВЕЛИКИ [/s(ve)tyj~ 
makarie'] (сл. 99; црт. V, 132; ц. 19) насликан 
је устаљене иконографије, без одеће, прекри
вен маљама, дуге, равне, шиљате, седе браде 
која сеже до пода и прекрива предњи део тела, 
округлог лица, проседе косе, завршене у четири 
коврџава прамена који падају преко рамена.1326 
Обе руке су у молитвеном ставу, савијене у лак
товима и широм отворених дланова у висини 
груди, у ставу о коме сам Свети Макарије, бу
дући упитан: „Како се треба молити?“ одгова
ра: „Није неопходно користити пуно речи. До

1320  Исто.
1321  Исто, 42.
1322  Нпр. у Протатону, Старом Нагоричину, Грачаници, 
Светом Никити код Чучера, Дечанима или Новој Павли
ци, уп. Исто.
1323  Као нпр. у Андреашу, уп. Die Kirche, Abb. 76.
1324  Уп. Војводић, На трагу, II, 145–147, сл. 2–3 (Жича); 
Ђорђевић, Кучевиште, сл. 29 (Кучевиште); Војводић, На 
трагу, II, 146–147.15 (Свети Никола Шишевски); Die Kir­
che, 177 (Андреаш).
1325  Уп. Војводић, На трагу, II, 146 (Старо Нагоричино – 
Менолог, Свети Никола Орфанос, Свети Никита код Ско
пља, Кучевиште, Добрун, Дечани, Раваница).
1326  О иконографији Светог Макарија Египатског (Вели
ког) видети A. M. Ritter, Makariusder Ägypter, der Ältere, der 
Grosse, LCI 7, 474–476; Tomeković, Les ermites et moines, 56 
pass., fig. 13; Die Kirche, 175; Tomeković, Les ermites, 42–43, 
fig. 59–61.

вољно је држати руке подигнуте.“1327 Лик овог 
светитеља почиње да се јавља у монументалном 
живопису од XI века,1328 а аналогије за овакaв 
његов иконографски тип са четири прамена ко
се налазе се у испосници Светог Неофита, Гра
чаници, Матеичу и Новој Павлици.1329

СВЕТИ ОНУФРИЈЕ [s(ve)tyj <o>n(+)frieî] 
(сл. 100; црт. V, 133; ц. 19) насликан је у складу са 
ликовном традицијом, као старац нагог и испо
шћеног тела, са листом преко бедара, мршавих 
и босих ногу, беле косе у увојцима која пада пре
ко рамена, дуге, равне беле браде и бркова. Руке 
је, раздвојених дланова, подигао у молитвеном 
обраћању.1330 Особеност његовог пећког лика је 
приказ у полупрофилу и обраћање Божијој ру
ци у сегменту неба у горњем десном делу ком
позиције, која чини гест благослова.

Сродне представе Светог Онуфрија нала
зе се у Панагији тон Халкеон (1028), Курбино
ву, испосници на Пафосу (1183), Милешеви и 
Светом Николи Орфаносу, а најпотпунију ана
логију пећком лику представља Лагудера, где је 
Онуфрије приказан у полупрофилу окренут ка 
сегменту неба у горњем делу композиције и го
тово сасвим наг.1331

1327  PG 34, 249–250; Papastavrou, Recherche, 193.
1328  Tomeković, Ermitage, 161.
1329  Mango, Hawkins, Hermitage, 156, fig. 14, 15, 40; Tomeko
vić, Ermitage, 155, 161 (Пафос); Димитрова, Матејче, 223, 
LV (Матеич); Tomeković, Les ermites, 43 (Грачаница, Нова 
Павлица).
1330  О иконографији Светог Онуфрија видети Tomeković, 
Les ermites et moines, 55–56, fig. 13; Иста, Les ermites, 26, fig. 
65–66, 108.
1331  Уп. Tomeković, Les ermites, 26 (Панагија тон Халкеон); 
Kurbinovo, 263–264 (Курбиново); Tomeković, Les ermites, 26, 
fig. 108 (Пафос); Иста, Les ermites et moines, 52–53, 53.16, 
55 (Милешева); Τσιτουρίδου, Ο διάκοσμος, 204–205, πίν. 104 
(Свети Никола Орфанос); Tomeković, Les ermites, 26, fig. 65 
(Лагудера).
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СВЕТИ ПАВЛЕ ЛАТРОСКИ [÷ s(ve)tyj 
pavlyî~ veli<ke> go­ri~ alt<rosy>] (сл. 101; црт. 
V, 134; ц. 19) приказан је као старац с мало косе 
изнад ушију, округле главе, благо набораног че
ла, густих обрва, увијене седе шиљате браде до 
груди, одевен у козју кожу и аналав.1332 Десном 
руком благосиља, а у левој држи неисписан сви
так. Преко аналава до нивоа бедара су траке 
које га придржавају. Постојала су два основна 
иконографска типа овог аскете. Он је био сли
кан или искључиво у монашкој одежди (раса, 
аналав, мандија, капуљача), као нпр. у Треска
вцу1333 или као старац, краће браде и без косе 
у козјој кожи и аналаву (Протатон, Хиландар, 
Одигитрија, Дечани).1334 На најранијим њего
вим представама у монументалном живопису 
(XII век), сликан је у монашкој одежди, а од XIV 
века у козјој кожи.1335 Сасвим ретко, јављао се 
и трећи тип, где је светитељ сликан и у козјој 
кожи са аналавом и у мандији (Лесново).1336 Ре
довно је сликан са шиљатом брадом, а изузет
но другачије (Лесново). Ликови у Протатону и 
Дечанима по ћелавости, дужини и изгледу бра
де, врсти одежди (козја хаљина и аналав), гесту 
благосиљања и положају руку представљају нај
ближе аналогије пећкој фигури Светог Павла 

1332  О иконографији Светог Павла Латроског видети Ни
колић Новаковић, Ликови, 169; Габелић, Лесново, 127; То
мековић, Традиција, 427, 427.26; Tomeković, Les ermites, 45, 
fig. 102.
1333  Уп. Глигоријевић Максимовић, Сликарство, 106, сл. 
23.
1334  Уп. Djurić, Les conceptions, 51, 75, fig. 11; Tomeković, 
Les ermites, 45, fig. 102 (Протатон); Hostetter, Hilandar (CD-
ROM) [Хиландар]; Милановић, Програм, 371, сл. 16; Де­
чани (Тодић), 427, сл. 417 (Дечани); Габелић, Лесново, 124, 
127, сл. 57 (Лесново).
1335  У монашкој одећи је сликан пре XIV века, видети To
meković, Les ermites, 45.
1336  Габелић, Лесново, 127, сл. 57; Tomeković, Les ermites, fig. 
102.

Латроског. Дечанска фреска понавља и боју и 
декорацију аналава.1337

СВЕТИ ТЕОДОР СТУДИТ [s(ve)tyj~ 
@e&dor° st+ditskyj ÷] (сл. 102; црт. V, 135; ц. 
19) последња je фигура у низу Светих монаха у 
јужном делу Одигитријине цркве. Приказан је 
у фронталном ставу, карактеристичне физио
номије и иконографије: као старац, раздељене 
браде средње дужине, дугуљастог лица и набо
раног чела. Одевен је у стихар, епитрахиљ, над
бедреник и фелон са нашивеним крстом и око
вратником опточеним бисерима и драгим каме
њем.1338 Десном руком благосиља, а у левој држи 
развијени неисписани свитак. Како је ово њего
ва уобичајена представа, аналогије за такво ре
шење се налазе у бројним споменицима.1339

ХРИСТОС ПАНТОКРАТОР [÷ js §~ xs §~ o 
pa[n]do~­kra­tory] (сл. 103; црт. V, 136; ц. 19) при
казан је на западном зиду југозападног травеја, 
у другој зони живописа, изнад Светог Теодора 
Студита и дели многе иконографске особено
сти са ликом Пантократора из куполе; приказан 
је допојасно, са раскошним крстастим нимбом, 
зрелих година, у хитону и химатиону. Десном 
руком благосиља, а за разлику од куполног Пан
тократора, у другој руци уместо Јеванђеља држи 
особено увијени свитак. Кажипрстом леве руке 
указује на текст исписан црвеним словима [Ὡ 
ὪΝ], који је до данашњег дана остао незапажен. 
Последња три прста Његове леве руке скупље
1337  Уп. Дечани (Тодић), 427, сл. 417.
1338  О иконографији овог светитеља иначе видети D. Mou
riki, The Portraits of Theodore Studites in Byzantine Art, JÖB 20 
(1971) 249–280; Mouriki, The Mosaics, I, 162–165; Tomeković, 
Le „portrait“, 122, 124, fig. 4; Иста, Традиција, 427; Иста, Les 
ermites, 31, fig. 90–94, 105, 109, 124; о његовој пећкој пред
стави посебно Радовановић, Св. Теодор Студит, 24–29.
1339  Уп. Mouriki, The Portraits, 249–280; Иста, The Mosaics, I, 
162–165; Tomeković, Les ermites, 31.
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на су у једну целину. Овај лик Христа Панто
кратора Ј. Радовановић на идејној равни доводи 
у везу са представом Светог Теодора Студита. 
Лик Христа Пантократора над представом Све
тог Теодора Студита, указује на тајну Овапло
ћења, што потврђује и поменути натпис испи
сан на свитку у Христовој левој руци [Ὡ ὪΝ], 
епитет Бога, који је Теодор Студит посебно ис
тицао. Говорећи о природи слике и о одбрани 
култа икона, он каже да је слика односно ико
на, „видљива теофанија“, пошто је предмет хри
шћанског култа оваплоћени Бог, једна видљи
ва и описива стварност.1340 Као човек, Христос 
је дакле видљив, и описив (περιγραπτός), док је 
у Њему „свака од две природе сачувана у свом 
сопственом начину постојања“.1341 Дакле, пре
ма Студиту, Христос не би био Христос да није 
био описив. Он није био само прост, једноста
ван човек (ψιλός ἄνθροπως), већ управо и једи
но опис „Ὡ ὪΝ“ , тј. „Онај који јесте“ одговара 

1340  Meyendorf, L’Image, 115.
1341  Исто, 116.

слици Личности Отелотворене Речи.1342 Поред 
допојасног лика Христа у куполи, Христос је и 
овде именован епитетом „Пантократор“ и треба 
га уврстити у низ представа Христа са тим епи
тетом које наводи Џејн Метјуз.1343

Закључујући поглавље о представама Светих 
монаха у Одигитријиној цркви, можемо рећи 
да иконографска решења ових аскета одговара
ју византијској ликовној традицији и да њихо
ви ликови наглашавају монашки карактер цр
кве.1344 За ликове монаха у Одигитријиној цркви 
одабрани су најуваженији представници Егип
та (Свети Антоније, Свети Арсеније, Свети Па
вле Тивејски, Свети Макарије, Свети Онуфрије) 
и Палестине (Свети Сава Освећени, Свети Јеф
тимије) који су живели у времену од III до VI ве
ка. Њима је додат лик Светог Теодора Студита, 
великог имена цариградског монаштва IX века 
и састављача типика, као и лик Светог Павла 
Латроског, представника малоазијског пусти
ножитељства X века. 

Већ је раније у науци уочено да је највећа па
жња у Пећи указана пустиножитељима и мона
сима.1345 У Одигитрији је ликовима монаха дата 
читава зона стојећих фигура на јужном зиду на
оса, а низ се настављао и на западном зиду. Ме
сто сликања монаха од времена самих почетака 
њиховог сликања у XI веку није било стрикт
но утврђено, па се они постављају у западне1346 
или источне делове храма.1347 У XII веку они се 
сликају на различитим местима, али у првој по

1342  Исто, 117.
1343  Видети одељак о Христу Пантократору у куполи Бого
родице Одигитрије и напомену бр. 287 supra.
1344  Томековић, Традиција, 425 sq.
1345  Tomeković, Les ermites et moines, 51–67, fig. 1–22; Истa, 
Традиција, 425, 429.
1346  Нпр. у Хосиос Луки у Фокиди (бочни бродови, пара
клиси), Неа Мони на Хиосу (припрата), Светој Софији у 
Охриду (припрата); уп. Tomeković, Les ermites, 199–200.
1347  Нпр. Панагија тон Халкеон (олтар); уп. Исто.

103. Христос Пантократор, југозападни травеј
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ловини века преовладава избор западног дела 
наоса.1348 У српској уметности XIII века монаси 
су смештени у простор вестибила (Студеница), 
кула (Жича, Хиландар) и припрата (Милешева, 
Сопоћани).1349 У XIV веку у српском и византиј
ском живопису најчешће су сликани на више 
различитих места у цркви. Како ни у XIV веку 
није било стриктно дефинисано место њиховог 
сликања, сваки ансамбл је представљао једин
ствен пример њихове поставке, па тако и Оди
гитрија. Најсличније решење према концепцији 
и одабиру места сликања Светих монаха пред
ставља наос Леснова, где је низ монаха изведен 
на јужном зиду и наставља се на западном. 1350 У 
лесновском строју монаха приказано је пет мо
наха присутних у Одигитрији, а у близини мо
нашке поворке стоји и Свети Јован Претеча.1351 
У Леснову је и наспрам представа Светих мона
ха на јужном зиду, приказан и строј Светих рат
ника на северном зиду.1352 Ипак, у погледу из
бора и распореда светитеља милешевски строј 
монаха представља најближу аналогију пећком, 
јер су ту, рачунајући и ликове Светог Герасима 
Јорданског и Светог Алексија Човека Божијег, 
присутна чак деветорица монаха који се сли

1348  Представе монаха су могле бити насликане и у источ
ном и у западном делу храма (Испосница Светог Неофита 
на Пафосу), у бочним бродовима (Свети Анаргири у Ко
стуру) или само у наосу (нпр. Нерези или Бачково); уп. 
Исто, 200.
1349  G. Babić, Les moines-poètes dans l’église de la Mère de Dieu 
à Studenica, у: Студеница и византијска уметност, 205–217, 
fig. 1–19 (Студеница); Жича (Војводић), 510 (Жича); Тодић, 
Фреске, 35–73 (Хиландар); Живковић, Милешева, 34–37 
(Милешева); Живковић, Сопоћани, 26–27 (Сопоћани); за 
место сликања монаха у сликарству XIII века видети Dju
rić, Les conceptions, 46.
1350  Габелић, Лесново, 52–53 (бр. 177–187), 124–132.
1351  Исто, 52–53 (бр. 174), 122–123, 127.
1352  Габелић, Лесново, 124, 135, 136, pass.

кају у Пећи.1353 Ансамбли Трескавца, Леснова, 
Протатона и Дечана, као и Богородица Одиги
трија, садрже ређе сликани лик Светог Павла 
Латроског.1354

КТИТОРСКА КОМПОЗИЦИЈА [danily 
prh&sv(e)ïeniî ar°xi­ep(i)s(ko­)pyî~­ vyshx(y) 
srp°skyjx(y) i pomor(y)skyjx(y) zem°lyyî~ pri­
nosity cr(y)kovyî prhq(i)sthi m(a)teriî~ 
b(o)`iei &digitri privodimy vel(i)k(i)
myî~ pr(o)rokomy da­nil!myî] (сл. 3, 104, 105, 
131, 141; црт. V, 137a, b, c; ц. 12, 17, 18) налази 
се на западном зиду цркве, јужно од улаза.1355 
Ктитора цркве, српског архиепископа Данила 
II, патрону приводи његов имењак и заступ
ник пред Богородицом, пророк Данило. Они су 
приказани на једноставном двобојном фону као 
и све појединачне фигуре у храму. Богородица 
је приказана на западној страни лука под ју
жним зидом западног травеја, а пророк Данило 
и српски архиепископ на јужном делу западног 
зида до улаза. Патрон храма, означена у ктитор
ском натпису као „Пречиста Мајка Божија Оди
гитрија“ [... prhq(i)sthi m(a)teriî~ b(o)`iei 
&digitri...], а над представом у луку као „Ма
ти Божија“ [MRI §~ #U §] придржава обема ру
кама Младенца [îjs §~ xs §î]. Ктиторов предводник, 
пророк Данило представљен је у устаљеној ико
нографији; лицем окренут ктитору, десном ру
ком га упућује небеским покровитељима. Левом 

1353  Tomeković, Les ermites et moines, 51–67; Истa, Традици­
ја, 429; Живковић, Милешева, 34–43. За представе Светих 
монаха приказане наспрам Светих ратника и примере, ви
дети напомене бр. 1393 и 1394 infra.
1354  Видети supra.
1355  О ктиторским представама у српској и источнохри
шћанској средњовековној уметности и њиховом значењу 
видети Тодић, Сликарство, 39–44; Војводић, Идејне основе, 
21 sq; А. С. Преображенский, Ктиторские портреты сре­
дневековой Руси XI – начала XVI века, Москва, 2010; виде
ти и наредне напомене.
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руком придржава 
цркву, коју носи за
једно са српским 
прелатом. Одежда 
ктитора је необич
на: одевен је у жуту 
ризу, тамноплави 
аналав са крсто
вима придржаван 
тракама и пурпур
ну мандију укра
шену флоралним 
орнаментима и ре
кама.1356 Данило се 
определио за арха
ичније иконограф
ско решење ктитор
ске композиције, 
карактеристично 
за српску уметност 
XIII века, где по
средник приводи 
ктитора патрону 
цркве, у овом слу
чају пророк Дани
ло приводи архие
пископа Богородици. Обраћање ктитора цркве 
преко посредника, а не директно Христу или 
патрону храма, у Србији присутно од времена 
Студенице, постепено је почело да се напушта 
од времена настанка портрета краља Драгу
тина у припрати Ђурђевих Ступова у Расу.1357 
Особеност пећке ктиторске композиције лежи 
у приказивању заједничког, у овом случају за
ступничког, чина приношења цркве Даниловој 
заштитници, Богородици Одигитрији од стране 

1356  Валтер, Значење, 356.
1357  Посредници су могли бити Богородица, патрон цркве, 
светитељ заштитник или други, о томе видети Војводић, 
Портрети, 145–146; Пејић, Свети Никола, 125.

пророка Данила и истоименог српског архиепи
скопа. По правилу предводник држи ктитора за 
руку, као што је то случај на ктиторским пред
ставама у Студеници, Милешеви, Сопоћанима 
и другим задужбинама.1358 У пећкој Богороди
чиној цркви, ктитор и свети предводник-за
штитник заједнички придржавају модел цркве, 
што је решење иконографски и формално нај
приближније ктиторској композицији у цркви 
Светог Петра и Павла у Бијелом Пољу, мада 

1358  Уп. нпр. Студеница (Бабић), 157 (Студеница); Живко
вић, Милешева, 31 (Милешева); Живковић, Сопоћани, 20 
(Сопоћани).

104. Ктиторска композиција,  
западни травеј
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се од њега у многоме разликује по присуству 
предводника-заштитника.1359

Богородица Одигитрија (сл. 105; црт. V, 137c; 
ц. 17) приказана је у полупрофилу, са нимбом, у 
хаљини и мафориону са златним ресама и зве
здама, како седи на престолу са наслоном.1360 
Фреска је очувана до предела колена. Богоро
дица обема рукама држи малог Христа и тужно 
га посматра. Он има крстолики нимб и белу 
хаљину дугих рукава, до изнад колена, са злат
ним перибрахионима и бордуром при дну. Се
ди усправно, у левој руци држи увијени црвени 

1359  Уп. D. Nagorni, Die Kirche Sv. Petar in Bijelo Polje (Monte­
negro). Ihre Stellung in der Geschichte der serbischen Architectur, 
München, 1978, Abb. 48; Тодић, Сликарство, 49, 62, 73. 67.
1360  О иконографији, икони и култу Богородице Одиги
трије видети Н. П. Кондаков, Иконографија Богоматери, 
II, С. Петербургь, 1915, 152–249; Wolf, Footnote, 325–328; 
Peterson-Ševčenko, Hodegetria, 2172–2173; Pencheva, Icons, 
109–144; М. Татић Ђурић, Икона Одигитрије и њен култ у 
XVI веку, у: Студије о Богородици, 533–546; Angelidi, Papa
mastorakis, The Veneration, 373–425.

свитак, а десном благосиља ктитора и његовог 
предводника, окренут према њима. Тип Одиги
трије иконографски се од самих почетака Ње
не појаве на иконама и царским печатима VI и 
VII века везује за Богородицу која обема рукама 
држи малог Христа, док јој лева рука почива на 
Његовом колену.1361 Тип Богородице која обема 
рукама придржава Христа, присутан у Одиги
трији, изведен је према пре-иконокластичкој 
иконографској формули, обновљеној на печа
тима цариградских патријараха од IX до XI ве
ка, а није уобичајен за познији „канонски“ тип 
Одигитрије након времена иконоклазма.1362 Бо
городица у Даниловој задужбини гестикулише 
са Сином погледом и ставом тела, а Он удељу
је благослов ктитору. Мали Христос је листо
вима својих ногу обгрлио мајчину руку, док је 
Његов десни бос табан окренут посматрачу.1363 
Најсродније аналогије Богородичином лику из 
Пећи налазе се у Порта Панагији у Тесалији, 
охридској Богородици Перивлепти, Светим Те
одорима у Мистри, у Порта Пиле (реконструк
ција) и Старој Митрополији у Едеси.1364 Положај 
ктиторске композиције у Пећи на западном зи

1361  Pentcheva, Icons, 110.
1362  Исто, 111, fig. 79.
1363  За примере Богородице Одигитрије са малим Хри
стом са босим табаном окренутим посматрачу, уп. Kariye 
Djami, Vol. 3, pl. 249 (јужни параклис Хоре), pl. 187 (наос 
Хоре); Ђорђевић, Сликарство 1322–1430/1, 245, 246 (пирг 
Светог Василија на мору, Хиландар); Demus, Mosaics, fig. 
21, 22 (Капела Палатина, XII век); T. Velmans, Les fresques de 
l’église de la Vièrge à Kincvisi. Une image unique de la Commu­
nion des Apôtres, CA 27 (1978) fig. 1, 2 (Кинцвиси, XIII век).
1364  Επιτύμβιες παραστάσεις, 294 (Порта Панагија), εικ. 7 
(Свети Теодори у Мистри, југоисточни параклис); Mil
let, Frollow, La peinture, III, 19/1–2 (Богородица Перивлеп
та, Охрид); T. Brooks, Poetry and Female Patronage in Late 
Byzantine Tomb Decoration: Two Epigrams by Manuel Philes, 
DOP 60 (2006) 235, fig. 5 (Порта Пиле, Грчка); Τσιγαρίδας, 
Τοιχογραφίες, εικ. 72 (Стара Митрополија, Едеса).
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ду је необичан и ређи у односу на устаљено ме
сто те сцене на јужном зиду западног травеја.1365

СВЕТИ ГЕРАСИМ ЈОРДАНСКИ [îs(ve)tyj~ 
îgerasimy] (сл. 106; црт. V, 138; ц. 13) приказан 
је до ктитора архиепископа Данила на узаној 
зидној површини јужно од главног улаза, као 
великосхимник у раси, аналаву и мандији, ка
ко десном руком благосиља, а у левој држи не

1365  Као сродне аналогије можемо навести нпр. Раваницу 
(Starodubcev, Ravanica, 264–283; Беловић, Раваница, сл. 15) 
и Ресаву (Тодић, Ресава, сл. 82), где су ктиторске компози
ције приказане на западном зиду наоса.

исписани свитак.1366 Лик Светог 
Герасима се доста касно уводи у 
збор Светих пустињака и мона
ха и врло ретко слика у визан
тијским црквама.1367 Он је у Бо
городици Одигитрији приказан 
као засебна фигура. Најстарија 
његова самостална представа 
јавља се у Пафоској испосници 
(1183), а у српским светињама у 
Милешеви, Старом Нагоричи
ну, католикону Хиландара и у 
Андреашу.1368 Његова физоно
мија није устаљена: у Хиланда
ру свети има оштро завршену 
кратку браду до груди, у Старом 
Нагоричину и Андреашу дугу 
браду налик Светом Јефтимију, 
завршену у бројним скупљеним 
праменовима, а у Одигитри
ји сасвим кратку браду са шест 
праменова. Правих аналогија за 
овај његов лик нема. У општим 
цртама сродна му је представа 
из Хиландара, а најсроднија му 
је пафоска фигура, где Свети Ге

расим има браду у шест праменова, као у Пећи, 
премда, за разлику од Пећи, скупљену.1369 Поја
ва Светог Герасима указује на посебно пошто

1366  О иконографији овог светитеља видети L. Schütz, Ge­
rasimus vom Jordan, LCI 6, 392–393; Tomeković, Note, 277–
285; Τσιτουρίδου, Ο διάκοσμος,176–179; Tomeković, Традици­
ја, 427; Истa, Les ermites, 51.
1367  Tomeković, Note, 277.
1368  Томековић, Традиција, 427 (испосница, Пафос); Tome
ković, Les ermites, 57, pass. (Милешева); Тодић, Нагоричи­
но, 75, 118, сл. 101 (Старо Нагоричино); Hostetter, Hilandar 
(CD-ROM) [Хиландар]; Die Kirche, 168; Истa, Les ermites, 51, 
fig. 98 (Андреаш).
1369  Уп. Hostetter, Hilandar (CD-ROM); Tomeković, Les ermi­
tes, 51, fig. 106.
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вање палестинске традиције у одабиру монаха 
у Даниловој задужбини.1370 С друге стране, има
јући у виду податке о животу овог светитеља 
сасвим је логично закључити да је он у Одиги
трији приказан на улазу у цркву наспрам сце
не Причешћа Свете Марије Египатске као њен 
„значењски“ пандан. Не само што су се и Свети 
Герасим и Света Марија Египатска подвизавали 
у Јорданској пустињи већ су се и обоје покајали 
због својих грехова: Герасим због прихватања 
монофизитске јереси, а Марија стога што је би
ла блудница.1371

ПРИЧЕШЋЕ МАРИЈЕ ЕГИПАТСКЕ (сл. 
107; црт. V, 139; ц. 13) илустровано је наспрам 
Светог Герасима, на узаној површини зида се
верно од главног улаза.1372 Марија Египатска 
[îs(ve)t(a)| m(a)rihî !gifteniî] тамне пути, 
испошћеног тела и седе косе која пада преко ра
мена, стоји боса у левом делу сцене полуодеве
на у хаљину испруживши десну руку ка Светом 
причешћу. Старац Зосима [îs(ve)tyj îzosima] 
стоји  здесна у једноставној хаљини и мандији 
и држи путир левом руком прекривеном цр
веном тканином, док другом пружа кашичицу 
светитељки.

1370  Томековић, Традиција, 427–428.
1371  Уп. H. Grégoire, La vie anonyme de saint Gérasime, BZ 
13 (1904) 118 (према: Tomeković, Note, 278.6); A. M. Talbot 
(ed.), Holy Women of Byzantium: Ten Saints’ Lives in English 
Translation, Washington D.C., 1996, 65–93.
1372  О овој сцени видети A. Stylianou, The Communion of St. 
Mary of Egypt and Her Death in the Painted Churches of Cyprus, 
у: Actes de XIVe Congrès International des Études Byzantines 
(III) Bucarest, 1976, 435–441; Ивковић, Живопис, 76, 76.46; 
A. Paranou, Die Kommunion von Maria Ägyptica und die ver­
schiedenen Interpretationsebenen innerhalb der Kirchenbildaus­
stattung, у: Proceedings of the 22nd International Congress of 
Byzantine Studies (III), Sofia, 2011, 318–319; Тодић, Сликар­
ство припрате, 213, 213.11.

Причест Свете Марије Египатске први пут је 
забележена у српском живопису у пиргу Светог 
Ђорђа у Хиландару, а потом у Богородици Љеви
шкој.1373 У српској уметности та тема није често 
сликана на унутрашњој страни довратника пор
тала и углавном је особена за XIV век; сликана 
је нпр. у довратницима наоса у Леснову (јужни 
портал наоса), параклиса Светог Јована Претече 
у Светој Софији у Охриду (северни пролаз нао
са), јужног параклиса Светог Константина и Је
лене (северни довратник) и припрате Заума.1374 
Илуструје се и на другим местима у цркви.1375 У 
Богородици Одигитрији се први пут у српској 
уметности слика у зони стојећих фигура, на уну
трашњој страни довратника портала и, изгледа, 
једини пут на довратнику главног, западног пор
тала. Насликана на улазу у храм уз Светог архан
ђела Михаила сцена носи опште значење покаја
ња и враћања на прави пут.1376

АРХАНЂЕО МИХАИЛО [arxang(e)ly ÷¬ 
mi­xa­il° ÷] (сл. 108; црт. V, 140; ц. 12) први лик 
на западном зиду северно од улаза приказан је у 
стојећем ставу у полупрофилу, са исуканим ма
чем, у пуној ратничкој опреми (панцир, туника, 
плашт, панталоне, чизме) окренут у правцу ју

1373  Ђурић, Фреске, 39; Тодић, Фреске, pass. (пирг Светог 
Ђорђа, Хиландар); Љевишка, 65, 133/23; Радовановић, Не­
весте, 70–71, 78 (Богородица Љевишка).
1374  Ђорђевић, Зидно, 154; Габелић, Лесново, 52–53, 123–
124, сл. 53, 54 (Лесново); Грозданов, Охридско, 63, сл. 9; 
Ђорђевић, Зидно, 66 (параклис Светог Јована Претече у 
Охриду), 167 (Свети Константин и Јелена), 106, сл. 27 (За
ум).
1375  Уп. Тодић, Нагоричино, 87, сл. 33 (Старо Нагоричино); 
Марковић, Појединачне фигуре, 250 (Дечани); Ћоровић, 
Љубинковић, Црква, 68 (Доња Каменица); Ђорђевић, Зид­
но, 66; Ивковић, Живопис, 69; Тодић, Сликарство припра­
те, 213, сл. 1 (Зрзе). 
1376  Радојчић, Марија Египатска, 52–55; видети и одељак 
о Светом Герасиму Јорданском и напомену бр. 1371 supra.
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га. Левом руком држи корице мача које сежу до 
пода, а у другој руци држи усправљен мач, који 
прелази оквире слике и залази у цветну борду
ру. Архистратиг у Одигитрији има профилак
тичку функцију: он је чувар улаза у храм.1377 
1377  О арханђелима у функцији чувара улаза у храм виде
ти M. Tatić-Djurić, Archanges gardiens de porte à Dečani, 359–

Поред мача на њу указује и положај до улаза у 
храм. Представљен је одмах до Причешћа Ма
рије Египатске, забрањујући грешницима улаз у 
цркву.1378

БОГОРОДИЦА ОРАНТА [MI §R~ #U §] (сл. 
109; црт. V, 141; ц. 12) изображена је у попрсју у 
лунети западног портала на тамноплавој поза
дини, са нимбом, у хаљини и мафориону са три 
звезде.1379

СВЕТИ РАТНИЦИ. У северном делу наоса 
Одигитријине цркве, у зони стојећих фигура 
насликани су Свети ратници, који чине важну 
тематску целину њеног живописа.1380 До дана

366, fig. 1–5; Ђорђевић, Зидно, 66; G. Georgi, Angelite: Paziteli 
na vhoda, ЗРВИ 46 (2009) 435–442.
1378  Радојчић, Ликови, 53.
1379  О тој представи Богородице Оранте у Пећи видети 
Татић Ђурић, Богородица, 399–400; о значењу Богороди
це Оранте видети нпр. Татић Ђурић, Марија-Ева, 213–215; 
Иста, Врата Слова, 63–85.
1380  О Светим ратницима иначе видети Марковић, Свети 
ратници, 191–217; Исти, О иконографији, 567–626; Walter, 
Warrior Saints, 1–293; P. Ł. Grotowski, Arms and Armour of the 
Warrior Saints. Tradition and Innovation in Byzantine Icono­
graphy (843–1261), Leiden, 2009; К. Фукара, Образы святых 
воинов в монументальной живописи Кипра XI–XVI вв., 
Москва, 2010 (необјављена докторска теза); H. Badamo, 
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шњег дана је у потпуности очувано пет фигура, 
а лик једног светог ратника, првог до олтара, ја
ко је оштећен. Сви Свети ратници носе оружје. 
Четворица су одевена у пуну ратничку опрему 
(Свети Меркурије, Свети Теодор Стратилат, 
Свети Теодор Тирон и Свети Прокопије), а дво
јица су у одеждама дворјана (Свети Јаков Пер
сијски и Свети Никита). Ликови Светих ратни
ка у северном делу наоса су углавном приказани 
у анфасу (Свети Јаков Персијски, Свети Мерку
рије, Свети Никита, Свети Теодор Тирон), док 
су Свети Теодор Стратилат и Свети Прокопије 
изведени у полупрофилу. Иконографија Теодора 
Стратилата [÷ s(ve)tyj~ @e~&dory stra­ti­
laty'] и Теодора Тирона [÷s(ve)tyj @e~&(do)
ry~ tirony] сасвим одговара византијскoj ли
ковној традицији, па се на њој не треба задржа
вати (сл. 110; црт. V, 143, 144a; ц. 15).1381 Треба 

Image and Community. Representations of Military Saints in the 
Medieval Eastern Mediterranean (A dissert. Submitted in part. 
fulfillment of the Reqs. for the degree of PhD, Hist of Art), MI 
Un., 2011.
1381  За иконографију Светог Теодора Стратилата и Све

ипак указати да би монохромни мотиви змијâ у 
пољу сокла испод лика Светог Теодора Тирона 
могли своје литерарно извориште имати у апо
крифном житију овог светитеља (сл. 111, 140; 
црт. V, 144b; ц. 15).1382 Свети Меркурије [î s(ve)
tyj~ ÷ mer°k+rie ÷] има мач о појасу, ослања се 
на штит, а у десној руци држи копље. Насликан 
је без шлема, свог уобичајеног атрибута (сл. 7, 
112; црт. V, 142; ц. 14).1383 Више пажње посвети
ћемо ликовима Светог Јакова Персијског и Све
тог Никите Гота.

СВЕТИ ЈАКОВ ПЕРСИЈСКИ [÷ s(ve)tyj~ 
i|kovy per°s(is)ki ÷] (сл. 113; црт. V, 145; ц. 17) 
насликан је наспрам Светог Вита, над гробом 
ктитора, на западној страни северозападног 
ступца који носи куполу, са турбаном, у источ
њачкој одежди – црвеној туници дугих рукава са 
златним нашивцима на рукавима, у затвореној 
обући.1384 Преко тунике има белу украшену оде
жду дугих, широких рукава, прорезаних спре
да испод рамена кроз које су провучене руке. 

тог Теодора Тирона видети Марковић, О иконографији, 
570–571, 575–578, 621 pass.; Марковић, Свети ратници, 
198–204; Walter, The Warrior Saints, 44–66; C. Weigert, The­
odor Stratiletes (der Heerführer) von Euchaïta, LCI 8, 444–446; 
C. Weigert, E. Lucchesi Palli, Theodor Tiro von Euchaïta (von 
Amasea), LCI 8, 447–451.
1382  Више о овом детаљу змијâ видети код Гавриловић, О 
представама, 1–8.
1383  О иконографији и култу Светог Меркурија видети K. 
G. Kaster, Merkurius von Cäsarea, LCI 8, 10–13; Марковић, 
Свети ратници, 204–206, 208, сл. 14; Исти, О иконографи­
ји, pass.; Walter, The Warrior Saints, 101–108; Габелић, Конче, 
165–171, сл. 45, 61, црт. 48; Ѓорѓиевски, За представите, 
92–93.
1384  О иконографији Светог Јакова Персијског видети K. 
G. Kaster, Jakobus Intercisus (der Zerschnitene) von Persien, LCI 
7, 42–44; Марковић, Свети ратници, 206, сл. 17, 18; О. То
мић, Хиландарски скит Свете Тројице на Спасовој води, 
ХЗ 9 (1997) 229–232.
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Преостали део рукава пада слодобно, пресави
јен под струком и заденут о појас на леђима.1385 
Свети Јаков Персијски присутан је у сликарству 
бројних српских цркава.1386 У XIV веку његове 
инсигније присутне у Одигитрији представљају 
изузетак, будући да се он, са изузетком Данило
ве задужбине, тек у време Моравске Србије сли
ка са оружјем (Сисојевац, Ресава), а да је у дру
гим споменицима приказан као мученик са кр
стом у рукама (Свети Апостоли у Пећи, Старо 
Нагоричино, Грачаница, Лесново, Копорин).1387

СВЕТИ НИКИТА ГОТ [÷ s(ve)tyjî~ ni­ki­
ta'] (сл. 114; црт. V, 146; ц. 9) приказан је на ис
точној страни северозападног ступца, каракте
ристичне христолике физиономије са копљем у 
десној руци и павезом у левој.1388 Приказан је у 

1385  Кнежевић, Примери, 15–16.
1386  Уп. нпр. Пећка патријаршија (Ђурић), 38, сл. 20 (Све
ти Апостоли у Пећи); Тодић, Нагоричино, 77, 124, сл. 58 
(Старо Нагоричино); Тодић, Сликарство, 333 (Грачаница); 
Марковић, Појединачне фигуре, 259 (Дечани); Габелић, Ле­
сново, 201 (Лесново); Стародубцев, Сисојевац, 49 (Сисоје
вац); Марковић, Свети ратници, 206, 207–208, сл. 18 (Ре
сава); Радујко, Копорин, 116, 131, 224, ил. 51 (Копорин).
1387  Видети претходну напомену.
1388  О иконографији Светог Никите Гота видети Марко
вић, О иконографији, pass.; Walter, The Warrior Saints, 231–

доњој црвеној туници дугих рукава са нашив
цима и у затвореној обући. Рукави горње оде
жде пресечени су испод рамена и заденути о 
појас на леђима.1389 Преко груди има привезану 
белу тканину са орнаментима. Одежда Светог 
Никите Гота у Одигитријиној цркви разликује 
се од одежди у другим споменицима, где је сли
кан у војничкој опреми и са оружјем.

Полууништена фигура светог ратника [s(ve)
tyj~ ...] која следи иза Светог Теодора Тирона 
приказана је са луком и стрелом, како су се мо
гли сликати Свети Димитрије, Свети Меркурије, 
Свети Теодор Стратилат, Свети Нестор и Свети 
Прокопије (сл. 110; црт. V, 147; ц. 15).1390 Свети 

233; Ѓорѓиевски, Идентификација, 197–198; о штиту-паве
зи видети Габелић, Лесново, 199.1469.
1389  Кнежевић, Примери, 16.
1390  Уп. Марковић, О иконографији, pass.; Walter, The Warri­
or Saints, 67–93; Πανσέλινος, εικ. 101–103 (Свети Димитри
је); Марковић, Појединачне фигуре, сл. 4; Кнежевић, Рама­
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Теодор Стратилат и Свети Меркурије су већ на
сликани у наосу цркве, док су ликови Светог Не
стора и Светог Прокопија очувани у параклиси
ма, одвојеним јединицима цркве, што би дозво
љавало идентификацију поменутог светог као 
Прокопија. Да оштећена фигура светог ратника у 
наосу пећке Богородице Одигитрије по свој при
лици представља Светог Прокопија, указивао би 
његов лик из припрате Леснова, најближа анало
гија фигури светог ратника у Пећи.1391

Представе Светих ратника постављене су у 
Пећи на уобичајено место, у најнижу програм
ску зону храма и преузете из устаљеног репер
тоара византијске иконографије.1392 Низ Светих 

ћа, 160.78, сл. 18 (Свети Меркурије); Марковић, О иконо­
графији, сл. 3 (Свети Нестор), сл. 4 (Свети Теодор Стра
тилат); Walter, The Warrior Saints, 94–100; Габелић, Свети 
Прокопије, 527–559 (Свети Прокопије).
1391  Габелић, Лесново, Т. LXIV.
1392  О настанку и развоју иконографије Светих ратни

ратника се јавља у бројним српским црквама, 
па ипак, само је на ретким примерима, њихов 
низ сучељен низу Светих монаха-подвижника, 
у певницама – у Хиландару и Светим Апосто
лима у Пећи.1393 Хиландарски пример је могао 
послужити и као директни узор Даниловој цр
кви.1394 Таквим програмским решењем се хтела 
нагласити сличност живота и подвига Светих 
ратника-мученика и Светих преподобних отаца 
тј. два вида мучеништва: Свети ратници су би
ли мученици крвљу, а преподобни – мученици 
савешћу.1395 У Леснову су такође Свети монаси 

ка видети Марковић, О иконографији, 567–630, сл. 1–51; 
Исти, Појединачне фигуре, 253–254; Исти, Свети ратници, 
191–217; Беловић, Раваница, 143–146; Walter, The Warrior 
Saints, 41–285.
1393  Радовановић, Монаштво, 79–82.
1394  Марковић, Првобитни живопис, 225–228; Hostetter, 
Hilandar (CD-ROM).
1395  Радовановић, Монаштво, 80.
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приказани наспрам Светих ратника (а уз то и 
Светих врача), али у мањем броју, и у западном 
делу храма.1396

ПРОРОК ИСАИЈА [/ pror(o)ky'~ / isai| 
÷] (сл. 79; црт. V, 148; ц. 9) приказан је издво
јен на источној страни северозападног ступца, у 
другој зони живописа, испод сцене Распећа, по 
други пут у Одигитријиној цркви. Његова фи
гура је великим делом уништена. Приказан је 
у анфасу, иконографије која у општим цртама 
одговара његовој представи у тамбуру куполе 
(стар човек дуже седе косе и браде). Његова по
јава на овом месту могла би се тумачити у кон
тексту сцене Распећа и наговештаја Христових 
страдања слично као нпр. у Студеници, а упу
ћивала би на то да је и у јужном делу храма на 
истом месту био постављен лик пророка.1397

СВЕТИТЕЉИ У ПАРОВИМА У НАОСУ

У Богородичиној цркви у Пећи насликано 
је неколико светитеља у паровима, различитих 
светитељских категорија: Свети праведници Ја­
ков и Јуда (о којима ће касније бити речи), затим 
Свете мученице Анастасија Фармаколитрија и 
Света Марина, Света Недеља и Света Петка 
и Свети мученици Срђ и Вакх, Свети Мамант 
и Свети Трифун, Свети Фотије и Свети Мо­
кије и Свети Флор и Свети Лавр. Када је реч о 
светитељима у попрсјима, њихово груписање 
у паровима спроведено је доследно као нпр. у 
охридској Богородици Перивлепти, али и у дру
гим храмовима.1398

СВЕТА АНАСТАСИЈА ФАРМАКОЛИТРИ­
ЈА И СВЕТА МАРИНА насликане су у луку 

1396  Видети напомене бр. 1350–1352 supra.
1397  За пример у Студеници уп. Манастир Студеница (То
дић), 152.
1398  Уп. Марковић, Иконографски програм, 136.

отвора преградног зида између наоса и пара
клиса Светог Јована Претече.1399 Обе светитељ
ке су необележене натписом.

Света Анастасија Фармаколитрија је на
сликана на јужној страни лука у отвору пре
градног зида који одваја наос и јужни параклис 
(сл. 57; црт. V, 87; ц. 21).1400 Приказана је млада, 
у анфасу, са нимбом, у црвеном мафориону и 
тамноплавој хаљини дугих рукава, са бочицом 
са лековима и крстом у рукама, главе благо по
гнуте улево. Њена иконографија је уобичајена, 
па се она тако слика у бројним црквама.1401 Мо
гла је, мада знатно ређе, бити приказивана и са 
велом и круном на глави, ознаком свог племе
нитог порекла.1402

Наспрам Свете Анастасије Фармаколитрије, 
на северној страни лука у отвору зида који одва
ја наос и јужни параклис насликана је једна до 
данас неидентификована млада мученица са кр
стом у руци. Њена иконографија је готово иден
тична Анастасијиној (сл. 57, 58; црт. V, 88; ц. 21), 
једино што ова друга светитељка не држи у левој 
руци бочицу са лековима. Светитељка би се мо
гла идентификовати као Света Марина.1403 Иа

1399  Ове две светитељке су приказане у граничном просто
ру између наоса и параклиса Светог Јована Претече. Буду
ћи да су оне приказане у пару, испод Светих мученика у 
пару и да су у наосу приказане и друге мученице у пару, ове 
светитељке смо уврстили у програм наоса. 
1400  О иконографији ове светитељке видети Kirsch, Ana­
stasie, DACL, I, 1924; G. K. Kaster, Anastasia die Pharmazeu­
tin, LCI 5, 131; Војводић, Представе светитељки, 280–288; 
Војводић, Култ, 34–39.
1401  Видети нпр. Љевишка, 57, 133/26; Радовановић, Неве­
сте, 119–120, 131 (Богородица Љевишка); Расолкоска Ни
коловска, О портретима, 48.78, сл. 133 (Кучевиште); Вој
водић, Култ, 34 (Марков манастир), сл. 5 (Речани); Цвет
ковић, Нова Павлица, 119, 186 (Нова Павлица).
1402  Уп. нпр. Стевановић, Портрети, 33–34, сл. 13.
1403  О Светој Марини видети Kalopissi-Verti, Die Kirche, 
204–209; Kurbinovo, 235–240; Војводић, Представе свети­



199

Иконографске и програмске особености живописа

ко се најчешће слика како убија ђавола,1404 ретка 
права аналогија за њен лик у Пећи налази се у 
припрати Кучевишта, где је насликана наспрам 
Свете Анастасије Фармаколитрије.1405 Анало
гија за овакво иконографско и идејно решење 
Свете Марине и Анастасије Фармаколитрије 
могла би се, можда, наћи и у кипарској цркви 
Богородице поред Кофину, где су, изгледа, ове 
две светитељке насликане у идентичном ставу 
и одеждама.1406

тељки, 290–319.
1404  Уп. нпр. Војводић, О живопису, 140, сл. 3 (Бела црква, 
Каран); Ђорђевић, Зидно, 66, 146 (Љуботен), 149 (Поло
шко); Јовановић, Ваганеш, 333–343; Ђорђевић, Зидно, 66, 
164 (Ваганеш); Ћоровић, Љубинковић, Црква, 58 (Доња 
Каменица); Димитрова, Матејче, 222, 262, 310 (Матејче).
1405  Уп. Ђорђевић, Зидно, 136; Николовска Расолкоска, О 
портретима, 48, сл. 13.
1406  Уп. Gabelić, The Church of the Virgin near Kophinou, 
Cyprus, ΔΕΚΣ 48 (1984) 146–147.

СВЕТА НЕДЕЉА И СВЕТА ПЕТКА су на
сликане у допрозорницима доњег прозорског 
отвора наоса у пуној фигури, у анфасу, са ним
бовима, Света Недеља источно, а Света Петка 
западно.

Света Недеља [s(ve)ta ÷¬ ned(e)l|] (сл. 115; 
црт. V, 149; ц. 21) је приказана као мученица са 
крстом, младоликог лица, у свечаној властео
ској одежди са круном под којом је бели вео и 
са кружним обоцама.1407 Она се врло често при
казује у српском средњовековном живопису, а 
њене представе се јављају од XIV века.1408 Ико
нографија Свете Недеље у Пећи указује на „тре
ћи“ ликовни тип ове светитељке, где су детаљи 
владарских одежди удружени са појединости
ма властеоске одеће, па се одлична аналогија за 
њен лик налази у Рамаћи.1409

Света Петка [÷ s(ve)ta'¬ pe<t>ka ÷] (сл. 
116; црт. V, 150; ц. 21) насликана је у плавој ха
љини дугих рукава са златним нашивцима и у 
маслинастом мафориону.1410 Десном руком у 
висини груди се моли, а у левој носи крст. Она 
се слика у бројним споменицима,1411 али је ње
1407  Уп. Војводић, Представе светитељки, 46–72; Gavrilo
vić, New Observations, 67–72.
1408  Уп. нпр. Љевишка, 126/14 (Богородица Љевишка); 
Тодић, Грачаница, 129, Т. XV; Ђорђевић, Зидно, 136, 139, 
149 (Кучевиште, Горњи Козјак, Полошко); Ћоровић, Љу
бинковић, Црква, 58 (Доња Каменица); Димитрова, Ма­
тејче, 224, 262, 310 (Матеич); Кнежевић, Рамаћа, 158, сл. 
15 (Рамаћа).
1409  Војводић, Представе светитељки, 70; Кнежевић, Ра­
маћа, сл. 15.
1410  О иконографији Свете Петке видети Војводић, Пред­
ставе светитељки, 142–208; Ј. Стевановић, Портрети 
светитеља и идејни програм олтара катедралне цркве 
Светог Трипуна у Котору, ЗЛУМС 37 (2009) 32–33 (сл. 12); 
Gavrilović, New Observations, 67–72, посебно 68.
1411  Уп. нпр. Ђорђевић, Зидно, 136 (Кучевиште); Петковић, 
Љуботен, 109 (Љуботен); Ћоровић, Љубинковић, Црква, 
78–79 (Доња Каменица); Димитрова, Матејче, 222, 262, 
310 (Матеич); Грозданов, Охридско, 152, сл. 161 (Мали Све
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но сликање уз Свету Недељу знатно ређа појава, 
посведочена нпр. у Богородици Љевишкој или 
Горњем Козјаку.1412

СВЕТИ СРЂ И СВЕТИ ВАКХ (сл. 117; црт. V, 
151, 152; ц. 16) приказани су на јужном зиду пев
ничког простора испод горњег прозорског отвора, 
допојасно, омеђени заједничком црвеном борду
ром, погледом и ставом окренути један другом; 
Свети Срђ источно [÷s(ve)tyjî¬ s(e)rygi ÷], а 
Свети Вакх западно [s(ve)tyjî¬ vakxo ÷].1413 Пред
стављени су са нимбовима, у патрицијским оде
ждама (хитон са златним нашивцима и огртач), 
као голобради младићи, коврџаве косе зачешљане 
иза ушију. Левом руком придржавају огртач, а у де
сној држе крст. Представе Светог Срђа и Вакха су 
честе у храмовима византијског света, али се они 
ређе, као у Пећи, сликају без карактеристичних 
атрибута, огрлица.1414

ти Климент, Охрид); Ђурић, Мали град, сл. 13 (Мали Град, 
Преспа); Цветковић, Нова Павлица, 119, 184–185 (Нова 
Павлица); Грозданов, Охридско, 156, сл. 179 (Свети Дими
трије, Охрид).
1412  Уп. Љевишка, 126/14 (Богородица Љевишка); Ђорђе
вић, Зидно, 139 (Горњи Козјак).
1413  За иконографију ових светитеља видети C. Weigert, 
Sergius and Bacchus, LCI 8, 329–330; Mouriki, TheMosaics, I, 
140–142; Иста, The Mosaics, II, pl. 58, 60, 196, 200; Ђурић, 
Богдашић, 29–30.
1414  За примере у Византији видети Војводић, Ариље, 

СВЕТИ МАМАНТ И СВЕТИ ТРИФУН на
сликани су у допрозорницима горњег прозор
ског отвора наоса у пуној фигури, са нимбовима, 
у анфасу, Мамант источно, а Трифун западно.

Свети Мамант [÷s(ve)tyj ÷¬ îmama<sy>] 
(сл. 118; црт. V, 153; ц. 21) приказан је као го
лобрад младић, главе благо окренуте удесно, 
кратке коврџаве косе, у хаљини дугих рукава са 
раскошним златним нашивцима и у огртачу, са 
белом тканином око струка, са крстом у десној 
руци. 1415 У Пећи он не носи атрибуте са који
ма се слика на Кипру,1416 па је најбоља аналоги
ја за његов лик у Одигитрији Кучевиште, где је, 

89.570.
1415  О иконографији и култу Светог Маманта видети G. 
Kaster, Mam(m)as (Mammantos, Mametos, Mammès) von 
Cäsarea, LCI 7, 483–485; A. Kazdan, N. Peterson-Ševčenko, 
Mamas, ODB 2, 1277–1278; Gabelić, Contribution, 576–581, 
fig. 1–7; Иста, Представе светог Маманта у зидном сли­
карству на Кипру, Зограф 15 (1984) 69–75; Габелић, Забе­
лешке, 127.12, pass.
1416  Уп. Gabelić, Contribution, 69–70; о атрибутима Светог 
Маманта видети Габелић, Забелешке, 127.12.

117. Свети Срђ и Вакх, наос

118. Свети М
амант, наос

119. Свети Трифун, наос
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премда у попрсју, приказан у туници и хламиди 
као мученик са крстом у десној руци.1417

Свети Трифун [÷ s(ve)tyj ÷~ ÷ tri­fonyî] 
(сл. 119; црт. V, 154; ц. 21) насликан је као го
лобради младић у хаљини са раскошним на
шивцима и у огртачу, са крстом у десној руци, 
како левом придржава огртач.1418 Пећка пред
става одговара сопоћанској и другима, где је он 
приказан као мученик, како се најчешће пред
ставља.1419 Према мотиву придржавања плашта 
пећком лику Светог Трифуна најближи су на
горички и љуботенски.1420 Свети Трифун се че
сто слика у XIV веку,1421 а Свети Мамант доста 
ређе.1422 У Старом Нагоричину Мамант и Све
ти Трифун су приказани као мученици, у другој 

1417  Габелић, Забелешке, 126, 127, сл. 3.
1418  Gabelić, O ikonografiji, 107–120, sl. 1–12.
1419  Уп. Исто, 113–117, sl. 8.
1420  Уп. Исто, sl. 4, 4а (Љуботен), sl. 6 (Старо Нагоричино).
1421  Уп. нпр. Millet, Athos, 68/1 (Ватопед); Тодић, Нагоричи­
но, 78 (Старо Нагоричино); Hostetter, Hilandar (CD-ROM) 
[Хиландар]; Тодић, Грачаница, 105; Исти, Сликарство, 333 
(Грачаница); Петковић, Љуботен, 11, 118; Ђорђевић, Зид­
но, 89, 146 (Љуботен); Ђорђевић, Зидно, 68, 92, 136, сл. 10 
(Кучевиште); Марковић, Појединчане фигуре, 246–247 (Де
чани).
1422  Уп. Делото, 50, Сх. II (154); Габелић, Забелешке, 127 
(охридска Богородица Перивлепта); Тодић, Нагоричино, 
78, сл. 60 (Старо Нагоричино); Габелић, Забелешке, 126, 
127, сл. 3 (Кучевиште); Габелић, Лесново, 119–120 (Лесно
во); Ђорђевић, Зидно, 174 (Псача).

зони стојећих фигура на јужној страни северо
источног ступца, у пуној фигури, у пару, један 
до другог, па представљају најближу аналогију 
пећким представама.1423

СВЕТИ ФОТИЈЕ И СВЕТИ МОКИЈЕ при
казани су на источном зиду јужне певнице тј. 
над отвором преградног зида између наоса и 
параклиса Јована Претече, у медаљонима у по
прсјима, са нимбовима, у туникама и хламида
ма, Фотије северно и Мокије јужно.

Свети Фотије [s(ve)tyj~ fotie ÷] (сл. 120; 
црт. V, 155; ц. 10) је голобради младић кратке 
коврџаве смеђе косе у анфасу. Цариградски си
наксар нуди више светитеља овог имена, који се 
прослављају 6. фебруара (Свети Фотије Цари
градски), 4. марта, 9. августа и 12. августа (Фо
тије Никомедијски).1424 Појава Светог Фотија 
без епитета у натпису уочава се нпр. у Краље
вој цркви (светитељ који се прославља 12. ав
густа), Грачаници (светитељ који се прославља 
4. марта) и Светим Бесребреницима у Ватопеду 
(светитељ који се прославља 12. августа).1425 У 

1423  Уп. Тодић, Нагоричино, сл. 60.
1424  Syn. CP, 448.20 (6. фебруар), 506.35. (4. март), 877.24 (9. 
август), 885.6 (12. август).
1425  Бабић, Краљева, 111, 232–240/VIII (Краљева црква); 
Тодић, Грачаница, 105 (Грачаница); В. Ј. Ђурић, Фреске цр­
квице Св. Бесребреника деспота Јована Угљеше у Ватопеду 
и њихов значај за испитивање солунског порекла ресавског 

120. Свети Фотије, наос   	         121. Свети Мокије, наос

122. Свети Флор и Лавр, наос
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Краљевој цркви, Грачаници и Бесребреницима 
насликан је никомедијски мученик. У Краљевој 
цркви Свети Фотије је насликан као проћелав 
старац, проседе кратке зашиљене браде, а у Гра
чаници је приказан идентичне типологије, са
мо са сасвим седом косом и брадом. За разлику 
од њих Свети Фотије у Одигитрији је приказан 
млад и без браде, како су упутства из Ерминије 
налагала да се слика свети никомедијски муче
ник-исцелитељ.1426 Недоумицу око идентифи
кације светитеља уноси и податак из Ерминије 
Попа Данила која налаже да се и Фотије муче
ник (а не само исцелитељ), слика млад, тек про
никле браде.1427

Свети Мокије [sv(e)tyj~ mokie ÷] (сл. 121; 
црт. V, 156; ц. 10) је голобради младић приказан 
у анфасу, тамносмеђе косе зачешљане иза ушију 
која пада у увојцима до рамена. У цариградском 
синаксару се помињу два светитеља са овим 
именом: један чувенији светитељ, амфипољски 
свештеномученик чија се успомена прославља 
11. маја, на дан годишњице оснивања цариград
ске престонице, и други који је био анагност и 
чија се успомена прославља 6. фебруара.1428

У српским споменицима је сликан Свети 
Мокије Амфипољски, и то у простору олта
ра, као нпр. у Ариљу (у ђаконикону) и по свој 
прилици у Хиландару (на луку који повезује 
ђаконикон и бему).1429 Према Ерминији Свети 
Мокије се слика као млад човек танке браде, а 
у Пећи је приказан, слично, голобрад.1430 Буду
ћи да у Цариградском синаксару постоји више 

живописа, ЗРВИ 7 (1961), 130; Ђорђевић, Зидно, 92 (Свети 
Бесребреници, Ватопед).
1426  Уп. Manual, 81; Медић, Сликарски приручници, 199, 
546.
1427  Медић, Сликарски приручници, 375 (мученик).
1428  Syn. CP, 674.24 (11. мај); Syn. CP, 447 (6. фебруар).
1429  Војводић, Ариље, 61 (Ариље); Hostetter, Hilandar (CD-
ROM) [Хиландар].
1430  Уп. Manual, 79; Медић, Сликарски приручници, 375.

светитеља под именима Фотије и Мокије, да ер
миније нуде само њихова имена без прецизне 
идентификације, као и стога што ове непреци
зности налазе одраза и у сликарству, прецизна 
идентификација ове двојице мученика је доста 
отежана. Како за сада изгледа није позната ни
једна представа Светог Мокија Анагноста, мо
гло би се претпоставити да је у Пећи приказан 
Мокије Амфипољски. Ипак, неколико фактора 
би указивало на супротан закључак. Свети Мо
кије у Одигитрији није приказан у олтару, ни
ти је насликан у свештеничком руху и није на
сликан као старији човек као нпр. у Ариљу. Из 
наведеног би следило да је овде ипак приказан 
Свети Мокије Анагност, чија се успомена про
славља 6. фебруара.

СВЕТИ ФЛОР И СВЕТИ ЛАВР приказани 
су на западном зиду северне певнице тј. пре
градног зида између северне певнице и северо
западног травеја, у медаљонима у попрсјима, 
Флор (јужно), а Лавр (северно). Приказани су 
са нимбовима, у полупрофилу, као голобради 
младићи, у туникама и хламидама са крстовима 
окренути један другом.

Свети Флор [s(ve)tyj¬ ÷ flor[y] ÷] има 
кратку светлосмеђу и благо коврџаву косу заче
шљану иза ушију (сл. 122; црт. V, 157; ц. 9). Ле
ву руку држи савијену у лакту отвореног длана. 
Свети Лавр [s(ve)tyj¬ ÷ lavry ÷] је насликан 
густо коврџаве косе (сл. 122; црт. V, 158; ц. 9).

Обојица су насликани уобичајене иконогра
фије, према упутствима сликарских приручни
ка.1431 Свети пар мученика Флора и Лавра често 
је сликан у српској и византијској уметности, па 
њихова појава у Пећи не представља необич
ност. У пару су сликани нпр. у Студеници, Ми
лешеви, суседној цркви Светих Апостола у Пе

1431  Уп. Manual, 57.
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ћи, Ариљу, охридској Богородици Перивлепти, 
Старом Нагоричину и Леснову.1432

СЕВЕРОЗАПАДНИ ТРАВЕЈ

Простор северозападног травеја Богороди
чине цркве у Пећи, као место гроба ктитора цр
кве, српског архиепископа Данила II, које прати 
и посебна сликана тематика, представља зао
кружену програмску целину. У њему су изведе
не две представе Богородице, две старозаветне 
теме, два Старозаветна праведника и неколико 
фигура Светих врача и Светих ратника, а нека
да се ту налазио и Данилов постхумни портрет 
(сл. 123–134, ц. 20).

СВОД (СЦЕНЕ)

Више зоне и свод травеја запрема неколико 
сцена: Богородица хранитељка ништих, Неопа­
лима купина, Шатор сведочанства и Богороди­
ца Молитељница (сл. 123–126, ц. 20).

БОГОРОДИЦА ХРАНИТЕЉКА НИШТИХ 
[pitat(e)lynica sjrimy~ i niïimy] (сл. 123; 
црт. V, 159; ц. 20) врло је ретка композиција, 
очувана у свега три споменика српске умет
ности и уједно уметности земаља под визан
тијским културним утицајем: у Богородици 
Љевишкој, Богородици Одигитрији у Пећи и 
у припрати Сопоћана (око 1338–1346).1433 Бого

1432  Уп. Војводић, Ариље, 90 (Студеница); Живковић, Ми­
лешева, 14, 17, 18–19 (Милешева); Пећка патријаршија 
(Ђурић), 38, сл. 35 (Свети Апостоли, Пећ); Војводић, Ари­
ље, 90 (Ариље); Марковић, Иконографски програм, 125 (Бо
городица Перивлепта, Охрид); Тодић, Нагоричино, 78, сл. 
74 (Старо Нагоричино); Габелић, Лесново, 119 (Лесново).
1433  Давидовић, Представа, 86, сл. 2 (Одигитрија у Пећи); 
Љевишка, 54, T. LI, 130/21 (Богородица Љевишка); Ђурић, 
Сопоћани, 162 (Сопоћани).

родица је означена натписом као Мати Божја 
[MI §R~ #U §], а носи и посебан епитет, храни­
тељка сирим и ништим. Седи лево са малим 
Христом на трону [js §¬ xs §], а „сири и ништи“ 
им прилазе здесна. И Богородица и ништи су 
под црвеним велумима, причвршћеним за ста
бла. Богородица седи на раскошном трону са 
наслоном и два црвена јастука, у полупрофилу, 
са нимбом, у плавој хаљини, пурпурном мафо
риону и црвеним ципелама. Ноге су јој поло
жене на црвени супедион и постамент. Левом 
руком држи овални послужавник са хлебом, а 
десном придржава на крилу малог Христа ко
ји је бос, у златној хаљини, нагнут ка сиромаху, 
пружајући му десном руком комад хлеба. Пето
рица сиромаха им прилазе; први је закорачио 
са испруженом руком да прихвати хлеб, оста
ли су у разговору, а пети се, такође у разгово
ру, ослања на штап. Иза њих и дрвета се види 
фрагмент фреске – детаљ ногу, хаљине и шаке 
једне фигуре у полупрофилу у затвореној обу
ћи до колена, очигледно шестог члана поворке. 
Иза ње је фрагмент рамена и руке друге фигуре 
у анфасу, по свој прилици такође учесника ове 
сцене. Присуство деветорице сирих у сопоћан

123. Богородица Хранитељка ништих, северозападни травеј
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ској представи допуштало би могућност да се у 
ова два фрагмента препознају још два сирома
ха.1434 Уз знатне разлике (узраст Христа, прису
ство Богородице и друге), иконографија пећке 
сцене у погледу дељења хлеба, одговара сцени 
Причешћа Апостола. Праве аналогије и евенту
ално порекло ове сцене још увек нису познати, 
иако Хаман МакЛин проналази паралеле Бого
родици Хранитељки сиромашних у Богородици 
Љевишкој и у фирентинским иконама Богоро
дице из друге трећине XIII века,1435 а С. Радојчић 
у фирентинским иконама седме и осме деценије 
истог столећа,1436 подразумевајући уплив визан
тијског утицаја.1437 Имајући у виду текст беседе 
Светог Германа Цариградског на Успење, прет
поставка о њеном цариградском пореклу нам 
се чини вероватном. О њеном значењу може се 
изнети сигурнији закључак. С обзиром на про
грамско место у цркви, сцену треба разумети 
као видљиво и тајанствено присуство Христа 
кроз духовно општење у Светој Тајни Приче
шћа. Наиме, у опроштајној беседи ученицима 
Христос каже: „Нећу вас оставити сиротне; до­
ћи ћу ка вама – на видљив начин, после Васкр
сења, и на тајанствен, посредством Духа Свето

1434  Уп. Давидовић, Представа, сл. 3.
1435  R. H.-Mac Lean, Aus der Mittelalterlichen Bildwelt Jugo­
slawiens: Einzelheiten des Freskenzyklus der Kirche der Gotte­
smutter von Ljevisa in Prizren : Ausstellung von Leihgaben der 
Jugoslawischen Kommission für kulturelle Beziehungen dem Au­
sland, Marburg, 1955, 9 (Kopen v. Z. und B. Živković).
1436  С. Радојчић, Српске иконе од века до 1459. године, Бе
оград, 1960, 9.
1437  О утицају византијске уметности на италијанске па
неле XIII века видети J. H. Stubblebine, Byzantine Influence 
in Thirtheenth-Century Italian Panel Painting, DOP 20 (1966) 
85–101; о блискости византијске и пизанске уметности ар
гументовано у најновије време, видети Р. Д’Амико, С. Па
јић, Фреска Богородице са Христом Хранитељем у Призре­
ну и пизанске Мадоне: допринос културним везама између 
Истока и Запада, у: Ниш и Византија 13 (2015) 315–328.

га, кроз духовно општење у Светој Тајни Приче
шћа. И ви ћете живети – у јединству са Мном 
као са источником вечног живота, док свет, 
будући духовно мртав, неће видети Господа. У 
онај дан знаћете ви да Сам Ја у Оцу Своме, и ви 
у Мени, и Ја у вама – схватићете суштину ду
ховног општења са Богом у Христу (подвукла А. 
Г.).“1438 Потпору таквом тумачењу фреске Хра
нитељке ништих чини текст беседе на Успење 
Богородице Светог Германа Цариградског, који 
се односи на Богородицу: „Преко Тебе видје
ше ништи богатство доброте Божије“, „видјеше 
и рекоше: „Доброте је Божије, пуна земља.“1439 
„Тражише грешници преко Тебе Бога и спасоше 
се.“1440 Герман се затим обраћа Богородици као 
„Мајци суштег живота, Мајци светла, која је ро
дила непропадљивост, свеколику радост“,1441 ко
ја је људима „сачувала живот, и животу одолела, 
и живот после смрти људима задобила“ и каже: 
„Твоје старање је бесмртно, и јемство, и живот; 
и непрекидна заштита, и без Твог посредовања 

1438  Арх. Аверкије (Таушев), Православно тумачење Новог 
завета, Београд, 2006, 272.
1439  Пс. 69:32; Пс. 119:64; PG 98, 348D.
1440  PG 98, 348D–349А.
1441  PG 98, 348A–C.

124. Неопалима купина, северозападни травеј
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нико се неће спасти.“1442 Такве и сродне мисли 
утицале су, верујемо, на појаву ове специфичне 
представе Богородице у Даниловој задужбини у 
датом програмском контексту.

НЕОПАЛИМА КУПИНА (сл. 124; црт. V, 
160; ц. 20) налази се на западном делу јужне 
стране свода северозападног травеја над сарко
фагом ктитора (Изл. 3:2).1443 Сцена није обеле
жена натписом. Лево је Мојсије, десно је горе
ћи грм, а над њим анђео. Мојсије је приказан 
у полупрофилу, са нимбом, као човек зрелих 
година, танких бркова и браде, одевен у хима
тион. Десном руком се ослања на пастирски 
штап, а левом се отвореног длана обраћа анђе
лу уздижући главу. Анђео, изведен допојасно, 
са нимбом и крилима благосиља Мојсија де
сном руком, а друга рука му је увијена у хима
тион. Под анђелом је Неопалима купина, жбун 
са попрсјем Богородице који тиња у пламену. 
Богородица има став оранте. Сцена се одвија у 
црвеним брдима Синаја. Између грма са Бого
родицом и Мојсија је стадо оваца, а горњи део 
сцене чини плаво небо.

Сцена Неопалима купина је постала оми
љена у време Палеолога, када долази до појаве 
бројних тема везаних за Богородицу, нарочито 
њених префигурација.1444 У византијској умет
ности се јавља нпр. у охридској Богородици 
Перивлепти, Протатону и Хори, а у Србији у 
Грачаници, Дечанима и Леснову.1445 Неопалима 

1442  Исто.
1443  О овој представи иначе видети Der Nersessian, The Pa­
recclesion, 336–338; Тодић, Грачаница, 133, 146, 181, 183; Га
белић, Лесново, 176.
1444  Der Nersessian, The Parecclesion, 336–338, 349; Габелић, 
Лесново, 176.
1445  Уп. Марковић, Иконографски програм, 138, сл. 28 (Бо
городица Перивлепта); Πανσέλινος, 28 (Протатон); Der 
Nersessian, The Parecclesion, 336–338; Kariye Djami, Vol. 3, pl. 
229 (Хора); Тодић, Грачаница, 133, 146 pass. (Грачаница); 

купина садржала је бројна значења, али њено 
место у Одигитријиној цркви и њен контекст 
несумњиво указују на примарно значење Васкр
сења, који не искључује и друге импликације.1446 
Јеванђелист Марко објашњава да Бог који се ја
вио Мојсију из купине „није Бог мртвих, него 
Бог живих (Мк. 12:27).“ Лука даје још прецизни
је тумачење: „А да мртви устају, и Мојсије по
каза код купине где назива Господа Бога Авра
амова и Бога Исакова и Бога Јаковљева. А Бог 
није Бог мртвијех, него живијех; јер су у њему 
сви живи“ (Лк. 20:37–39). По Јовану Златоустом 
Горећи грм означава Васкрсење Исуса Христа; 
као што је Грм горео и није сагорео, тако је и 
Исусово тело умрло, али га смрт није победи
ла.1447 Композиција Неопалиме купине обично 
се слика у простору светилишта, а сасвим рет
ко у секундарним просторима цркве.1448 Њено 
место у Даниловој задужбини, над ктиторовим 
саркофагом, је изузетно и јединствено, а њен 
контекст, у том смислу, фунераран.

Глигоријевић Максимовић, Иконографија, 283–284 (Деча
ни); Габелић, Лесново, 174–175 sq (Лесново).
1446  Горећи грм је био праслика великог избављења људ
ског рода од окова греха и смрти увођењем у вечни живот 
кроз дело Исуса Христа (Torah and Commentary. The Five 
Books of Moses, Translation Rabbinic and Contemporary Com
mentary, by S. Scharfstein, New York, 2008, 164–166); означа
вао је делатност Светог Духа будући да је Божија намера да 
крштава Светим Духом и ватром и уништава грех и шири 
милост (PL 16, 737–738; Мт. 3:11), а означавао је и девство 
Богородице (S. M. Langston, The Exodus Through The Cen­
turies, Blackwell Publishing, 2006, 43–46), уп. и L’illustration, 
II, 456.
1447  PG 61, 325; 1. Кор. 15:1–2.
1448  Тодић, Грачаница, 133, 146 pass. (Грачаница, проско
мидија); Поповић, Програм, 94; Глигоријевић Максимо
вић, Иконографија, 283–284, сл. 6 (Дечани, проскомидија); 
Τσιτουρίδου, Ο διάκοσμος, 52, πίν.61, pass. (Свети Никола 
Орфанос, деамбулаторијум); Габелић, Лесново, 174–175, 
177 (Лесново, припрата).
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ШАТОР СВЕДОЧАНСТВА (сл. 125; црт. V, 
161; ц. 20) приказан је до сцене Неопалиме ку
пине на источном делу јужне стране свода се
верозападног травеја над ктиторовим саркофа
гом. Сцена није обележена натписом. У Шатору 
са три куполе приказани су Мојсије и Арон како 
служе пред трпезом. На трпези су посуда са ма
ном, менора и таблице закона. Унутар посуде са 
маном сликар је приказао увијени свитак, а на 
њој је изобразио крст са Богородичиним попр
сјем у центру. Арон кади, а Мојсије указује на 
таблице. Обојица су приказани са нимбовима, 
са митрама, као првосвештеници у дугим хаљи
нама са богато украшеним нашивцима око ру
ку, врата или преко груди, и са огртачима укра
шеним словима. Мојсије је приказан као млађи 
човек смеђе косе до рамена, кратких бркова и 
сасвим кратке браде, а Арон као старац дуге се
де косе и браде која се при дну сужава.

Једна од најстаријих представа Шатора све
дочанства потиче са минијатуре Псалтира Cod. 
Pantocrator 61 (850–900) из истоименог свето
горског манастира.1449 Ова тема је постала оми

1449  K. Weitzmann, H. Kessler, The Frescoes of the Dura 
Synagogue and Christian Art, Washington D.C., 1990, fig. 85 
(fol. 165r).

љена у време Палеолога и у монументалном 
сликарству јавља се у споменицима XIII века. 
1450 У XIV веку та сцена је врло популарна, па 
се често слика.1451 Према положају саслужи
теља у Скинији пећка сцена одговара онима у 
Богородици Перивлепти у Охриду, Грачаници, 
Дечанима и Леснову. Према изгледу њихових 
инсигнија и одежди, пак, сцена највише одгова
ра истоименој композицији у Дечанима. Према 
избору предмета у Скинији дечанска компози
ција је такође најближа пећкој. Особеност сце
не у Пећи је сликање свитка у посуди са маном, 
који је обично положен на трпези. Свитак је као 
у Пећи насликан нпр. у цркви Богородице Пе
ривлепте у Охриду са очитом конотацијом бо
жанске речи.1452 Као и суседна сцена Неопалиме 
купине и тема Шатор сведочанства је могла но
сити различита значења.1453 Он је у пророчким 
тумачењима добио есхатолошко значење Небе
ског Јерусалима, мирног стана и поузданог ша
тора (Ис. 32:18), праслике „Sukkota“ где ће пра

1450  О иконографији ове сцене и њеном значењу видети N. 
Bêljajev, Le “Tabernacle du témoignage” dans la peinture balka­
nique du XIVe siècle, у: L’art byzantine chez les Slaves, Les Bal
kans, I recueil, II, partie, Paris, 1930, 315–324; L’illustration, II, 
459–463; Kariye Djami, Vol. 1, 223–224, Vol. II, 223 sq. 231; 
Глигоријевић Максимовић, Скинија, 319–337; Иста, Ико­
нографија, 283–284.
1451  Видети Millet, Athos, 32/3; Πανσέλινος, εικ. 114–115 
(Протатон); Глигоријевић Максимовић, Скинија, сл. 4 
(охридска Богородица Перивлепта); Stephan, Apostelkirche, 
132–135 (Свети Апостоли у Солуну); Тодић, Грачаница, 
142, сл. 27 (Грачаница); Глигоријевић Максимовић, Скини­
ја, сл. 1–3 (Дечани); Габелић, Лесново, 174, 177 (Лесново).
1452  Уп. Глигоријевић Максимовић, Скинија, 329; за значе
ње свитка видети Исто, 322.20, 323.29; Б. Цветковић, Бого­
родичине праслике у куполама цркве манастира Јошанице, 
Саопштења 43 (2011) 8.
1453  Скинијом је алудирано на Богородицу као слику ова
плоћења (Тодић, Грачаница, 143), а она је могла имати и 
друга значења (уп. Исто, 142; Војводић, Ариље, 37 sq).
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ведници почивати у будућем веку, а то значење 
носи и у Одигитријиној цркви у Пећи.1454

БОГОРОДИЦА МОЛИТЕЉНИЦА [MI §R¬ 
#U] (сл. 126; црт. V, 162; ц. 20) приказана је на 
западном зиду северозападног травеја у дру
гој зони живописа у пуној фигури, у погнутом 
ставу, у полупрофилу, са нимбом, у хаљини и 
мафориону са звездама. Окренута је ка благо
сиљајућој Божијој руци у сегменту неба, из ко
јег полазе два зрака светла усмерена према Њој. 
Њене руке су у чину молитве скупљене и уздиг
нуте у правцу Божије руке у сегменту неба. Она 
је над гробом насликана у улози молитвенице 
односно „молитељнице у дан туге страшнога 
Христoвог испитивања“,1455 као „избавитељни
ца од коначног суда.“1456

1454  Татић Ђурић, Богородица, 396–397.
1455  Daničić, Životi, 368; Мирковић, Животи, 280; Επιτύμβιες 
παραστάσεις, 286–287.
1456  Татић Ђурић, Стеатитска иконица, 12.

ЗОНА СТОЈЕЋИХ ФИГУРА  
(ПОЈЕДИНАЧНЕ ФИГУРЕ)

СВЕТИ ВРАЧИ. У северозападном травеју 
насликано је пет Светих врача на првом слоју 
живописа (Свети Вит, Свети Јермолај, Свети 
Козма, Свети Дамјан и Свети Пантелејмон). 
Последња четворица поменутих Светих врача 
приказана су са лекарским атрибутима, са ним
бовима, у пуној фигури, у анфасу, у дугим хаљи
нама, туникама, огртачима и затвореној обући, 
са тракама око врата.1457 На тракама им је испи
сан узвик „свјат“ [s[vh]ty].

СВЕТИ ВИТ [÷ s(ve)tyj~ vity ÷] насликан 
је до фигуре арханђела Михаила, у подножју лу
1457  О представама светих врача уопште, видети С. Радој
чић, Чудесна оздрављења и свети лекари у старом српском 
сликарству, у: 700 година медицине у Срба, Л. Станоје
вић (ур.), Београд, 1971, 77–93; Војводић, Ариље, 84–86; за 
представе медицинског прибора, видети С. Пајић, Пред­
ставе медицинских инструмената и опреме у српском 
средњовековном сликарству, Зограф 38 (2014) 59–76.

128. Свети Јермолај (први слој живописа), северозападни травеј

127. Свети Вит, северозападни травеј

126. Богородица М
олитељ

ница, северозападни травеј
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ка под којим је саркофаг ктитора, као мученик 
дечачког узраста и кратке коврџаве косе, у скла
ду са подацима из житија (сл. 127; црт. V, 163; 
ц. 17). У десној руци држи крст, а левом придр
жава огртач. Ово је први пример појаве тог све
титеља у српској уметности; сликан је и у Белој 
цркви у Карану (као средовечан човек), а можда 
и у Велућу.1458

СВЕТИ ЈЕРМОЛАЈ [s(ve)tyj~ erm[o]lai î] 
(сл. 128; црт. V, 164) налази се северно од Светог 
Вита на првом слоју живописа, директно над 
надгробним обележјем ктитора, а изображен је 
као младић, што је реткост. До измена у распо
реду живописа је дошло након Данилове смрти, 
када је нови Данилов портрет насликан преко 
овог Јермолајевог лика над самим ктиторовим 
саркофагом.1459 Јермолај није тако често прика
зиван у српском средњовековном сликарству, а 
по правилу је сликан као старији човек или ста

1458  Марковић, Култ, 44, сл. 10.
1459  Тада је наспрам старе Јермолајеве фреске насликана 
нова, која понавља иконографско решење старе фреске, а 
која је изведена другачијим стилом од првобитних фреса
ка, видети infra.

рац седе браде, па његова иконографија у Пећи 
представља потпуну необичност.1460

СВЕТИ КОЗМА [î s(ve)tyj î~ koz°ma ÷], 
СВЕТИ ДАМЈАН [î s(ve)tyj î~ dami|ny ÷] И 
СВЕТИ ПАНТЕЛЕЈМОН [î s(ve)tyj~ î pan°te­
le[imony] (сл. 129; црт. V, 165–167; ц. 20) на
сликани су на северном зиду северозападног 
травеја, уобичајене иконографије. Неизмењене 
иконографије, они се од времена Стефана Не
мање углавном сликају у западном делу наоса и 
то место задржавају у сликарству Милутиновог 
периода и касније у Даниловој задужбини.1461 У 
цркви Богородице Одигитрије њихове предста
ве, будући постављене над саркофагом ктитора, 
носе фунерарно значење.1462 Обичај приказива

1460  Уп. нпр. Ђурић, Сопоћани, 145; Живковић, Сопоћани, 
34 (Сопоћани); Војводић, Ариље, 293 (Ариље); Марковић, 
Појединачне фигуре, 251 (Дечани); Ђорђевић, Зидно, 92; Ку­
чевиште, 12 (Кучевиште); за још представа видети Ђорђе
вић, Зидно, 92, 139, 146, 174.
1461  Тодић, Сликарство, 182.
1462  За фунерарно значење представа светих врача виде
ти Д. Поповић, Саркофаг архиспископа Никодима у цркви 
св. Димитрија у Патријаршији, ЗЛУМС 19 (1983) 90–92; 
Иста, Гроб, 333.
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ња Светих врача у фунерарном контексту над 
гробом посведочен је у византијској уметности, 
одакле је и преузет.1463 Низ Светих врача у Пећи 
наставља низ Светих ратника, као нпр. у Про
татону, параклису Светог Јефтимија у Солуну, у 
јужном параклису Хоре или у Леснову.1464

СВЕТИ АЛЕКСИЈЕ ЧОВЕК БОЖИЈИ [÷ 
s(ve)tyj aleksi(e) q(e)lov(e)ky b(o)`i(i) ÷] 
насликан је на источном, преградном зиду севе
розападног травеја, изнад полукружног отвора, у 
хаљини дугих рукава, као самостална допојасна 
фигура зрелих година, смеђе разбарушене просе
де косе завршене у више праменова и кестења
сте браде која пада на груди у бројним коврџа
вим праменовима (сл. 130; црт. V, 168; ц. 20).1465 
Најбоља аналогија овом лику налази се у Старом 
Нагоричину, где светитељ има подигнуте руке, 
слично као у Одигитрији.1466 Његов став крсто
образно подигнутих руку, сличан ставу столп
ника у појединим споменицима, указивао би на 
сараспеће Христу.1467 Његов положај у североза
падном травеју у непосредној близини сцене Бо
городице Хранитељке ништих могао би се обра
зложити чињеницом да је „желећи вечна свебла
жена уживања био и живео ништ као Лазар.“1468 
Поред тога, његов положај у друштву светих ле
кара стоји у складу са текстом његове службе где 
се каже да су се на његовом гробу догађала чуда и 
да је он након смрти изливао исцељења.1469

1463  Поповић, Гроб, 333.
1464  Πανσέλινος, εικ. 147 (Протатон), 58–59 (31–42) 
[параклис Светог Јефтимија, Солун]; Kariye Djami, Vol. 4, 
320, pl. 488, 489, 492–493 (јужни параклис Хоре); Габелић, 
Лесново, 124, 135, 136 pass (Лесново).
1465  О иконографији Светог Алексија Човека Божијег виде
ти Томековић, Традиција, 428; Иста, Les ermites, 29, fig. 1, 2, 54.
1466  Уп. Тодић, Нагорчино, 118, сл. 10.
1467  Ђорђевић, Столпници, 66.
1468  УБ 10, 30v, 31v.
1469  Исто, 32r.

ПОТРБУШЈЕ ЛУКА НАД ГРОБОМ  
(ФИГУРЕ У ПАРОВИМА)

СВЕТИ ПРАВЕДНИЦИ. У потрбушју лука 
над Даниловим саркофагом изведени су лико
ви двојице Светих праведника (Свети Јаков, за
падно и Свети Јуда, источно), у пуној фигури, у 
анфасу, са нимбовима, у хитону и химатиону и 
сандалама.

СВЕТИ ЈАКОВ [÷ ot(y)ycy î~ ihkovy ÷] је 
старац беле коврџаве косе са праменовима до 
рамена, густе беле браде (сл. 131; црт. V, 172; ц. 
17).1470 Лева рука му је под химатионом, а десна 
савијена у лакту, уздигнута и отвореног длана. 
Ово је уобичајена иконографија Светог Јако
ва,1471 па се аналогије за његов лик налазе у Хо
ри, Старом Нагоричину, хиландарској припра

1470  О овом старозаветном оцу и његовој иконографији 
видети K. Wessel, Jakob, RbK 3, 519–525.
1471  Постојао је још један иконографски тип Светог Јакова, 
такође као старца седе браде, али без косе како је насликан у 
сцени Лозе Јесејеве у Дечанима, уп. Дечани (Тодић), сл. 274.

131. Западни травеј
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ти и Марковом манастиру,1472 као и међу лико
вима у сценама Лозе Јесејеве.1473

СВЕТИ ЈУДА [oty(y)cy~ i}da] (сл. 132; црт. 
V, 173; ц. 17) је старији човек, спреда без косе, 
док му бочно, на рамена, пада у четири коврџа
ва прамена. Има дугу проседу тамносмеђу бра
ду завршену у два прамена. Одевен је у кратку 
хаљину до изнад колена и химатион, који при
држава десном руком, а левом савијеном у лак
ту показује широм отворен длан. Одлична ана
логија за његов лик налази се нпр. у Хори.1474

Иако се Свети праведници Јаков и Јуда че
сто јављају у живопису, њихово програмско ме
сто у Одигитрији је у српској уметности једин
ствено и пажљиво осмишљено. Осим тога што 
је појава ове двојице праведника, као и појава 
других личности у потрбушјима лукова везана 
за тајну Христовог Оваплоћења, она услед свог 
посебног програмског места у живопису носи 
и дубље значење. Имајући у виду значење по
менутих сцена у северозападном травеју, као и 
повезаност сцене Богородице Хранитељке ни
штих са значењем сликаног програма у олтару 
Одигитрије, чини се да се појава двојице Све
тих праведних праотаца треба објаснити Исаи
јиним стихом: „Јер ћу извести сјеме из Јакова и 
из Јуде нашљедника горама својим, и наслиједи
ће их изабраници моји, и слуге моје населиће се 
ондје“ (Ис. 65:9). Према једном тумачењу, „семе 
Јаковљево представља дванаест племена Изра
иљевих; и ниједно семе није поменуо (sc. Иса

1472  Kariye Djami, Vol. 2, pl. 24, 25 (Хора); Тодић, Нагоричи­
но, сл. 79 (Старо Нагоричино); Ј. Радовановић, Христови 
преци по телу у живопису манастира Хиландара, у: Осам 
векова манастира Хиландара, Београд, 1998, 640, сл. 1; Ho
stetter, Hilandar (CD-ROM) [Хиландар]; Ο διάκοσμος, πίν. 
124α (Марков манастир).
1473  Уп. Живковић, Сопоћани, 26 (Сопоћани); Војводић, Ари­
ље, 152 (Ариље); Љевишка, 139/30 (Богородица Љевишка).
1474  Kariye Djami, Vol. 2, pl. 34–36.

ија), само семе Јудино. 
Јуда је семе Јаковљево, 
а Богородица и Исус 
Христос су из семена 
Јудиног.“1475 Стога ове 
представе у Одиги
трији носе снажну ко
нотацију Оваплоћења. 
Слично тумачи стих и 
сиријски црквени пи
сац Афраат; по њему, 
народ „са благосло
вом у грозду“ је Изра
иљ, а благослов сачу
ван у њему (тј. грозду 
тј. „сјеме из Јакова и 
из Јуде“) је цар Хри
стос.1476 Такође, „сваки хришћанин је на духов
ни начин семе Христово, за које је Пророк рекао 
да је, преко Исуса Христа, накалемљено, прици
јепљено и на семе Јудино. До тога долази након 
духовне делатности у садашњем животу и ради 
примања наслеђа Царства небеског. То је гора 
света, мајка градова, небески Јерусалим. Гору, 
наиме, Сион, како мислим, не називају светoм, 
будући да је земни прах и пепео, него због оних 
који у њој обитавају, a који су већ ово наслеђе 
примили. Сви, наиме, који су у њему обитавали 
су покојни; а они који га сада настањују умре
ће.“1477 У овом смислу, Сион као небеску гору, 
помиње у беседи на Успење Богородице Свети 
Теодор Студит говорећи о томе да се Богороди
ца „пресељава из земаљских гора и долази до 
вечних горâ, до праве горе Сион, у којој је Богу 
омилело да обитава“.1478

1475  PG 86/1, 704A–B.
1476  PS 1/2, 40.6–13 (Ис. 65:8–9).
1477  PG 86/1, 704A–B.
1478  PG 99, 720D.

132. Праотац Јуда, северозападни травеј
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Како су у Одиги
тријиној цркви пра
ведни праоци Јаков 
и Јуда приказани у 
близини сцене Бого
родице Хранитељке 
ништих, а имајућу у 
виду и значење сли
каног програма у ол
тару Одигитрије, њи
хове представе су у 
контексту поменутог 
стиха очито садржале 
још једну важну ко
нотацију. По Светом 
Кирилу Александриј
ском, „сјеме из Јакова 

и Јуде“ се односи на уздигнуте и уважене божан
ске ученике који су као „град који на гори стоји 
и не може се сакрити“ (Мт. 14:4) који ће насле
дити „свету гору моју“ тј. Цркву.1479 Тако Цркву 
означава на другом месту сам мудри Исаија, 
када говори о позванима кроз веру у Христа на 
учешће у Његовој Божанској природи односно 
причешћу: „Који пију радост и пију вино, пома
зују се помазањем на тој гори.“1480 „На тој гори 
биће наслеђе мојим изабранима и међу њима 
ће обитавати сви, који носе јарам царства не
беског. Она је вишњи град небески Јерусалим, 
гора у којој је светитељско имање, што ‘уготови 
Бог онима, који га љубе, што око не видје, и ухо 
не чу, и у срце човјеку не дође (1. Кор. 2:9).’“1481

МЛАЂИ СЛОЈ ФРЕСАКА

ДАНИЛОВ ПОСТХУМНИ ПОРТРЕТ. 
Над саркофагом ктитора архиепископа Дани
ла II, на западном зиду северозападног траве

1479  PG 70, 1412A–C.
1480  Исто.
1481  Исто.

ја, насликан је након 
његове смрти његов 
портрет који га пред
ставља у пару са Мир
ликијским епископом 
Николом (сл. 133; црт. 
V, 169, 170; ц. 20).1482 
Та фреска, као и друга 
фреска Светог врача 
Јермолаја, чине млађи 
слој живописа цркве 
Богородице Одигитри
је у Пећи, настао ве
роватно у позном XIV 
веку. Данас се фреска 
са портретом српског 
архиепископа Данила 
II, налази на северној страни југозападног ступ
ца (сл. 7). Данило II, приказан  здесна, на овом 
портрету носи стихар са рекама, наруквице, 
епитрахиљ, сакос, омофор, а у рукама Јеванђе
ље и крст.1483 Крст је украшен драгуљима, а омо
фор крстовима са исписаним криптограмима 
и пребачен преко леве руке. У питању су два 
криптограма: [is §~ xs § <n §~k §>] и [φ(ῶς) Χ(ριστοῦ) 
<φαίνει πᾶσιν>].1484 Данило је приказан зрелих го
дина, са тонзуром, дуге браде у два прамена и 
означен натписом као [s(ve)tyj~ da­nil<y>~ ar­
xjep(i)skopy¬ srbskyj~ i xtit&ry s(ve)t(a)go 
xram(a) sh~go]. Поред њега је Свети Никола 
Мирликијски, означен као [s(ve)tyj~ nikolae], 
уобичајене физиономије седог старца кратке 
браде, у стихару са рекама и наруквицама, епи
трахиљу, надбедренику, полиставриону, омофо
ру са истим криптограмима, као и архиепископ 
1482  Пећка патријаршија (Ђурић), сл. 104.
1483  О сакосу видети Т. Стародубцев, Сакос црквених до­
стојанственика у средњовековној Србији, у: Византијски 
свет 2, 523–550, црт. 1–2.
1484  О криптограмима иначе видети Babić, Les croix, 1–13, о 
крипограмима на овој фресци посебно 7–8.
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Данило II. Свети Никола и Свети Данило II на 
исти начин придржавају омофоре, идентичног 
изгледа. Свети Никола десном руком благоси
ља, а у левој држи Јеванђеље.

Разлог накнадног сликања портрета српског 
архиепископа поред већ постојећих портрета у 
ктиторској композицији и над улазом у Одиги
тријину цркву, није познат. Његова појава могла 
би се довести у везу са сликањем портрета Све
тог Саве и Светог Симеона Српског у певница
ма Светих Апoстола у Пећи, на шта би указива
ло означавање српског архиепископа Данила II 
као ктитора „овог светог храма“ (Богородичине 
цркве у Пећи), као и сликање архиепископа Да
нила II и Мирликијског епископа са датим ин
сигнијама и криптограмима на омофорима на 
начин на који је насликан Свети Сава у пећким 
Апостолима.

СВЕТИ ЈЕРМОЛАЈ [s(ve)tyj~ er°mo­lae ÷] 
(сл. 134; црт. V, 171; ц. 20) је приказан још јед
ном наспрам поменутог портрета архиепископа 
Данила II са Светим Николом Мирликијским, 
пошто је тај Данилов постхумни портрет насли
кан преко представе Светог Јермолаја на прво
битном слоју живописа. Његова необична ико
нографија „пресликана“ је од лика Светог Јер
молаја са првог слоја живописа; представљен је 
са нимбом, као голобрад младић коврџаве косе, 
која пада иза ушију, одевен у хаљину и тунику 
са тракама са натписом „свјат“, у огртач и затво
рену обућу. У десној руци држи скалпел, а у ле
вој кутију за чување медицинског прибора.

ОРНАМЕНТАЛНИ УКРАС

„Орнаментални украс“ у сликарству Одиги
трије јавља се у форми бордурâ, украса сводова 
угаоних травеја, прозора, отвора, теменâ луко
ва, украса ниша и најзад у форми сокла, подра
жавајући дводимензионалност и тродимензио
налност. Пећки декоративни мотиви одговарају 
орнаменталним мотивима присутним у живо
пису цркава истог времена. 1485

БОРДУРЕ. Сликарство Одигитрије је раз
личитим бордурама издељено на хоризонталне 
регистре. Једноставна црвена бордура и мотив 
шарених овала или кругова (плаве, црвене и 
сиве боје) на белом пољу који се наизменично 
смењују, налик мотиву жиоке на рабош, деле 
сцену Небеске литургије од зоне са фигурама 
пророка (сл. 11–16). Сводови прозора куполе 
не носе украс, него су само обојени црвеном 
бојом, а црвени фон прекрива и бочне стране 
прозора у куполи (сл. 13–16). Једноставна цр
вена бордура и свечана орнаментална борду
ра образована од низа срцоликих флоралних 
медаљона чија величина и положај варирају, 
развдајају зону пророка од појаса панданти
фа (сл. 13–21). Исти срцолики мотив другачије 
распоређен краси и лук прозора јужног пара
клиса (сл. 48). Једноставна црвена бордура уо
квирује појединачане фигуре и сцене, низ сце
на или низ фигура по правилу са свих страна 
(нпр. сл. 32, 39, 49, 100, 112–123, 130, 132). Кат
кад се фигура са доње стране директно насла
ња на мотив шах-поља из зоне сокла, а бордура 

1485  За типове орнаменталног украса видети А. Нитић, 
Сликани орнаменти у Дечанима. Мотиви и распоред, у: 
Зидно, 473–512; Габелић, Лесново, 138–144; за даљу литера
туру видети Габелић, Лесново, 138.1028.
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је омеђује само са горње стране (сл. 110, 113). 
Сложенија бордура у виду разлисталог цветног 
растиња дели живопис на хоризонталне зоне и 
уоквирује значењски најважније сцене (сл. 62, 
74, 83, 85, 87). Реч је о орнаменту процветалог 
растиња на белој позадини са мотивима налик 
тролатичном цвету (плаве и црвене боје), жиру 
(црвено-зелене боје) и срцу (црвене боје).

СВОДОВИ ПРОЗОРА, ОТВОРА И ТЕМЕ­
НА ЛУКОВА. Сродан мотив управо поменутом 
прекрива и свод отвора западног зида северне 
певнице (сл. 135). У своду доњег прозора јужног 
зида наоса (који раздваја ликове Свете Недеље 
и Свете Петке) налази се медаљон са расцвета
лим белим крстом у центру између чијих кра
кова су четири мотива срцоликих листова (сл. 
136; ц. 21). У своду горњег прозора наоса који 
раздваја фигуре Светог Маманта и Светог Три
фуна налази се својеврсна пурпурна „цветна ча
шица“ великих размера из које извиру два жута 
цвета.1486 Два таква мотива налазе се на јужном 
зиду олтара, тачније над отвором у средишњем 
делу јужног прегерадног зида који одваја цен
трални олтарски травеј и јужни параклис (сл. 
31; ц. 6, 21).

1486  За аналогију уп. нпр. Марковић, Програм, сл. 11 (Дечани).

У темену лука који одваја ликове пророка 
Авакума и Данила насликан је бели медаљон 
уоквирен црвеном и белом линијом са разли
сталим црвеним голготским крстом и крипто
грамом [/js §¬ xs §¬ :n §¬k §î] (сл. 31, 137; ц. 17). Из 
крста на двостепеном постољу извиру гране са 
плавим и зеленим срцоликим листовима. Овај 
мотив и криптограм објашњавају значење мо
тива сложеније бордуре у Одигитријиној цркви 
у виду разлисталог цветног растиња – она при
казује процветало растиње голготског крста.

У темену лука са ликовима Светих правед
ника Јакова и Јуде над гробом архиепископа Да
нила II налази се широка бордура са украсом у 
виду три златна круга (сл. 132); у сваком кругу 
је по једна крстолика биљка, а ван њих су троли
сти исте биљке. Тај мотив сасвим је налик бор
дури северно од ликова Светог Флора и Лавра 
(сл. 114, 138; ц. 9, 17).

СРЕДИШЊИ ДЕЛОВИ СВОДОВА. Среди
шњи делови сводова два северна угаона травеја 
имају орнамент који подражава тродимензио
налност оивичен са две црвене бордуре – спи
рални низ кругова са црвеним, зеленим, жутим 
и плавим пољима, уоквирених танком белом 
линијом (сл. 46, 47, 124; ц. 7, 20). У њиховом 
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центру, по средишњој оси се налази мотив злат
ног цвета.

Средишњи део свода јужног параклиса садр
жи мотив спиралних кругова формираних од 
срцоликих мотива попут оних на бордури која 
одваја зону пророка од појаса пандантифа, по
пут оних на луку прозора јужног параклиса и 
медаљона који одваја ликове Свете Петке и Све
те Недеље (сл. 49, 52, 53; ц. 8).

ВЕРТИКАЛНЕ БОРДУРЕ. Северно од ли
кова Светог Флора и Лавра уз северни зид на
сликана је шира вертикална бордура у виду ни
за жутих кругова повезаних врпцом у чијем је 
центру црвени или зелени цвет окружен црве
ним или зеленим тролатичним цветовима (сл. 
114, 138; ц. 9). Сваки спој кругова фланкирају 
мотиви тролатичних цветова са централним 
цветом налик половини мотива у унутрашњо
сти круга. Цео украс уоквирен је вертикалним 
црвеним бордурама.

СЛИКАНИ УКРАС ПАРАКЛИСА СВЕТОГ 
ЈОВАНА ПРЕТЕЧЕ. Простор јужног параклиса 
посебно је украшен сликаним „орнаментима.“ 
Северни и јужни допрозорник запрема црвени 
фон, који се у продужетку, на челу лука, наста
вља у бордуру са срцоликим цветним мотиви
ма (сл. 48; ц. 8). Судећи по очуваном фрагменту, 

јужну страну источног зида параклиса у зони 
стојећих фигура, красила је сложена шара у ви
ду разлисталог цветног растиња (сл. 48). Испод 
прозорске нише су приказане четири подее са 
флоралним мотивима, а у регистру испод њих 
бела набрана драперија украшена хоризонтал
ним линијама (сл. 48, 50; ц. 8). Драперија дели
мично покрива појас и украс сокла. Сликаном 
украсу овог параклиса, припада и већ поменути 
мотив у средишњем делу свода јужног паракли
са (сл. 54; ц. 8).

У северном зиду јужног параклиса изнад зо
не сокла су две нише са осликаним западним, 
северним и источним пољем уоквиреним црве
ном бордуром. Ниша на истоку је шира и садр
жи сложенији и вишебојнији украс (сл. 139; ц. 
8). У обе нише сва поља су уоквирена црвеном 
бордуром. У западној ниши унутар сваког поља 
су четири троугла која формирају квадрат или 
правоугаоник у којима су срцолике палмете уо
квирене белим листовима. Централно поље ис
точне нише садржи четири мања правоугаона 
поља, подељена на по два троугла у којима су по 
две веће срцолике палмете. Западно и источно 
поље ове нише има исти украс као и поља у за
падној ниши параклиса.

СОКЛ. Фрескоимитацијом мермерне оплате 
осликана је готово читава приземна зона Оди
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гитријине цркве. Изузетак у том погледу пред
стаљају већ поменути део поља испод прозора 
у параклису Светог Јована Претече, као и два 
поља у соклу олтара на којима је приказан цр
вени голготски крст са криптограмима [js §~ xs §~ 
nj~<ka>] односно [js § xs § njka]. Реч је о пољима 
на чеоним тј. западним странама зидова испод 
лукова који повезују олтар и бочне параклисе 
(црт. V, 70; ц. 17; сл. 59, црт. V, 91).1487

Сликане мермерне плоче у соклу Одигитри
јине цркве, са свих страна уоквирене црно-бе
лим цик-цак мотивом налик назубљеној опе
ци, одозго и одоздо уоквирују црвене бордуре 
и фризови црно-белих шах-поља, а бочно поља 
тамноплавог мермерног ткива. Плоче су жуте, 
црвене, светлозелене и окер боје и уз изузетке 
углавном без украса и венâ мермера. Изузетно, 
у пољу сокла испод лика Светог Теодора Тиро
на налазе се стилизована змијолика бића која су 
вешто визуелно уподобљена изгледу мермерних 
жила (сл. 111, 140; ц. 15).1488

1487  Видети напомену бр. 839 и одељак који се односи на 
сликани програм параклиса Светог Арсенија Српског и 
Светог Јована Претече supra.
1488  О њима више видети Гавриловић, О представама, 1–8.

ЛИКОВНЕ ОСОБЕНОСТИ 
ЖИВОПИСА

УВОД. Ранији истраживачи с правом кон
статују да је више уметника осликало пећку цр
кву Одигитрију.1489 Поједини међу њима говоре 
и о различитим скупинама мајстора.1490 Свето
зар Радојчић сматра да је једна група уметника 
радила фреске у куполи, олтару, Велике празни
ке, циклус Богородице, Христових јављања на
кон Васкрсења и Светог Арсенија; други сликар 
фреске јужног параклиса, а трећа група уметни
ка ниже зоне западног дела цркве.1491 Војислав 
Ј. Ђурић најпре издваја тројицу уметника, а ка
сније уочава и анализира стил главне сликар
ске групе окупљене око мајстора који даје тон 
живопису.1492 Бранислав Тодић закључује да су 
два главна сликара радила фреске у апсиди, ку
поли, већину Великих празника, Христових ја
вљања након Васкрсења и сцене око улаза и да је 
још неколико претежно слабих сликара радило 
остале сцене.1493 Поједини истраживачи су из
нели став да је пећко сликарство дело тзв. „мо
нашке“ уметности, што се данас свакако мора 

1489  С. Петковић (Петковић, Пећка патријаршија, 26–27) 
сматра да је реч о „овећој групи мајстора“ у којој се лако 
уочава неколико сликара по свом знатнијем уделу при де
корисању цркве, а Б. Тодић [Манастир (Тодић), 130–137] 
издваја два главна сликарска рукописа и истиче да је по
ред њих фреске извело још неколико уметника; о другим 
мишљењима о подели сликарског посла видети и наредне 
напомене.
1490  С. Радојчић издваја три сликарске скупине (Радојчић, 
Сликарство, 125), а М. Ивановић и В. Ј. Ђурић три сликар
ска рукописа (Ивановић, Црква, 154; Ђурић, Фреске, 60).
1491  Исто, 125.
1492  Ђурић, Фреске, 60; Пећка патријаршија (Ђурић), 
166–168.
1493  Манастир (Тодић), 131–132.

14
0.

 П
ољ

е с
ок

ла
 ис

по
д 

пр
ед

ст
ав

е С
ве

то
г Т

ео
до

ра
 Ти

ро
на

, н
ао

с



216

Црква Богородице Одигитрије у Пећкој патријаршији

одбацити.1494 Поред тога, изнета је и исправна 
претпоставка да се најбољи сликар школовао у 
атељеу блиском Милутиновим мајсторима, 1495 
као и мишљење да се сликар најниже зоне у све
му може мерити са елитним мајсторима прве 
две деценије тј. прве половине XIV века.1496

Према нашем мишљењу основни и пресудни 
печат живопису даје протомајстор, који је имао 
задатак да са невеликом скупином живописаца 
ослика Данилову Богородичину цркву у Пећи. 
Он је својим стилом извршио јак утицај на своје 
сараднике, па су ову групу живописаца обједи
ниле наглашене стилске блискости, као и одре
ђени особени, брижљиво спроведени детаљи у 
сликарском поступку. Стога, уз мањи број изу
зетака, фреске у цркви обједињује један сликар
ски поступак, који се манифестује на различи
те начине. Варирања у оквиру истог сликарског 
поступка условљена су различитим димензија
ма фигура и сцена и њиховим положајем у цр
кви или способностима сликара и квалитетом 
ликовне изведбе. У зависности од наведених 
фактора ликовни садржај је изведен марљиви
јим, детаљнијим или сумарнијим маниром. На 
основу извесних варирања у стилу и неуједна
чености у квалитету сликарске изведбе може се 
извршити подела сликарских рукописа. Будући 
да протомајстор изводи највећи део живопи
са, скоро читаву цркву, његовом стилу ћемо се 
најдетаљније посветити. Он слика фреске на за
падном зиду, у куполи, апсиди, тематски важне 
фреске у угаоним травејима (нпр. Богородицу 
на западном зиду северозападног травеја, пра
веднике Јакова и Јуду; Христа Пантократора у 
југозападном травеју; Светог Нестора у север
ном и Богородицу са Христом у јужном пара
1494  Мијовић, Пећка патријаршија, 20–21; Петковић, Жи­
вопис, 147; Ивановић, Црква, 138; Радојчић, Сликарство, 
127; Ђурић, Фреске, 60.
1495  Петковић, Пећка патријаршија, 26–27.
1496  Радојчић, Сликарство, 126; Ивановић, Црква, 154.

клису; сл. 49, 103, 126, 131, 132, 143). Његови 
помоћници изводе сразмерно мали број сцена и 
фигура – заклоњене фреске у олтару и угаоним 
травејима и делове циклуса Великих празника и 
Богородичиног житија.

ПРОТОМАЈСТОР. Протомајстор Одиги
тријине цркве се у својим делима умногоме 
приближава достигнућима уметничких токова 
ренесансе Палеолога на која се ослања. Његове 
појединачне фигуре су достојанствене, елегант
не и отмене. Његова дела су ктиторска компо
зиција (сл. 3, 104, 141), попрсна Богородица над 
улазом (сл. 109), арханђео Михаило уз улаз (сл. 
108), праведни Јаков и Јуда (сл. 131, 132), Свети 
Меркурије (сл. 112), Свети Јаков Персијски (сл. 
113), Свети ратници на северном зиду (сл. 110), 
попрсје Пантократора у куполи (сл. 10), фреске 
у апсиди (сл. 22, 23, 24, 40), Христос и Богоро
дица уз иконостас (сл. 92, 93), Христова јавља
ња након Васкрсења (сл. 29, 80–83), Свети Јован 
Претеча (сл. 94), Свети Сава Јерусалимски (сл. 
95), Свети Флор и Лавр (сл. 122), поједине сце
не око ктиторовог гроба. Он је извео и већи део 
циклуса Великих празника и Богородичиног 
житија, а од пророка у куполи се нарочито ис
тичу Јелисеј, Данило, Арон (сл. 13, 16).

Протомајстор је врло даровит уметник и ис
кусан цртач. Његов стил и квалитет се најбоље 
могу сагледати на примеру фигура у првој зо
ни на западном зиду наоса и у сцени Распећа 
(сл. 141, 144). Те фреске сведоче да је он био и 
најзрелији уметник у вишечланој групи живо
писаца који су радили у Одигитријиној цркви. 
Када изводи важније и истакнутије фигуре и 
сцене, протомајстор их слика врло детаљно и 
брижљиво. Очи које слика су крупне, бадема
сте, изражајне, „пуне“, са видљивим беоњачама, 
рожњачама и зеницама. Када слика ситније ли
кове сумарно изводи очи приказујући их изду
женијима, беоњачу своди на тачку, а зеницу на 
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црну равну линију. Протомајстор Одигитријине 
цркве косу по правилу приказује у виду круп
нијих и ситнијих тамносмеђих коврџа (архие
пископ Данило II, пророк Данило из ктиторске 
композиције, арханђео Михаило, Свети Мер
курије, Свети Теодор Стратилат; сл. 3, 104, 108, 
110, 112) или у виду ситнијих праменова (Све
ти Теодор Тирон, Апостоли у сценама Великих 
празника: сл. 72, 110).

Посебни детаљи у начину на који пећки про
томајстор моделује инкарнат указују да је од
лично познавао сликарски рукопис Михаила 
Евтихијевог, мајстора који је извео фреске у цр
кви Светог Никите код Скопља, што потврђује 
и раније изнету претпоставку да се школовао 
у атељеу блиском сликарима краља Милутина 
(сл. 141). Пећки протомајстор лице слика то
плим светлоокер тоновима изводећи дугачке 
потезе четкицом, док сенке изводи благим пре
лазима маслинастозелене боје. Ти потези четки
це, каткад посебна сенчења или бели акценти, 
могу нарочито на челу да прате облик косе и ли
ца (Пророк Данило и мали Христос из ктитор
ске композиције; сл. 3, 105, 141) или обрва спа
јајући се на врху носа (Архиепископ Данило II, 
Арханђео Михаило уз улаз, Свети Меркурије; 
сл. 3, 104, 108, 112). За овог сликара је каракте
ристично акцентовање инкарната белом бојом. 
На најважнијим фигурама у првој зони уметник 
посебно слика танке, дугачке, беле линије које 
се од подочњака пружају радијално или дијаго
нално, пратећи линију ока (нпр. Данило II, ар
ханђео Михаило уз улаз, Свети Меркурије, Бо
городица уз улаз, Богородица и мали Христос у 
конхи апсиде). Ти бели акценти се могу јавити 
и у пределу шаке и длана, врата, браде, врха но
са, хрбата носа, чела или уз мали прамен косе 
на челу, што је карактеристично. Такав посту
пак присутан је и на фигурама у сценама циклу
са (нпр. Христос из Јављања мироносицама: сл. 
80). Предео око очију пећки протомајстор сен

чи светлијом или тамнијом нијансом мркозеле
не, често у виду малих полукругова или слич
них облика, а каткад и троуглова. Понекад чак 
и дословно понавља врсту сенке односно по
теза који изводи Михаило Евтихијев у Светом 
Никити (нпр. Христос из Свадбе у Кани), као 
нпр. на фигури Светог Јована Претече у Пећи 
(сл. 94), али и на другим местима.1497 Овај умет
ник по правилу изводи по једну линију изнад и 
испод ока; каткад линије очију изводи црном, а 
не смеђом, као у већини случајева. Понекад цр
ном истиче само горњу линију изнад ока (Света 
Марина, Света Анастасија Фармаколитрија; сл. 
58). На појединим фигурама он смеђом, црве
ном или белом бојом слика издужене линије у 
виду недовршених малих кругова или непра
вилне линије да нагласи образе (нпр. Свети Те
одор Тирон, Свети Павле у Причешћу, Свети 
Никола из Службе, Свети Јован Претеча; сл. 23, 

1497  Уп. Марковић, Свети Никита, сл. стр. 201.

141. Ктиторска композиција, детаљ
, Пророк Данило
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26, 94, 110). Такав поступак користио је и сли
кар Михаило Евтихијев у Светом Никити.1498

Носеве црвених контура пећки протомај
стор слика са крупним, дебелим хрбатима на 
истакнутијим и димензијама већим фигурама, 
док код ликова мањих димензија и у компози
цијама изводи шпицастији врх носа и знатно 
уже хрбате. Црвене контуре носа га такође по
везују са сликарским поступком Михаила Евти
хијевог и водећим цариградским и солунским 
уметничким тенденцијама почетка XIV века.1499 
Пећки протомајстор слика пуне, сочне усне, док 
средину браде наглашава једном полукружном 
линијом. Оно што карактерише овог сликара је 
посебан манир изведбе контурâ инкарната. Он 
нпр. половину доње линије браде изводи све
тлобраон бојом, а другу половину светлозеле
ном у зависности од тога на који начин је фи

1498  Уп. нпр. Марковић, Свети Никита, сл. 22, 29, 32, 38.
1499  Марковић, Свети Никита, сл. 33, 57.

гура окренута посматрачу. Исто важи и за врат 
(нпр. Свети Меркурије), шаке, ноге и стопала 
(фигура малог Христа у ктиторској композици
ји, ноге и стопала Христа и Апостола у Неверо
вању Томином). Једна страна врâта је на фигура
ма светлобраон боје, док је друга светлозелена, 
а обе су знатно дебље од уобичајених контура 
лица и његових детаља. Најчешће је доња лини
ја инкарната тамна, а горња светла. Тако је доња 
линија шака, дуж малог прста и руке редовно 
тамнија (светлобраон боје), док је горња линија 
дуж палца светлија (светлозелена), мада је че
сто и обрнуто. Уметник и контуре палца изводи 
у обе боје (нпр. Христос Пантократор у куполи, 
Богородица у попрсју над улазом; сл. 10, 109). 
Наведени поступак обједињује све сликаре без 
изузетка у Одигитријиној цркви, а најуочљиви
ји је свакако на ликовима у зони стојећих фигу
ра (нпр. фигуре из ктиторске композиције, Ар
ханђео Михаило уз улаз, Свети Јаков Персијски, 
Свети Меркурије; Христос у Причешћу, Апо
стол Тома у Причешћу и Неверовању Томином 
итд.). Такав поступак изведбе контура инкар
ната присутан је у најрепрезентативнијим спо
меницима Цариграда краја XIII и почетка XIV 
века (нпр. Богородица Памакаристос, Хора).1500 
Довољно је упоредити Христа Пантократора из 
јужног параклиса Богородице Памакаристос у 
Цариграду (око 1310) и Христа Пантократора 
из цркве Одигитрије у Пећи и видети до којих 
је све најситнијих детаља пећки протомајстор 
пратио и ослањао се на најрепрезентативније 
токове класицизма византијске престонице, не 
само у иконографским детаљима, већ и у стилу, 
што несумњиво сведочи о извору инспирација 
пећког протомајстора који је радио за архиепи
скопа српског Данила II. Једна од подударних 
појединости ових двеју представа је и начин 

1500  Mosaics and Frescoes (Mouriki), pl. I (Богородица Пама
каристос).
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изведбе контура инкарната, до детаља дослов
но поновљен на пећкој фресци. Примера ради, 
истичемо светлозелену контуру инкарната која 
прати руб одежди на врату, линију на средини 
врâта, контуру Христовог врата са десне стране 
и контуре на шакама.

Врат фигура, често „обележен“ са једном или 
више линија паралелних са линијом браде, пећ
ки протомајстор кадкад акцентује и црвеним 
потезима (мали Христос из ктиторске компози
ције). Тај детаљ одликује и цариградске предста
ве Христа Пантократора почетка XIV века.1501

Што се тиче манира сенчења шаке протомај
стор горњи део надланице сенчи маслинастозе
леном сенком у форми троугла, док је преоста
ли део надланице и шаке знатно бељи. Рука је 
каткад такође тамна као и сенка надланице (ша
ка малог Христа из ктиторске композиције; сл. 
105). Такав начин сенчења инкарната присутан 
је нпр. на појединим представама у јужном па
раклису Богородице Памакаристос.

Посебна одлика која повезује рад пећког 
протомајстора и мајстора Михаила Евтихијевог 
који је радио у Светом Никити јесу акценти у 
виду белих тачака на зглобовима у корену шаке 
и на прстима (нпр. Пећ: ктиторска композици
ја, Христос из Јављања мироносицама и из При
чешћа).1502 Сликање белих акцената на шакама 
јавља се и у раду његових сарадника. Када сли
ка склопљене шаке, протомајстор на каракте
ристичан начин одваја кажипрст и трећи прст 
(нпр. Успење Богородице) попут сликара Ми
хаила Евтихијевог (Успење Богородице – Све
ти Никита). Каткад одвојен кажипрст и трећи 
прст протомајстор слика и иначе (нпр. Богоро
дица у Рођењу Христа). Особен манир прото
мајстора у извођењу затворених очију је такође 

1501  Видети претходну напомену.
1502  За Светог Никиту, уп. Марковић, Свети Никита, сл. 
стр. 201 и сл. 19, 31, 46, 50, 53.

послужио као модел за угледање сарадницима 
главног мајстора: под маркантним обрвама на
сликане су две паралелне линије које се сустичу 
у једној тачки при врху носа.1503

Описани сликарски поступак обраде инкар
ната у целини се подудара и са начином обраде 
инкарната Михаила Евтихијевог у Светом Ни
кити код Скопља (Христос из Свадбе у Кани) и 
другим храмовима.

Протомајстор на специфичан начин илу
струје длан (нпр. десни длан пророка Данила 
из ктиторске композиције, леви длан најмлађег 
мудраца из Рођења; сл. 109, 141, 142). Дланови 
имају наглашен појас испод палца, у дну дла
на испод малог прста, док су кажипрст и мали 
прст спојени линијом, која поставља трећи и 
домали прст у други план.

Овај сликар приказује више начина благо
сиљања, од којих су два најучесталија: са саста
вљеним палцем и домалим прстом (ктиторска 
композиција, Јављање мироносицама; сл. 80, 
105) и са скупљена претпоследња два прста и 
палцем који додирује домали прст (Пут у Ема
ус, Христос Емануил у конхи апсиде, Христос 
Емануил из Сретења, Свети Јован Претеча из 
Силаска у ад; сл. 22, 71, 83). За оба вида благо
слова одличне аналогије се налазе у самом делу 
Михаила Евтихијевог, а за други још и на икони 
Богородице Одигитрије из Музеја Македоније у 
Скопљу.1504

Сликајући драперије протомајстор углав
ном изводи директне прелазе неколико боје
них нијанси постижући утисак блаже тонске 
моделацијe, а каткад изводи фине тонске моде
лације (нпр. одежде арханђела Михаила уз улаз; 
сл. 108). Његов ритам драперија је разнолик, а 

1503  Уп. Распеће, Успење Богородице, заспале војнике на 
гробу из сцене Анђео на гробу и Успење Светог Арсенија 
Српског.
1504  Уп. нпр. Марковић, Свети Никита, сл. 14, 90.
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оне падају природно, у мирним наборима, ко
ји прецизно прате контуре тела, остварујући на 
тај начин јасну волуминозност људске фигуре 
(ктиторска композиција или анђели у конхи ап
сиде; сл. 22, 104). Овај сликар јако добро позна
је људску анатомију и вешто поставља фигуре у 
простор. Оваква запажања упућују на закључак 
да су поједине сцене или делове сцена Великих 
празника изводили помоћници, нпр. Васкрсење 
Лазарево (сл. 67).

У сликању фигура код пећког протомајстора 
се губе хеленистичке пропорције; он црта витка, 
издужена тела ситних глава без поштовања кла
сичног канона од седам глава у висини људског 
тела (нпр. Свети ратници, Богородица у Успењу, 
Вазнесење; сл. 72, 74, 110).1505

Сцене Великих празника које изводи овај 
сликар, оивичене црвеним бордурама и поста

1505  О овом канону у византијској уметности видети Ба
бић, Краљева, 201.61.

вљене на зидне површине обликоване архитек
туром цркве, углавном прате лучне површине: 
Рођење Христово и Крштење су нпр. у сводови
ма јужног крака крста, Сретење у лунети јужног 
зида и тако редом. Поједине сцене Христових 
јављања након Васкрсења, оивичене заједнич
ком бордуром, наводезују се једна на другу (нпр. 
сцене Јављање мироносицама, Мироносице ја
вљају Апостолима вест о Христовом Васкрсењу 
и Петар и Јован на гробу).

На фрескама протомајстора приметна је екс
пресивност. Колорит није више тако смирен, 
већ се уочава присуство шаренила боја, што је 
одлика сликарства цркве у целини. Њиме пре
овладава утисак ведрине чији тон даје упра
во анонимни протомајстор. Једна од основних 
карактеристика његовог сликарства је ведрина 
боја и лакоћа композиција.1506 Он се претежно 
користи топлим бојама од којих се на одежда
ма равноправно употребљавају црвена, окер, 
наранџаста и друге. Оне могу бити и врло хар
монично усклађене, па је тако анђео северно од 
Богородице у конхи апсиде одевен у зеленкасти, 
а онај јужно од ње у светлопурпурни химатион 
(сл. 22). Богородица носи тамнопурпурни хи
матион који прави фини контраст са златном 
бојом Христовог химатиона. Сликар се служи и 
монохромијом, коју је користио да прикаже не
видљиви свет (нпр. Рођење Христово, Успење, 
сокл под ликом Светог Теодора Тирона; сл. 63, 
74, 76, 111).1507

Основа његових представа састоји се из там
ноплаве (или светлоплаве) и зелене боје. Про
томајстор и његови сарадници изводе светлу 
архитектуру и позадину, углавном грађевине 
зелених, црвених и жутих нијанси (нпр. Ми

1506  О боји у византијској уметности видети J. L. Opie, So­
me Remarks on the Colour System of Medieval Byzantine Pain­
ting, JÖB 32/5 (1982) 85–91.
1507  О монохромији видети Tsuji, Monochromie, 879–889.
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ловање мале Богородице, Успење Богородице), 
као и светла брда (нпр. Васкрсење Лазара, Хри
стос се јавља мироносицама, Пут у Емаус).

Идејно и композиционо језгро у њиховим 
сценама углавном чини једна фигура, по пра
вилу Христос, али и анђео на Христовом гробу, 
Богородица и други. Тежиште слике се само по 
себи намеће и оно не мора нужно бити и ком
позиционо језгро сцене, већ превасходно идеј
но. Уколико је то случај, сликар елементима у 
позадини, најчешће архитектуром, изједначава 
масе и прави противтежу, као нпр. у Сретењу 
(сл. 64).

Главна фигура сцене благо је наглашена у од
носу на остале протагонисте композиције сво
јом величином, као нпр. Богородица у Сретењу, 
Христос у Путу за Емаус или Силаску у ад или 
Богородица у Вазнесењу. Каткад је и видно ве
ћих димензија, нпр. Христос у Благослову у Ви
танији и Неверовању Томином. Људска фигура 
је најчешће у фронталној позицији, али врло че
сто и у полупрофилу, док је фигура у профилу 
најмање (нпр. Свети Павле из Успења, просац 
из Зарука Богородичиних; сл. 74, 89).

Сликар се углавном користио начелом симе
трије, што је највидљивије на примеру фресака 
у олтару и у Успењу, али и на другим местима 
(сл. 22, 40, 74,). Апсида олтара је подељена бор
дурама у три зоне, где су представљене: Богоро
дица са анђелима у врху, Причешће Апостола у 
средини и Служба Архијереја, у најнижој зони. 
Служба Литургије је прозорским отвором из
дељена на два једнака дела, северни и јужни у 
којем су по три архијереја. У следећем регистру, 
директно изнад прозорског отвора, насликано 
је црквено здање из сцене Причешће Апостола. 
Оно дели ту сцену на два симетрична дела. Сли
кар понавља лик Христа и анђела иза Христа, 
сликајући их симетрично као у огледалу. Као 
што је у нижој зони број архијереја са северне 
стране једнак оном са јужне, тако и број Апо

стола са северне стране одговара броју Апосто
ла који се причешћује са јужне. У врху конхе је 
Богородица са Христом, а њој се са једнаке да
љине клања по један анђео.

Сцена Успења показује добар осећај сликара 
за постављање фигура у простор и пажњу коју је 
посвећивао композицији која се састоји из ви
ше планова (сл. 74–76). Сцену обележавају два 
троугла. Први троугао формирају главе Христа 
и Апостола Петра и Павла, а други, већи, врх 
Христове мандорле и главе последње жене у ле
вом и последњег Апостола у десном делу ком
позиције. Сликар са изузетном вештином кори
сти планове којима постиже дубину простора. 
У првом плану су Апостоли и жене лево и десно 
од одра, у другом Богородичин одар и три епи
скопа, у трећем Апостол Јован и два анђела, у 
четвртом Христос са Богородичином душом, у 
петом прва мандорла и први ред анђела; у ше
стом друга мандорла и други ред анђела, у сед
мом трећа, кружна мандорла, а сцену затварају 
архитектонске кулисе.

На фрескама протомајстора и његових са
радника запажа се инверзна перспектива.1508 
Њена основна одлика је обрнути смер недо
гледа, где зраци перспективе нису усмерени од 
слике ка бесконачности, већ према посматра
чу, сједињавајући га са ванвременским просто
ром слике. Овај утисак је посебно истакнут у 
монументалној фресци Богородичиног Успења 
(сл. 74–76).

Протомајстор је водио рачуна и о поставља
њу нимбова, о њиховом положају и њиховој си
метрији.1509 О томе речито говори нпр. положај 

1508  А. Стојаковић, Архитектонски простор у сликарству 
средњовековне Србије, Нови Сад, 1970, 59–79; Иста, Инверз­
на перспектива у средњовековном сликарству православ­
ног света, у: Енциклопедија православља II, 780–781 (са 
наведеном даљом литературом).
1509  О композиционој функцији нимбова у српском сред
њовековном сликарству видети В. Мако, Композициона 



222

Црква Богородице Одигитрије у Пећкој патријаршији

Богородичиног нимба у представи Богороди
це у апсидалној конхи, постављен у средиште 
„композиционог“ ромба који формирају ним
бови Христа, анђела и светлопурпурна сфера 
над главом Богородице (сл. 22).

Протомајстор и његови сарадници придају 
пуну пажњу емоцијама и дочаравању израза.1510 
Oне се каткад исказују врло суздржано, гесто
вима, па је тако зачуђеност Богородице из Бла
говести исказана пре гестом десне руке, него 
њеним изразом лица (сл. 62). Каткад оне су врло 
наглашене, изразом лица и покретима фигура, 
као у Распећу (сл. 69, 144).

Ликови Апостола и жена из Успења показују 
читав спектар израза и различитих начина из
ражавања осећања зачуђености и туге. Пет же
на у левом делу сцене имају различите изразе 
лица којима на суптилан начин изражавају тугу. 
Једна је на прозору прислонила руку покриве
ну мафорионом уз образ, а две жене у поворци 
благог и достојанственог израза лица и сличних 
гестова руку исказују тугу. Први Апостол с лева 
стоји у профилу у ставу чуђења, леву шаку поло

улога нимба у живопису средњовековне Србије, Зограф 24 
(1995) 12–23.
1510  За исказивање осећања гестовима и ставовима у ви
зантијском сликарству видети Maguire, Sorrow, 122–174; A. 
Kazhdan, A. Cutler, Emotions, ODB 1, 691–692.

живши на браду. Апостол иза њега је наглашено 
тужан, док онај следећи у привидној мирноћи 
гледа директно у посматрача ослонивши бра
ду на длан. Следећи Апостол одвраћа главу од 
призора и гестовима руку и изразом лица иска
зује тугу. Апостол Петар је мирног и тужног по
гледа, са шаком леве руке спуштеном на образ, 
дубоко загледан у тужан призор. Наспрам ње
га, Апостол Павле има сасвим озбиљан поглед, 
Апостол изнад њега мирно у погнутом ставу 
десне руке савијене у лакту и отвореног длана 
посматра призор, а Апостол иза њега је дубо
ко замишљен са руком на бради. Лице младог 
Апостола иза њега исказује највиши степен туге 
у сцени. Он подиже леву руку отвореног длана 
увис. И најзад, последњи Апостол у низу је за
бринутог, изразито тужног погледа, десне руке 
прислоњене о лице и леве савијене у лакту отво
реног длана у висини груди.

Динамика у сценама је остварена експресијом. 
Динамику уводе углавном сами ставови фигура 
(нпр. Алексије Човек Божији; сл. 130), њихов из
раз (нпр. Апостоли у Успењу; сл. 74–76) или по
крети драперија (нпр. Богородица из Благовести, 
Христос из сцене Силазак у ад; сл. 62, 71).

Када жели да укаже да се сцена одвија у уну
трашњости архитектонског здања, протомај
стор њене актере изводи испред једне или више 
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грађевина, чији су кровови повезани на симбо
личан начин са једним или више велума.1511 Та
кво решење је карактеристичина ознака визан
тијске и српске уметности присутна у бројним 
сценама у Богородици Одигитрији (Сретење, 
Рођење Богородице, Заруке Богородице, Ми
роносице јављају ученицима вест о Христовом 
Васкрсењу и др.).

Каткад архитектура уравнотежава компози
циону неуравнотеженост сцене. У сцени Срете
ња, нпр. Симеон Богопримац је приказан сам у 
десном делу сцене, док су преостале четири фи
гуре насликане са леве стране (сл. 64). Стога је 
сликар грађевине у склопу јерусалимског храма 
и његов олтар највећим делом насликао на стра
ни старца Симеона.

Понеки пут се сцена одвија напољу, пред ар
хитектонским здањима у позадини, нпр. у сце
ни Благовести (сл. 62).

Најраскошнија и најмонументалнија архи
тектура јавља се у сцени Успење Богродице, у 
складу са величином и значајем те композиције 
(сл. 74–76). Приказана у инверзној перспекти
ви, она наглашава учеснике сцене: у овом слу
чају, Богородицу и Христа, а у другим сценама 
друге главне протагонисте.

Сликана архитектура понекад може да има 
и семантичко значење, као што је случај са зда
њем у средишту композиције Причешћа Апо
стола (сл. 24, 40).

Велики број сцена које слика протомајстор 
одиграва се у брдовитом пејзажу (нпр. Рођење 
Христово, Улазак у Јерусалим, Анђео на гробу, 

1511  О сликаној архитектури у византијском и српском 
средњовековном сликарству видети A. Stojaković, Une con­
tribution à l’iconographie de l’architecture peinte dans la pein­
ture médiévale serbe, Actes du Congrès international d’études 
byzantines, III, Beograd, 1964, 353–362; T. Velmans, La rôle du 
décor architectural et la représentation de l’espace dans la peintu­
re des Paléologues, CA 14 (1964) 183–216; видети и литерату
ру цитирану у напомени бр. 1508 supra.

Јављања мироносицама, Петар на празном гро
бу, Јављање на путу за Емаус, Силазак у ад). У 
сцени Јављања мироносицама врх брда надви
сује протагонисте сцене и композиционо је по
стављен између Христа и мироносица, тако да 
чини равнотежу сцене, наглашавајући Христов 
лик (сл. 80). У сцени Пут у Емаус над стојећом 
фигуром сваког од три учесника сцене (Хри
стос, Лука и Клеопа) налази се по један врх бр
да чинећи композицију уравнотеженом и дају
ћи јој ритмички склад (сл. 83). Једна од ретких 
сцена у којима се јавља и дрвеће у оквиру пејза
жа је Вазнесење (сл. 72), док се у сцени Рођења 
Христовог у самом дну композиције јавља трав
нати пејзаж (сл. 63). Стиче се утисак као да је 
уметник представљао пејзаж само кад је то било 
најнеопходније, када је сам литерарни извор то 
захтевао.

Протомајстор је велики портретиста, а ње
гови Христос и Богородица из Распећа пред
стављају најснажније, најизражајније ликове у 
цркви. Од класицизма га одваја колорит, ука
зујући да је реч о сликарству познијег датума, 
који иако топао, није смирен као у уметности 
ранијих деценија. Да израз овог уметника ипак 
стилски пре гравитира према средини века него 
ка његовом почетку говорила би најбоља и нај
прецизнија аналогија овом сликарском рукопи
су – сцена Распећа у Бањи Прибојској (сл. 144, 
145).1512 Међусобни однос ликовних особености 
ова два Распећа остаје за даља истраживања, 
али је извесно да припадају једној радионици, 
сведочећи о томе да је архиепископ Данило II за 
живописце своје цркве унајмио најбоље слика
ре свог времена.

САРАДНИЦИ ПРОТОМАЈСТОРА. Живо
пис параклиса Светог Арсенија Српског дело је 
двојице сликара, сарадника протомајстора, ко

1512  Пејић, Свети Никола, 41, сл. 61.
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ји су радили са једним помоћником. Дела првог 
сликара су свети оци на јужном зиду из сцене 
Службе архијереја, као и сцена Свети Сава по
ставља Арсенија за презвитера (сл. 43). Физио
моније тог сликара се готово по правилу пона
вљају и он изводи исту физиономију, својеврсну 
„маску“, мењајући боју косе и браде у зависно
сти од узраста приказане личности. Изглед бра
де, ушију, косе, кратких праменова косе на че
лу, а посебно увојака косе испод ушију открива 
руку истог сликара. Он фино моделује инкарнат 
постепеним прелазима, као и косу и браду, по 
узору на протомајстора, али изрази његових 
фигура немају психолошку дубину, која одли
кује протомајстора. Први сликар у Арсенијевом 
параклису изводи узане уши ромбоидног обли
ка са карактеристичним оштрим врхом, што је 
одлика свих ликова које он слика (Свети Васи
лије Велики, Свети Атанасије Александријски, 
Свети Сава из сцене Постављање Арсенија за 
презвитера). 

Упадљива разлика у раду двојице уметника 
који су живописали северни параклис огледа се 
најпре у изгледу Светог Саве у сценама циклуса 
Светог Арсенија Српског. Први српски архие
пископ у другој сцени циклуса, постављању Ар
сенија за презвитера, нема тонзуру, док његов 
лик у наредној сцени, произвођењу Арсенија за 
архиепископа, краси тонзура (сл. 46). Наглаше
не разлике између та два Савина лика примећу
ју се и у начину сликања браде и маниру придр
жавања јеванђеља. 

Други уметник, који је радио у северном па
раклису, изводи лик Светог Кирила Алексан
дријског из Службе архијереја, Визију Светог 
Петра Александријског, као и сцене Произвође
ње Арсенија за архиепископа и Успење Светог 
Арсенија (сл. 41, 42, 46, 47). Он се трудио да опо
наша протомајстора, што се види у стилском 
поступку, затим по изгледу шаке, длана, начину 
благослова, облику главе, начину сликања тон

зуре и ушију. Он постиже солидну пластичност 
фигура. Он се у начину приказивања склопље
них очију, скрштених руку, прстију који придр
жавају јеванђеље труди да опонаша протомај
стора у границама својих могућности (сл. 47). 

Помоћник овог сликара извео је пажеве у По
стављању Арсенија за архиепископа (сл. 46). Он 
је изузетно невешт у приказивању групних фигу
ра у изокефалији; фигуре су му диспропорциони
сане, ноге сувише дуге, а глава превелика и пре
тешка да носи готово бестежинско тело (сл. 46).

Један од сарадника протомајстора радио је и 
у параклису Светог Јована Претече (сл. 51–56). 
Он постиже солидну пластичност лица тон
ском моделацијом и волуменом драперија као и 
дубину распоређивањем елемената и фигура и 
њиховим постављањем у планове. Понекад фи
гуре приказује предимензиониране (мали Јован 
Претеча из Рођења; сл. 52).

Један од слабих сарадника главног живопи
сца слика Свете враче у северозападном травеју 
(сл. 127, 129). Премда настоји да опонаша на
чин рада протомајстора (нпр. сликање коврџа и 
инкарната), његов цртеж је невешт и са веома 
грубим грешкама; он изводи ситне главе, аси
метрична лица, а недостаје му и осећај за међу
собни однос појединих делова тела. На његовим 
фигурама набори драперија често не прате ина
че нереалистичне контуре тела.

Уметника чија су дела фреске у самом улазу у 
цркву, у довратницима (Свети Герасим, Приче
шће Марије Египатске; сл. 106, 107) такође од
ликују бројне мањкавости, од којих се посебно 
истичу изобличене физиономије фигура које 
изводи. 

СЛИКАР ПОСТХУМНОГ ПОРТРЕТА АР­
ХИЕПИСКОПА ДАНИЛА II. Сликар који је у 
непознато време, можда до краја XIV века, из
вео портрет српског архиепископа Данила II 
над његовим гробом у пару са Мирликијским 
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епископом Николом, као и лик Светог врача 
Јермолаја наспрам тог Даниловог портрета био 
је врло квалитетан уметник (сл. 133, 134). То се 
уочава по прецизности његовог цртежа, по во
лумену његових фигура, њиховом изразу, као и 
према китњастом натпису који ове ликове пра
ти. Он благо моделује инкарнат, користећи раз
личите окер нијансе и зеленкасту боју, а белом 
бојом акцентује само наглашене делове лица, 
испод подочњака, образе и предео изнад обрва. 
Волумнозност браде Светог Николе изводи цр
тежом и бојеном моделацијом. Слика доста сит
не уши, пропорционално мање у односу на ве
личину главе. Он је добар портретиста и његове 
фигуре имају психолошку дубину. Његов сми
сао за волумен и тродимензионалност се посеб
но огледа у начину на који епископ Никола и ар
хиепископ Данило држе Јеванђеље и омофоре, 
као и у наборима драперије која пада природно. 
Овај познији сликар је добар колориста. Ипак, 
за сада се не могу наћи ликовне аналогије ње
говом сликарском рукопису које би указале на 
евентуално порекло овог уметника и његових 
сарадника.
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ГРАФИЧКИ ПРИКАЗИ РАСПОРЕДA ЖИВОПИСА

(Графички прикази распореда живописа у тексту означени су скраћеницом црт. и римским 
бројевима од I до V са арапским бројем, који указује на место у цркви где се фреска налази)

1 Христос Пантократор
2 Текст 101. Псалма
3 Небеска литургија
4 Пророк Арон
5 Пророк Соломон
6 Пророк Давид
7 Пророк Мојсије
8 Пророк Михеј
9 Пророк Јоил
10 Пророк Исаија
11 Пророк Језекиљ
12 Пророк Авакум
13 Пророк Захарија Млађи
14 Пророк Јеремија
15 Пророк Јона
16 Пророк Софонија
17 Пророк Јелисеј

18 Пророк Илија
19 Пророк Данило
20 Херувим
21 Јеванђелист Матеј
21а Премудрост
22 Јеванђелист Јован
22а Прохор
22b Премудрост
23 Јеванђелист Лука 
(уништено)
23а Премудрост (уништено)
24 Јеванђелист Марко
24а Премудрост
25 Мандилион
26 Керамион
27 Херувим
28 Херувим

I КУПОЛА

Графички приказ распореда живописа у куполи

Црква Богородице Одигитрије у Пећкој патријаршији
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Графички прикази распоредa живописа
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29а Богородица на трону са Христом
29b Арханђео Михаило
29c Арханђео Гаврило
29d Светлопурпурни диск
30а Причешће Апостола вином
30b Причешће Апостола хлебом
30c Здање пред којим је херувим
31a Свети Василије Велики
31b Свети Григорије Богослов
31c Свети Сава Српски
32a Свети Јован Златоусти
32b Свети Атанасије Александријски
32c Свети Никола Мирликијски
33a Шестокрили херувим
33b Анђео из Службе архијереја
33c Анђео из Службе архијереја
50 Христос Емануил
51 Свети Кипријан Антиохијски
52 Свети Амвросије Милански
53 Свети Климент Охридски
54 Свети Јаков брат Божији
55 Свети Тарасије Цариградски
56 Свети Митрофан Цариградски
57 Свети Герман Цариградски
58 Свети Нићифор Цариградски
59 Свети Методије Цариградски (?)
60 Свети Дионисије Ареопагит
61 Свети Симеон Столпник Старији
62 Свети Данило Столпник
63 Свети Давид Солунски
64 Свети Симеон Дивногорац

II АПСИДА

Графички приказ распореда живописа у олтару

Црква Богородице Одигитрије у Пећкој патријаршији
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34 Свети Кирил Јерусалимски
38 Пророк Илија 
39 Пророк Јелисеј
40 Арханђео
46 Свети Стефан Првомученик
70 Расцветали  голготски крст

35 Свети Антипа Пергамски
36 Свети Силвестер Римски
37 Свети Спиридон Тримитунтски
41 Пророк Данило
42 Пророк Авакум
43 Расцветали голготски крст
44 Праведни Јоаким
45 Праведна Ана
47 Свети Еуплос
48 Свети Роман мелод
49 Фрагмент представе светог ђакона
90 Свети Ђорђе
91 Расцветали голготски крст

IV ОЛТАР, ЈУГ

Графички приказ распореда живописа  
јужног зида олтара

III ОЛТАР, СЕВЕР

Г рафички приказ распореда живописа  
северног зида олтара

Графички прикази распоредa живописа
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V ЦРКВА
Графички приказ распореда живописа у цркви

65а Богородица 
65b Арханђео
65c Арханђео
66 Визија Светог Петра 

Александријског
67a Свети Василије Велики
67b Свети Атанасије 

Александријски
67c Свети Кирил 

Александријски
68 Свети Стефан 

Првомученик (?)
69 a, b, c Три јеврејска 

младића
71 Свети Нестор
72 Јављање анђела Светом 

Пахомију
73a Произвођење Светог 

Арсенија Српског у чин 
ђакона

73b Произвођење Светог 
Арсенија Српског у чин 
презвитера

73c Произвођење Светог 
Арсенија Српског у чин 
архиепископа

73d Успење Светог Арсенија 
Српског 

74 Богородица Платитера
75 Свети Василије Велики
76 Свети Јован Златоусти
77 Шестокрили херувим
78 Сусрет Марије и Јелисавете
79 Рођење Светог Јована 

Претече
80 Иродова гозба
81 Усековање Светог Јована 

Претече
82 Обретење главе Светог 

Јована Претече
83 Непозната сцена

Црква Богородице Одигитрије у Пећкој патријаршији
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84a Христос 
84b Богородица
84c Свети Јован Претеча
85 Арханђео Гаврило
86 Арханђео Михаило
87 Света Анастасија 

Фармаколитрија
88 Света Марина
89 Свети Прокопије
90 Свети Ђорђе
91 Расцветали, голготски крст
92 Свети Димитрије
93 Свети Стефан Првомученик
94 a, b, c, d Благовести
94 a Арханђео Гаврило
94b Пророк Соломон
94c Богородица
94d Пророк Давид
95 Рођење Христово
96 Сретење
97a, b Крштење Христово
97a Крштење
97b Разговор Христа и Светог 

Јована Претече пре Крштења
98 Преображење
99 Васкрсење Лазарево
100 Улазак у Јерусалим
101 Распеће Христово
102 Мироносице на гробу 

Христовом
103 Силазак у ад
104 Вазнесење
105 Силазак Светог Духа на 

Апостоле
106 Успење Богородице
107 Христос се јавља 

Мироносицама
108 Мироносице јављају 

апостолима о Христовом 
Васкрсењу

109 Петар и Јован пред празним 
гробом

110 Јављање на путу за Емаус
111 Вечера у Емаусу
112 Благослов Апостола у Витанији
113 Неверовање Томино
114 Благовести Јоакиму
115 Благовести Ани
116 Сусрет Јоакима и Ане код 

Златних врата
117 Рођење Богородице
118 Миловање мале Богородице
119 Ваведење
120 Молитва првосвештеника 

Захарије пред палицама 
просаца

121 Заруке Богородице
122 Благовести на бунару
123 Јосифови прекори
124 Богородица Заступница
125 Исус Христос
126 Свети Јован Претеча
127 Свети Сава Јерусалимски
128 Свети Антоније Велики
129 Свети Арсеније Велики
130 Свети Јефтимије Велики
131 Свети Павле Тивејски
132 Свети Макарије Велики
133 Свети Онуфрије
134 Свети Павле Латроски
135 Свети Теодор Студит
136 Христос Пантократор
137a, b, c  Ктиторска композиција
137a Српски архиепископ Данило 

II
137b Пророк Данило
137c Богородица Одигитрија са 

малим Христом на трону
138 Свети Герасим Јордански
139 Причешће Свете Марије 

Египатске

140 Арханђео Михаило
141 Богородица Оранта
142 Свети Меркурије
143 Свети Теодор Стратилат
144а Свети Теодор Тирон
144b Змије у пољу сокла
145 Свети Јаков Персијски
146 Свети Никита Гот
147 Свети Прокопије (?)
148 Пророк Исаија
149 Света Недеља
150 Света Петка
151 Свети Срђ
152 Свети Вакх
153 Свети Мамант
154 Свети Трифун
155 Свети Фотије
156 Свети Мокије
157 Свети Флор
158 Свети Лавр
159 Богородица Хранитељка 

ништих
160 Неопалима купина
161 Шатор сведочанства
162 Богородица Молитељница
163 Свети Вит
164 Свети Јермолај (први слој 

живописа)
165 Свети Козма 
166 Свети Дамјан
167 Свети Пантелејмон
168 Свети Алексије Човек Божији
169 Свети архиепископ српски 

Данило II (други слој живописа)
170 Свети Никола Мирликијски 

(други слој живописа)
171 Свети Јермолај (други слој 

живописа)
172 Праведни Јаков
173 Праведни Јуда

Графички прикази распоредa живописа
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ЦРТЕЖИ ФРЕСАКА ЦРКВЕ БОГОРОДИЦЕ ОДИГИТРИЈЕ  
У ПЕЋКОЈ ПАТРИЈАРШИЈИ * 

* Цртеже је израдио Миодраг Нагорни. Цртежи фресака су обележени скраћеницом ц. и арапским бројем.

1. Купола:

•	 Христос Пантократор, трака са текстом псалма, Небеска литургија

Црква Богородице Одигитрије у Пећкој патријаршији
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2. Олтарски простор (с лева 
на десно, од горе на доле)

•	 Попрсја архијереја (здесна 
на лево): Свети Кипријан 
Антиохијски, Свети 
Амвросије Милански, 
Свети Климент 
Охридски, Свети Јаков 
брат Божији, Свети 
Тарасије Цариградски, 
Христос Емануило, Свети 
Митрофан Цариградски, 
Свети Герман 
Цариградски, Свети 
Нићифор Цариградски, 
Свети Методије 
Цариградски (?), Свети 
Дионисије Ареопагит;

•	 Богородица са Христом на 
трону и анђелима;

•	 Свети Симеон Столпник 
(Старији), Причешће 
Апостола, Свети Данило 
Столпник;

•	 Свети Давид Солунски, 
Служба архијереја (Свети 
Сава Српски, Свети 
Григорије Богослов, 
Свети Василије Велики, 
Свети Јован Златоусти, 
Свети Атанасије 
Александријски, Свети 
Никола), Свети Симеон 
Дивне Горе;

•	 зона сокла 
(фрескоимитација 
мермерне оплате).

Цртежи фресака цркве Bогородице Oдигитрије у Пећкој патријаршији
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3. Тамбур (с лева на десно):

•	 Пророци (с лева на десно) 
•	 Арон и Соломон, Давид и Мојсије, Михеј и Јоил, Исаија и Језекиљ, Авакум и Захарија, Јеремија и Јона, 

Софонија и Јелисеј, Илија и Данило; 
•	 херувими.
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4. Поткуполни простор (с лева на десно):

•	 Свети Матеј, Свети Убрус, Свети Јован и Свети Прохор, херувим, Свети Лука (уништено),  
Света Керамида, Свети Марко, херувим, премудрост (уз Светог Матеја).
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5. Олтар, северна страна  
(с лева на десно, од горе на доле):

•	 Вазнесење;
•	 Благослов Апостола у Витанији,  

Неверовање Томино;
•	 Свети Кирил Јерусалимски;  

Свети Стефан Првомученик;
•	 зона сокла (фрескоимитација мермерне оплате).
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6. Олтар, јужна страна  
(с лева на десно, од горе на доле):

•	 Силазак Светог Духа на Апостоле;
•	 Благовести Јоакиму; Благовести Ани;  

Сусрет Јоакима и Ане;
•	 Свети Силвестер; Свети Спиридон, Свети 

Антипа Пергамски.
•	 непознати ђакон (?); Свети Еуплос;  

Свети Роман;зона сокла (фрескоимитација 
мермерне оплате).
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7. Параклис Светог Арсенија Српског (с лева на десно, од горе на доле):

•	 Циклус Светог Арсенија Српског (с лева на десно)
•	 Свети Сава поставља Арсенија за ђакона (фрагмент), Свети Сава поставља Арсенија за попа (фрагмент са Светим 

Савом); Богородица са арханђелима; Свети Сава поставља Арсенија за архиепископа; Успење Светог Арсенија;
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•	 Анђео се јавља Светом Пахомију (фрагмент), Свети Кирил Александријски; Визија Светог Петра 
Александријског; Свети Василије Велики; Свети Атанасије Александријски; Три јеврејска младића,  
Свети Нестор);

•	 зона сокла (фрескоимитација мермерне оплате).
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8. Параклис Светог Јована Претече  
(с лева на десно, од горе на доле)

•	 Циклус Светог Јована Претече (с лева на десно)
•	 Обретење главе Светог Јована Претече; Сусрет 

Марије и Јелисавете; Рођење Светог Јована 
Претече; Богородица Платитера; Иродова гозба; 
Усековање Светог Јована Претече;

•	 Арханђео Гаврило; Арханђео Михаило; Свети 
Прокопије, Свети Димитрије, Свети Стефан 
Првомученик; Непозната сцена; Деизис;

•	 зона сокла (фрескоимитација мермерне оплате); 
свећњак.
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9. Северни крак крста (с лева 
на десно, од горе на доле):

•	 Распеће; Силазак у ад;
•	 Пророк Исаија; Благовести 

(северна половина);
•	 Свети Никита, Свети Флор 

и Лавр (у медаљонима); 
Богородица Заступница;

•	 зона сокла (фрескоимитација 
мермерне оплате).
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10. Јужни крак крста (с лева на 
десно, од горе на доле):

•	 Рођење Христово; Крштење;
•	 Благовести;

•	 Свети Фотије и Свети Мокије;
•	 зона сокла (фрескоимитација 

мермерне оплате).
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11. Западни крак крста, јужна страна  
(с лева на десно, од горе на доле):

•	 Преображење (фрагмент); Васкрсење Лазара;
•	 Ваведење.
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12. Западни зид  
(с лева на десно, од горе на доле):

•	 Вазнесење Богородице;
•	 Успење Богородице;

•	 Ктиторска композиција;
•	 Богородица Оранта;
•	 Арханђео Михаило

•	 зона сокла (фрескоимитација 
мермерне оплате).
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13. Западни портал (с лева на десно, од горе на доле):

•	 Свети Герасим, Света Марија Египатска и Зосима;
•	 орнамент;
•	 зона сокла (фрескоимитација мермерне оплате).
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14. Западни крак крста, северна страна 
(од горе на доле, с лева на десно):

•	 Улазак Христа у Јерусалим;
•	 Христос се јавља мироносицама; 

Мироносице јављају апостолима  
о Христовом Васкрсењу; Петар  

и Јован на празном гробу.
•	 Свети Меркурије:

•	 зона сокла (фрескоимитација  
мермерне оплате).
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15. Северни крак крста, северни зид  
(с лева на десно, од горе на доле):

•	 Мироносице на Христовом гробу;
•	 Пут у Емас; Вечера у Емаусу (фрагмент);
•	 Свети Теодор Стратилат; Свети Теодор 

Тирон; Свети Прокопије;
•	 зона сокла (фрескоимитација  

мермерне оплате).
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16. Јужни крак крста, јужни зид 
(с лева на десно, од горе на доле):

•	 Сретење;
•	 Рођење Богородице;  

Свети Срђ и Вакх;  
Миловање Богородице;
•	 Свети Јован Претеча;  

Свети Сава Освећени;  
Свети Антоније Велики;  
Свети Арсеније Велики;

•	 зона сокла (фрескоимитација 
мермерне оплате).
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17. Потрбушја лукова  
(од доле на горе, с лева на десно):

•	 Пророк Илија; арханђео у медаљону; 
Пророк Јелисеј;

•	 Пророк Данило; расцветали крст; 
Пророк Авакум;

•	 зона сокла (фрескоимитација мермерне 
оплате); Свети Вит; Свети праведник 
Јаков; орнамент; Свети праведник Јуда; 
Свети Јаков Персијанац; 

•	 зона сокла (фрескоимитација  
мермерне оплате);

•	 Голготски крст (параклис Светог 
Арсенија Српског, пролаз);

•	 Голготски крст, Свети Георгије (параклис 
Светог Јована Претече, пролаз);

•	 Богородица Одигитрија (ктиторска 
композиција).
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18. Натпис уз архиепископа Данила на ктиторској композицији, јужно од улаза.
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19. Југозападни травеј (с лева на десно, од горе на доле):

•	 Богородичин циклус: Молитва Захарије пред палицама, Заруке Богородице, 
Благовести на бунару; Христос Пантократор; Јосифови прекори;

•	 Свети Јефтимије Велики; Свети Павле Тивејски; Свети Макарије Велики; Свети 
Онуфрије; Свети Павле Латроски; Свети Теодор Студит;

•	 зона сокла (фрескоимитација мермерне оплате).
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20. Северозападни травеј (с лева на десно од горе на доле):

•	 Богородица Молитељница; 
•	 Богородица Хранитељка ништих; 

•	 Шатор сведочанства; Мојсијева визија Неопалиме купине;
•	 Портрет Српског архиепископа Данила II са Светим Николом  

(други слој живописа); Свети Козма, Свети Дамјан, Свети Пантелејмон;  
Свети Јермолај (други слој живописа); Свети Алексије Човек Божији;

•	 зона сокла (фрескоимитација мермерне оплате).
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21. Фигуре у паровима (с лева на десно и горе на доле):

•	 Анђели на бочним странама прозора беме (централни олтарски простор); 
•	 Свети Василије и Свети Јован Златоусти из Службе (параклис Светог Јована Претече);
•	 Орнамент; Свети Мамант и Свети Трифун;
•	 Свети Недеља; орнамент; Света Петка;
•	 Света Анастасија Фармаколитрија; Света Марина;
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СПИСАК ИЛУСТРАЦИЈА *

1.	 Манастир Пећка патријаршија, поглед са 
југоистока

2.	 Црква Богородице Одигитрије, Пећка 
патријаршија, поглед са југоистока

3.	 Српски архиепископ Данило II (1324–1337), 
ктиторска композиција, црква Богородице 
Одигитрије

4.	 Бифора на јужној фасади цркве Богородице 
Одигитрије

5.	 Монофора на јужној фасади цркве Богородице 
Одигитрије

6.	 Црква Богородице Одигитрије, поглед са истока
7.	 Црква Богородице Одигитрије, поглед на апсиду 

и иконостас
8.	 Трон иконе Богородице Пећке Краснице
9.	 Икона Богородице Пећке Краснице
10.	 Христос Пантократор, купола
11.	 Небеска литургија, детаљ, источна Часна трпеза
12.	 Небеска литургија, детаљ, западна Часна трпеза
13.	 Пророци Арон, Соломон, Давид и Мојсије
14.	 Пророци Михеј, Јоил, Исаија и Језекиљ
15.	 Пророци Авакум, Захарија Млађи, Јеремија и Јона
16.	 Пророци Софонија, Јелисеј, Илија и Данило
17.	 Јеванђелист Матеј
18.	 Јеванђелист Јован
19.	 Јеванђелист Марко
20.	 Мандилион, поткуполни простор, исток
21.	 Херувим, поткуполни простор, север
22.	 Богородица на трону са Христом, апсида
23.	 Причешће апостола, северна страна
24.	 Причешће апостола, јужна страна
25.	 Служба архијереја, северна страна
26.	 Служба архијереја, јужна страна
27.	 Служба архијереја, детаљ, херувим
28.	 Служба архијереја, детаљ, анђео
29.	 Олтар, поглед на север

*   Све илустрације су од Дарка Манасића, осим илустрације 
бр. 145 (према: Пејић, Свети Никола, сл. стр. 41).

30.	 Свети Антипа Пергамски, олтар
31.	 Олтар, поглед на југ
32.	 Свети Спиридон Тримитунтски Чудотворац, олтар
33.	 Конха апсиде и тријумфални лук
34.	 Свети Методије Цариградски (?) и Свети 

Дионисије Ареопагит, тријумфални лук
35.	 Бема
36.	 Свети Симеон Столпник Старији, олтар
37.	 Свети Данило Столпник, олтар
38.	 Свети Давид Солунски, олтар
39.	 Свети Симеон Дивногорац, олтар
40.	 Олтарска апсида
41.	 Северни параклис посвећен Светом  

Арсенију Српском
42.	 Свети Кирил Александријски, Служба 

архијереја, северни параклис
43.	 Свети Василије Велики и Свети Атанасије 

Александријски, Служба отаца, северни параклис
44.	 Три јеврејска младића, северни параклис
45.	 Јављање анђела Светом Пахомију, северни 

параклис
46.	 Свети Сава поставља Арсенија Српског за 

архиепископа, северни параклис
47.	 Успење Светог Арсенија Српског, северни 

параклис
48.	 Jужни параклис посвећен  

Светом Јовану Претечи
49.	 Богородица Платитера, јужни параклис
50.	 Служба отаца, јужни параклис
51.	 Сусрет Марије и Јелисавете, јужни параклис
52.	 Рођење Светог Јована Претече, јужни параклис
53.	 Иродова гозба, јужни параклис
54.	 Усековање Светог Јована Претече, јужни 

параклис, детаљ 
55.	 Обретеније главе Светог Јована Претече,  

јужни параклис
56.	 Деизис, јужни параклис
57.	 Арханђели Михаило и Гаврило, Свети 

Прокопије, јужни параклис
58.	 Света Марина, лук отвора преградног зида 

између наоса и јужног параклиса
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59.	 Свети Ђорђе, јужни параклис
60.	 Свети Димитрије, јужни параклис
61.	 Благовести, северни део, наос
62.	 Благовести, јужни део, наос
63.	 Рођење Христово, наос
64.	 Сретење, наос
65.	 Крштење Христово, наос
66.	 Преображење, наос
67.	 Васкрсење Лазарево, наос
68.	 Улазак у Јерусалим, наос
69.	 Распеће, наос
70.	 Мироносице на гробу Христовом, наос
71.	 Силазак у ад, наос
72.	 Вазнесење, олтар
73.	 Силазак Светог Духа на апостоле, олтар
74.	 Западни зид наоса
75.	 Успење Богородице, наос
76.	 Успење Богородице, детаљ
77.	 Успење Богородице, детаљ
78.	 Јужни крак крста, свод, Рођење Христово
79.	 Северни крак крста, свод, Силазак у ад
80.	 Христос се јавља мироносицама, наос
81.	 Мироносице јављају апостолима  

о Христовом Васкрсењу, наос
82.	 Петар и Јован пред празним гробом, наос
83.	 Јављање на путу у Емаус  

и Вечера у Емаусу, наос
84.	 Благовести Јоакиму, Благовести Ани и Сусрет 

Јоакима и Ане, олтар
85.	 Рођење Богородице, наос
86.	 Миловање мале Богородице, наос
87.	 Ваведење, наос
88.	 Молитва Захарије над палицама просаца, 

југозападни травеј
89.	 Заруке Богородице, југозападни травеј
90.	 Благовести на бунару, југозападни травеј
91.	 Јосифови прекори, југозападни травеј
92.	 Богородица Заступница, наос
93.	 Исус Христос, наос
94.	 Свети Јован Претеча, наос
95.	 Свети Сава Јерусалимски, наос

96.	 Свети Антоније Велики и Свети Арсеније 
Велики, наос

97.	 Свети Јефтимије Велики, југозападни травеј
98.	 Свети Павле Тивејски, југозападни травеј
99.	 Свети Макарије Велики, југозападни травеј
100.	 Свети Онуфрије, југозападни травеј
101.	 Свети Павле Латроски, југозападни травеј
102.	 Свети Теодор Студит, југозападни травеј
103.	 Христос Пантократор, југозападни травеј
104.	 Ктиторска композиција, западни травеј
105.	 Ктиторска композиција, детаљ
106.	 Свети Герасим Јордански, западни травеј
107.	 Причешће Свете Марије Египатске,  

западни травеј
108.	 Свети арханђео Михаило, западни травеј
109.	 Богородица Оранта над улазом
110.	 Свети Теодор Стратилат, Свети Теодор Тирон и 

Свети Прокопије (?), наос
111.	 Поље сокла испод лика Светог  

Теодора Тирона, детаљ
112.	 Свети Меркурије, наос
113.	 Свети Јаков Персијски, северозападни травеј
114.	 Свети Никита Гот, наос
115.	 Света Недеља, наос
116.	 Света Петка, наос
117.	 Свети Срђ и Вакх, наос
118.	 Свети Мамант, наос
119.	 Свети Трифун, наос
120.	 Свети Фотије, наос
121.	 Свети Мокије, наос
122.	 Свети Флор и Лавр, наос
123.	 Богородица Хранитељка ништих,  

северозападни травеј
124.	 Неопалима купина, северозападни травеј
125.	 Шатор сведочанства, северозападни травеј
126.	 Богородица Молитељница, северозападни травеј
127.	 Свети Вит, северозападни травеј
128.	 Свети Јермолај (први слој живописа), 

северозападни травеј
129.	 Свети Козма, Свети Дамјан и Свети 

Пантелејмон, северозападни травеј
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130.	 Свети Алексије Човек Божији,  
северозападни травеј

131.	 Западни травеј
132.	 Праотац Јуда, северозападни травеј
133.	 Архиепископ Данило II и Свети Никола (други 

слој живописа), данас у наосу
134.	 Свети Јермолај (други слој живописа), 

северозападни травеј
135.	 Сликани орнаменти, северни крак крста, 

западни зид, отвор
136.	 Сликани орнамент, доњи прозор, jужни зид, наос
137.	 Расцветали крст, теме лука који повезује олтар и 

јужни параклис 
138.	 Сликани орнамент, северни крак крста, западни зид
139.	 Ниша, северни зид, јужни параклис
140.	 Поље сокла испод представе Светог Теодора 

Тирона, наос
141.	 Ктиторска композиција, детаљ, Пророк Данило
142.	 Рођење Христово, детаљ, три мудраца
143.	 Свети Нестор, северни параклис
144.	 Распеће, детаљ, наос
145.	 Црква Свети Никола Дабарски, Распеће, детаљ, 

око 1330.
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1.    Основа цркве Богородице Одигитрије у 
оквиру комплекса Пећке патријаршије 
(према: Чанак Медић, Архитектура, сл. 41)

Anđela Gavrilović

THE CHURCH OF THE MOTHER OF GOD HO­
DEGETRIA IN THE PATRIARCHATE OF PEĆ

The church of the Mother of God Hodegetria 
(“She who leads the way”) in the Patriarchate of 
Peć, the endowment of Serbian archbishop Daniel 
the Second (1324–1337), represents a highly preci
ous monument of Serbian medieval cultural herita
ge in Kosovo and Metochia (ill. 1, 2, 6). It is one of 
the churches of the monastic complex of the Patri
archate of Peć, situated in the vicinity of Peć, on the 
left bank of the Bistrica River, on the entrance to the 
Rugova gorge.

Since July 2006 this monument has been on the 
UNESCO List of World Intangible Cultural Herita
ge in Danger. The wall painting in this church was 
done between 1335 and 1337 and it is almost com
pletely preserved, whereas two frescoes that form 
the second fresco-layer most probably date back to 
the late 14th century.

The monograph covers four main topics: the hi
storiography of the church, the ktetor (donor) and 
the dedication of the church, and its architecture 
and wall painting. Hence, the monograph has se
veral chapters: Introduction, Historiography, Ktetor 
and the Dedication of the Church, Architecture of the 
Church, Wall Painting and Its Dating, Iconographic 
and Programmatic Characteristics of the Wall Pain­
ting, Ornamental Decoration and Stylistic Features 
of the Wall Painting.

The Introduction brings the content of the mo
nograph with the main topics of the research. It also 
elaborates the significance of the research.

The first chapter of the monograph entitled Pre­
vious Research summarises, presents and evaluates 
the existed relevant bibliography on this subject, 
helping the reader to gain insight into the current 
state of the research on this church.
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The first written accounts on the wall painting at 
the church of the Mother of God Hodegetria in the 
Patriarchate of Peć were recorded in the mid-19th 
century. They were recorded by members of the fra
ternity of the Dečani Monastery, Serbian travel wri
ters and other visitors interested in the church. At 
the beginning of the 20th century the region of Peć 
was still part of the Ottoman Empire, from which 
it was liberated in the Balkan wars in 1912–1913. 
The liberation of the country from the centuries-
long Ottoman rule contributed to a growing inte
rest in the Serbian past and the monuments in the 
region of Kosovo and Metochia. Unlike to rare vi
sitors from the previous period who were mainly 
travel writers, in the first decades of the 20th century 
the visitors of the Patriarchate of Peć were scientists 
capable of undertaking their field research more 
professionally and, from the methodologic aspect, 
much more seriously than their predecessors, the
refore giving more reliable opinions on that matter.

Thus in 1927 Vladimir Petković wrote the first 
scientific study that covers the wall painting in the 
church of the Mother of God Hodegetria in a mo
nographic way, in which he systematically made a 
list of a large number of the frescoes in the church, 
with the exception of the wall painting in the pa
recclesions, analysing them primarily in terms of 
their themes and iconography. He also provided 
forty black-and-white photographs of the fresco
es. After Vladimir Petković, and before issuing a 
comprehensive monograph on the Patriarchate of 
Peć (by V. J. Đurić, V. Korać, S. Ćirković), the most 
complete study of the wall painting in the church of 
the Mother of God Hodegetria in Peć was written 
by Milan Ivanović. Nevertheless, the greatest con
tribution in the research of the wall painting in the 
church of the Mother of God in Patriarchate of Peć 
is the monograph written by V. J. Đurić, V. Korać, 
S. Ćirković (1990), as well as a proceeding of papers 
from a scientific conference devoted to Serbian ar
chbishop Daniel the Second. These papers cover the 

iconography, the programme and the meaning of 
individual scenes; the common symbolism in a cer
tain group of frescoes and the mutual relationship 
between the wall painting and literature. Research 
on the wall painting of this church has continued in 
the following century.

On the other hand, the wall painting in the 
church of the Mother of God Hodegetria in Peć was 
not mentioned in international academic literature 
until the end of the first half of the 20th century. It 
was Viktor Lazarev, a scholar, who introduced this 
church and its wall painting into international aca
demic literature. A significant contribution to the 
research on the frescoes was given by Gordana Ba
bić in her doctoral thesis, Les chapelles anexes des 
églises byzantines (Paris, 1969), in which the ico
nographical programme of the side chapels of the 
church of Hodegetria was analysed. Tanja Velmans 
analysed the wall painting of the endowment of ar
chbishop Daniel the Second in her review entitled 
La peinture murale byzantine à la fin du Moyen Âge 
(1978); and recently several authors have been de
aling with certain segments of the wall painting in 
this church: Titos Papamastorakis (the programme 
in the dome), Svetlana Tomeković (the figures of 
monks and hermits), Nektarios Zarras (the Post-re
surrection cycle) and Aleksei Lidov (the purple disc 
above the Mother of God in the apse).

Until the end of the 20th century, very little was 
written about the architecture of the church of the 
Mother of God in the Patriarchate of Peć. It was 
mentioned in a study of Miloje Vasić entitled Ži­
ča and Lazarica, while most information about this 
matter was given by Đ. Bošković in his report on 
the restauration work in the Patriarchate of Peć in 
1931 and 1932. The church is later mentioned in 
reviews on Serbian medieval architecture and art. 
Milan Ivanović in his monography on the church of 
the Mother of God in Peć dedicated the first part of 
the study to the architecture of the church. At a con
ference devoted to Archbishop Daniel the Second, 
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Milka Čanak Medić in her paper shortly mentioned 
the church of the Mother of God. The greatest, most 
comprehensive and most valuable contribution to 
the research of the architecture was given by Voji
slav Korać in his monograph on the churches of the 
Patriarchate of Peć (1990) and Milka Čanak Medić 
in the second volume of her corpus on Serbian ar
chitecture in the 13th century.

As for the restauration work, such a review was 
given by Marija Jovin (2006).

The second chapter of the monograph analyses 
the motives of Serbian archbishop Daniel the Se
cond (1324–1337) to dedicate his church to the 
Mother of God Hodegetria and to the Dormition 
of the Mother of God, which were not been the su
bject of scholarly literature before.

The ktetor of the church of the Mother of God 
Hodegetria, Daniel the Second, was a versatile per
son: he was a monk, the head of the Hilandar Mo
nastery on Holy Mount Athos, a theologian, an ex
pert in the art of his time, a diplomat, historiograp
her, the writer of the typikon, a skilled expert in the 
art of war, the ktetor of numerous endowments, the 
bishop and, finally, the archbishop of the Serbian 
Church (ill. 3, 104, 131). In short, he was one of the 
most educated people of his time. The considera
tion of Daniel’s motives to dedicate the church to 
the mentioned patron is significant due to two re
asons. His motives were directly influenced by the 
function of the church. They also influenced the 
painted programme and the conceptual meaning 
of the wall painting. Apart from this, their analysis 
can help the reader gain better insight into the hi
storical events that result in the dedication of the 
church in Peć to Hodegetria.

The chapter further analyses the information on 
the dedication of his endowment given by Daniel’s 
Continuator on the life of Daniel the Second. Ac
cording to his words, Serbian archbishop Daniel the 
Second started to build the church of the Mother of 
God Hodegetria of Constantinople and her feast of 

Dormition. In line with that, this chapter brings a 
list of Byzantine and Serbian churches dedicated to 
the Mother of God Hodegetria, and the ones dedi
cated to the feast of Dormition. It has been noted 
that the dedication of churches to the Mother of 
God Hodegetria was mainly influenced by the rela
tionship with the Constantinople, the centre of the 
cult of the Mother of God Hodegetria. Just to men
tion the Serbian monastery on Holy Mount Athos 
(1198) or the church of the Mother of God Aphen
diko in Mistra (1310).

What is very important is to note that both dedi
cations (to the Mother of God Hodegetria and the 
Dormition of the Mother of God) are strongly linked 
and that their joining together has Constantinopoli
tan roots. Hence, it is concluded that the information 
given in the life of Daniel the Second by the Daniel’s 
Continuator should be given trust. The chapter also 
deals with the historical circumstances described in 
the life of Daniel the Second that resulted in building 
the church in the Patriarchate of Peć. The focus is put 
to the relationship between the feast of the Dormi
tion and the icon of the Mother of God Hodegetria, 
as palladium of the Empire, especially during the 
reign of the Palaiologos Dynasty. The chapter ends 
with pointing out the significant role that the icon 
of the Mother of God Hodegetria played in the ri
te of the commemoration of the Byzantine emperor; 
in the development, function and significance of the 
feast of the Dormition in Byzantium and Constan
tinople, in its celebration during the period of the 
Palaiologos dynasty, and in the statement of Dani
el’s Continuator that Daniel the Second dedicated his 
church to the Mother of God to be “a mediatrix on 
the day of my grief of Your fearsome Trial,” that is 
during the Last Judgment.

The third chapter is devoted to the architectu
re and the church furniture and furnishings, giving 
the information about the architectural elements of 
the church (the ground plan, superstructure, ope
nings, wall structure and construction material, 
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church floor, stone iconostasis, icon of the Mother 
of God of Peć and the its throne, sarcophagus of ar
chbishop Daniel the Second and facade treatments; 
ill. 1, 2, 4–9, 129, ; sch. 1 ).

The research on the wall painting starts with its 
chronological definition, which is the subject of the 
next, fourth chapter. The earlier opinion that the 
frescoes where made in the period 1335–1337 was 
confirmed here.

The most important and the most extensive 
chapter, the fifth chapter, is divided into several sec
tions, covering the iconographical and programma
tic characteristics of the 14th century frescoes. Each 
of these sections analyses the iconography and pro
grammatic context of the representations in spatial 
and functional units of the church: the dome, the 
area under the dome, the central part of the altar, 
the parecclesions and the nave.

The calotte of the dome is decorated with the 
bust figure of Christ Pantokrator, surrounded with 
the text of Psalm 101 (vs.19–21) and the scene of 
the Heavenly Liturgy, while the figures of sixteen 
prophets are positioned below them and surmo
unted by cherubim (ill. 10–16). This type of de
coration is present in Serbian medieval art at the 
beginning of the 14th century, while some details 
are almost exclusively characteristic of the wall pa
inting in the church in Peć. After analysing the ico
nography of Christ Pantokrator, the author comes 
to a conclusion that two best analogies to his figure 
are found in the dome of the southern parecclesion 
of the Constantinopolitan church of the Mother 
of God Pammakaristos (c. 1310) and in the dome 
of the naos of St. Archangel Michael in Lesnovo 
(1340/1341–1346/1347). In that part of the mono
graph, the meaning of his depiction in the dome 
as a bust figure and of his epithet „Pantokrator“ is 
studied, following by the analyses of the text of the 
psalm and the scene of the Heavenly Liturgy (ill. 
10–12). Special attention is paid to the meaning of 
the texts on the scrolls of the prophets in the tam

bour (ill. 13–16). It is noted that no firm conclusi
ons on their uniform meaning can be made based 
on the feast on which these Old Testament texts we
re read. The feast on which a certain Old Testament 
text was read often does not match with the inter
pretation of the text. However, the interpretations of 
the Old Testament verses of the church fathers lead 
to reliable conclusion that the texts on the prophets’ 
scrolls in the church of the Mother of God Hode
getria in the Patriarchate of Peć are united by vi
sion of Christ’s first coming on earth (incarnation) 
as first and basic condition of the salvation and the 
redemption of humankind. Surprisingly, none of 
the texts refer to the feast of the Dormition of the 
Mother of God, but they directly or indirectly refer 
to the role of Mary in the work of the Incarnation of 
the Logos that is the economy of salvation. Such a 
choice of the texts in Peć is quite understandable in 
the light of the historical development of the feast 
of the Dormition and, the previously celebrated, the 
feast of the Divine Maternity of Mary (in 6th century 
replaced by the feast of the Dormition), as well as 
in the light of the strong dogmatic bonds between 
the mysteries of Christ’s Incarnation and the Dor
mition of the Mother of God, and the very function 
of the church.

In the area under the dome there are the figures 
of the evangelists, of both the Holy Faces of Christ 
Not-Made-by-Human-Hands (eastern and western 
wall) and the cherubim (northern and southern 
wall), these last ones representing a special icono
graphic and semantic characteristic of the wall pa
inting in this church (ill. 17–21).

The programme of the altar area is analysed star
ting from the central themes in the apse: the Mot
her of God with Christ in her lap flanked by two 
angels bowing to her, the scenes of the Communion 
of the apostles and the Offi ciating of the church fat
hers (ill. 22–28, 33, 35, 40).

From the aspect of iconography, there are three 
details of particular interest, due to their significan
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ce and meaning: the central building in the scene 
of the Communion of the apostles, symbolising the 
sanctified body of Christ i.e. the heavenly Jerusalem 
(ill. 23, 24, 35, 40); a light purple sphere above the 
Mother of God with Christ in the conch, which sig
nifies the role of Mary in the Incarnation of the Lo
gos, “the radiance of God’s glory and the exact re
presentation of His being” (ill. 22, 33); the attributes 
of spheres with Christ’s monograms in the hands of 
the angels from the Communion scene, whose me
aning is analysed in the chapter (ill. 23, 24).

The wall painting of the altar area is characteri
sed by the depiction of one six-winged cherub in 
the arch of the apse window (ill. 27). The specificity 
of the painted programme of the altar is the fresco
es on the triumphal arch: the figures of holy stylites 
and the bust of archbishops with Christ Emmanuel 
in the centre of the arch (ill. 33, 35–40). Such a pro
gramme in a special way indicated the role of Christ 
in the liturgy and the meaning of sacrifice. Among 
bishops, there are rare figures of St. Cyril of Jerusa
lem and Cyprian of Antioch (ill. 29, 33). In the vault 
of the altar there are the final scenes from the cycle 
of the Great Feasts (ill. 72, 73), and in the zone be
low there are the final scenes from the Post-Resur
rection cycle (on the northern wall; ill. 29) and the 
initial scenes from the cycle of the life of the Mother 
of God (on the southern wall; ill. 84).

Then there is a section of the text on the frescoes 
in the northern paracclesion dedicated to St. Arse
nius of Serbia, the second Serbian archbishop (ill. 
41–47), whose painted programme is characteri
sed by the cycle dedicated to this saint (ill. 46, 47). 
Apart from this cycle, the scene of the Angel and St. 
Pachomios (ill. 45) and the figure of holy warrior 
Nestor (ill. 143) depicted as a martyr particularly 
point out, due to the fact that they are almost never 
depicted in the sanctuary area. Three young boys 
with crosses in their hands represent the special fe
ature of the painted programme of the parecclesion, 

and they are very rarely represented in the sanctu
ary (ill. 44).

The following lines take into consideration the 
painted programme of the southern parecclesion 
dedicated to St. John the Forerunner (ill. 48–60), 
which contains unusual themes, and the cycle 
of the patron St. John the Forerunner as well (ill. 
51–55). In the paracclesion, the representation of 
one six-winged cherub can be seen in the arch of 
the apse window as the main sanctuary area (ill. 48, 
50). One should also note that in all three altar bays 
a special place is given to the holy deacons, posi
tioned in the same place in all three bays (ill. 29, 
42, 48). The holy warriors depicted as martyrs in 
robes of courtiers, placed next to the scene of the 
Deesis, and archangels with sceptres and spheres 
with Christ’s monogram in the western part of the 
bay represent special themes in the programme of 
the southern parecclesion, since the holy warriors 
are almost never painted in the altar area (ill. 57, 
59, 60). By displaying Deesis with the holy warri
ors-martyrs, the creator of the programme wanted 
to emphasise the fact that Christ’s coming on earth 
taught people about God and that his arrival and 
the economy of salvation destroyed the sting of de
ath (1. Cor. 15:55). These particular motives were 
painted following the thoughts of church writers 
who believe that the knowledge of God is built up 
on the blood of God’s people (martyrs). Some texts 
of church writers also equate the knowledge of God 
with the Theophany, which is in accordance with 
the dedication of the parecclesion and other pain
ted themes in it.

The next lines study three main fresco-cycles 
painted in the church. These are the cycle of Gre
at Feasts (ill. 61–79), the Post-Resurrection cycle 
(ill. 80–83) and the cycle of the life of the Mother of 
God (ill. 84–91). Each scene is minutely examined. 
The compositions in the cycle of Great Feasts were 
often done with some additional episodes or figures 
(Annunciation, Baptism, Dormition, Entry into Je
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rusalem, and Descent into Hell). One should note 
that the Resurrection was painted twice here, in the 
scene of the Angel on the Tomb of Christ and the 
scene of Descent into Hell.

In the painted programme of the church of the 
Mother of God Hodegetria, the scenes of Christ’s 
Birth and Descent into Hell are especially empha
sised as counterparts, painted at the two most pro
minent positions in the church, on the eastern sides 
of the vaults of the northern and southern arms of 
the cross (ill. 63, 71, 78, 79). The emphasising these 
two feasts was also present before in the basilica in 
Bethlehem, and such a practice was based on me
dieval interpretations according to which the aim 
of the incarnation of Christ the Word (Logos) was 
the Descent into Hell and Resurrection; that is the 
renewal of the humankind, introducing them to 
Father through Christ and their progress towards 
the original human nature. The Word (Logos) beca
me God in order to resurrect the flesh and redeem 
the humankind. Hence many church authors called 
Christ’s resurrection “The Second Birth” and Christ 
“The First-Born among the Dead”.

These two feasts are especially emphasised in 
Daniel’s endowment given that Christ’s economy of 
salvation was achieved with the help and coopera
tion of the Mother of God, so his Birth and Resur
rection as the initial and final event were depicted 
in the most prominent positions in the church. The 
church is dedicated to the Mother of God and her 
feast of the Dormition, which is essentially based on 
these two mysteries. Constantinopolitan archbis
hop German in his homily on the Dormition of the 
Mother of God said that the Mother of God would 
“overcome decline, as well as the One born from 
her, Christ, defeated death.” For this reason, Ni
cola Cabasila said in his homily on the Dormition 
that, apart Christ, the Mother of God also achieved 
the resurrection for the humankind and that She is 
God’s accomplice in the economy of salvation; i.e. 
that the Incarnation was not only the work of the 

Father, of His Truth, and of Holy Spirit, but also of 
her, since it was achieved by her will and faith. Her 
answer “Behold the handmaiden of the Lord” resul
ted in the reality that followed: “The Word became 
flesh and dwelt among us” (John 1:14). Through her 
activity in the Incarnation of the Word (Logos), the 
Mother of God achieved the covenant between he
aven and earth and in such a way gained the role of 
a mediator for the humankind that is relying upon 
her in hope and faith in their encounter with death.

In the church of the Mother of God there were 
special reasons for the Post-Resurrection cycle to be 
painted in the northern part of the church, which 
is quite unusual (ill. 80–83). The first three scenes 
of the cycle (Christ appears to the Myrrhbearers, 
Myrrhbearers inform the apostles of Christ’s Resur
rection and Peter and John at the Empty Tomb) are 
depicted on the northern wall of the western bay 
above the arch above the sarcophagus and directly 
allude to the Resurrection (ill. 80–82).

The iconography of the scenes from this cycle is 
simple and, according to the number of the scenes 
represented, it is the cycle of medium length.

The cycle of the life of the Mother of God is pa
inted in the area below the cycle of Great Feasts (ill. 
84–91). It begins on the southern wall of the altar, 
runs across the southern wall of the nave and ends 
in the vault of the southwestern bay.

Among the iconographic specificities in the sce
nes from this cycle, what stands out is a motif of 
standing woman spinning in the scene of the Birth 
of the Mother of God, with a long spindle attached 
to her waist (ill. 85). The cycle as a whole indica
tes the redemptive meaning of Christ’s economy 
of salvation, illustrating the events which mark its 
beginning, while the oppositely placed Post-Resur
rection cycle illustrates the final scenes of Christ’s 
economy of salvation and marks its end. In such a 
way, the cycle of the life of the Mother of God in the 
southern part of the church and the Post-Resurrec
tion cycle in the northern part of the church in fact 
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emphasise and clarify the relationship between the 
composition of the Birth of Christ and Resurrec
tion (Descent into Hell) on the eastern vaults of the 
choirs (northern and southern arm of the cross). 
Usually perceived as an introduction and supple
ment to the Christological cycles, the cycle of the 
life of the Mother of God in Peć has special signi
ficance, due to the fact that it is dedicated to the 
church patron, which is the main reason for its de
piction in this church.

Apart from the above-mentioned cycles, the 
programme of the church of the Mother of God in 
Peć comprises numerous individual figures of sa
ints. Among them, the Mother of God Mediatrix 
and Christ next to the iconostasis particularly stand 
out (ill. 92, 93). St. John the Forerunner joins them 
and forms the scene of the Deesis (ill. 94). St. John 
the Forerunner is depicted on the southern wall of 
the southern choir as the leader of the procession of 
monks that continues on the southern wall of the 
nave and on the southwestern bay in the same zone 
(ill. 94–102). Across them, there are the figures of 
holy warriors depicted and their procession begins 
in the northwest bay (ill. 110-114). Depicting the 
figures of holy monks and holy warriors as counter
parts the artist emphasised the thought of the mar-
tyrdom of blood and the martyrdom of conscience, 
while the procession of monks ends with the figure 
of St. Theodores the Studite above whom is the bust 
of Christ, glorifying the mystery of the Incarnation 
(ill. 102, 103).

Besides the above-mentioned scenes and figures, 
there are some other categories of saints depicted in 
the naos of the church of the Mother of God Hode
getria, such as holy healers (ill. 123, 127–130), holy 
martyrs (ill. 117–122), holy women (ill. 57, 58, 115, 
116), while a special place is given to ktetor’s com
position on the southern part of the western wall in 
the western bay. There Serbian Archbishop Daniel 
the Second is represented while offering his church 
to the Mother of God with Christ in her lap, toget

her with his namesake and heavenly intercessor 
Prophet Daniel. The scene is marked with a long in
scription saying that Daniel offers the church to the 
Mother of God Hodegetria led by Prophet Daniel. 
Across the composition of ktetor there is Archan
gel Michael depicted with his sword drawn to guard 
the entrance to the church. This composition is clo
sely connected to the scene of the Communion of 
the St. Mary Egyptian (ill. 107), pictured right next 
to him in the north of the main entrance. Opposite 
the scene of the Communion of St. Mary Egyptian 
there is the figure of St. Gerasim of Jordan (ill. 106), 
obviously depicted there as the counterpart to the 
mentioned holy woman. St. Mary of Egypt and St. 
Gerasim of Jordan are placed as counterparts not 
only because both of them led their ascetic lives in 
the Jordan desert, but also due to the fact that both 
of them repented for their sins: St. Gerasim for be
ing inclined towards the Monophysite heresy and 
St. Mary for being a harlot.

The northwest bay, where the tomb and sarcop
hagus of Archbishop Daniel the Second are placed, 
contains the unique and characteristic programme 
(ill. 123–132). On the western wall there is the Mot
her of God Mediatrix depicted in the segment of 
the sky praying to God’s hand (ill. 126), while in the 
vault there are the scene of the Mother of God Fee
ding of the Poor (in the north; ill. 123) and the sce
ne of the Burning Bush and the Tent of Testemony 
(in the south; ill. 124, 125). All three scenes empha
sise the symbolism of resurrection, being depicted 
immediately above the sarcophagus of the ktetor. 
Apart from that, these scenes are directly or by me
ans of prefiguration related to the Mother of God. 
The scene of the Mother of God Feeding the Poor 
is an extremely rare scene in the Byzantine pain
ting and in the art of the countries under its cultural 
influence. The Mother of God is depicted holding 
Christ in her lap, while He stretches his hand to
wards the poor, feeding them with bread.
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In regard to the position of the scene in the pro
gramme of the church, the scene the Mother of God 
Feeding the Poor should be interpreted as mysteri
ous presence of Christ through the Holy Spirit by 
the means of the spiritual communication in the 
Holy mystery of the Communion. Namely, in his 
farewell sermon, Christ said: “I will not leave you 
as orphans; I will come to you, in a visible way, after 
the Resurrection, and in a mystical way through the 
Holy Spirit, by the means of the Holy Mystery of 
Communion. And you will live – in the unity with 
me, as the source of eternal life, while the world, be
ing spiritually dead, will not see the Lord. On that 
day you will know that I am in my Father, and that 
you are in me and I am with you, you will under
stand the essence of the spiritual communication 
with God in Christ. “

The text of the sermon on the Dormition of 
Constantinopolitan patriarch German supports 
such an interpretation, where he said about the 
Mother of God: “Through you the poor will see the 
wealth of God’s goodness (Ps. 69:33). You preser
ved the life of the people, and resisted life, and ga
ined the life after death for the humankind; Your 
protection is eternal, and guarantee life; and never-
ending protection, and no one will be saved, except 
through you.”

The figure of St. Alexius the Man of God (ill. 
130) placed in the vicinity of the scene of the Mot
her of God Feeding the Poor could be explained 
with the fact that “wishing the eternal all-blessing 
pleasures he lived his life poor like Lazarus.” Apart 
from that, his position next to the holy healers is in 
accordance with the text of the service of his day 
where it is said that the miracles and healings were 
done on his tomb.

Carefully designed, the programmatic position 
of the figures of holy righteous Jacob and Judah 
in the vault of the arch above the sarcophagus of 
Daniel the Second represents the hapax in Serbian 
monumental wall painting (ill. 131, 132). Having in 

mind the above-mentioned, it seems that the pre
sence of righteous Jacob and Judah can be expla
ined by Isaiah’s verse: “I will bring forth offspring 
from Jacob and a heir of my mountains from Judah; 
Even my chosen ones shall inherit it, and my ser
vants will dwell there (Is. 65:9).” According to the 
interpretation “the offspring (seed) of Jacob refers 
to the Mother of God and to Christ who are Judah’s 
descendants, who are Jacob’s descendants.” Thus in 
the church of the Mother of God Hodegetria they 
bear a strong connotation of the Incarnation. “Eve-
ry Christian is spiritually the offspring of Christ, 
and as the prophet said that, through Jesus Christ, 
they have been grafted onto the seed of Judah; this 
occurs after the spiritual activity in present life in 
order to receive the kingdom of heaven. It is sac
red mountain Zion, the mother of cities, heavenly 
Jerusalem.” In such a sense, in the sermon on the 
Dormition, St. Theodore Studite mentioned hea
venly Zion, when speaking of the Mother of God 
moving from earthly mountains to the eternal ones, 
to true mountain Zion, for which God wanted to be 
his dwelling.

As Jacob and Judah are in the church in Peć de
picted in the vicinity of the scene of the Mother of 
God Feeding the Poor, their figures could have yet 
another important connotation in the context of 
the verse mentioned in the above-said sermon on 
the Dormition and in the context of the conceptual 
meaning of the painted programme in the sanctu
ary. According to St. Cyril of Alexandria “the off-
spring of Jacob and Judah refer to the divine and 
glorious disciples who are as a city set on a hill that 
cannot be hidden, (Mt. 14:4), who will inherit my 
holy mountain, i.e. the Church. In such a way Prop
het Isaiah refers to the church, when speaking about 
the invited ones thorough the faith in Christ to the 
participation in His divine nature that is the Com
munion: “Those who drink the joy and drink wine 
are anointed by the anointment on that mountain. 
On that mountain there will be the heritage of my 
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elected ones and among them will dwell all, who 
are carrying the yoke of the kingdom of heaven. 
The mountain is the supreme city, heavenly Jerusa
lem, the mountain in which the property of saints 
is Things which eyes have not seen and ears have not 
heard and which have not entered the heart of men, 
all that God has prepared for those who love him.”

The following, sixth, chapter, is devoted to the 
ornamental decoration, analysing different floral 
and geometrical motifs in the arches of the win
dows and parecclesions, as well as bordures of the 
iconographical, figural scenes in the church of the 
Mother of God in Peć (ill. 11–16, 20, 46, 48, 114, 
124, 135–140). 

The last, seventh chapter of the monograph 
brings up and evaluates the opinions of previous 
scholars on the stylistic features of the church of 
the Mother of God in Peć. It analyses the style of 
the main painter, protomaster, followed by his as
sistants, depending on their possibilities. This main 
artist of the multimember group who painted the 
church comes very close to and relies on the accom
plishments of artistic trends of Palaiologan Rena
issance. The style of this seasoned drawer is parti
cularly characterised by large, almond-shaped eyes 
and the special way in which he models the skin 
tones with transitions of ochre and green tones and 
white accents (ill. 141-144). This chapter also stu
dies the style of the artist who painted the second 
layer of frescoes (two frescoes: the later portrait 
of Archbishop Daniel the Second with St. Nicolas 
above the tomb and the figure of St. Ermolai), most 
probably done by the end of the 14th century (ill. 
133, 134).
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108–116, 118, 119, 121, 124–126, 128, 
129, 132–135, 137, 138, 140, 141–146, 
148, 150, 155, 156, 158, 160, 161–163, 
166–169, 171–175, 178–180, 183, 

187–194, 196–198, 200, 202, 203, 205, 
207–219, 223, 258, 274, 276, 279, 280

Божанско Материнство  76, 77, 163
Бошковић, Ђурђе  18, 19, 34
Буе, Ами  11
Вазнесење Христово, празник  75, 78, 

88
Валтер, Кристофер  16 
Варухова књига  73
Ватопед, манастир  148, 166, 167, 201
Васић, Милоје  19
Васкрс  77
Васкрсење  15, 18, 33, 54, 55, 61, 64, 73, 

75, 77, 78, 110, 112, 134, 161, 162, 163, 
164, 166, 167, 168, 178, 204, 205, 215, 
216, 220, 221, 223

Велика субота  26
Велманс, Тања    17
Византија  24, 26, 30, 31, 34, 61, 64, 

108, 157 
Византијско царство  22, 23, 29, 31
Влахерна, црква у Арти  30
Војводић, Драган  17 
Галгал, град  67
Георгије Митрофановић, сликар  110
Гиљфердинг, Александар  11, 19, 38
Гопчевић, Спиридон  11
Горњи Јерусалим  161
Грачаница, манастир  49, 51, 53, 56, 57, 

58, 59, 68, 101, 102, 105, 135, 146, 148, 
155, 167, 175, 182, 186, 196, 201, 202, 
205, 206

Григора Нићифор, византијски 
писац  45

Григорије из Нисе, Свети  66
Григорије, Палама, Свети  33, 76
Грозданов, Цветан  14
Давидовић, Надежда  14
Данило II, српски архиепископ  14, 15, 

16, 19, 20, 21, 22, 24, 25, 26, 27, 28, 29, 
30, 31, 32, 33, 34, 37, 43, 44, 45, 46, 47, 
48, 52, 53, 61, 85, 93, 106, 109, 110, 
111, 113, 120, 121, 122, 129, 137, 143, 
146, 160, 162, 176, 177, 189, 190, 191, 

192, 193, 196, 197, 203, 205, 208, 209, 
211, 212, 213, 216, 218, 223

Данилов настављач  21, 22, 25, 26, 27, 
28, 29, 30,  31, 32, 33, 45, 122; Житије 
архиепископа Данила (II)   22, 
25, 30, 33, 122; Житије Стефана 
Дечанског  26

Дечани, манастир  53, 60, 61, 82, 84, 
88, 101, 102, 104, 105, 108, 119, 143, 
144, 145, 152, 164, 167, 169, 170, 174, 
175, 182, 183, 187, 189, 205, 206

Дечани 122, служабник с краја XIV 
века  56

Дечани 123, служабник с краја XIV 
века  56

Дечани 141, паримејник из средине 
XIV века  67, 69, 70, 73, 74

Дионисије Ареопагит, Свети  84, 85
Дмитар Станишев  42, 43 
Доментијан, писац  120 
Душан, краљ и цар  21, 45, 46, 47
Ђорђевић, Иван  16
Ђурић, Војислав  14, 15, 175, 215
Евстатије Солунски  23 
Евтимије Зигабен, писац  54
Евтихије, сликар  173, 217, 218, 219
Екуменије, епископ  133
Епифаније Кипарски, Свети  155, 161
Ерминија Дионисија из Фурне  74, 114
Ерминија Попа Данила   202
Жича, манастир  21, 79, 103, 104, 106, 

109, 110, 117, 118, 120, 124, 133, 144, 
166, 189

Заум, манастир  64, 103, 109, 116, 193
Земен, манастир  86
Ивановић, Милан  14, 16, 19, 174, 175
Ивирон, манастир  24, 126
Израиљ  64, 74, 210
Ирбијева (Ирби), Аделина 
Павелија  12, 19, 38
Иринеј Лионски, Свети  84
Исихије Јерусалимски  76
Јанковић, Марија  28
Јевреји  66 

Општи индекс
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Јерусалим  26, 54, 55, 69, 74, 105, 167
Јесеј, Праотац  70, 178
Јефрем Сирин, Свети  70, 76, 85
Јован Дамаскин, Свети  33, 70, 77, 112, 

160
Јован Драгослав  24
Јован Златоусти, Свети  60, 66, 72, 90, 

92, 161, 205
Јован II Комнин, цар  31
Јован V Палеолог, цар    30
Јован Фурнес, писац  65
Јошаница, манастир  56, 57
Јуришић, Гедеон  11, 19
Каленић, манастир  98, 104, 105, 133, 

165, 167, 171, 172, 173, 176, 178; 
Каленићка припрата  173, 174

Каталанци  25, 26
Кивот архиепископа Саве III  41
Кијев, Црква Свете Софије  59, 78, 82, 

173
Кирил Александријски, Свети  69, 70, 

71, 73, 74, 112, 211
Кнежевић, Бранка  17
Козма Индикоплов 70, 71; 

Хришћанска топографија  70, 71
Конче  141
Кораћ, Војислав  15, 20
Краљева црква    53, 81, 82, 86, 98, 139, 

150, 170, 201, 202
Крст (крстови)  42, 43, 44, 94, 95, 96, 

100, 108, 113, 116, 117, 118, 130, 132, 
133, 144, 183, 190, 202, 211

Курбиново, манастир  56, 67, 69, 135, 
186

Куртеа де Арђеш, манастир  127, 164, 
165, 166

Кучевиште, манастир  46, 88, 94, 101, 
104, 105, 118, 119, 153, 177, 183, 184, 
199, 200

Лав VI, византијски цар  52
Лазарев, Виктор  16
Лесново, манастир  102, 115, 141, 153, 

182, 183, 187, 189, 193, 196, 197, 203, 
205, 206, 209

Лидов, Алексеј  18
Ломница, манастир  111
Љубинковић, Радивоје  13
Љубостиња, манастир  25, 68, 133
Маврикије, цар  31
Макензијева (Мјур Макензијева),  

Георгина  12, 19, 38
Максим Исповедник, Свети  61, 72
Маловић, Марица  27
Манојло II Палеолог, цар  23
Марија Палеолог  27, 45
Маријино Материнство, празник  31, 

32, 76, 77
Матеич, манастир  25, 88, 95, 96, 102, 

104, 127, 175, 178, 186
Менолог цара Василија II  128, 173, 

185
Марковић, Миодраг  17
Мијовић, Павле  14
Милешева, манастир  133, 134, 184, 

186, 189, 190, 192, 202
Милојевић, Милош  11, 19, 38
Мистра  23; параклис Светог 

Јована  109; Митрополија  167, 
171;  црква Богородице 
Пантанасе  137, 144, 146, 150, 
151, 156;  црква Богородице 
Перивлепте  52, 53, 64, 86, 144, 146, 
150, 151;  црква Светих Теодора  191

Михаило VIII Палеолог, цар  29, 31
Михаило (Евтихијев), сликар  173, 

217, 218, 219
Монреале, катедрала  109, 167
Морача, манастир  24, 71
Мушутиште, црква  24
Небески Јерусалим  206, 210, 211
Никола Кавасила, писац  32, 162
Нови Јерусалим  66, 68, 114
Оваплоћење Христово    53, 54, 64–67, 

69–71, 73–78, 83, 85, 93, 110–114, 
121, 123, 129, 132, 136, 161–163, 178, 
188, 210

Олтарска преграда  40
Откровење  94, 133, 162

Охрид  133; црква Богородица 
Перивлепта  51, 53, 68, 88, 92, 106, 
125, 143, 144, 148, 159, 160, 167, 169, 
170, 171, 172, 175, 176, 178, 191, 198, 
203, 205, 206; црква Мали Свети 
Климент  59; црква Свети Никола 
Болнички  116, 139; црква, Света 
Софија  125, 126, 173, 193; параклис 
Светог Јована Претече  127, 193

Палеолози, династија  27, 29, 31, 55, 
79, 84, 116, 126, 127, 137, 138, 143, 
145, 147, 150, 152, 157, 169, 170, 178, 
205, 206, 216

Папамасторакис, Титос  17, 58
Паримије  76
Пасха  55–56, 67, 77
Пахомије, архимандрит 

Пелопонеза  23
Петковић, Владимир  13, 14, 19
Петковић, Сретен  15
Пећ  9–14, 16–22, 25, 28, 29, 34, 43–49, 

51–53, 55, 56, 58–61, 65, 68, 74–77, 
79, 81–86, 88, 94–104, 106–108, 
110–113, 118, 119, 126, 127, 140, 
141, 146–148, 152, 153, 155, 157, 158, 
163–68, 171, 173, 175, 178, 183–186, 
188, 189, 191, 192, 197–200, 202, 
203, 206–209, 211, 212, 216–219; 
Пећка патријаршија  9, 10, 11, 13, 
14, 15, 16, 17, 18, 19, 20, 21, 34, 36, 
38, 45, 108, 129, 132; Црква Светих 
Апостола  34, 35, 37, 48, 90, 92, 93, 
100, 102, 146, 158, 166, 196, 197, 202, 
212; Црква Светог Димитрија  38, 
40, 43, 44, 48, 84, 100, 108, 109, 110, 
114, 116, 158; Црква Богородице 
Одигитрије; Црква Светог 
Николе    108, 109, 110

Пећка Бистрица, река  9
Полошко, Црква Светог Ђорђа  173
Поповић, Даница  15, 19
Поповић, Љубица  15
Просфора, друга  116, 121

Црква Богородице Одигитрије у Пећкој патријаршији
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Протатон, Црква  24, 82, 118, 133, 140, 
152, 154, 155, 166, 167, 187, 189, 205, 
209

Протомајстор, архитекта  34; сли-
кар  216, 217, 218, 219, 220, 221, 222, 
223, 224

Раваница, манастир  51, 68, 86, 95, 182
Радовановић, Јанко  16, 188
Радојчић, Светозар  14, 175, 204, 215
Радујко, Милан  16
Ресава, манастир  116, 165, 182, 196
Ристић, Серафим  11
Рудл, властелин  24
Санта Марија Антиква, црква  130, 

180, 183, 185
Сарадници протомајстора  219, 220, 

222, 223
Саркофаг ктитора –архиепископа 

Данила II  15, 19, 20, 32, 43, 114, 148, 
167, 205, 206, 208, 209, 211

Света Гора  24, 25, 26, 27, 28; Манастир 
Светог Пантелејмона  26

Свети Никита код Скопља, 
манастир  21, 53, 81, 93, 104, 137, 
139, 143, 144, 152, 155, 159, 164, 167, 
217, 218, 219 

Свети Сава Српски  11, 20, 24, 28, 41
Свети Симеон (Српски)  24, 28
Свети Спас у Призрену, црква  54, 86, 

88
Свети Сергије у Гази, Црква  61
Свети Јован Претеча код Сера, 

Црква  126, 127
Сион  69; Гора  54, 55, 68, 69, 74, 210
Сиријски вео  107–109
Симеон Солунски, Свети  23, 114
Сликар постхумног портрета 

архиепископа Данила II  224
Сокл  35, 123, 195, 212, 214, 215, 220
Соломон, Пророк  33
Солун  18, 23; Параклис Светог 

Јефтимија у Солуну    209; Црква 
Светих Апостола  53, 54, 92, 127; 
Црква Свете Софије  156

Сопоћани, манастир  95, 96, 98, 167, 
186, 189, 190, 203

Старо Нагоричино, Црква Светог 
Ђорђа  51, 53, 81, 86, 92, 101, 104, 
105, 119, 133, 139, 143, 151, 154, 155, 
159, 160, 164, 167, 172, 175, 178, 192, 
196, 201, 203, 209

Стародубцев, Татјана  17, 58
Стефан Дечански, српски краљ  21, 26, 

27, 28, 45, 46
Стилијан Зауцес, зет византијског 

цара Лава VI  52 
Студеница, манастир  24, 79, 92, 102, 

106, 123, 131, 133, 162, 183, 185, 189, 
190, 198, 202

Суботић, Гојко  17
Тарасије, цариградски патријарх, 

Свети  67
Татић Ђурић, Мирјана  16
Теодор Андидски, писац  59
Теодор Палеолог, деспот  23
Теодор Студит, Свети  188, 210
Теодорит Кирски, Блажени  70, 72, 73, 

74, 162
Теодосије, писац  120
Теофан Грапт, Свети  78
Теофил Антиохијски, писац  52
Теофилакт Охридски  167
Тодић, Бранислав  15, 20, 215
Томековић, Светлана  15, 18
Трескавац, манастир  25, 104, 118, 131, 

133, 187, 189
Трон за икону Богородице Пећке 

Краснице  41–43, 258, сл. 7, 8, 9
Трифуновић, Ђорђе  16
УБ Ћоровић 7, рукопис  56
УБ 10, рукопис  209
Успење Богородице, празник  22, 24, 

25, 29, 31, 32, 33, 76, 77, 78, 79, 110, 
112, 162, 204, 210

Фотије, византијски патријарх  110
Хаман–Маклин, Рихард  17, 204
Хиландар, манастир  21, 24, 25, 26, 28, 

48, 51, 53, 68, 69, 70, 71, 82, 98, 104, 

105, 118, 133, 144, 148, 167, 168, 170, 
175, 177, 178, 187, 189, 192, 193, 197, 
202, 209

Христос  204, 210
Цариград  22, 23, 24, 26, 27, 28, 29, 30, 

31, 51, 52, 82, 105, 106, 110, 130, 141, 
145, 147, 166, 172, 180, 218; Црква 
Богородице Памакаристос  51, 
52, 143, 145, 218, 219; Црква Свете 
Софије  23, 29, 86, 88, 105, 106, 110, 
130, 180

Ћирковић, Сима  15, 27 
Чанак Медић, Милка  19,   20

ИКОНОГРАФСКИ ИНДЕКС

Авакум, Пророк  61, 62, 63, 64, 71, 100, 
114, 213, 226, 229, 234, 250, 258, сл. 
15, 31

Авељ  153, 155, сл. 71
Амбросије Милански  100, 102, 105, 

228, 233, сл. 33
Алексије Човек Божији  209, 222, 231, 

255, 259, сл. 130
Ана, Мајка Богородице  84, 99, 110, 

114, 168, 169, 170, 171, 172, 173, 176, 
178, 229, 231, 237, 259

Ана, Пророчица  139–140, 141, 161, 
сл. 64

Анастасија Фармаколитрија, 
Света  198, 199, 217, 231, 257

Анђео, анђели  77, 81, 84, 85, 86, 87, 
88, 89, 92, 99, 114, 115, 117, 119, 121, 
132, 134, 135, 138, 139, 143, 145, 151, 
152, 153, 155, 156, 158, 159, 160, 162, 
167, 168, 169, 173, 175, 176, 205, 220, 
221, 222, 223, 228, 230, 233, 239, 257, 
258, сл. 33, 40, 63, 70, 71, 72, 74–77, 
84, 90, 124

Антипа Пергамски, Свети  94, 229, 
237, 258, сл. 30

Иконографски индекс
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Антоније Велики, Свети  181, 183, 188, 
231, 249, 259, сл. 96 

Арон, Пророк  61, 62, 63, 64, 65, 111, 
113, 206, 216, 226, 234, 258, сл. 13

Арсеније Велики, Свети  181, 183, 184, 
188, 231, 249, сл. 96

Арсеније Српски, Српски 
архиепископ; циклус Светог 
Арсенија Српског  13, 115, 120, 121–
122, 224, 238, сл. 46, 47; параклис 
Светог Арсенија Српског  99, 115, 
117, 118, 121, 136, 238, 250

Арсенијево произвођење за 
ђакона  120, 230, 238

Арсенијево уздизање у чин 
презвитера (попа)  120, 224, 230, 238

Арханђели  85, 99, 115, 121, 123, 131, 
132, 135, 136, 137, 193, 207, 216, 217, 
21, 219, 228, 229, 230,  231, 238, 241, 
245, 250, 258, 259, сл. 29, 41, 57

Арханђео Гаврило  85, 131, 135, 136, 
137, 228, 231, 241, 258, сл. 61

Арханђео Михаило  11, 21, 85, 131, 
193, 207, 216, 217, 218, 219, 228, 231, 
241, 245, 258, 259, сл. 108

Атанасије Александријски, Свети  89, 
91, 94, 117, 121, 124, 224, 228, 230, 
233, 239. сл. 26, 41, 43

Бег Јелисаветин у пустињу (?) 
[Непозната сцена]  128, 230, 241, 
сл. 56

Благовести  67, 134, 135, 137, 160, 161, 
222, 223, 231, 242, 243, 259, сл. 61, 62

Благовести Ани  110, 168, 175 –176, 
178, 231, 237, 259, сл. 84

Благовести на бунару  168, 175–176, 
178, 231, 253, 259, сл. 90

Благовести Јоакиму  110, 168, 169, 178, 
231, 237, 259, сл. 84

Благослов Апостола у Витанији  110, 
163, 166, 231, 236, сл. 29

Богородица  42, 43, 85, 86, 87, 110, 125, 
128, 137, 138, 139, 140, 155, 156, 170, 
171, 172, 173, 174, 175, 176, 179, 205, 

216, 217, 220, 221, 222, 245; на трону 
са малим Христом  85, 86, 87, 110, 
111, 112, 217, 220, 228, 233, 258, сл. 
22, 33; из Благовести  135, 136, 137, 
222, 231; из Деизиса  129, 130, 179, 
180; из ктиторске композиције  189, 
190, 191, 231, 250; из Распећа  151, 
152, 223; из Успења  158, 159; 
Заступница  41, 179, 216, 231, 242, 
259, сл. 92; Молитељница  179, 207, 
231, 255, сл. 259; Одигитрија  191, 
250; Оранта  194, 205, 210, 216, 218, 
231, 245, 259, сл. 109; Хранитељка 
ништих  203, 204, 205, 209, 211, 231, 
255, 259, сл. 123; Богородица са два 
анђела (параклис Светог Арсенија 
Српског)  115, 121; са Христом у 
медаљону на грудима (параклис 
Светог Јована Претече)  122, 230, 
238; икона Богородице Пећке 
Краснице  41, 42, 43, 258, сл. 8, 9; 
Платитера  123, 132, 230, 241, 258, 
сл. 49

Богородица пије воду 
изобличења  168, 177, 178

Божанска премудрост, 
персонификација  14, 79, 80, 81, 84, 
226, 235, сл. 17–19

Ваведење Богородичино  168, 172, 173, 
174, 231, 244, 259, сл. 87

Вазнесење Христово  110, 134, 155, 
156, 160, 161, 220, 221, 231, 236, 245, 
259

Вакх, Свети  198, 200, 231, 249, 259, 
сл. 117

Василије Велики, Свети  89, 92, 93, 
116, 117, 121, 122, 124, 224, 228, 230, 
233, 239, 257, 258, сл. 25, 35, 40, 41, 
43, 50

Васкрсење Лазарево  134, 147, 160, 
220, 221, 231, 244, 259, сл. 67

Вечера у Емаусу  163, 166, 231, 248, 
259, сл. 83

Визија Пророка Данила  75

Визија Пророка Исаије  71
Визија Пророка Језекиља (свитак)  70, 

71
Визија Пророка Језекиља (херувим– 

тетраморф)  85
Визија Светог Петра 

Александријског  115, 116, 121, 224, 
230, 239, сл. 41, 42

Вит, Свети  207, 231, 250, 259, сл. 127
Гаврило, Арханђео  131, 135, 136, 137, 

228, 231, 241, 258, сл. 57, 61
Герасим Јордански, Свети  18, 189, 

192, 193, 224, 231, 246, 259, сл. 106
Герман Цариградски  103, 105, 106, 

162, 228, 233, сл. 33
Голготски крст  44, 118, 130, 153, 213, 

215, 229, 231, 250
Грачаница, манастир  49, 51, 56, 57, 58, 

59, 68, 101, 102, 105, 135, 146, 148, 
155, 167, 175, 186, 196, 201, 202, 205, 
206

Григорије Богослов, Свети  89, 90, 93, 
228, 233, сл. 25

Давид, Пророк  61, 62, 63, 64, 66, 67, 
134, 136, 137, 226, 231, 234, 258, сл. 
13

Давид Столпник (Давид 
Солунски)  97, 107, 108, 228, 233, 
258, сл. 38

Дамјан, Свети  207, 208, 231, 255, 259, 
сл. 129

Данило, Пророк  75, 99, 100, 114, 117, 
137, 189, 190, 217, 219, 226, 229, 231, 
234, 258, 250, 260, сл. 16, 104

Данило II, Српски архиепископ  ; 
ктиторска композиција 189, 190, 
191, 192, 231, сл. 3, 104; други слој 
живописа 224, 225, 231, 260, сл. 133, 
сл. стр. 225 

Данило Столпник  107, 109, 228, 233, 
258, сл. 37

Деизис  14, 35, 123, 128, 129, 130, 132, 
133, 134, 180, 241, 258, сл. 56, 92–94

Црква Богородице Одигитрије у Пећкој патријаршији
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Димитрије, Свети  42, 123, 130, 131, 
196, 231, 241, 258, сл. 60

Дионисије Ареопагит, Свети  105, 106, 
158, 228, 233, 258, сл. 33, 34

Диск, в. сфере
Духови, в. Силазак Светог Духа на 

Апостоле
Ђорђе (Георгије), Свети  42, 130, 193, 

229, 231, 258, сл. 59
Еуплос, Свети  97, 98, 229, 237, сл. 31
Жезло (жезал); Ароново жезло  63, 64, 

65, сл. 13; анђеоски жезал 99, 132, 
135, 152, 153, 168, 169, 175, 176, сл. 
29, 40, 57, 84; Јосифов жезал 175, сл. 
89; Јован Претеча 182, сл. 94

Заруке Богородичине  168, 174, 178, 
231, 253, 59, сл. 89

Захарија Млађи (Млади), Пророк    61, 
64, 72, 226, 234, 258, сл. 15

Захарија, Првосвештеник  168, 172, 
173, 174, 175, 178, 231, 253, 259, сл. 
89

Змије (мотив у соклу)  195, 215, сл. 
111, 140

Зосима, Свети  193, 246, сл. 107
Илија, Пророк  61, 62, 63, 64, 74, 75, 

99, 114, 145, 146, 226, 229, 234, 250, 
258, сл. 16, 29

Иродова гозба  124, 126, 230, 241, 258, 
сл. 53

Исаија, Пророк  61, 62, 63, 64, 70, 71, 
198, 226, 231, 234, 242, 258, сл. 14

Исус Христос, в. Христос
Јављање анђела Светом Пахомију  115, 

119, 121, 134, 230, 239, 258, сл. 45
Јављање на путу за Емаус  163, 165, 

167, 223, 231, 259, сл. 83
Јаков брат Божији, Свети  100, 102, 

105, 106, 228, 233, сл. 33
Јаков Персијски, Свети  17, 195, 196, 

216, 218, 231, 250, 259, сл. 113
Јаков, Праотац  114, 198, 209, 210, 211, 

213, 216, 231, 250, сл. 131

Језекиљ, Пророк  61, 62, 63, 64, 70, 71, 
85, 226, 234, 258, сл. 14

Јелисеј, Пророк  61, 63, 64, 74, 99, 114, 
216, 226, 229, 234, 250, 258, сл. 16

Јеремија, Пророк  61, 63, 64, 73, 226, 
234, 258, сл. 15

Јермолај, Свети  (први слој 
живописа)  48, 208, 212, 231, 259

Јермолај, Свети (други слој 
живописа)  15, 48, 211, 212, 225, 255, 
260, сл. 134

Јесеј, Праотац  209, 210
Јефтимије  Велики, Свети  174, 181, 

185, 188, 192, 231, 253, 259, сл. 97
Јоаким, Отац Богородице  84, 98, 99, 

110, 114, 168, 169, 170, 172, 173, 175, 
178, 229, 231, 237, 259, сл. 84

Јован Златоусти, Свети  89, 91, 92, 122, 
124, 228, 230, 233, 257, сл. 26, 35, 40

Јован (Богослов), Апостол и 
јеванђелист, Свети  79, 80, 81, 82, 83, 
87, 151, 152, 157, 159, 163, 164, 165, 
167, 220, 221, 226, 231, 235, 247, 258, 
259, сл. 18, 24, 73, 74

Јован Претеча, Свети  125, 127, 128, 
129, 141, 143, 144, 154, 155, 179, 180, 
181, 182, 189, 216, 217, 219, 231, 241, 
249, 250, 257, 258, 259; параклис 
Светог Јована Претече  17, 38, 
95, 97, 100, 117, 122, 123, 131, 193, 
198, 201, 214, 215, 224, 241; циклус 
Светог Јована Претече  13, 17, 124, 
128, 132, 241, сл. 51 sq

Јоил, Пророк  61, 62, 63, 64, 68, 69, 73, 
226, 234, 258, 291, сл. 14

Јона, Пророк  61, 63, 64, 73, 226, 234, 
258

Јордан, река  141, 142, 143, 144, 145, 
сл. 65

Јордан, персонификација  141, 142, 
143, 144, сл. 65

Јосиф, Праведни  138, 140, 175, сл. 63, 
64

Јосифови прекори  168, 176, 178, 231, 
253, 259, сл. 91

Јуда, Праотац  198, 209, 210, 211, 216, 
231, 250, 259, сл. 132

Кипријан Антиохијски, Свети  100–
102, 105, 228, 233, сл. 33

Кирил Александријски, Свети  94, 95, 
116, 117, 224, 230, 239, 258, сл. 42

Кирил Јерусалимски, Свети  11, 94, 
229, 236, сл. 29 

Климент Охридски, Свети  14, 17, 100, 
102, 106, 228, 233, сл. 33

Козма, Свети  207, 208, 231, 255, 259, 
сл. 129

Космос, персонификација  157
Крштење Христово  134, 141, 144, 145, 

146, 160, 161, 220, 231, 243, 259, сл. 
65

Ктиторска композиција, видети 
Данило II, српски архиепископ

Лавр, Свети  198, 202, 213, 214, 216, 
231, 242, 259, сл. 114, 122

Лоза Немањића  45, 47, 48
Лука, Јеванђелиста  79, 80, 223, 226, 

235
Макарије Велики, Свети  181, 185, 186, 

188, 231, 253, 259, сл. 99
Мамант, Свети  198, 200, 201, 213, 231, 

257,  259, сл. 118
Марија, в. Богородица
Марија Египатска, Света  101, 193, 

194, видети Причешће Марије 
Египатске

Марија (друга Мироносица)  163, 164, 
сл. 80

Марија Магдалена, Света, видети 
Марија (друга мироносица)

Марија, Мартина сестра, видети 
Марта

Марина, Света  198, 217, 231, 257, 258, 
сл. 58

Марко, Јеванђелиста  80, 81, 83, 235, 
сл. 19

Марта, Света  147, 148, сл. 67

Иконографски индекс
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Матеј, Јеванђелиста  79, 80, 83, 235, 
258, сл. 17

Меркурије, Свети  42, 195–197, 216, 
217, 218, 231, 247, 259, сл. 112

Месец, персонификација  151, 152, 
сл. 69

Методије Цариградски (?)  104, 105, 
106, 228, 233, 258, сл. 33, 34

Миловање мале Богородице  168, 172, 
221, 231, 249, 259, сл. 86

Мироносице јављају Апостолима о 
Христовом васкрсењу  163, 164, 167, 
220, 223, 231, 247, 259, сл. 81

Мироносице на гробу Христовом  134, 
152, 153, 163, 231, 259, сл. 70

Мисаил, један од тројице јеврејских 
младића  118, 230, 239, сл. 44

Митрофан Цариградски, Свети  103, 
105, 106, 228, 233, сл. 33

Михаило, Арханђео  11, 131, 193, 216, 
217, 218, 228, 231, 241, 245, 259, сл. 
57, 108

Михеј, Пророк  61, 62, 63, 64, 67, 68, 
226, 234, 258, сл. 14

Мојсије, Пророк  17, 61, 62, 63, 64, 67, 
111, 145, 205, 206, 226, 234, 255, 258, 
сл. 13, 124, 125

Мокије, Свети  198, 201, 202, 231, 243, 
259, сл. 121

Молитва Захарије пред палицама 
просаца  168, 172, 174, 178, 253, 259, 
сл. 88

Небеска литургија  17, 18, 49, 55, 56, 
57, 58, 59, 60, 61, 258, сл. 11,12

Небески двор  131, 133
Небеске силе  58, 60, 61, 64, 85, 92
Неверовање Томино  110, 163, 166, 

167–168, 218, 221, 231, 236, сл. 29
Недеља, Света  198, 199, 200, 257, 259, 

сл. 115 
Неопалима купина  203, 205, 206, 231, 

255, 259, сл. 124;  
Нерукотворени образи; в. Убрус; 

Опека

Нестор, Свети  115, 118, 119, 196, 197, 
216, 230, 239, 260, сл. 143

Никита Гот, Свети  17, 195, 196, 231, 
259, сл. 114

Никола Мирликијски, Свети  89, 92, 
93, 217, 228, 233, сл. 26, 35, 40

Никола Мирликијски, Свети (други 
слој живописа)  48, 211, 212, 231, 
225, 255, 260, сл. 133

Нићифор Цариградски, Свети  104, 
105, 106, 228, 233, сл. 33

Обретеније главе Светог Јована 
Претече  124, 128, 230, 241, сл. 55

Онуфрије, Свети  181, 185, 186, 188, 
231, 253, 259, сл. 100

Опека (Керамион, Керамида), Све-
та  83, 235

Павле, Апостол  87, 88, 156, 157, 159, 
164, 217, 221, 222, сл. 23, 29, 72, 73, 
74

Павле Латроски, Свети  181, 185, 187, 
189, 190, 231, 253, 259, сл. 101

Павле Тивејски, Свети  181, 185, 186, 
188, 231,  253, 259, сл. 98

Пантелејмон, Свети  207, 231, 255, 259, 
сл. 129

Петар, Апостол  87, 88, 147, 150, 157, 
159, 163, 164, 165, 167, 166, 167, 220, 
222, 223, 231, 247, 259, сл. 27, 29, 67, 
68, 72–76, 81, 82

Петар и Јован пред празним 
гробом  163, 164, 165, 167, 231, 259, 
сл. 82

Петка, Света  198, 199, 231, 257, 259, 
сл. 116

Постхумни портрет српског 
архиепископа Данила II  15, 48, 203, 
211, 212, 224, сл. 133, сл. стр. 225

Постављање Арсенија за 
архиепископа  120, 224, 230, 238, 
сл. 46

Преображење Христово  134, 145, 160, 
231, 244, 259, сл. 66

Причешће Апостола  16, 59, 87, 88, 89, 
107, 110, 112, 113, 114, 132, 204, 217, 
218, 219, 221, 223, 228, 233, 258, сл. 
23, 24, 40

Причешће Свете Марије 
Египатске  193, 194, 224, 231, 259, 
сл. 107

Прокопије, Свети  42, 123, 130, 195, 
196, 197, 231, 241, 248, 258, 259, сл. 
57,  110

Прохор, Свети  80, 81, 82, 226, 235, сл. 
18

Разговор Христа и Светог Јована 
Претече пре Крштења  144, 231, 243, 
сл. 65

Распеће Христово  134, 151, 152, 160, 
161, 198, 216, 222, 223, 231, 242, 259, 
260, сл. 69, 144

Рођење Богородице  126, 168, 171, 231, 
249, 259, сл. 85

Рођење Светог Јована Претече  125, 
230, 241, сл. 52

Рођење Христово  15, 134, 137, 138, 
139, 143, 160, 161, 162, 178, 219, 220, 
223, 231, 243, 259, 260, сл. 63

Роман Мелод, Свети  97, 98, 229, сл. 31
Рука Божија  79, 81, 84, сл. 18
Сава, први Српски архиепископ, 

Свети  89, 90, 92, 93, 120, 228, 233, 
238, 258, сл. 25, 46

Сава Јерусалимски (Освећени), 
Свети  181, 182, 188, 212, 216, 224, 
231, 249, 259, сл. 95

Саломин плес  126, сл. 53
Срђ, Свети  198, 200, 231, 249, 259, сл. 

117
Силазак Светог духа на апостоле  110, 

134, 156, 157, 160, 161, 231, 259, сл. 
73

Силазак у ад  134, 144, 153, 160, 161, 
222, 223, 231, 242, 259, сл. 71

Силвестер Римски, Свети  94, 95, 96, 
229, 237, сл. 26, 31 
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Симеон Дивногорац, Свети  97, 108, 
228, 258, сл. 35, 39, 40

Симеон Богопримац, Праведни  139, 
223, сл. 64 

Симеон Столпник Старији, Свети  107, 
109, 228, 233, 258, сл. 36

Служба Архијереја  56, 57, 89, 92, 93, 
108, 110, 112, 113, 114, 116, 121, 122, 
124, 132, 217, 221, 224, 228, 233, 257, 
258, сл. 25, 26, 35

Соломон, Пророк  61, 62, 63, 64, 65, 
135, 136, 137, 161, 226, 231, 234, 258, 
сл. 13

Софонија, Пророк  61, 63, 64, 74, 226, 
234, 258, сл. 16

Спиридон Тримитунтски, Свети  94, 
96, 229, 237, 258, сл. 32

Сретење  134, 139, 140, 160, 220, 223, 
231, 249, 259, сл. 64

Срп (из Визије Пророка Захарије 
Млађег)  72, 73, 234–235, сл. 15

Стефан Душан, српски краљ и цар  45, 
46, 47

Стефан Првомученик, Свети  97, 98, 
117, 123, 130, 131, 229, 230, 231, 236, 
241, сл. 29, 42, 48

Сунце, персонификација  151, 152, 
сл. 69

Сусрет Јоакима и Ане код Златних 
врата  110, 168, 170, 178, 231, 237, 
259, сл. 84

Сусрет Марије и Јелисавете  124, 230, 
241, 258, сл. 51

Сфере  87, 88, 89, 99, 114, 132, 222, сл. 
22–24, 57

Тарасије Цариградски, Свети  100, 
103, 105, 106, 228, 233, сл. 31

Теодор Стратилат, Свети  195, 196, 
197, 217, 231, 248, 259, сл. 110

Теодор Студит, Свети  16, 181, 185, 
187, 188, 231, 253, 259, сл. 102

Теодор Тирон, Свети  195, 196, 215, 
217, 220, 231, 248, 259, 260, сл. 110

Тома, Апостол    87, 159, 160, 166–167, 
228, сл. 23, 24, 29, 74

Три јеврејска младића  115, 117, 118, 
230, 239, 258, сл. 44

Трифун, Свети    198, 200, 201, 213, 
231, 257, 259, сл. 119

Убрус (Мандилион), Свети  43, 82, 83, 
235, сл. 20

Улазак у Јерусалим  134, 148, 223, 231, 
247, сл. 68

Усековање Светог Јована Претече  124, 
126, 127, 230, 241, 258, сл. 54

Успење Богородице  134, 158, 160, 163, 
219, 220, 221, 231, 245, 259, сл. 75–77

Успење Светог Арсенија 
(Српског)  121, 224, 230, 238, сл. 47

Флор, Свети  198, 202, 213, 214, 216, 
231, 242, сл. 114, 122

Фотије, Свети  198, 201, 202, 231, 243, 
259, сл. 120

Херувим; херувими  16, 42, 49, 57, 58, 
59, 61, 63, 64, 83, 84, 85, 86, 87, 89, 92, 
156, 226, 228, 230, 234, 235, 258,  сл. 
21, 27, 50, 72

Христос  216, 217, 218, 219, 221, 222, 
223, ; Агнец;  Емануил  217, 228; из 
ктиторске композиције  217; Логос; 
Пантократор  226

Христос се јавља мироносицама  163, 
167, 221, 231, 247, сл. 80

Цвети, в. Улазак у Јерусалим
Циклус Великих празника  11, 

110, 134, 137, 145, 146, 158, 
160, 161, 163, 172, 175, 215, 216; 
Богородичин циклус  15, 110, 168, 
169, 170, 174, 175, 177, 178, 215, 
216, 253; Христових јављања после 
Васкрсења  15, 18, 110, 163, 164, 
166, 167, 172, 215; Светог Јована 
Претече  17, 123, 124, 127, 128, 
129, 132, 241; Светог Арсенија 
Српског  115, 120, 121, 122, 215, 224, 
238

Часна трпеза  55, 56, 57, 58, 59, 87, 89, 
114, 116, 139, 174, 175, 258

Шатор сведочанства  203, 206, 231, 
255, сл. 125

Шестокрилат  58, 59, 63, 78, 87, 89,  92, 
122, 124, 159,  сл. 27

ИНДЕКС  
БИБЛИЈСКИХ ЦИТАТА

Изл. 3:2  205
Изл. 17:1  67
Изл. 19:1  67
Изл. 19:2  67
Изл. 29:5–6  62

И. Нав. 5:10  67

2. Цар. 2:2  74 
2. Цар. 2:4  74
2. Цар. 2:6  74
2. Цар. 13:14  74

3. Цар. 19:10  75
3. Цар. 19:14  75 

Пс. 1:5  55
Пс. 45:10  66
Пс. 69:32  204
Пс. 76:17  143
Пс. 101:19–21  60
Пс. 113:3  143
Пс. 114:25  55
Пс. 119:64  204
Пс. 138:17–18  33

ПрС 8:22  66
ПрС 9:1  65, 66

Ис. 6:3  56
Ис. 6:6–7  71
Ис. 7:14  112
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Ис. 8:3  70
Ис. 11:1  70, 71
Ис. 32:18  206
Ис. 65:8–9  210
Ис. 65:9  210

Вар. 3:36  73

Јез. 1:1–28  85
Јез. 2:9  70, 71
Јез. 3:1  70
Јез. 37:23–24  71

Дан. 7:9  75, 76, 100

Јоил 2:23  68, 69
Јоил 2:26  70

Јон 1:1  73

Мих. 2:3  67
Мих. 3:5  67
Мих. 4:1  69
Мих. 4:2  67–69
Мих. 4:6  67–69
Мих. 4:6–7  68
Мих. 4:6–8  68
Мих. 4:9–10  69

На. 3:4  74

Ав. 3:2  71, 100

Соф. 3:14  67, 74

Зах. 5:1  72

Мт. 1:21–23  112
Мт. 3:2  127
Мт. 3:10  143
Мт. 3:11  205
Мт. 3:13–15  144
Мт. 3:13–17  141
Мт. 5:16  60

Мт. 14:4  211
Мт. 14:6–11  126
Мт. 14:10  127
Мт. 17:1–9  145
Мт. 17:5  145
Мт. 21:1–9  149
Мт. 26:26  87
Мт. 26:27–28  87, 90
Мт. 26:27–29  112
Мт. 27:33–3  151
Мт. 28:2  152
Мт. 28:4  152
Мт. 28:9–10  163
Мт. 28:4  152
Мт. 28:9–10  163

Мк. 1:9–11  141
Мк. 6:21–28  126
Мк. 6:28  127
Мк. 9:2–10  145
Мк. 9:7    145
Мк. 11:1–10  149
Мк. 12:27  205
Мк. 14:22–25  112
Мк. 15:22–26  151
Мк. 16:1  152
Мк. 16:1–8  152
Мк. 16:12  165
Мк. 16:19–20  155

Лк. 1:26–38  135
Лк. 1:39–56  124
Лк. 1:57–58  125
Лк. 2:13–14  139
Лк. 2:21–38  139
Лк. 3:9  143
Лк. 3:21–22  141
Лк. 9:28–36  145
Лк. 9:34  145
Лк. 10:19  70
Лк. 19:29–40  149 
Лк. 20:37–39  205
Лк. 22:14–21  112
Лк. 23:33–34  151

Лк. 24:1–12  152
Лк. 24:9–11  164
Лк. 24:12  165
Лк. 24:13–28  165
Лк. 24:36–40  166
Лк. 24:30  166
Лк. 24:49–53  155
Лк. 24:50–51  156

Јн. 1:14  66
Јн. 1:29–34  141
Јн. 2:21  66
Јн. 11:20–27  147
Јн. 11:32  147
Јн. 11:38–44  147
Јн. 12:12–15  149
Јн. 12:13  151
Јн. 17:6  54
Јн. 19:17–24  151
Јн. 20:1–18  152
Јн. 20:7    165

Дап. 1:4–11  155
Дап. 1:10–11  156
Дап. 2:1–4  157

1. Кор. 2:9  211
1. Кор. 5:7–8  67
1. Кор. 15:1–2  205
1. Кор. 15:55  133

Кол. 1:18  162

Јевр. 1:3  111
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„Колегиница Гавриловић се ухватила у ко
штац са нимало лаким истраживачким задат
ком и, то одмах треба нагласити, успела да га 
оконча на најбољи начин. Она је веома проду
бљено и изнијансирано обрадила тематику дату 
у наслову своје студије и дошла до неких нових 
закључака. Ти закључци су утемељени и доне
ти на чвртој изворној основи, а уз ослањање на 
најновију научну продукцију. У питању је, као 
што то јасно показује и списак искоришћене 
сцијентистичке литературе, сасвим скрупуло
зан приступ у којем је до изражаја дошла акри
бија др Анђеле Гавриловић. Исход таквог јед
ног истраживачког прегнућа је чињеница да се 
пред нама налази озбиљна научна студија која 
свакако заслужује да буде публикована.“

(из рецензије проф. др Радивоја Радића,  
Филозофски факултет, Београд)

„Књига Анђеле Гавиловић представља до
бро структуирану, методолошки ваљано по
стављену и истраживачки заокружену студију. 
Широка упућеност у литературу о различитим 
проблемима којима се бави омогућила је аутор
ки да се упусти у засновану расправу о њима. 
Посматрана у целини, књига о цркви Богоро
дице Одигитрије у Пећи представља савесно 
написану, научно-документовану монографију 
која ће сасвим сигурно допунити и унапредити 
наша знања о старој српској уметности.“

(из рецензије проф. др Миодрага Марковића,  
дописног члана САНУ, Београд)

„Истраживањем колегинице Гавриловић до
бијена је изузетно детаљна, темељна и свеобу
хватно анализирана монографија о Богороди
чиној цркви у Пећкој патријаршији, заснована 
на дубоком познавању материје, исцрпној ли
тератури и бројним изворима. У том смислу, 
по својим укупним резултатима монографија 
колегинице Гавриловић представља велики до
принос у историјско-уметничкој науци и њој 
сродним научним дисциплинама. Њеном сту
дијом добијена су бројна нова драгоцена са
знања о овом споменику, а нарочито о његовом 
живопису.“

(из рецензије проф. др Елизабете Димитрове,  
Филозофски факултет, Скопље)

„Може се констатовати да је др Анђела Га
вриловић написала веома значајну монографи
ју. Њена књига је од посебне важности и стога 
што Богородичина црква у Пећкој патријарши
ји никада до сада није била темељито и систе
матски обрађена, као и због чињенице да пред
ставља споменик са листе светске културне ба
штине УНЕСКО-а у опасности. Истраживање 
колегинице Гавриловић засновано је на савре
меним методолошким начелима, на изузетно 
богатој литератури, и што је од особитог знача
ја, на коришћењу бројних и разноврсних изво
ра. Колегиница Гавриловић је изузетно упућена 
у материју којом се бави, а одликује је и темељан 
приступ предмету који разматра, што је резул
тирало обиљем нових закључака. Најзад, наве
дени закључци отварају и нова питања и указују 
на даље путеве истраживања.“ 

(из рецензије др Мише Ракоције,  
Завод за заштиту споменика културе, Ниш)

Изводи из рецензија
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О АУТОРУ

Анђела Гавриловић рођена је у Београду 1984. године, где је 
завршила основну школу и Филолошку гимназију. Године 2007. 
дипломирала је историју уметности на Филозофском факултету 
у Београду одбранивши дипломски рад под насловом Предмети 
и прикази свакодневног живота на фрескама у доба краља и цара 
Стефана Душана (1331–1337). Проглашена је за студента генера
ције Филозофског факултета за 2006/2007. годину. Током студија 
била је корисник више стипендија.

Године 2007. паралелно је дипломирала кинески језик и књи
жевност на Филолошком факултету Универзитета у Београду. Ле
та 2005. године боравила је у Шангају, као стипендиста Владе На
родне Републике Кине, на Источно-кинеском педагошком Уни
верзитету, 上海华东师范大学.

Током докторских студија историје уметности Филозофског 
факултета примала је стипендију Министарства за науку и техно
лошки развој Републике Србије и била ангажована на пројектима 
Српска и византијска уметност у позном средњем веку (2008–

2011, руководилац: др Смиљка Габелић) и Српска средњовековна уметност и њен европски контест 
(2011–2012, руководилац: др Миодраг Марковић). 

Године 2010. добила је стипендију Универзитета Харвард за рад на докторату Зидно сликарство цр­
кве Богородице Одигитрије у Пећи и стручно се усавршавала у најугледнијем светском центру за визан
тијске студије, Дамбартон Оуксу (Washington D.C.). Године 2013. одбранила је докторску дисертацију 
под поменутим насловом. Од фебруара 2012. године запослена је на пројекту Српска средњовековна 
уметност и њен европски контекст, на Институту за историју уметности Филозофског факултета у 
Београду. Објавила је већи број научних радова и приказа у часописима и тематским зборницима међу
народног и националног значаја. Излагала је на четири светска конгреса (конгреси византолога: 2006, 
2011, 2016; конгрес историје медицине: 2008), на две сверуске научне конференције византолога (2013; 
2016), као и на већем броју научних скупова у земљи и иностранству. Године 2014. стекла је звање на
учног сарадника на Институту за историју уметности Филозофског факултета у Београду. Осим у Дам
бартон Оуксу, стручно се усавршавала и у неколико научних институција као што су Баварска Државна 
библиотека, Минхен, Немачка, Универзитет Лудвиг Максимилијан – Библиотека Historicum (Немачка) 
и немачки истраживачки Институт за историју уметности Макс-Планк – Библиотека Херцијана, Рим, 
Италија. Бави се проучавањем српске средњовековне и византијске уметности.

Члан је редакције научног часописа Артум, који издаје Одељење за историју уметности Филозоф
ског факултета у Београду. Од 2010. до 2013. године године је вршила дужност секретара Друштва при
јатеља Свете Горе Атонске. Током лета 2016. године била је предавач међународног курса Историја 
српског народа на летњој школи одржаној при храму Светог Саве у Београду коју су похађали амерички 
и руски православни студенти.
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