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ПOРТРЕТИ ЖЕ­НА КТИ­ТО­РА ­
У ВРЕ­МЕ ЛА­ЗА­РЕ­ВИ­ЋА

Са­же­так: Ктиторски портрет представља једно од основних 
прaва ктитора која су прописана документом који регулише то 
право, најчешће типиком одређене задужбине. Током средњег ве­
ка ктитори су сликани у оквиру својих задужбина најчешће изнад 
места вечног починка. Ктиторски портрет је истовремено пред­
стављао и вотивни и фунерарни портрет који је функционисао у 
свести посматрача као меморија на преминулог. Ови портрети 
комуницирали су са остатком простора нарочито са зидним сли­
карством и заједно са њим чинили су сакралну топографију цркве 
у оквиру које је функционисао портрет ктитора. Током XIV века 
ктиторске композиције добијају још сложенију политичку коно­
тацију. Оне преносе позиције ктитора у хијерархији хришћанске 
породице народа, али и личну побожност и везивање за Христа, 
Богородицу или одређеног светитеља којима се ктитори обраћају 
да им буду предстојници на путу личног спасења и спасења члано­
ва њихове породице. Ове иконографске промене ктиторских ком­
позиција на територији средњовековне Србије најпре се јављају на 
портретима кнегиње Милице у манастиру Љубостињи и Равани­
ци који су и централна тема овог рада. Док је портрет ктиторке 
у Велућу пратио старији модел ктиторског портрета, Миличини 
портрети били су модел за ктиторске композиције жена као што 
су портрети ктиторки у Руденици и Каленићу о којима ће такође 
бити речу у овом раду.

Кључ­не ре­чи: ктиторски портрет, владарска идеологија, 
кнегиња Милица, Љубостиња, Раваница, Каленић, Руденица,  
Велуће

Увод

Кти­тор­ски пор­трет пред­ста­вља иде­ал­ну сли­ку кти­то­ра ко­
ја че­сто има функ­ци­ју ка­ко во­тив­ног та­ко и фу­не­рар­ног и 
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ре­пре­зен­та­тив­ног пор­тре­та.1 Пре­ма кти­тор­ском пра­ву пор­
трет осни­ва­ча ма­на­сти­ра јед­но је од нај­ва­жни­јих ри­ту­ал­них 
пра­ва кти­то­ра уз по­мен и гроб­но ме­сто у цр­кви.2 Ка­да су у 
пи­та­њу вла­дар­ске кти­тор­ске ком­по­зи­ци­је оне пред­ста­вља­
ју и иде­ал­ну ре­пре­зен­та­ци­ју вла­да­ра ко­ји је бо­го­ми­за­бра­ни, 
ми­ро­по­ма­за­ни вла­дар. Кти­тор­ске ком­по­зи­ци­је ко­је су и во­
тив­не пред­ста­ве све­до­че о по­ве­за­но­сти кти­то­ра са лич­ним 
па­тро­ном ко­ји је цр­кву по­ди­гао као за­вет­ни дар за­рад спа­
се­ња сво­је ду­ше. Же­не су то­ком сред­њег ве­ка би­ле кти­то­ри 
ве­ли­ког бро­ја ма­на­сти­ра, цр­ка­ва, илу­ми­ни­ра­них ру­ко­пи­са и 
ико­на. Њи­хо­ви пор­тре­ти су са­чу­ва­ни у мо­ну­мен­тал­ном сли­
кар­ству и ми­ни­ја­тур­ном сли­кар­ству али и на ико­на­ма.3 Мо­
дел кти­тор­ских ком­по­зи­ци­ја из вре­ме­на Не­ма­њи­ћа до­ста се 
ме­ња то­ком дру­ге по­ло­ви­не XIV ве­ка ка­да кти­тор­ска ком­по­
зи­ци­ја до­би­ја још сна­жни­је по­ли­тич­ке ко­но­та­ци­је на­ро­чи­то 
ка­да су вла­дар­ске пред­ста­ве у пи­та­њу.4 У ра­ду ће би­ти ре­чи 
о про­ме­на­ма у ико­но­гра­фи­ји ко­је су се ја­ви­ле на жен­ским 
кти­тор­ским пор­тре­ти­ма пре све­га на пор­тре­ти­ма кне­ги­ње 
Ми­ли­це из ма­на­сти­ра Љу­бо­сти­ње и Ра­ва­ни­це. Док пор­трет 
не­по­зна­те вла­сте­лин­ке из Ве­лу­ћа пра­ти ста­ри­ји мо­дел кти­
тор­ских пред­ста­ва, Ми­ли­чи­ни пор­тре­ти из Љу­бо­сти­ње и Ра­
ва­ни­це ути­ца­ли су на об­ли­ко­ва­ње пор­тре­та кти­тор­ки у ка­
сни­јем пе­ри­о­ду као што су пор­тре­ти вла­сте­лин­ке Ву­ко­са­ве 
из Ру­де­ни­це и про­то­ве­сти­ја­ри­це Ми­ли­це из Ка­ле­ни­ћа.

Портрети кнегиње Милице у  
Љубостињи и Раваници

На­кон по­ра­за срп­ске вој­ске на Чер­но­ме­ну 26. сеп­тем­бра 
1371. го­ди­не и смр­ти ца­ра Уро­ша V (1355–1371) у де­цем­
бру исте го­ди­не др­жа­ва Не­ма­њи­ћа раз­дво­ји­ла се на по­себ­не 
обла­сти ко­ји­ма су упра­вља­ли об­ла­сни го­спо­да­ри ко­ји су се 

1	 Рад је на­стао у окви­ру про­јек­та Хришћанска култура на Балкану у 
средњем веку: Византијско царство, Срби и Бугари од 9. до 15. века 
(177015), ко­ји фи­нан­си­ра Ми­ни­стар­ство про­све­те, на­у­ке и тех­но­ло­шког 
раз­во­ја Ре­пу­бли­ке Ср­би­је.

2	 Ћир­ко­вић, С. и Ми­хаљ­чић, Р. уред­ни­ци (1999)  Лексикон српског сред­
њег века, Бе­о­град: Knowledge, стр. 340. Ви­ше о кти­тор­ском пра­ву ви­
де­ти: Тро­иц­ки, С. (1935) Кти­тор­ско пра­во у Ви­зан­ти­ји и Не­ма­њић­
кој Срби­ји,   Глас српске краљевске академије 168, Бе­о­град: СА­НУ, ­
стр. 79-135.

3	 О то­ме ви­де­ти: Ра­дој­чић, С. (1996) Портрети српских владара у сред­
њем веку, Бе­о­град: Ре­пу­блич­ки за­вод за за­шти­ту спо­ме­ни­ка кул­ту­ре; 
Ђор­ђе­вић, И. (1994) Зидно сликарство српске властеле у доба Немањи­
ћа, Бе­о­град: Фи­ло­зоф­ски фа­кул­тет.

4	 Ма­рин­ко­вић, Ч. Кти­тор са цр­квом као ли­ков­на пред­ста­ва кти­тор­ског 
пра­ва, у: Средњовековно право у Срба у огледалу историјских извора: 
зборник радова са научног скупа одржаног 19–21. марта 2009, при­ре­
ди­ли Ћир­ко­вић, С. и Ча­во­шки, К. (2009), Бе­о­град: СА­НУ, стр. 336.
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из­ме­ђу се­бе бо­ри­ли за пре­власт. Из те бор­бе као нај­моћ­ни­
ји иза­шао је кнез Ла­зар (1373–1389) на­кон по­бе­де над жу­
па­ном Ни­ко­лом Ал­то­ма­но­ви­ћем 1373. го­ди­не.5 Са ње­го­вим 
до­ла­ском на власт по­но­во је ство­ре­на вла­дар­ска ди­на­сти­ја 
ко­ја је но­си­ла име по ње­му, ди­на­сти­ја Ла­за­ре­ви­ћа. Ла­за­ре­ва 
су­пру­га кне­ги­ња Ми­ли­ца (1335–1405) би­ла је ћер­ка вој­во­де 
Врат­ка, јед­ног од ве­ли­ка­ша ца­ра Ду­ша­на. У на­род­ним пе­
сма­ма вој­во­да Врат­ко по­знат је као Југ Бог­дан. За ње­га се 
сма­тра да је во­дио по­ре­кло од Не­ма­њи­ћа и да је био пра­у­нук 
Ву­ка­на Не­ма­њи­ћа.6 Ова ге­не­а­ло­ги­ја по­ми­ње се у срп­ским 
сред­њо­ве­ков­ним ро­до­сло­ви­ма и би­ла је од из­у­зет­ног зна­ча­ја 
за кне­за ко­јем је же­нид­ба са по­том­ком све­то­род­не ди­на­сти­је 
да­ла вла­дар­ски ле­ги­ти­ми­тет. На­кон кне­же­ве по­ги­би­је на Ко­
со­ву по­љу 28. ју­на 1389. го­ди­не све до 1393. го­ди­не  Ми­ли­
ца је би­ла ре­гент свом ста­ри­јем си­ну Сте­фа­ну.7 За­мо­на­ши­ла 
се 1392/1993. у сво­јој за­ду­жби­ни Љу­бо­сти­њи и до­би­ла име 
Јев­ге­ни­ја, а ка­сни­је и ве­ли­кос­хим­нич­ко име Jeфросинија. И 
у мо­на­штву Ми­ли­ца је има­ла за­па­же­ну по­ли­тич­ку уло­гу. Са 
Је­фи­ми­јом је код Ба­ја­зи­та по­сре­до­ва­ла за пре­нос мо­шти­ју 
Све­те Пет­ке из Ви­ди­на у Бе­о­град.8 Ми­ли­ца је пре­ми­ну­ла 
11. но­вем­бра 1405. и са­хра­ње­на је у свом ма­на­сти­ру Љу­бо­
сти­њи. На­кон смр­ти про­гла­ше­на је за све­ти­тељ­ку и срп­ска 
право­слав­на цр­ква је по ка­лен­да­ру сла­ви 19. ју­ла. 

Ми­ли­чи­на за­ду­жби­на ма­на­стир Љу­бо­сти­ња, по­све­ће­на 
је Ус­пе­њу Бо­го­ро­ди­це и по­диг­нут је по све­му су­де­ћи пре 
Ко­сов­ске бит­ке 1388/1389. го­ди­не.   Цр­ква је три­кон­хо­сне 
осно­ве ко­ја пред­ста­вља ди­рек­тан ци­тат са Све­те Го­ре али и 
ве­зи­ва­ње за Ла­за­ре­ве за­ду­жби­не Ла­за­ри­цу и Ра­ва­ни­цу.9 Љу­
бо­сти­ња је пр­вен­стве­но по­диг­ну­та као во­тив­ни дар кне­ги­ње 
Ми­ли­це за спа­се­ње ду­ше ње са­ме и чла­но­ва ње­не по­ро­ди­це. 
Ова цр­ква би­ла је и кне­ги­њи­на гроб­на цр­ква, ме­сто ње­ног 

5	 Ми­шић, С. (2014) Историјска географија српских земаља од половине 6. 
до половине 16. века, Бе­о­град: Ма­ге­лан Прес, стр. 45-46.

6	 Јеч­ме­ни­ца, Д. Из­во­ри и ма­ни­фе­ста­ци­је мо­ћи и ути­ца­ја кне­ги­ње Ми­ли­це, 
у: Кнегиња Милица-монахиња Јевгенија и њено доба, Тематски зборник 
радова са научног симпозијума одржаног 12. септембра 2014. године, 
при­ре­ди­ли Ми­шић, С. и Јеч­ме­ни­ца, Д. (2014), Тр­сте­ник : На­род­ни уни­
вер­зи­тет Тр­сте­ник: На­род­на би­бли­о­те­ка „Је­фи­ми­ја”, Бе­о­град: Фи­ло­
зофски фа­кул­тет у Бе­о­гра­ду, стр. 18.

7	 Ми­шић, С. Кне­ги­ња Ми­ли­ца и Ла­за­ре­во на­сле­ђе, у: Кнегиња Милица-
монахиња Јевгенија и њено доба, Тематски зборник радова са науч­
ног симпозијума одржаног 12. септембра 2014. године, Јеч­ме­ни­ца, Д. 
(2014), Тр­сте­ник: На­род­ни уни­вер­зи­тет Тр­сте­ник: На­род­на би­бли­о­те­ка 
„Је­фи­ми­ја”, Бе­о­град: Фи­ло­зоф­ски фа­кул­тет у Бе­о­гра­ду, стр. 10.

8	 Ка­ша­нин, М. (1990) Српска књижевност у средњем веку, Бе­о­град: ­
Про­све­та, стр. 347.

9	 Ђу­рић, С. (1985) Љубостиња: Црква Успења Богородичиног, Бе­о­град: 
Про­све­та: Ре­пу­блич­ки за­вод за за­шти­ту спо­ме­ни­ка кул­ту­ре, стр. 31-32.
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веч­ног по­чин­ка до Дру­гог Хри­сто­вог до­ла­ска и све­оп­штег 
вас­кр­са. Од­мах по по­ди­за­њу цр­кве за­по­че­то је жи­во­пи­са­ње 
ко­је је нај­ве­ро­ват­ни­је пре­ки­ну­то због Ко­сов­ског бо­ја.10 Дру­
ги слој жи­во­пи­са на­сли­као је зо­граф  Ма­ка­ри­је о че­му све­
до­чи нат­пис на лу­ку из­над пор­та­ла ко­ји во­ди из при­пра­те у 
на­ос у ко­јем се по­ми­ње Ма­ка­ри­је­во име. Овај слој жи­во­пи­са 
да­ту­је се у пе­ри­од од 1403. до 1406/1408. го­ди­не.  Ми­ли­чин 
пр­во­бит­ни кти­тор­ски пор­трет на­стао ве­ро­ват­но за ње­ног 
жи­во­та на­ла­зио се у на­о­су цр­кве, на ју­жном зи­ду за­пад­ног 
тра­ве­ја из­над ар­ко­со­ли­ју­ма где се нај­ве­ро­ват­ни­је на­ла­зио 
Ми­ли­чин гроб.11  На­жа­лост овај пор­трет да­нас ни­је са­чу­ван 
о ње­му се зна на осно­ву са­чу­ва­них за­пи­са из три­де­се­тих го­
ди­на XIX ве­ка. Ми­ли­ца је би­ла пред­ста­вље­на у мо­на­шкој 
оде­ћи, са мо­де­лом сво­је за­ду­жби­не о че­му све­до­чи  и оста­
так нат­пи­са ко­ји је три­де­се­тих го­ди­на још увек био чи­тљив 
у ко­јем се по­ми­ње као ра­ба Бо­жи­ја кне­ги­ња Ми­ли­ца.12 На 
осно­ву са­чу­ва­них пор­тре­та из ра­ни­јих пе­ри­о­да мо­же са­мо 
да се на­слу­ти ка­ко је из­гле­дао у пот­пу­но­сти. Вр­ло је мо­гу­ће 
да је кне­ги­ња Ми­ли­ца сво­ју за­ду­жби­ну при­но­си­ла Бо­го­ро­
ди­ци као во­тив­ни дар ка­ко би јој Бо­го­ро­ди­ца би­ла за­ступ­ни­
ца на Стра­шном су­ду. Да ли је Бо­го­ро­ди­ца би­ла пред­ста­вље­
на по­ред ње као сто­је­ћа фи­гу­ра или је пред­ста­вље­на у сег­
мен­ту не­ба не мо­же се са си­гур­но­шћу утвр­ди­ти као и да ли 
је мо­жда по­сто­јао од­ре­ђе­ни све­ти­тељ ко­ји би био посредник 
из­ме­ђу кти­тор­ке и Бо­го­ро­ди­це. 

Иа­ко је овај Ми­ли­чин пор­трет стра­дао у Љу­бо­сти­њи је са­
чу­ван дру­ги кне­ги­њин пор­трет ко­ји се на­ла­зи на за­пад­ном  
зи­ду при­пра­те се­вер­но од глав­ног пор­та­ла. Уз Ми­ли­цу је 
пред­ста­вљен и њен су­пруг кнез Ла­зар.13 

10	То­дић, Б. (2007) Вре­ме по­ди­за­ња и жи­во­пи­са­ња Љу­бо­сти­ње, Саопште­
ња бр. 39, Бе­о­град: Бе­о­град: Ре­пу­блич­ки за­вод за за­шти­ту спо­ме­ни­ка 
кул­ту­ре, стр. 101-115.

11	Ста­ро­дуб­цев, Т. (2016) Српско зидно сликарство у земљама Лазаревића 
и Бранковића, књ. 1 и 2, Бе­о­град: Уни­вер­зи­тет у Бе­о­гра­ду, Фи­ло­зоф­
ски фа­кул­тет, Ин­сти­тут за исто­ри­ју умет­но­сти, Ка­та­лог стр. 89; Ђу­рић, 
С. нав. де­ло, стр. 107-108; Ђу­рић, С. (1983) Љубостиња, Бе­о­град: Ре­
пу­блич­ки за­вод за за­шти­ту спо­ме­ни­ка, стр. 35-37; По­по­вић, Д. (1992) 
Српски владарски гроб у средњем веку, Бе­о­град: Ин­сти­тут за исто­ри­ју 
умет­но­сти Фи­ло­зоф­ског фа­кул­те­та, стр. 128-129.

12	Ста­ро­дуб­цев Т. нав. де­ло, стр. 89.
13	Исто, стр. 89;  Ста­ро­дуб­цев, Т. Вла­дар­ске ин­сиг­ни­је кне­ги­ње Ми­ли­це, 

у: Ниш и Византија. Зборник радова 11 / Једанаести научни скуп Ниш 
и Византија, 3–5. јун 2012. Дани Св. цара Константина и царице Јеле­
не, при­ре­дио Ра­ко­ци­ја, М. (2012), Ниш: Пер­га­мент Принт, стр. 267-278; 
Ђу­рић, С. (1983) Љубостиња: Црква Успења Богородичиног, Бе­о­град: 
Про­све­та: Ре­пу­блич­ки за­вод за за­шти­ту спо­ме­ни­ка кул­ту­ре, стр. 90-92; 
Ђу­рић, С. (1983) Љубостиња, Бе­о­град: Ре­пу­блич­ки за­вод за за­шти­ту 
спо­ме­ни­ка, стр. 35. 
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Сли­ка 1. Кти­тор­ска ком­по­зи­ци­ја из ма­на­сти­ра Љу­бо­сти­ње, ­
пре­у­зе­то из ра­да Ста­ро­дуб­цев, Т. ­

Владарске инсигније кнегиње Милице, стр. 269. 
На ју­жном де­лу за­пад­ног зи­да пред­ста­вље­ни су њи­хо­ви си­
но­ви де­спот Сте­фан (1389–1427) и Вук Ла­за­ре­вић (1380–
1410).14 Ми­ли­ца је об­у­че­на у вла­дар­ски ор­нат, ди­ви­ти­си­он 
је ру­жи­ча­сте бо­је, док јој је пре­ко ра­ме­на пре­ба­чен плашт 
зе­ле­не бо­је.  У ру­ци др­жи скип­тар и сто­ји на цр­ве­ном ја­
сту­ку. Кнез Ла­зар је та­ко­ђе пред­ста­вљен у вла­дар­ском ор­на­
ту са кру­ном на гла­ви и вла­дар­ским же­злом у де­сној ру­ци. 
Ова ком­по­зи­ци­ја на­ста­ла   је на­кон Ла­за­ре­ве смр­ти на Ко­
со­ву у вре­ме ка­да је Ла­зар већ ка­но­ни­зо­ван. Прем­да је кнез 
Ла­зар на фре­сци пред­ста­вљен као жи­ва лич­ност и у окви­
ру нат­пи­са ко­ји се на­ла­зи уз ње­гов пор­трет не сто­ји епи­тет 
све­ти, Ми­ли­ца на гла­ви има отво­ре­ну кру­ну ко­ја се ши­ри у 
гор­њем де­лу за ко­ју је за­ка­чен бе­ли удо­вич­ки вео. Сли­ка­ње 
ове пред­ста­ве и осли­ка­ва­ње це­ле цр­кве за­вр­ше­но је на­кон 
Ми­ли­чи­не смр­ти уз­ме­ђу 1405. и 1408. го­ди­не ка­да је бри­гу 
о ма­на­сти­ру пре­у­зео де­спот Сте­фан.15 Као и Ла­за­рев и Ми­
ли­чин пор­трет је за­вр­шен на­кон ње­не смр­ти 1405. го­ди­не. 
У нат­пи­су по­ред пор­тре­та ко­ји гла­си „У Хри­ста Бо­га бла­го­
вер­на и бла­го­ча­сти­ва и пре­ви­со­ка го­по­ђа кне­ги­ња Ми­ли­ца” 
на­ла­зи се ње­но све­тов­но име иа­ко је на­кон што се за­мо­на­
ши­ла ко­ри­сти­ла ис­кљу­чи­во  мо­на­шко име Јев­ге­ни­ја. До­ка­зи 
о то­ме по­сто­је у по­ве­ља­ма ко­је је из­да­ва­ла ма­на­сти­ри­ма на 
Све­тој Го­ри као и у зва­нич­ним пи­сми­ма ко­ја је раз­ме­њи­ва­ла 

14	О то­ме ви­де­ти: Вој­во­дић, Д. Вла­дар­ски пор­тре­ти срп­ских де­спо­та, 
у: Манастир Ресава: историја и уметност, Дани српскога духовног 
преображења II, при­ре­дио Ђу­рић, Ј. В. (1995), Де­спо­то­вац : На­род­на 
библио­те­ка „Ре­сав­ска шко­ла”, стр. 69-72.

15	О то­ме ви­де­ти: То­дић. Б. нав. де­ло, стр. 101-115.



330

ЉУБИЦА ВИНУЛОВИЋ

са Ду­бров­ча­нима.16 Ве­о­ма је мо­гу­ће да је ко­ри­шће­ње ње­не 
ти­ту­ле кне­ги­ње и ње­ног све­тов­ног име­на тре­ба­ло да ис­так­
не њен по­ло­жај као вла­да­ра и ре­ген­та ко­ји је бо­го­ми­за­бран о 
че­му го­во­ри и пред­ста­ва бо­жан­ске ин­ве­сти­ту­ре из­над ње­не 
гла­ве у ви­ду Хри­ста ко­ји бла­го­си­ља.

Ми­ли­чин пор­трет из при­пра­те пред­ста­вља је­дан вид кти­тор­
ског пор­тре­та иа­ко Ми­ли­ца не др­жи мо­дел сво­је гра­ђе­ви­не. 
Ње­на пред­ста­ва је у ди­рек­тној ве­зи са су­прот­ним ис­точ­ним 
зи­дом при­пра­те. У окви­ру ар­ка­да на ис­точ­ном зи­ду пред­ста­
вље­ни су са се­вер­не стра­не Јо­ван Бо­го­слов, Све­ти Пе­тар и 
Бо­го­ро­ди­ца За­ступ­ни­ца, док су са ју­жне пред­ста­вље­ни Исус 
Христoс, Све­ти Па­вле и Јо­ван Бо­го­слов.17 Са­свим је из­ве­сно 
да ове фи­гу­ре за­јед­но чи­не јед­ну вр­сту ком­по­зи­ци­је за­ступ­
ни­штва. Ми­ли­чин пор­трет ко­му­ни­ци­ра са се­вер­ним зи­дом 
на ко­јем је пред­ста­вље­на Бо­го­ро­ди­ца За­ступ­ни­ца ко­ја је би­
ла и лич­ни па­трон кти­тор­ке и под чи­јом је стал­ном за­шти­
том кне­ги­ња. Све пред­ста­вље­не лич­но­сти на ис­точ­ном зи­ду 
по­сре­ду­ју за Ми­ли­чи­но спа­се­ње. 

О то­ме да ли је Ми­ли­чин пор­трет из при­пра­те Љу­бо­сти­ње 
исто­вре­ме­но и њен вла­дар­ски пор­трет пу­тем ко­јег је гра­ђен 
вла­дар­ски ле­ги­ти­ми­тет ње са­ме и ње­ног си­на кне­за  Сте­фа­
на по­сто­је раз­ли­чи­та ми­шље­ња. Јед­но од њих је да пор­трет 
за­и­ста је­сте вла­дар­ски али да је исто­вре­ме­но и кти­тор­ски. 
Ово ста­но­ви­ште за­сту­па Бра­ни­слав Цвет­ко­вић и сво­ју тврд­
њу за­сни­ва на ве­зи из­ме­ђу оде­жда ко­је но­се Ми­ли­ца и Ла­
зар. Ми­ли­ца је оде­ве­на у го­то­во исто­вет­ну оде­жду као Ла­зар 
a сим­бол вла­сти, скип­тар при­ма ди­рект­но од Хри­ста.18 Дру­
го ста­но­ви­ште за­сту­па Та­тја­на Ста­ро­дуб­цев ко­ја сма­тра да 
Ми­ли­чин пор­трет не пред­ста­вља вла­дар­ски пор­трет већ да 
је део ве­ће це­ли­не вла­дар­ске ком­по­зи­ци­је у ко­јој је као ле­
ги­тим­ни вла­дар пред­ста­вљен де­спот Сте­фан. Сво­је ми­шље­
ње пот­кре­пи­ла је чи­ње­ни­ца­ма да иа­ко је Ми­ли­ца об­у­че­на у 
одо­ру истог кро­ја као што је и Ла­за­ре­ва, оне ни­су од истог 

16	Ми­тро­вић, К. Из­во­ри и ма­ни­фе­ста­ци­је мо­ћи и ути­ца­ја кне­ги­ње Ми­ли­це, 
у: Кнегиња Милица-монахиња Јевгенија и њено доба, тематски збор­
ник радова са научног симпозијума одржаног 12. септембра 2014. го­
дине, при­ре­ди­ли Ми­шић, С. и Јеч­ме­ни­ца, Д. (2014), Тр­сте­ник: На­род­ни 
уни­вер­зи­тет Тр­сте­ник; На­род­на би­бли­о­те­ка „Је­фи­ми­ја”, Бе­о­град: Фи­ло­
зофски фа­кул­тет у Бе­о­гра­ду, стр. 73-78.

17	Ста­ро­дуб­цев, Т. (2016) Српско зидно сликарство у земљама Лазаревића 
и Бранковића, књ. 1 и 2, Бе­о­град: Уни­вер­зи­тет у Бе­о­гра­ду, Фи­ло­зоф­ски 
фа­кул­тет, Ин­сти­тут за исто­ри­ју умет­но­сти, стр. 127, 138-141.

18	Цет­ко­вић, Б. (1994) Но­ви при­лог про­у­ча­ва­њу кти­тор­ске ком­по­зи­ци­је у 
Ра­ва­ни­ци, Саопштења бр. 26, Бе­о­град: Ре­пу­блич­ки за­вод за за­шти­ту 
спо­ме­ни­ка кул­ту­ре, стр. 43-44; Цвет­ко­вић, Б. (1995–1996) О ди­на­стич­кој 
сли­ци Ла­за­ре­ви­ћа у ма­на­сти­ру Љу­бо­сти­њи и про­бле­му да­то­ва­ња љу­бо­
стињ­ског жи­во­пи­са, Саопштења бр. 27/28, Бе­о­град: Ре­пу­блич­ки за­вод 
за за­шти­ту спо­ме­ни­ка кул­ту­ре, стр. 69,72.  
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ма­те­ри­ја­ла, а та­ко­ђе ни­су ни исте бо­је. У ру­ка­ма др­жи па­
ли­цу а не же­зло што го­во­ри о то­ме да ни­је пред­ста­вље­на 
као вла­дар већ је пред­ста­вље­на  на исти на­чин као што су 
ра­ни­је при­ка­зи­ва­не прин­це­зе и же­не вла­да­ра из по­ро­ди­це 
Не­ма­њић.19 

Са­чу­ван је још је­дан Ми­ли­чин пор­трет ко­ји мо­же да се по­
сма­тра као кти­тор­ски. Реч је о пор­тре­ту ко­ји је на­сли­кан у 
цр­кви Ваз­не­се­ња Хри­сто­вог у Ра­ва­ни­ци, за­ду­жби­ни Ми­
ли­чи­ног му­жа кне­за Ла­за­ра Хре­бе­ља­но­ви­ћа. Из­град­ња и 
осли­ка­ва­ње цр­кве  за­вр­ше­но је нај­ве­ро­ват­ни­је на­кон 1385. 
го­ди­не. Кти­тор­ска ком­по­зи­ци­ја ко­ја да­нас по­сто­ји у цр­кви 
при­па­да дру­гом сло­ју жи­во­пи­са. На­сли­ка­на је на се­вер­ној 
стра­ни за­пад­ног зи­да на­о­са од­мах до ула­за у на­ос хра­ма. 
У окви­ру кти­тор­ске ком­по­зи­ци­је пред­ста­вље­ни су као и у 
Љубо­сти­њи кнез Ла­зар, кне­ги­ња Ми­ли­ца, Сте­фан и Вук. 

Сли­ка 2 Кти­тор­ска ком­по­зи­ци­ја из ма­на­сти­ра Ра­ва­ни­це, ­
фо­то­гра­фи­ја из 1964, Ре­пу­блич­ки за­вод за за­шти­ту ­

спо­ме­ни­ка кул­ту­ре
Још увек ни­је са­свим ја­сно због че­га је пре­сли­ка­на пр­во­бит­
на кти­тор­ска ком­по­зи­ци­ја на ко­јој је ве­ро­ват­но био пред­ста­
вљен сам кнез Ла­зар. По све­му су­де­ћи ве­ро­ват­но је био у 
пи­та­њу не­ки из­у­зет­но ва­жан до­га­ђај као што је мо­жда кне­
же­ва смрт или ка­но­ни­за­ци­ја и пре­но­ше­ње ње­го­вих мо­шти­ју 
у Љу­бо­сти­њу 1391. го­ди­не.20 Ми­ли­ца и Ла­зар при­ка­за­ни су 

19	Ста­ро­дуб­цев, Т. Вла­дар­ске ин­сиг­ни­је кне­ги­ње Ми­ли­це, у: Ниш и Визан­
тија. Зборник радова  11 / Једанаести научни скуп Ниш и Византија, 
3-5. јун 2012. Дани Св. цара Константина и царице Јелене, при­ре­дио 
Ра­ко­ци­ја, М. (2012), Ниш: Пер­га­мент Принт, стр. 270-277.

20	Цет­ко­вић, Б. (1994) Но­ви при­лог про­у­ча­ва­њу кти­тор­ске ком­по­зи­ци­је у 
Ра­ва­ни­ци, Саопштења бр. 26, Бе­о­град: Ре­пу­блич­ки за­вод за за­шти­ту 
спо­ме­ни­ка кул­ту­ре, стр. 39-40.
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ка­ко за­јед­но др­же мо­дел Ра­ва­нич­ке цр­кве ко­ја је на­сли­ка­
на са при­пра­том. Иа­ко се зна да је кти­тор цр­кве био кнез 
Ла­зар, он је у окви­ру ком­по­зи­ци­је пред­ста­вљен ка­ко др­жи 
при­пра­ту док  је  кне­ги­ња Ми­ли­ца пред­ста­вље­на ка­ко држи 
на­ос. Ис­под мо­де­ла на­ла­зе  се њи­хо­ви си­но­ви. У гор­њој зо­
ни пред­ста­вљен је Хри­стос ко­ји бла­го­си­ља Ми­ли­цу и Ла­за­
ра. Пред­ста­ва је до­ста оште­ће­на. Ми­ли­ца је оде­ве­на у са­кос 
бо­је оке­ра са дво­гла­вим ор­ло­ви­ма у кр­ста­стим азди­ја­ма, са 
ло­ро­сом пре­ба­че­ним пре­ко де­сне ру­ке. На гла­ви има кру­
ну ко­ја се ши­ри на го­ре и вео. У ле­вој ру­ци др­жи па­ли­цу 
док де­сном ру­ком при­др­жа­ва на­ос мо­де­ла хра­ма. И ка­да је 
овај пор­трет у пи­та­њу по­сто­је раз­ли­чи­та ту­ма­че­ња. Јед­но 
ту­ма­че­ње за­сту­па Бра­ни­слав Цвет­ко­вић. Он сма­тра да је 
пред­ста­ва из Ра­ва­ни­це на­ста­ла нај­ве­ро­ват­ни­је на­кон 1389. 
го­ди­не и да пред­ста­вља сли­ку ре­ген­ства кне­ги­ње Ми­ли­це и 
кне­за Сте­фа­на.21 Сви пред­ста­вље­ни оде­ве­ни су у исто­вет­ну 
вла­дар­ску оде­жду и у ру­ка­ма но­се кр­сто­ли­ка же­зла. Ми­ли­
чи­но же­зло је исто­вет­ног об­ли­ка као и Ла­за­ре­во. На осно­
ву ра­ни­јих пред­ста­ва вла­дар­ских па­ро­ва мо­же се утвр­ди­ти 
да су же­не вла­да­ра др­жа­ле ски­пар у ви­ду гран­чи­це. Ка­да је 
у пи­та­њу кр­сто­ли­ко же­зло углав­ном су та­ко пред­ста­вље­ни 
вла­да­ри ка­ко га но­се или же­не ко­је су би­ле вла­да­ри и ре­ген­
ти.22 Сто­га је ве­о­ма мо­гу­ће да је ова пред­ста­ва упра­во сце­на 
ре­ген­ства ко­је се гра­ди кроз вла­дар­ски ле­ги­ти­ми­тет кне­за 
Ла­за­ра. Ова­кви при­ме­ри се ни­су ја­вља­ли ра­ни­је у ви­зу­ел­
ној кул­ту­ри на те­ри­то­ри­ји сред­њо­ве­ков­не Ср­би­је али по­сто­
је број­ни при­ме­ри из ви­зу­ел­не кул­ту­ре ро­меј­ског цар­ства 
као што су пред­ста­ве на нов­цу ро­меј­ских ца­ре­ва Ми­ха­и­ла 
III (842–867) и ње­го­ве мај­ке ре­гент­ки­ње Те­о­до­ре (842–867) 
из IX ве­ка. Пред­ста­ва ре­ген­ства ја­вља се на сар­ко­фа­гу де­
спо­ти­це Те­о­до­ре у цр­кви Св. Те­о­до­ре у Ар­ти. На за­пад­ној 
стра­ни сар­ко­фа­га под лу­ком пред­ста­вље­на је жен­ска фи­гу­ра 
об­у­че­на у вла­дар­ски ор­нат са кру­ном а у де­сној ру­ци др­
жи вла­дар­ско же­зло. По­ред ње је пред­ста­вље­на ма­ња му­шка 
фи­гу­ра та­ко­ђе об­у­че­на у вла­дар­ски ор­нат.23 По­ле­ми­ка да ли 
су на са­р­ко­фа­гу пред­ста­вље­ни де­спо­ти­ца Те­о­до­ра (1225–
1282/3) и њен син Ни­ћи­фор (1268–1297) или де­спо­ти­ца Ана 
Па­ле­о­ло­ги­на (1264–1313) и њен син То­ма (1297–1318) за 
овај рад ни­је тре­нут­но од кључ­ног зна­чаја већ ико­но­гра­фи­ја 
ком­по­зи­ци­је ко­ја је мо­гла да по­слу­жи као мо­дел за Ми­ли­чин 

21	Исто, стр. 41-47.
22	Исто, стр. 42.
23	О то­ме ви­де­ти: Цвет­ко­вић, Б. (2018)  Све­та Те­о­до­ра у Ар­ти: култ­но по­

стро­је­ње и пор­тре­ти вла­да­ра, Саопштења бр. 50, Бе­о­град: Ре­пу­блич­ки 
за­вод за за­шти­ту спо­ме­ни­ка кул­ту­ре, стр. 51-72; Bro­oks. S. Sculp­tu­re and 
the La­te Byzan­ti­ne Tomb, in: Byzantium: Faith and Power (1261–1557), ed. 
Evans, H. (2004), New York: Me­tro­po­li­tan Mu­se­um of Art, рp. 95-104.
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пор­трет. Ка­ко је сред­њо­ве­ков­на Ср­би­ја би­ла део ро­меј­ског 
кул­тур­ног кру­га ни­је не­мо­гу­ће да су ути­ца­ји за об­ли­ко­ва­ње 
Ми­ли­чи­ног пор­тре­та упра­во до­шли из Епи­ра. 

Та­тја­на Ста­ро­дуб­цев се не сла­же са овом те­о­ри­јом. Она на 
осно­ву ико­но­граф­ске ана­ли­зе пор­тре­та до­ла­зи до за­кључ­ка 
да је Ми­ли­ца пред­ста­вље­на на на­чин на ко­ји су би­ле пред­
ста­вље­не же­не из по­ро­ди­це Не­ма­њић и да њен пор­трет ни­је 
ни кти­тор­ски ни вла­дар­ски већ да као у Љу­бо­сти­њи чи­ни 
део вла­дар­ске ком­по­зи­ци­је.24 У ра­до­ви­ма је за­сту­пље­но ми­
шље­ње да Ми­ли­ца у ру­ци не др­жи кр­сто­ли­ко же­зло већ па­
ли­цу ко­ја је нај­ве­ро­ват­ни­је би­ла за­вр­ше­на би­се­ри­ма. Иа­ко је 
Ми­ли­ца об­у­че­на у ор­нат ко­ји је исто­вет­ног кро­ја као Ла­за­
рев и ко­ји је укра­шен ко­ла­стим азди­ја­ма баш као и кне­же­ва 
њи­хо­ва оде­жда ни­је би­ла исте бо­је. Прин­це­зе и вла­дар­ке из 
по­ро­ди­це Не­ма­њић че­сто су би­ле пред­ста­вље­не у ха­љи­на­ма 
са ду­гим ру­ка­ви­ма ко­је су по­на­вља­ле об­лик са­ко­са, ме­ђу­тим 
пре­ма ау­тор­ки­ном ми­шље­њу то не зна­чи да су би­ле вла­да­ри 
или ре­ген­ти. На осно­ву за­јед­нич­ких пор­тре­та ко­ји су на­ста­
ли пре пор­тре­та у Ра­ва­ни­ци као што су пор­трет кра­ља Сте­
фа­на Де­чан­ског (1321–1331) и мла­дог кра­ља Ду­ша­на (1331–
1355) у Де­ча­ни­ма и пор­трет ца­ри­це Је­ле­не (1331–1374) и ца­
ра Уро­ша V (1355–1371) у Ма­те­и­чу за ко­је ау­тор­ка у сво­јим 
ра­до­ви­ма твр­ди да ова­кве пред­ста­ве ни­су мо­ра­ле ну­жно да 
го­во­ре о за­јед­нич­ком кти­тор­ству над мана­сти­ри­ма.25 

Ка­да је у пи­та­њу пе­ри­од на­кон Ко­сов­ске бит­ке си­ту­а­ци­ја је 
дру­га­чи­ја. С об­зи­ром на то да је Ми­ли­ца вр­ши­ла ду­жност 
ре­ген­та и вла­да­ра док је кнез Сте­фан био ма­ло­ле­тан, Ра­ва­
нич­ка пред­ста­ва би мо­гла да се са­гле­да као сли­ка ре­ген­ства 
ко­ја се до са­да ни­је ја­вља­ла на те­ри­то­ри­ји сред­њо­ве­ков­не 
Ср­би­је. По­сма­тра­ју­ћи то на овај на­чин ве­о­ма је мо­гу­ће и 
да пред­ста­ва из Љу­бо­сти­ње но­си исто зна­че­ње, на­и­ме да је 
Ми­ли­ца на пор­тре­ту у при­пра­ти пред­ста­вље­на као ле­ги­тим­
ни Ла­за­рев на­след­ник и ре­гент свом си­ну. О то­ме мо­же да 
го­во­ри још јед­на чи­ње­ни­ца а то је да је Ла­зар у мо­мен­ту 
ка­да је на­сли­кан већ про­гла­шен за све­ти­те­ља.26 Ми­ли­ца свој 
вла­дар­ски ле­ги­ти­ми­тет гра­ди пре све­га на свом по­ре­клу и 
ве­зи са све­то­род­ном ди­на­сти­јом Не­ма­њи­ћа али и на све­ти­
тељ­ству свог су­пру­га ко­ји је по­стра­дао као му­че­ник на Ко­
со­ву. Би­ло да је сли­ка­ње овог пор­тре­та по­че­ло пре Ми­ли­чи­
не смр­ти или је де­спот Сте­фан на­ру­чио мај­чин пор­трет на­
кон ње­ног упо­ко­је­ња, ова пред­ста­ва го­во­ри о ле­ги­ти­ми­те­ту 

24	О то­ме ви­де­ти: Ста­ро­дуб­цев, Т. (2012) О пор­тре­ти­ма у Ра­ва­ни­ци, Збор­
ник радова Византолошког института бр. 49, Бе­о­град: Ви­зан­то­ло­шки 
Ин­сти­тут, СА­НУ, стр. 333-354.

25	Исто, стр. 340-342. 
26	То­дић, Б. нав. де­ло, стр. 101-115.
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вла­сти ко­ја је бо­гом­да­на и на ко­јој се те­ме­љи и власт са­мог 
де­спо­та. Са дру­ге стра­не, сма­тра­мо да Ми­ли­чин пор­трет у 
окви­ру ра­ва­нич­ке ком­по­зи­ци­је мо­же да се са­гле­да као кти­
тор­ска пред­ста­ва. Пре­пи­си Ра­ва­нич­ке по­ве­ље го­во­ре о то­
ме да је кти­тор ма­на­сти­ра био са­мо кнез Ла­зар. Ме­ђу­тим, 
пре­ма са­чу­ва­ним до­ку­ман­ти­ма зна се да је Ми­ли­ца из­да­ва­ла 
по­ве­ље ма­на­сти­ри­ма са­мо­стал­но и са сво­јим си­но­ви­ма као 
и да је фи­нан­сиј­ски по­ма­га­ла ма­на­сти­ре на те­ри­то­ри­ји Ср­
би­је и на Све­тој Го­ри.27 Пре­ма кти­тор­ском пра­ву  кти­тор је 
де­фи­ни­сан као осни­вач ма­на­сти­ра или цр­кве, као и осо­ба 
ко­ја об­но­ви ма­на­стир, од­но­сно да­ру­је га усту­па­ју­ћи му од­
ре­ђе­на има­ња, по­се­де и по­вла­сти­це што је ау­то­мат­ски чи­ни­
ло Ми­ли­цу дру­гим кти­то­ром.28 Кне­ги­ња је са­свим из­ве­сно 
на­кон Ла­за­ре­ве по­ги­би­је пре­у­зе­ла на се­бе бри­гу о брат­ству 
ма­на­сти­ра Ра­ва­ни­це и о са­мом ма­на­сти­ру што иде у при­лог 
чи­ње­ни­ци да се мо­же сма­тра­ти дру­гим кти­то­ром ма­на­сти­
ра. Сто­га ни­је за­чу­ђу­ју­ће што је пред­ста­вље­на ка­ко др­жи 
мо­дел хра­ма за­јед­но са су­пру­гом. Оно што је­сте спе­ци­фич­
но је то што при­др­жа­ва на­ос а не при­пра­ту. Мо­гу­ће је да је 
овај пор­трет на­стао услед по­ли­тич­ких до­га­ђа­ја на­кон 1389. 
го­ди­не ка­да је би­ло по­треб­но да се вла­дар­ски ле­ги­ти­ми­тет 
кне­ги­ње из­гра­ди упра­во кроз ле­ги­ти­ми­тет кне­за и да јој је 
због то­га у окви­ру ове ком­по­зи­ци­је услов­но ре­че­но при­па­ло 
„зна­чајније” ме­сто. 

На Ми­ли­чи­ним пор­тре­ти­ма из Љу­бо­сти­ње и Ра­ва­ни­це ви­
дљи­ве су  про­ме­не ко­је су се де­си­ле по­чет­ком 14. ве­ка у ико­
но­гра­фи­ји кти­тор­ских ком­по­зи­ци­ја. Кти­тор­ски пор­трет са 
мо­де­лом хра­ма, усту­па ме­сто но­вој вр­сти ре­пре­зен­та­тив­не 
кти­тор­ско-вла­дар­ске сли­ке.  Ес­ха­то­ло­шки са­др­жај ком­по­зи­
ци­је ста­па се са вла­дар­ским. Кти­тор је на ова­квој ком­по­зи­
ци­ји пред­ста­вљен фрон­тал­но, у ру­ка­ма мо­же а и не мо­ра да 
др­жи мо­дел сво­је за­ду­жби­не.29 Под ути­ца­јем ро­меј­ске вла­
дар­ске ико­но­гра­фи­је кти­тор­ски пор­трет по­ве­зу­је се са сим­
бо­лич­ком ин­ве­сти­ту­ром вла­да­ра. Ме­сто сли­ка­ња кти­тор­ског 
пор­тре­та у хра­му та­ко­ђе се  ме­ња то­ком 14. ве­ка. Уме­сто на 
ју­жном зи­ду за­пад­ног тра­ве­ја на­о­са као у прет­ход­ном пе­ри­
о­ду, ме­сто кти­тор­ског пор­тре­та ви­ше ни­је пре­ци­зно де­фи­
ни­са­но и по­ка­зу­је раз­ли­чи­те ва­ри­ја­ци­је. По­не­кад се и да­ље 
сли­ка на ју­жном зи­ду за­пад­ног тра­ве­ја, али и на за­пад­ном 

27	О то­ме ви­де­ти: Смол­чић Ма­ку­ље­вић, С. Же­не при­ло­жни­це све­то­гор­
ских ма­на­сти­ра у сред­њем ве­ку, у: Девета казивања о Светој Гори, при­
ре­ди­ли Ра­кић, З. и Пи­ри­ва­трић, С. (2016), Бе­о­град: Дру­штво при­ја­те­ља 
Све­те Го­ре Атон­ске: За­ду­жби­на Све­тог ма­на­сти­ра Хи­лан­да­ра, стр. 171-
206.

28	Ћир­ко­вић, С. и Ми­хаљ­чић, Р. нав. де­ло, стр. 336-337.
29	Ма­рин­ко­вић, Ч. нав. де­ло, стр. 335-337.
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и се­вер­ном зи­ду при­пра­те или на­о­са, по­не­кад ве­о­ма бли­зу 
ол­та­ра, или у по­себ­ним слу­ча­је­ви­ма уз ол­тар­ску пре­гра­ду 
што по­ка­зу­ју и пор­тре­ти кти­тор­ки о ко­ји­ма ће би­ти ре­чи у 
на­ред­ном де­лу ра­да.30

Портрет непознате ктиторке у Велућу

Цр­ква у Ве­лу­ћу за­ду­жби­на је за са­да не­по­зна­те вла­сте­лин­ке. 
Цр­ква је нај­ве­ро­ват­ни­је би­ла по­све­ће­на Бо­го­ро­ди­ци о че­
му све­до­чи Бо­го­ро­ди­чи­на пред­ста­ва у лу­не­ти пор­та­ла као и 
две сце­не из Бо­го­ро­ди­чи­ног жи­во­та у ју­жној пев­ни­ци на­о­са, 
Рође­ње и Ва­ве­де­ње Пресвете Богородице.31 Ис­тра­жи­ва­чи 
ве­ру­ју да је нај­ве­ро­ват­ни­је би­ла по­све­ће­на Ва­ве­де­њу. Из­
град­ња цр­кве да­ту­је се у осам­де­се­те го­ди­не 14. ве­ка у пе­ри­
од од 1373–1378. го­ди­не. Да је кти­тор цр­кве би­ла же­на зна 
се на осно­ву кти­тор­ског пор­тре­та ко­ји је да­нас ве­о­ма оште­
ћен. На се­вер­ном де­лу за­пад­ног зи­да на­о­са пред­ста­вљен је 
не­по­зна­ти вла­сте­лин­ски пар. 

Сли­ка 3 Кти­тор­ска ком­по­зи­ци­ја из Ве­лу­ћа, пре­у­зе­то из књи­ге 
Ста­ро­дуб­цев, Т. Српско зидно сликарство у земљама Лазаревића 

и Бранковића, ка­та­лог стр. 13
Обо­је су пред­ста­вље­ни у фрон­тал­ном ста­ву об­у­че­ни у вла­
сте­о­ску оде­жду. Му­шка­рац је пред­ста­вљен ка­ко у де­сној ру­
ци др­жи скип­тар док же­на у де­сној ру­ци др­жи мо­дел хра­
ма. Ве­о­ма је мо­гу­ће да је њен су­пруг у вре­ме жи­во­пи­са­ња 
хра­ма већ био мр­тав јер ни­је пред­ста­вљен ка­ко за­јед­но са 

30	Ста­ро­дуб­цев, Т. (2016) Српско зидно сликарство у земљама Лазаревића 
и Бранковића. књ. 1 и 2, Бе­о­град: Уни­вер­зи­тет у Бе­о­гра­ду, Фи­ло­зоф­ски 
фа­кул­тет, Ин­сти­тут за исто­ри­ју умет­но­сти, стр. 123-124.

31	Исто, стр. 125-126; То­дић, Б. (1998/99) Про­лог, бо­љем по­зна­ва­њу нај­ста­
ри­је исто­ри­је Ве­лу­ћа, Саопштења бр. 20/21, Бе­о­град: Ре­пу­блич­ки за­вод 
за за­шти­ту спо­ме­ни­ка кул­ту­ре, стр. 70. 
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кти­торком др­жи мо­дел.32 Ка­ко жи­во­пис да­нас ни­је у до­бром 
ста­њу ни­је са­свим си­гур­но ко­ме је кти­тор­ка при­но­си­ла 
модел свог хра­ма. Мо­гу­ће је да је у пи­та­њу би­ла Бо­го­ро­ди­ца 
ко­јој је цр­ква по­све­ће­на и ко­ја је са­свим из­ве­сно би­ла лич­на 
па­трон­ка кти­тор­ке. Ве­за из­ме­ђу Бо­го­ро­ди­це и кти­тор­ке по­
себ­но је ис­так­ну­та бли­зи­ном кти­тор­ског пор­тре­та и сце­не 
Ва­ве­де­ња ко­ја се на­ла­зи у ју­жној пев­ни­ци. Сце­на Ва­ве­де­ња 
пред­ста­вља исто­вре­ме­но сце­ну за­ступ­ни­шта и ис­ку­пље­ња 
кроз за­ступ­ни­штво.33 Кти­тор­ка хра­ма је ову цр­кву по­ди­гла 
као во­тив­ни дар за­рад свог лич­ног спа­се­ња и спа­се­ња сво­је 
по­ро­ди­це. Од­мах уз њих на ју­жном де­лу за­пад­ног зи­да на­
о­са на­сли­ка­ни су и пор­тре­ти та­да­шњег срп­ског вла­да­ра и 
ње­го­ве же­не кне­за Ла­за­ра и кне­ги­ње Ми­ли­це. Пред­ста­вља­
ње вла­дар­ске по­ро­ди­це уз кти­то­ре ма­на­сти­ра ни­је но­ви­на 
ко­ја се ја­вља у овом пе­ри­о­ду. Пр­ви пут се ова ико­но­граф­ска 
ре­ше­ња ја­вља­ју у сли­кар­ству за вре­ме кра­ља Ду­ша­на.34 Чла­
но­ви кти­тор­ске по­ро­ди­це са­хра­ње­ни су у на­о­су, при­пра­ти и 
око хра­ма. Ве­о­ма је мо­гу­ће да је су кти­тор­ка и њен су­пруг 
би­ли са­хра­ње­ни у на­о­су док су њи­хо­ва де­ца чи­ји су пор­
тре­ти са­чу­ва­ни у се­вер­ном де­лу при­пра­те би­ли са­хра­ње­ни 
у при­пра­ти. У при­пра­ти цр­кве са­чу­ван је Стра­шни суд што 
го­во­ри о то­ме да је ова цр­ква мо­жда са­зи­да­на као гроб­на 
црква кти­тор­ке и чла­но­ва ње­не по­ро­ди­це.35

Портрет властелинке Вукосаве из Руденице

Ма­на­стир Ру­де­ни­цу по­ди­гао је вла­сте­лин Ву­ка­шин са же­
ном Ву­ко­са­вом по­чет­ком 14. ве­ка. Пр­во­бит­на по­све­та овог 
хра­ма још увек је не­по­зна­та а да­нас је по­све­ћен Све­том Или­
ји.36 И ова цр­ква је та­ко­ђе три­кон­хо­сне осно­ве ко­ји је од вре­
ме­на из­град­ње Ла­за­ри­це по­стао основ­ни мо­дел гра­ђе­ви­не 
ко­ри­шћен при из­град­њи ка­ко вла­дар­ских та­ко и вла­сте­о­ских 
за­ду­жби­на. Да је цр­ква осли­ка­на у пе­ри­о­ду од 1402/1403. до 
1405. го­во­ре са­чу­ва­ни пор­тре­ти у за­пад­ном тра­ве­ју на­о­са. 
Кти­тор­ски пор­трет на­сли­кан је на ју­жном и за­пад­ном зи­ду 
за­пад­ног тра­ве­ја и чи­не га две гру­пе. На ју­жном зи­ду за­пад­
ног тра­ве­ја пред­ста­вље­ни су кти­то­ри Ву­ка­шин и Ву­ко­са­ва.

32	Исто, стр. 74.
33	О то­ме ви­ше по­гле­да­ти: Ер­де­љан, Ј. (2013) Изабрана места: констру­

исање Нових Јерусалима код православних Словена, Бе­о­град: Пра­во­
слав­ни Бо­го­слов­ски фа­клу­тет Уни­вер­зи­те­та у Београду, Ин­сти­тут за 
те­олошка истражива­ња.

34	Ра­до­ји­чић, С. нав. де­ло, стр. 47-60.
35	Ста­ро­дуб­цев, Т. (2016) Српско зидно сликарство у земљама Лазаревића 

и Бранковића, књ. 1 и 2, Бе­о­град: Уни­вер­зи­тет у Бе­о­гра­ду, Фи­ло­зоф­ски 
фа­кул­тет, Ин­сти­тут за исто­ри­ју умет­но­сти, стр. 131.

36	Ста­ро­дуб­цев, Т. (2003) О кти­то­ру Ру­де­ни­це, Саопштења бр. 35/36, ­
Бе­о­град: Ре­пу­блич­ки за­вод за за­шти­ту спо­ме­ни­ка кул­ту­ре, стр. 101. 
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Сли­ка 4 Кти­тор­ски пор­трет из Ру­де­ни­це, пре­у­зе­то из књи­ге 
Старо­дуб­цев, Т. Српско зидно сликарство у земљама Лазаревића 

и Бранковића, ка­та­лог стр. 77 
Да су Ву­ка­шин и Ву­ко­са­ва кти­то­ри зна­мо на оно­ву нат­пи­
са по­ред њи­хо­вих пор­тре­та у ко­ји­ма је Ву­ка­шин сиг­ни­ран 
као кти­тор а Ву­ко­са­ва као кти­то­ри­ца.37 Она је пред­ста­вље­
на са ле­ве стра­не по­ред Ву­ка­ши­на об­у­че­на  у зе­ле­ну ха­љи­
ну ду­гих ру­ка­ва са би­се­ри­ма. На гла­ви има бе­лу ка­пу а за 
ка­пу је са зад­ње стра­не при­ка­чен вео. Пре­ма оде­ћи у ко­јој 
је пред­ста­вље­на, мо­же­мо да за­кљу­чи­мо да при­па­да ви­шој 
вла­сте­ли. Ву­ко­са­вин муж Ву­ка­шин нај­ве­ро­ват­ни­је је био 
ри­зни­чар де­спо­та Сте­фа­на што се зна на осно­ву са­чу­ва­них 
до­ку­ме­на­та у ко­ји­ма се он по­ми­ње као Vocassin risnicar.38 
С об­зи­ром да је Ву­ка­шин имао ис­так­ну­то ме­сто на дво­ру 
де­спо­та Сте­фа­на имао је до­вољ­но фи­нан­сиј­ских сред­ста­ва 
да за­јед­но са сво­јом су­пру­гом по­диг­не цр­кву. Ин­те­ре­сант­но 
је што су кти­то­ри пред­ста­вље­ни у мо­ли­тве­ном ста­ву а не 
ка­ко но­се мо­дел сво­је за­ду­жби­не. Ју­жно од ула­за пред­ста­
вље­ни су Сте­фан и Вук Ла­за­ре­вић. Да је цр­ква нај­ве­ро­ват­
ни­је осли­ка­на у пе­ри­о­ду из­ме­ђу 1402/1403. и 1405. зна се 
на осно­ву ти­ту­ла ко­је се на­ла­зе у нат­пи­си­ма уз Сте­фа­на и 
Ву­ка. Сте­фан је озна­чен као де­спот а Вук као го­спо­дин брат 
бла­го­вер­ног де­спо­та Сте­фа­на. Ка­ко је кнез Сте­фан до­био 
де­спот­ску ти­ту­лу од ро­меј­ског ва­си­лев­са Ма­ној­ла II Па­ле­о­
ло­га 1402. го­ди­не на­кон бит­ке код Ан­го­ре сли­кар­ство не мо­
же да се да­ту­је пре те го­ди­не.39 Са дру­ге стра­не ти­ту­ла ко­ју 
но­си Вук го­во­ри о то­ме да су бра­ћа још увек би­ла у до­брим 
од­но­си­ма ко­ји су тра­ја­ли до 1405. го­ди­не и смр­ти њи­хо­ве 
мај­ке кне­ги­ње Ми­ли­це. Сте­фан је об­у­чен у вла­дар­ски ор­нат 
али у ру­ка­ма уме­сто вла­дар­ских ин­сиг­ни­ја но­си мо­дел ру­
де­нич­ког хра­ма. Окре­нут је ка кти­то­ри­ма, а мо­дел при­но­си 

37	Исто, стр. 106-107.
38	Исто, стр. 107-108.
39	Остро­гор­ски, Г. (2017) Историја Византије, Бе­о­град: Miba books, ­

стр. 631-632.
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ру­ци Бо­жи­јој ко­ја је пред­ста­вље­на у сег­мен­ту не­ба из­над 
ње­го­ве гла­ве.40 Ова Сте­фа­но­ва пред­ста­ва до­ста је слич­на 
кти­тор­ском пор­тре­ту кра­ља Сте­фа­на Де­чан­ског ко­ји се на­
ла­зи уз ол­тар­ску пре­гра­ду у Де­ча­ни­ма на ко­јој он при­но­си 
мо­дел сво­је за­ду­жби­не Бо­жи­јој ру­ци ко­ја је на­сли­ка­на у сег­
мен­ту не­ба. Ме­ђу­тим то што је де­спот при­ка­зан са мо­де­лом 
хра­ма не зна­чи да је он кти­тор већ осли­ка­ва од­нос ко­ји су 
Ву­ка­шин и Ву­ко­са­ва има­ли пре­ма де­спо­ту. Де­спот Сте­фан 
је по­сред­ник из­ме­ђу кти­то­ра и Бо­га, он као по­то­мак све­то­
род­не ди­на­сти­је Не­ма­њи­ћа и све­тог кне­за Ла­за­ра до­дат­но 
по­сре­ду­је за спа­са­ње ду­ше кти­то­ра док се кти­то­ри ко­ји су 
при­ка­за­ни у мо­ли­тве­ном ста­ву мо­ле за спа­се­ње ду­ше. Ка­ко 
Сте­фан при­но­си мо­дел цр­кве ру­ци Бо­жи­јој мо­гу­ће је да је 
цр­ква пр­во­бит­но би­ла по­све­ће­на Хри­сту. На то би мо­гла да 
ука­же по­но­во слич­ност са кти­тор­ском ком­по­зи­ци­јом кра­ља 
Сте­фа­на Де­чан­ског на ко­јој он та­ко­ђе при­но­си мо­дел сво­је 
за­ду­жби­не по­све­ће­не Хри­сту Спа­су ру­ци Бо­жи­јој. 

Ма­да је Ву­ко­са­ва пред­ста­вље­на као по­след­ња фи­гу­ра у ни­зу 
на овој кти­тор­ској ком­по­зи­ци­ји, то не ума­њу­је ње­ну уло­гу 
кти­тор­ке. Ова­кви при­ме­ри ја­вља­ли су се у ра­ни­јем пе­ри­о­
ду за вре­ме Не­ма­њи­ћа. Мо­жда је нај­бо­љи при­мер кти­тор­ска 
ком­по­зи­ци­ја краљице Је­ле­не (1236–1314) на ју­жном зи­ду за­
пад­ног тра­ве­ја у Град­цу. Је­ле­на је на овој ком­по­зи­ци­ји пред­
ста­вље­на као по­след­ња фи­гу­ра у ни­зу ка­ко за­јед­но са сво­јим 
су­пру­гом кра­љем Уро­шем при­др­жа­ва мо­дел сво­је за­ду­жби­
не док за њу код Хри­ста по­сре­ду­ју Бо­го­ро­ди­ца, Све­ти Си­ме­
он Не­ма­ња (1166–1196) и краљ Урош (1243–1276).41 Иа­ко је 
по­след­ња пред­ста­вље­на ја­сно је да је она кти­тор ма­на­сти­ра. 
У при­пра­ти Ру­де­ни­це су то­ком ар­хе­о­ло­шких ис­тра­жи­ва­ња 
от­кри­ве­на три гро­ба за ко­је ни­је са­свим си­гур­но да ли су 
би­ла гроб­на ме­ста кти­то­ра и чла­но­ва њи­хо­ве по­ро­ди­це или 
су из ка­сни­јег пе­ри­о­да али сва­ка­ко отва­ра мо­гућ­ност иде­ји 
да је Ру­де­ни­ца баш као и Ве­лу­ће са­зи­да­на као ме­сто веч­ног 
по­чин­ка кти­то­ра и ње­го­ве по­ро­ди­це до Па­ру­си­је.

Портрет протовестијарице Милице у Каленићу

Храм Ва­ве­де­ња Бо­го­ро­ди­чи­ног ма­на­сти­ра Ка­ле­ни­ћа по­диг­
нут је и осли­кан за вре­ме са­мо­стал­не вла­да­ви­не де­спо­та Сте­
фа­на Ла­за­ре­ви­ћа нај­ве­ро­ват­ни­је два­де­се­тих или тридесе­тих 

40	Ста­ро­дуб­цев, Т. (2003) О кти­то­ру Ру­де­ни­це, Саопштења бр. 35/36, Бео­
град: Ре­пу­блич­ки за­вод за за­шти­ту спо­ме­ни­ка кул­ту­ре, стр. 103-140; Ра­
до­ји­чић, С. нав. де­ло, стр. 68-69; Вој­во­дић, Д. нав. де­ло, стр. 65-68.

41	О то­ме ви­де­ти: Кан­дић, О. (2005) Градац историја и архитектура 
манастира, Бе­о­град: По­ли­граф; По­по­вић, Д. нав. де­ло, стр. 84-85.
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го­ди­на 15. ве­ка.42  По­да­ци о кти­то­ри­ма ко­је је уре­зао мо­нах 
Ге­ра­сим на­ла­зе су у нат­пи­су ис­пи­са­ном на ја­стуку на ко­јем 
де­спот сто­ји. Као кти­то­ри на­во­де се про­то­ве­сти­јар Бог­дан 
са сво­јом су­пру­гом про­то­ве­сти­ја­ри­цом Ми­ли­цом и бра­том 
Пе­тром. Кти­тор­ска ком­по­зи­ци­ја на­ла­зи се на се­вер­ном зи­ду 
при­пра­те и да­нас је до­ста оште­ће­на, стра­да­ла је ка­да су у 
ка­сни­јем пе­ри­о­ду отва­ра­ни про­зо­ри на том зи­ду.43 У окви­ру 
ком­по­зи­ци­је пред­ста­вље­ни су гле­да­ју­ћи са за­па­да на ис­ток 
Бог­да­нов брат Пе­тар, про­то­ве­сти­ја­ри­ца Ми­ли­ца, про­то­ве­
сти­јар Бог­дан и де­спот Сте­фан Ла­за­ре­вић. 

Сли­ка 5 Кти­тор­ска ком­по­зи­ци­ја из Ка­ле­ни­ћа, пре­у­зе­то из књи­ге 
Ста­ро­дуб­цев, Т. Српско зидно сликарство у земљама Лазаревића 

и Бранковића, ка­та­лог стр. 161
Пор­тре­ти Бог­да­на и Ми­ли­це су нај­ви­ше стра­да­ли, очу­ва­ни 
су до­њи де­ло­ви њи­хо­вих фи­гу­ра. Ти­ту­ла про­то­ве­сти­ја­ра ко­
ју је но­сио Бог­дан го­во­ри о то­ме да је имао зна­чај­ну уло­гу 
на Сте­фа­но­вом дво­ру. Де­спот Сте­фан је пред­ста­вљен са­мо­
стал­но што го­во­ри да је у ово вре­ме већ био са­мо­др­жац. Об­
у­чен је у вла­дар­ски ор­нат, ве­о­ма је мо­гу­ће да је у ле­вој ру­ци 
др­жао вла­дар­ско же­зло док је у де­сној ру­ци др­жао мо­дел 
хра­ма за­јед­но са Бог­да­ном.44 По­но­во се у окви­ру кти­тор­ске 
ком­по­зи­ци­ји ја­вља пред­ста­ва де­спо­та ко­ји са­да за­јед­но са 
кти­то­ром др­жи мо­дел гра­ђе­ви­не. Са­свим је из­ве­сно да је 
Сте­фан и ов­де као и у Ру­де­ни­ци био по­сред­ник из­ме­ђу кти­
то­ра и па­тро­на хра­ма. У гор­њој зо­ни из­над де­спо­та Сте­фа­на 
пред­ста­вљен је Хри­стос ко­ји бла­го­си­ља. Ве­о­ма је мо­гу­ће да 

42	О то­ме ви­ше по­гле­да­ти: Сте­во­вић, И. (2006) Каленић, Богородичина 
црква у архитектури позновизантијског света, Бе­о­град: Фи­ло­зоф­ски 
факул­тет: Ин­тер­принт.

43	Цвет­ко­вић, Б. (1997) Ге­ра­си­мов за­пис и кти­то­ри Ка­ле­ни­ћа, Саопште­
ња бр. 29, Бе­о­град: Ре­пу­блич­ки за­вод за за­шти­ту спо­ме­ни­ка кул­ту­ре, ­
стр. 107-108.

44	Исто, стр. 107-108, 114; Ра­до­ји­чић, С. нав. де­ло, стр 69-70.
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су Сте­фан и Бог­дан за­јед­но са Ми­ли­цом и Пе­тром Хри­сту 
при­но­си­ли мо­дел хра­ма ма­да је цр­ква по­све­ће­на Бо­го­ро­
ди­ци. Ова­кве пред­ста­ве ја­вља­ле су се ра­ни­је у сли­кар­ству 
за вре­ме Не­ма­њи­ћа и по­но­во при­мер мо­же би­ти кти­тор­ска 
ком­по­зи­ци­ја Је­ле­не Ан­жуј­ске из Гра­ца на ко­јој Бо­го­ро­ди­ца 
ко­ја је би­ла па­трон хра­ма по­сре­ду­је за Је­ле­ну код Хри­ста 
ко­ја му при­но­си мо­дел сво­је за­ду­жби­не. На ис­точ­ном зи­
ду при­пра­те на­ла­зи се јед­на вр­ста раз­ви­је­ног де­и­зи­са ко­ји 
чи­не Христос у лу­не­ти из­над пор­та­ла ко­јег са се­вер­не и ју­
жне стра­не флан­ки­ра­ју Бо­го­ро­ди­ца, Јо­ван Кр­сти­тељ, Све­ти 
Пе­тар и Све­ти Па­вле.45 Кти­тор­ска ком­по­зи­ци­ја на се­вер­ном 
зи­ду је са­свим из­ве­сно ко­му­ни­ци­ра­ла са овом пред­ста­вом 
раз­ви­је­ног де­и­зи­са ко­ја се фак­тич­ки и на­ста­вља на кти­тор­
ску ком­по­зи­ци­ју. Све пред­ста­вље­не лич­но­сти по­чев­ши пре 
све­га од Бо­го­ро­ди­це за­јед­но са де­спо­том по­сре­до­ва­ли су за 
са­па­се­ње ду­ше оба кти­то­ра и кти­тор­ке. 

Закључак

Но­ва ико­но­гра­фи­ја кти­тор­ских пор­тре­та ко­ја се ја­вља то­
ком 14. ве­ка на те­ри­то­ри­ји ро­меј­ског цар­ства ути­ца­ла је на 
про­ме­не у ико­но­гра­фи­ји ко­је су се де­си­ле на те­ри­то­ри­ји 
сред­њо­ве­ков­не Ср­би­је ко­ја је би­ла део ро­меј­ског кул­тур­ног 
кру­га. Спа­ја­ње вла­дар­ског и кти­тор­ског пор­тре­та у јед­ну 
сли­ку ја­вља се на пор­тре­ти­ма кне­ги­ње Ми­ли­це у Љу­бо­сти­
њи и Ра­ва­ни­ци. Ови пор­тре­ти у се­би су об­је­ди­ни­ли ста­ри­ју 
тра­ди­ци­ју Не­ма­њић­ких пор­тре­та и но­ви­не ко­је се ја­вља­ју 
то­ком 14. ве­ка. По­трет не­по­зна­те кти­тор­ке из Велу­ћа, ко­
ји је нај­ве­ро­ват­ни­је на­стао пре Ми­ли­чи­них, пра­ти ста­ри­је 
мо­де­ле кти­тор­ског пор­тре­та. Кне­ги­њи­ни пор­тре­ти из Љу­
бо­сти­ње и Ра­ва­ни­це ути­ца­ли су на об­ли­ко­ва­ње кти­тор­ских 
пор­тре­те вла­сте­лин­ке Ву­ко­са­ве из Ру­де­ни­це и про­то­ве­сти­ја­
ри­це Ми­ли­це из Ка­ле­ни­ћа. Ове про­ме­не не ја­вља­ју се са­мо 
у мо­ну­мен­тал­ном сли­кар­ству већ и на ико­на­ма и ру­ко­пи­си­
ма као што су на при­мер ико­на Осе­за­ни­ја То­ми­ног чи­ји је 
кти­тор би­ла ва­си­ли­са Ма­ри­ја Ан­ге­ли­на Ду­ка Па­ле­о­ло­ги­на 
(1350 / 1351–1394) и у Ес­фиг­мен­ској по­ве­љи где је по­ред 
де­спо­та Ђу­ра­ђа Бран­ко­ви­ћа (1427–1456) и ње­го­ва су­пру­га 
Ири­на Кан­та­ку­зи­на (1414–1457) пред­ста­вље­на као па­трон­
ка ма­на­сти­ра.46 Ко­ли­ко су ду­го и да­ле­ко до­се­за­ли ути­ца­ји 

45	Ста­ро­дуб­цев, Т. (2016) Српско зидно сликарство у земљама Лазаревића 
и Бранковића. књ. 1 и 2, Бе­о­град: Уни­вер­зи­тет у Бе­о­гра­ду, Фи­ло­зоф­ски 
фа­кул­тет, Ин­сти­тут за исто­ри­ју умет­но­сти, стр. 129-130, 138-141.

46	О то­ме ви­де­ти: Ви­ну­ло­вић, Љ. (2019) Ико­не Ма­ри­је Ан­ге­ли­не Ду­ке Па­
ле­о­ло­ги­не, Зборник Матице српске за ликовне уметности бр. 47, Но­ви 
Сад: Ма­ти­ца срп­ска, Оде­ље­ње за ли­ков­не умет­но­сти, стр. 47-56; Gar­
go­va, F. The Me­te­o­ra Icon of the In­cre­du­lity of Tho­mas Re­con­si­de­red, in: 
Female Founders in Byzantium and Beyond, eds. The­is, L., Mul­lett, M. and 
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портре­та кне­ги­ње Ми­ли­це све­до­чи и са­чу­ва­ни кти­тор­ски 
пор­трет вла­шког вој­во­де Ња­го­ја Ба­са­ра­бе (1512-1521) са же­
ном Ми­ли­цом Де­спи­ном Бран­ко­вић (1485-1554) и си­но­ви­ма 
ко­ји го­то­во у пот­пу­но­сти по­на­вља мо­дел кти­тор­ског пор­тре­
та из ра­ва­нич­ког хра­ма. Ова кти­тор­ска ком­по­зи­ци­ја на­ла­зи 
се у цр­кви Кур­теа де Ар­ђеш у ко­јој је по­себ­но не­го­ван култ 
Све­тог кне­за Ла­за­ра и кне­ги­ње Ми­ли­це.47
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PORTRAITS OF FEMALE KTETORS DURING ­
THE RULE OF LAZAREVIĆ DYNASTY

Abstract

Ktetorial portrait represents one of the essential prerogatives of a 
ktetor, proclaimed by the document that regulates ktetorial rights, 
usually by the typikon of a certain endowment. In the Middle Ages, 
portraits of ktetors were painted in their endowments, typically above 
their burial sites. Ktetorial portraits simultaneously represented votive 
and funerary portraits that the spectators regarded as memories of the 
deceased. Those portraits communicated with the surronding space, 
especially with the rest of the wall paintings, and together, they formed 
sacral topography of the church in which the ktetorial portrait was 
placed. During the 14th century, ktetorial portrait compositions gained 
a more complicated political connotation – they  marked the position 
of ktetors in the hierarchy of Christian family of nations. Moreover, 
they represented private piety and dedication to Jesus Christ, Mother of 
God or other saints to whom the female ktetors would pray for personal 
and family protection and salvation. Changes in the iconography 
of ktetorial compositions on the territory of medieval Serbia have 
primarily emerged on the portraits of Princess Milica in monasteries 
Ljubostinja and Ravanica and they represent the central preoccupation 
of this paper. Princess Milica’s ktetorial portraits have served as models 
for female ktetorial compositions, such as those in the monasteries of 
Veluće, Rudenica and Kalenić. Those portraits are observed in this 

paper as well.

Key words: ktetorial portrait, Princess Milica, Ljubostinja, Ravanica, 
Kalenić, Rudenica, Veluće




