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Bogorodice naslikan u sredi{woj zoni priprate Bla-

gove{tenske crkve u manastiru Gradcu. Identifika-

ciju scena omogu}avaju sa~uvani fragmenti `ivopisa,

kao i pore|ewa sa srodnim spomenicima. Posebna

pa`wa posve}ena je ikonografskoj analizi ciklusa, a

istaknute su mnogobrojne analogije izme|u grada~kih

kompozicija i odgovaraju}ih predstava iz zna~ajnih sa-

vremenih i ne{to mla|ih vizantijskih hramova.
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ikonografija, freske, srpsko slikarstvo HÇÇÇ veka,

kraqica Jelena

The Cycle of the Life of the Virgin in the Church
of the Annunciation in Gradac

The paper deals with a cycle depicting scenes from the life of
the Virgin, in the middle zone of the narthex of the Church of
the Annunciation in the Monastery of Gradac. The
identification of the scenes is possible owing to the preserved
fragments of the wall-painting and by comparing them to
those in similar monuments. Special attention is devoted to
the iconographic analysis of the cycle, and numerous
analogies are highlighted between the Gradac compositions
and the relevant scenes in important contemporary and
slightly later Byzantine churches.

Keywords: Monastery of Gradac, cycle of the Life of the
Virgin, iconography, frescoes, Serbian wall painting of 13th
century, queen Jelena

Za razliku od arhitekture grada~ke crkve, weno
zidno slikarstvo jo{ uvek nije detaqno istra`eno. Pro-
u~avawe `ivopisa ote`avala je, bez sumwe, lo{a o~uva-
nost fresaka, pa mnoge scene i pojedina~ne figure nisu
precizno opisane i protuma~ene. Bogorodi~in ciklus
naslikan u priprati predstavqa jednu od tih nepotpuno
prou~enih tema. U pojedinim radovima pobrojane su sa-
mo boqe o~uvane scene ciklusa, bez opisa i ikonograf-
ske analize i bez poku{aja prepoznavawa slabije sa~uva-
nih predstava.1 Neke od kompozicija pomenute su u {i-
rim pregledima srpske i vizantijske umetnosti,2 potom
u radovima o zidnom slikarstvu drugih hramova,3 kao i u
studijama posve}enim posebnim problemima `ivopisa.
Tako je predstava Vavedewa iz Gradca ukqu~ena u {ira
ikonografska razmatrawa te teme,4 a pojedine scene se
pomiwu u okviru studija stilskih karakteristika srp-
skog `ivopisa s kraja XIII veka5 i slikane arhitekture
na freskama.6 Jasnijem sagledavawu ostataka `ivopisa
na zidovima grada~ke priprate doprinelo je objavqiva-
we reprodukcija7 i crte`a fresaka, najpre sa zapadnog,8

a znatno kasnije i sa severnog zida.9 @. Lafonten-Do-
zow, autorka zna~ajne studije o Bogorodi~inom detiw-
stvu u vizantijskoj umetnosti, ciklusu iz grada~ke pri-
prate nije posvetila ve}u pa`wu.10 Po{to ga pomiwe sa-
mo usputno, razmatraju}i scene ciklusa u drugim spome-
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nicima, izostala je detaqnija analiza grada~kih pred-
stava, kao i ispitivawe wihove ikonografije. Od veli-
kog zna~aja za na{u temu je prvi deo studije C. Grozdano-
va posve}en Bogorodi~inom ciklusu u ohridskoj Peri-
vlepti, u kojem autor identifikuje grada~ke predstave,
i{~itavaju}i wihov redosled na osnovu sadr`ine ci-
klusa iz zadu`bine Progona Sgura.11 Osim toga, sprovo-
de}i ikonografsku analizu po~etnih scena ciklusa iz
Bogorodice Perivlepte u Ohridu (od Odbijawa darova
do Ro|ewa Bogorodice), autor pronalazi paralele sa od-
govaraju}im scenama iz priprate zadu`bine srpske kra-
qice Jelene.

U celini posmatrano, postoje}a literatura pru`a
dragocenu osnovu za {ira ikonografska razmatrawa Bo-
gorodi~inog ciklusa naslikanog u priprati Gradca. Da
bi se tema potpunije sagledala potrebno je, me|utim,
sprovesti detaqnije ispitivawe ikonografskih karak-
teristika grada~kih predstava i napraviti wihovo po-
re|ewe sa odgovaraju}im scenama Bogorodi~inog ciklu-
sa sa~uvanim u vizantijskim i srpskim hramovima. To je
osnovni ciq na{e studije.

* * *

Ciklusi Bogorodi~inog `itija naslikani na zido-
vima srpskih sredwovekovnih hramova me|usobno se
razlikuju ne samo po mestu koje su zauzimali u op{tem
dekorativnom sistemu ve} i po broju i rasporedu scena,
kao i po pojedina~nim ikonografskim re{ewima. Taj
ciklus, povremeno prisutan na zidovima starijih srp-
skih hramova, postaje gotovo sastavni deo dekorativnog
programa tek od po~etka XIV veka. Sude}i po sa~uvanim
spomenicima, wegovo prikazivawe, zapo~eto je u srpskoj
sredini u drugoj polovini XIII veka u tri razli~ite va-
rijante (sa`eta – Sopo}ani,12 op{irna – Gradac, ciklus
sveden na tri scene – Ariqe13). One }e se javqati na zi-
dovima srpskih hramova i tokom naredna dva stole}a. U
XIV veku naj~e{}i su bili op{irni ciklusi Bogorodi-
~inog `itija. Oni su rado slikani i u vladarskim (Kra-
qeva crkva u Studenici,14 Staro Nagori~ino,15 Gra~a-
nica,16 Hilandar,17 De~ani,18 Matei~19) i u vlasteoskim
zadu`binama (Su{ica,20 Ku~evi{te,21 Bela crkva karan-
ska22). U istom stole}u sa`eti ciklusi prikazani su u
@i~i,23 pe}koj Bogorodici Odigitriji,24 dabarskom
Svetom Nikoli,25 Vagane{u,26 katolikonu manastira Za-
uma27 i u crkvi Svetog Petra na ostrvu Veliki grad na

Prespi28, a wegove pojedine scene isti~u se u `ivopisu
Svetog Nikite kod Skopqa29 i Svetog Dimitrija u Pe-

Sl. 1. Gradac, zapadni zid priprate (crte` B. @ivkovi}a)

Fig. 1. Gradac, the west wall of the narthex (drawing: B. @ivkovi})
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rija, arhitektura, slikarstvo, Beograd 1969, 170; Todi}, Srpsko
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26 \or|evi}, Zidno slikarstvo srpske vlastele, 164.
27 C. Grozdanov, Ohridsko zidno slikarstvo XIV veka, Beograd
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}i,30 kao i u Bogorodi~inoj crkvi na Vra`ijem kamenu,31

Polo{kom32 i Kon~i.33 Nasuprot tome, u XV veku op-
{irniji ciklusi Bogorodi~inog `itija prisutni su sa-
mo u Resavi34 i u priprati Kaleni}a,35 a naj~e{}e se iz-
dvojeno prikazuju dve najzna~ajnije scene i okru`uju
predstavama drugih doga|aja (Ravanica,36 Velu}e,37 Nova
Pavlica,38 Rama}a39 i zapadni travej Kaleni}a40).

Osim toga, sa~uvani slikani programi pokazuju da
su ciklusi, u pro{irenom ili u kra}em vidu, kao i poje-
dina~ne epizode, mogli biti naslikani na razli~itim
mestima u hramu, u naosu (Ariqe, Su{ica, Hilandar, Za-
um, crkva Svetog Petra na ostrvu Veliki grad na Prespi,
Rama}a i Kaleni}), protezisu (Sopo}ani, Staro Nagori-
~ino, De~ani, Matei~), |akonikonu (Sveti Nikola Dabar-
ski), severnom paraklisu (@i~a) ili na svodovima i zi-
dovima oltara (Gra~anica, Sveti Dimitrije u Pe}i, Rava-
nica). Postoje i spomenici u kojima se scene ciklusa raz-
vijaju u dve ili vi{e prostornih celina hrama. Takvi
primeri su sa~uvani u Kraqevoj crkvi u Studenici i Be-
loj crkvi karanskoj,41 u Bogorodi~inoj crkvi u Ku~evi-
{tu,42 u pe}koj Bogorodici Odigitriji43 i Resavi.44 Veo-
ma retko, Bogorodi~in ciklus slikan je i u priprati. Na
tom mestu, razvijeni ciklusi sa~uvani su samo na zidovi-
ma Gradca i Kaleni}a, a sa`et ciklus javqa se na svodu
Bogorodi~ine crkve u Vagane{u. Sude}i po sa~uvanim
primerima, mo`e se re}i da ciklus Bogorodi~inog `iti-
ja nije bio uobi~ajen u programima priprata. U tom delu
hrama ciklus je, osim u pomenutim srpskim hramovima,
prikazan u crkvi Uspewa manastira Dafni, u solunskim
Svetim apostolima, u Bogorodi~inoj crkvi u Dowoj Ka-
menici, u carigradskoj crkvi Hrista Hore i u crkvi Sve-
tog Nikole u Kurtei de Ar|e{, vla{koj prestonici.45

Bogorodi~in ciklus sa~uvan u Gradcu predstavqa
najstariji poznat op{iran ciklus posve}en detiwstvu
Bogorodice u srpskom sredwovekovnom slikarstvu.
Istovremeno, primer iz Gradca je zna~ajan jer je tu Bogo-
rodi~in ciklus prvi put uveden u program priprate. Po-
java ciklusa u narteksu lako je obja{wiva. U naosu nije
bilo odgovaraju}eg mesta za prikazivawe razvijenog pro-
tojevan|eqskog ciklusa,46 a velike zidne povr{ine pri-
prate bile su pogodne za wegovo sme{tawe. Ciklus pa-
tronke grada~kog hrama sadr`ao je verovatno ~etrnaest
kompozicija, a razvijen je u sredi{woj zoni zidova i pi-

lastara priprate, u vidu friza bez bordura. Na `alost,
ve}ina fresaka je znatno o{te}ena, a neke kompozicije
su sasvim uni{tene. Ipak, na osnovu onoga {to je sa~u-
vano, redosleda izlagawa doga|aja i analogija sa srod-
nim spomenicima, mo`e se veoma precizno uspostaviti
prvobitni raspored scena ciklusa.47

Sl. 2. Gradac, severni zid priprate (crte` B. @ivkovi}a)

Fig. 2. Gradac, the north wall of the narthex (drawing: B. @ivkovi})
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32 \or|evi}, Zidno slikarstvo srpske vlastele, 149.
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34 B. Todi}, Manastir Resava, Beograd 1995, 63, 75–76.
35 B. @ivkovi}, Kaleni}. Crte`i fresaka, Beograd 1982,

18–22; D. Simi}-Lazar, Kaleni}. Slikarstvo, istorija, Kragujevac
2000, 224–227.

36 B. @ivkovi}, Ravanica. Crte`i fresaka, Beograd 1990, 46;
T. Starodubcev, Srpsko zidno slikarstvo u doba Lazarevi}a i Brankovi}a
(1375–1459), Beograd 2007 (katalog nepublikovane doktorske diser-
tacije), 23.

37 V. R. Petkovi}, Manastir Velu}e — istorija i `ivopis,
Starinar III–IV (1952–1953), 56–57, sl. 33–34; B. Todi}, Prilog bo-

qem poznavawu najstarije istorije Velu}a, Saop{tewa 20–21
(1988/1989) 70.

38 B. @ivkovi}, Pavlica. Crte`i fresaka, Beograd 1993,
19–20; Vojvodi}, Zidno slikarstvo crkve Svetog Ahilija, 76.

39 B. Kne`evi}, Crkva u selu Rama}i, ZLUMS 4 (1968) 149–150,
sk. 2g.

40 @ivkovi}, Kaleni}, 16–17; Simi}-Lazar, Kaleni}, 182–183.
41 U te dve crkve ciklus zapo~iwe u oltarskom prostoru, daqe

se razvija po zidovima naosa, a zavr{ava se u oltarskom prostoru.
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Stephan, Die Mosaiken und Fresken der Apostelkirhe zu Thesalloniki,
Baden-Baden 1986; C. L. Dumitrescu, Anciennes et nouvelles hypotheses
sur un monument roumain du XIV siecle: L’ eglise Saint-Nicolae-Domnesc
de Curtea de Arges, Revue Roumaine d’Histoire de l’art 16 (1979) 46; B.
@ivkovi}, Dowa Kamenica. Crte`i fresaka, Beograd 1987, V; La-
fontaine-Dosogne, Iconographie, I, 1992, 207.

46 O broju scena u naosu i oltaru Gradca v. Vojvodi}, Zidno

slikarstvo crkve Svetog, 78, nap. 484.
47 Ve}inu kompozicija na severnom (Blagoslov tri jereja i Va-

vedewe) i zapadnom (Blagovesti Ani, Susret Joakima i Ane, Ro|ewe i
Milovawe Bogorodice) zidu pobrojao je jo{ Petkovi} (La peinture ser-
be du Moyen age, II, 16). S. Radoj~i} (Staro srpsko slikarstvo, 71)
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va. @. Lafonten-Dozow u prvom izdawu svoje kwige o ikonografiji
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Ciklus po~iwe na zapadnoj strani jugoisto~nog
pilastra i isto~noj strani ju`nog zida, kompozicijom
koja, verovatno, objediwuje dva doga|aja Odbijawe darova

i Povratak Joakima i Ane. Na ju`nom zidu naslikane su
bile jo{ dve, danas uni{tene predstave. Ciklus se nasta-
vqa na zapadnom zidu (sl. 1) predstavama Blagovesti Ani,
Susret kod Zlatnih vrata, Ro|ewe Bogorodice i Milo-

vawe Bogorodice. Na severnom zidu (sl. 2) raspoznaju se
tragovi Blagoslova tri jereja, Bogorodi~inih prvih ko-

raka i Vavedewa Bogorodice, a na isto~nom zidu mogu se
identifikovati delovi predstava Zaharijine molitve

pred palicama, Zaruka Bogorodice48 i Prekora Josifo-

vih. Sude}i po raspolo`ivom prostoru, ciklus je obuhva-
tao jo{ tri scene koje su bile naslikane na povr{inama
ju`nog i isto~nog zida. One, me|utim, nisu sa~uvane, ali
se o wihovoj tematici i rasporedu mo`e govoriti na
osnovu odgovaraju}ih predstava iz srodnih spomenika.

Od po~etne scene ciklusa preostali su samo ne-
znatni fragmenti. Na zapadnoj strani jugoisto~nog pila-
stara prikazan je ciborijum, a ispred wega na isto~nom
delu ju`nog zida raspoznaje se figura sve{tenika, kao i
deo maforiona druge figure (re~ je, bez sumwe, o Bogoro-
di~inoj majci Ani). Sude}i po tim ostacima, na po~etku
grada~kog ciklusa naslikana je kompozicija koja je, zapra-
vo, obuhvatala dve epizode iz Bogorodi~inog ciklusa –
Odbijawe darova i Povratak Joakima i Ane iz hrama.

Scena Odbijawe darova (Protojevan|eqe Jakovqe-
vo, I, 1–4) u vizantijskoj umetnosti nalazi se obi~no na
po~etku ciklusa s prikazima doga|aja iz `ivota Bogoro-
dice.49 Slikana je u velikom broju spomenika, po~ev od
kapadokijske crkve Kizil ^ukur, u kojoj je sa~uvan wen
najstariji poznati primer (s kraja IX veka).50 Pojava te
scene u grada~kom ciklusu nije neobi~na budu}i da se
ona kao po~etna scena razvijenih ili sa`etih Bogorodi-
~inih ciklusa prikazuje i u slikanim programima srp-
skih hramova.51 ^ini se da poznata i uobi~ajena ikono-
grafska shema Odbijawa darova, sa sve{tenikom koji
stoji u oltaru ispod baldahina i pokretom ruke odbija
darove koje prinose Bogorodi~ini roditeqi, nije bila
prikazana u Gradcu.52 Sude}i po sa~uvanim fragmenti-
ma `ivopisa, na grada~koj predstavi sve{tenik je prika-
zan kako stoji ispred baldahina. Primewuju}i takvo

Sl. 3. Gradac, zapadni zid priprate,

Blagovesti Ani

Fig. 3. Gradac, the west wall of the narhex.

The Annunciation to Anne

Sl. 4 . Mistra, crkva Svetog Dimitrija (Mitropolija),

Blagovesti Ani

Fig. 4. Mistra, the Church of St. Demetrios
(Metropolis). The Annunciation to Anne

Bogorodice (J. Lafontaine-Dosogne, Iconographie de l’Enfance de la Vi-
erge dans l’Empire byzantin et en Occident, I, Bruxelles 1964, 45) od scena
na isto~nom zidu grada~ke priprate prepoznaje Zaruke. Nedavno je C.
Grozdanov (Ciklusot, 50) na ju`nom zidu prepoznao tri scene Prino-

{ewe i Odbijawe darova, Povratak Joakima i Ane i Blagovesti Joa-

kimu, a na severnom zidu prvi je uo~io ostatke kompozicije Bogorodi-

~ini prvi koraci.
48 Posle te scene, na povr{ini isto~nog zida izme|u sredwe i

ju`ne arkade, nalazila se jo{ jedna, danas uni{tena kompozicija.
49 Lafontaine-Dosogne, Iconographie, I, 1992, 62; eadem, Icono-

graphy of the Cycle of the Life of the Virgin, in: The Kariye Djami, 4, Prince-
ton 1975, 167.

50 Eadem, Iconographie, I, 1992, 62, fig. 13.
51 Odbijawe darova naslikano je kao po~etna scena Bogorodi-

~inih ciklusa u Su{ici kod Skopqa, Kraqevoj crkvi u Studenici,
Starom Nagori~inu, Gra~anici, Hilandaru, De~anima, Ku~evi{tu,
Beloj crkvi karanskoj, Zaumu i Resavi. [to se ti~e prili~no o{te}e-
ne kompozicije naslikane na isto~noj strani potkupolne zone u pri-
prati Kaleni}a, koja je ranije identifikovana kao Odbijawe darova

(@ivkovi}, Kaleni}, 18), nedavno je, ~ini se s pravom, izneto mi{qe-
we da se u woj, budu}i da sve{tenik nije naslikan, mo`e prepoznati
predstava Joakim i Ana donose darove; cf. T. Starodubcev, Srpsko zidno
slikarstvo u doba Lazarevi}a i Brankovi}a (1375–1459), Beograd 2007
(nepublikovana doktorska disertacija), 101, nap. 87.

52 O pomenutoj ikonografskoj shemi cf. Lafontaine-Dosogne,
Iconographie, I, 1992, 64. Veoma retko se sve{tenik prikazuje kako se-
di. Jedini poznat primer u srpskom slikarstvu sa~uvan je u Beloj cr-
kvi karanskoj; cf. Ka{anin, Bela crkva Karanska, 178–179, sl. 26 (sve-
{tenik tu sedi u svetili{tu kru`nog oblika, ispod baldahina). Pri-
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ikonografsko re{ewe, grada~ki slikari stvorili su
kompoziciju koja se razlikuje od prikaza istog doga|aja u
drugim srpskim crkvama, ali je srodna odgovaraju}oj sce-
ni naslikanoj u |akonikonu crkve Svete Sofije u Trape-
zuntu.53 Ispred sve{tenika na grada~koj fresci, kao {to
je pomenuto, dobro je sa~uvan deo Aninog maforiona, va-
`an za identifikaciju scene. Po polo`aju tog maforiona
mo`e se pretpostaviti da su Bogorodi~ini roditeqi bi-
li naslikani u povratku iz hrama, a ne dok prinose daro-

ve. Na sli~an na~in je spajawe dva hronolo{ki bliska do-
ga|aja na po~etku ciklusa ostvareno i na ju`nom zidu pro-
tezisa Bogorodi~ine crkve u manastiru Matei~u.54

Na ju`nom zidu grada~ke priprate, iako je on ne{to
kra}i od naspramnog, severnog zida,55 bile su prikazane
jo{ dve kompozicije ciklusa. Upore|uju}i scene gra-
da~kog ciklusa sa odgovaraju}im predstavama iz ohridske
Bogorodice Perivlepte, C. Grozdanov pretpostavqa po-
stojawe kompozicije Blagovesti Joakimu.56 S obzirom na
prisustvo te predstave u srpskim slikanim programima
XIV i XV veka i weno uobi~ajeno mesto u ciklusu, pome-
nuta pretpostavka ~ini se sasvim verovatnom. Posle po-
~etne scene Odbijawa darova kompozicije Povratak iz

hrama i Blagovesti Joakimu prikazane su u Kraqevoj cr-
kvi u Studenici, Gra~anici i De~anima, dok je u Hilan-
daru Povratak iz hrama izostavqen, pa su posle Odbija-

wa darova prikazane Blagovesti Joakimu. Ponekad, kao u
Karanu i u Zaumu, posle Povratka iz hrama slede Blago-

vesti Ani, na koje se prema hronologiji izlagawa nadove-
zuju Blagovesti Joakimu, dok je u Matei~u redosled po-
sledwe dve kompozicije bio obrnut. Budu}i da je scena
Blagovesti Ani u Gradcu naslikana na zapadnom zidu
priprate, Blagovesti Joakimu bile su najverovatnije
prikazane ispred te kompozicije, na zapadnom delu ju-
`nog zida. Sude}i po raspolo`ivoj povr{ini, izme|u po-

Sl. 5. Solun, crkva Svetih apostola, Blagovesti Ani

Fig. 5. Thessaloniki, the Church of the Holy Apostles. The Annunciation to Anne

sustvo Ane u predstavi, budu}i da protojevan|eqski tekst kao u~e-
snika u doga|aju pomiwe samo Joakima, obja{wava se ikonografskom
tradicijom, tj. uticajem ikonografije Vavedewa; cf. Lafontaine-Do-
sogne, Iconographie, I, 1992, 64; eadem, The Cycle of the Life, 168.

53 D. Talbot-Rice, D. Winfield, The Church of Hagia Sophia at Trebi-
zond, Edinburgh 1968, 103–104, pl. 28, fig. 68. Ispred baldahina sve{tenik
je prikazan i u Dowoj Kamenici, cf. @ivkovi}, Dowa Kamenica, V, 1–2.

54 Dimitrova, Manastir Matej~e, 98–99.
55 O. Kandi}, Gradac. Istorija i arhitektura manastira,

Beograd 2005, 65.
56 Grozdanov, Ciklusot, 50, 55.

Sl. 6. Gradac, zapadni zid priprate, Susret Joakima i Ane

Fig. 6. Gradac, the west wall of the narhex.

The Meeting of Joachim and Anne
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~etne kompozicije koja je, verovatno, obuhvatala dve epi-
zode (Odbijawe darova i Povratak Joakima i Ane iz hra-

ma) i Blagovesti Joakimu bilo je mesta za jo{ jednu scenu
ciklusa. Imaju}i u vidu redosled doga|aja u protojevan-
|eqskom tekstu, kao i primere iz kapadokijske crkve Ki-
zil ^ukur57 i mistarske Bogorodice Perivlepte58, moglo
bi se pretpostaviti da je kompozicija Joakim ispred Sa-

veta dvanaest plemena bila prikazana u grada~kom ci-
klusu. Ipak, o prvobitnom sadr`aju scene nekada nasli-
kane na sredini ju`nog zida priprate, na mestu gde je da-
nas freska propala, ne mo`e se doneti pouzdan zakqu~ak.

Ilustrovawe Bogorodi~inog `itija nastavqa se,
zatim, na zapadnom zidu priprate. Prikazane su ~etiri
scene u vodoravnom nizu, bez bordura. Te scene su najbo-
qe o~uvane kompozicije Bogorodi~inog ciklusa grada~-
ke crkve. Na ju`nom delu zapadnog zida prikazane su
Blagovesti Ani. Slede Susret kod Zlatnih vrata i Ro-

|ewe Bogorodice, a na severnom delu zida naslikano je
Milovawe Bogorodice.

Literarni izvor za scenu Blagovesti Ani nalazi se
u Protojevan|equ Jakovqevom (III, 1–3, IV, 1).59 Kao {to
pokazuju mnogobrojni primeri, kompozicija se obi~no
prikazuje posle Blagovesti Joakimu, nezavisno od sleda
izlagawa doga|aja u protojevan|equ. Smatra se da takav
raspored scena sledi carigradski obrazac.60 Na levoj

strani grada~ke predstave prikazani su Ana, ispred svoje
ku}e s podignutim rukama u molitvi, i an|eo koji dole}e,
a na desnoj strani je vrt s drve}em i fontanom s pravouga-
onim bazenima (sl. 3). Jedna od najstarijih ilustracija
ove teme, na kojoj je Ana prikazana kako sedi, sa~uvana je u
pomenutoj crkvi Kizil ^ukur u Kapadokiji.61 Ikonogra-
fija scene se mewala tokom vremena. O tome svedo~i
predstava iz manastira Dafni, nastala krajem XI veka. Na
woj se zapa`a nekoliko karakteristi~nih detaqa, veoma
~estih u prikazivawu tog doga|aja u umetnosti kasnijih
stole}a.62 Ispituju}i ikonografske karakteristike
predstave Blagovesti Ani sa~uvane u spomenicima s vi-
zantijskog podru~ja, @. Lafonten-Dozow je istakla fon-
tanu kao wen veoma va`an elemenat.63 Pri tome, ona za-

Sl. 7. Gradac, zapadni zid priprate, Ro|ewe Bogorodice

Fig. 7. Gradac, the west wall of the narhex.

The Birth of the Virgin

57 Lafontaine-Dosogne, Iconographie, I, 1992, 37, 67, fig. 13.

58 Lafontaine-Dosogne, op. cit., 50, 67; T. Velmans, L’ image
Byzantine ou la transfiguration du reel, Paris 2009, fig. 24.

59 S. Novakovi}, Apokrifno Protojevan|elje Jakovljevo, Starine JA-
ZU X (1878) 63.

60 Babi}, Kraqeva crkva, 170.

61 Lafontaine-Dosogne, Iconographie, I, 1992, 70, fig. 15.

62 P. Lazarides, The monastery of Daphni, Athens 1977, fig. 13.

63 Lafontaine-Dosogne, Iconographie, I, 1992, 74; eadem, The
Cycle of the Life, 172.
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kqu~uje da je fontana sli~no prikazana u nekim crkva-
ma, posebno na primerima iz ohridske Bogorodice Peri-
vlepte i solunskih Svetih apostola, gde se poklapaju i
pojedinosti wenog ukrasa.64 Nedavno je C. Grozdanov
ukazao na istovetno prikazivawe tog detaqa u Gradcu i
Mitropoliji u Mistri.65 Naime, re~ je o slo`enoj fon-
tani, koju ~ine jedan ve}i ~etvrtasti bazen i dva mawa
ispod wega, identi~nog oblika i veli~ine, kao i glava
lava iz ~ijih ~equsti isti~e voda. Iako je apokrifni
tekst ne pomiwe, fontana se slika u rasko{nom vrtu jo{
od postikonobora~kog vremena kako bi se do~arao utisak
o Joakimovom bogatstvu.66 Po svom obliku i slo`enosti
ona se na predstavi Blagovesti Ani iz Gradca znatno
razlikuje od re{ewa sa~uvanih u mla|im srpskim zadu-
`binama. Primera radi, u De~anima fontana ima dva ba-
zena, od kojih je jedan krstoobraznog oblika a drugi pra-
vougaon, dok su u Karanu tako|e dva bazena, ali oba pra-
vougaonog oblika.67 Lavqe glave kao slavine naslikane
su na fresci u Kijevu,68 kao i u Kraqevoj crkvi u Stude-
nici69 i Beloj crkvi karanskoj,70 ali su na predstavama
iz Gradca, Mitropolije u Mistri (sl. 4), ohridske Bogo-
rodice Perivlepte i solunskih Svetih apostola (sl. 5)
prikazane na kladencima istog tipa. Imaju}i sve nave-
deno u vidu, grada~ka predstava Blagovesti Ani ikono-
grafski je veoma sli~na predstavama tog doga|aja iz mi-
starskog, ohridskog i solunskog ciklusa. Osim fontane
i karakteristi~nog polo`aja Ane, zapa`a se da je u Mi-
tropoliji u Mistri, Gradcu i Bogorodici Perivlepti u
Ohridu, na gotovo identi~an na~in prikazana Joakimova
i Anina ku}a u vidu portika sa stubovima ukra{enog ve-
lumom.71 Po celokupnom ikonografskom i kompozicio-
nom re{ewu, grada~ka predstava Blagovesti Ani je, u
stvari, najsli~nija odgovaraju}oj sceni iz Mitropolije
u Mistri (sl. 4). Na oba primera Ana je prikazana na le-

voj strani scene, a fontana na desnoj (na ohridskoj pred-
stavi raspored pomenutih motiva je obrnut).72

Slede}a scena, Susret Joakima i Ane, tako|e je
opisana u apokrifu (Protojevan|eqe, IV, 4).73 Po{to ih
je an|eo obavestio o usli{enim molitvama, Bogorodi~i-
ni roditeqi kre}u jedan drugome u susret i nalaze se kod
jerusalimskih Zlatnih vrata. Mesto te epizode u ciklu-
su Bogorodi~inog `itija je uglavnom nepromewivo. Su-
de}i po onome {to pokazuju sa~uvani primeri iz srpskog
slikarstva, Susret Joakima i Ane mo`e biti naslikan
posle Blagovesti Joakimu (Bela crkva karanska),74 ali
mnogo ~e{}e se nadovezuje na Blagovesti Ani (Kraqeva
crkva, Hilandar, Bogorodica Odigitrija u Pe}i, Bogo-
rodi~ina crkva u Ku~evi{tu, De~ani, Kaleni}).75 U sva-

Sl. 8. Ohrid, crkva Bogorodice Perivlepte, Ro|ewe Bogorodice (crte`: K. Martinovski i \. Cvetkovi})

Fig. 8. Ohrid, the Church of the Virgin Peribleptos. The Birth of the Virgin (drawing: K. Martinovski and Dj. Cvetkovi})

64 Isto kao i prethodna napomena. O scenama iz Bogorodi~i-
nog ciklusa u Svetim apostolima u Solunu v. Stephan, Die Mosaiken,
Abb. 30–47.

65 Grozdanov, Ciklusot, 56.
66 Babi}, Kraqeva crkva, 170. Reprezentativan i ~esto navo|en

primer je kladenac krstoobraznog oblika sa zaobqenim krajevima na-
slikan u pomenutoj sceni Blagovesti Ani iz manastira Dafni (cf.
nap. 62). Za neke druge zanimqive primere v. G. N. Logvin, Sofià Ki-

evskaà, Kiev 1971, 153 i 154; P. A. Underwood, The Kariye Djami, 2,
New York 1966, fig. 85.

67 Za De~ane v. Popovi}, Program `ivopisa, 91, 17b; za crkvu u
Karanu v. Ka{anin, Bela crkva Karanska, 179, sl. 27.

68 Cf. Logvin, Sofià Kievskaà, 153 i 154.
69 Babi}, Kraqeva crkva, 170, sl. 119.
70 M. Tati}-\uri}, Anti~ko nasle|e u sredwovekovnoj umetno-

sti, @iva antika XI/ 2 (1962) 389.
71 Gra|evina koja predstavqa Aninu ku}u, mo`e biti prikaza-

na na razli~ite na~ine; o tome s primerima cf. Lafontaine-Dosogne,
Iconographie, I, 1992, 74; eadem, The Cycle of the Life, 172.

72 Cf. @ivkovi}, Konzervatorski radovi, sl. 5; Grozdanov, Ci-

klusot, crt. 1 na str. 51.
73 Novakovi}, Apokrifno Protojevan|elje, 63.
74 Petkovi}, La peinture serbe, II, 48; Ka{anin, Bela crkva Ka-

ranska, 180, sl. 28; \or|evi}, Zidno slikarstvo srpske vlastele, 142.
75 Za literaturu v. cf. supra.
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kom slu~aju, uvek prethodi Ro|ewu Bogorodice. Shodno
tome, mesto Susreta Joakima i Ane u grada~kom ciklusu
sasvim je uobi~ajeno. Predstava je dobro sa~uvana, a u
sredi{tu kompozicije su prikazani Joakim i Ana u zagr-
qaju (sl. 6). Analiziraju}i ikonografiju predstave Su-

sreta kod Zlatnih vrata @. Lafonten-Dozow je zakqu-
~ila da se u prikazima tog doga|aja razlike najvi{e
uo~avaju u vezi sa prostorom u kome se zbiva radwa.76 U
odnosu na starija re{ewa sa~uvana u vizantijskoj umet-
nosti,77 na grada~koj predstavi susret je prikazan pred
samim vratima.78 U nauci je odavno uo~ena srodnost gra-
da~ke predstave sa re{ewem iz Bogorodice Perivlepte u
Ohridu, po{to je na oba primera iza Joakima i Ane na-
slikana arhitektonska kulisa, sli~no re{ena u vidu
portika.79 Osim toga, prime}uje se isti raspored figura
i polo`aj ruku.80

Na kompoziciju Susret Joakima i Ane, koja u
stvari prikazuje za~e}e Bogorodice, nadovezuje se pred-
stava wenog ro|ewa (sl. 7). Nadahnuta opisom iz Proto-
jevan|eqa Jakovqevog (V, 2),81 ona krasi zidove crkava
od druge polovine XI veka.82 Ro|ewe Bogorodice je,
sli~no Vavedewu, moglo da bude slikano u okviru Bogo-
rodi~inog ciklusa ili da bude ukqu~eno u druge pro-
gramske celine. U sastavu razvijenih ili sa`etih ci-
klusa u srpskom zidnom slikarstvu scena je prikazana u
Sopo}anima,83 Gradcu, Bogorodi~inoj crkvi u Su{ici
kod Skopqa,84 Kraqevoj crkvi,85 Starom Nagori~inu,86

Gra~anici,87 De~anima,88 Matei~u,89 Beloj crkvi ka-
ranskoj,90 Bogorodici Odigitriji u Pe}i91 i priprati
Kaleni}a.92

Veoma ~esto su tri najzna~ajnija Bogorodi~ina
praznika ~inila skra}eni ciklus posve}en Bogorodici,
te su predstave Ro|ewa, Vavedewa i Uspewa obi~no bile
naslikane u neposrednoj blizini, kao u zapadnom delu

Sl. 9. Kaleni}, priprata, Ro|ewe Bogorodice (crte` B. @ivkovi}a)

Fig. 9. Kaleni}, the narthex, The Birth of the Virgin (drawing: B. @ivkovi})

76 O sceni Lafontaine-Dosogne, Iconographie, I, 1992, 82–89.
77 O tome (sa primerima): Lafontaine-Dosogne, Iconographie, I,

1992, 86–89; eadem, The Cycle of the Life, 173.
78 Nagla{avawe vrata u pozadini scene prime}eno je u stude-

ni~koj Kraqevoj crkvi i pe}koj Bogorodici Odigitriji, a ukazano je
i na sli~nost grada~ke i ohridske predstave sa re{ewem iz carigrad-
ske Hore; o tome, sa starijom literaturom: Grozdanov, Ciklusot, 57.
Ipak, na carigradskoj sceni primetne su razlike u nekim pojedino-
stima, kao {to je devojka koja prisustvuje doga|aju, cf. Underwood, The
Kariye Djami, 2, fig. 86. Taj detaq nije bio tako ~est u predstavqawu
doga|aja, mada su sa~uvani i primeri sa dve devojke koje prisustvuju
sceni, kao u Bogorodici Perivlepti u Mistri (Lafontaine-Dosogne,
Iconographie, I, 1992, 87) i Svetoj Sofiji u Trapezuntu (Talbot-Rice,
Winfield, The Church of Hagia Sophia, 101, fig. 66).

79 Lafontaine-Dosogne, Iconographie, I, 1992, 87; Grozdanov, Ci-

klusot, 57.
80 U obe crkve Ana je prikazana na desnoj strani scene, a Joa-

kim na levoj, dok je npr. u karanskoj crkvi wihov raspored obrnut, cf.
Ka{anin, Bela crkva Karanska, sl. 28.

81 Novakovi}, Apokrifno Protojevan|elje, 64.
82 U najstarije primere ubrajaju se predstave iz crkve Kizil

^ukur u Kapadokiji, Svete Sofije u Kijevu i manastira Dafni; cf. La-
fontaine-Dosogne, Iconographie, I, 1992, 91, 93, fig. 14, 57; G. Babi}, Sur
l’iconographie de la composition “Nativite de la Vierge” dans la peinture
Byzantine, ZRVI 7 (1961) 169.

83 @ivkovi}, Sopo}ani, 30; \uri}, Sopo}ani, 153, sl. 114.
84 Babi}, Les fresques de Su{ica, 308, dessin 1; Todi}, Srpsko zid-

no slikarstvo, 305.
85 Babi}, Kraqeva crkva, 170–174; Todi}, Srpsko zidno slikar-

stvo, 328.
86 Miqkovik-Pepek, Deloto, 105 sl. 35; Todi}, Staro Nagori-

~ino, 74; idem, Srpsko zidno slikarstvo, 321.
87 Todi}, Srpsko zidno slikarstvo, 331.
88 Popovi}, Program `ivopisa, 91; Todi}, ^anak-Medi}, Ma-

nastir De~ani, 364.
89 Dimitrova, Manastir Matej~e, 100.
90 Ka{anin, Bela crkva Karanska, 180–181, sl. 29; \or|evi},

Zidno slikarstvo srpske vlastele, 95, 142.
91 \uri}, ]irkovi}, Kora}, Pe}ka Patrijar{ija, 148, sl. 89.
92 @ivkovi}, Kaleni}, 19; Simi}-Lazar, Kaleni}, 217, 224.



Pavlovi} D.: Bogorodi~in ciklus u Blagove{tenskoj crkvi manastira Gradca

83

naosa Ariqa93 i Kaleni}a.94 Osim toga, u tematskim pro-
gramima srpskih hramova ponekad su najzna~ajnije scene
iz `itija Bogorodice bile idejno povezane i sa po~et-
nim scenama ciklusa Velikih praznika, kao {to je slu-
~aj u oltarskom prostoru pe}kog Svetog Dimitrija.95 U
Ravanici je, izgleda, pored sa~uvane predstave Ro|ewa

Bogorodice na ju`noj strani svoda nad oltarskim pro-
storom, postojala i scena Vavedewa.96 Hilandarski pri-
mer je osoben po izdvajawu Ro|ewa i Vavedewa od drugih
scena Bogorodi~inog ciklusa i wihovom prikazivawu
na istaknutom mestu, u ju`noj i severnoj pevnici, u zoni
scena iz ciklusa Hristovih ~uda i pouka.97 U crkvi Sve-
tog Stefana u Kon~i, u nizu scena istog ciklusa, pome-
nuti Bogorodi~ini praznici naslikani su kao samo-
stalne kompozicije.98 U pojedinim od op{irnijih ci-
klusa, kao u Bogorodi~inoj crkvi u Ku~evi{tu, na zapad-
nom zidu prikazano je Ro|ewe i iznad wega Uspewe, dok
je Vavedewe odvojeno i naslikano iznad ju`nih vrata.99

U Gradcu je, dakle, scena Ro|ewa dobila uobi~ajeno me-
sto u okviru ilustrovanog `itija Majke Bo`ije. Kompo-
zicija je dobro o~uvana, najboqe od svih scena prikaza-
nih u priprati. Sasvim levo, u prvom planu, prikazana
je Ana kako sedi na velikom krevetu. Na desnom kraju
slike naslikana je mala Bogorodica u kolevci ispod maj-
~inih nogu, a kraj kolevke je jedna `ena koja sedi i prede.
Neposredno iza wih, u drugom planu, iza niskog zida
prikazane su tri `ene kako prilaze Ani, od kojih je jedna
naslikana s prekr{tenim rukama, druga sa posudom, a
tre}a sa mahalicom u ruci. U pozadini je, iza Anine po-
steqe, jednostavna arhitektonska kulisa (sl. 7).

Ikonografija scene Ro|ewe Bogorodice zasnovana
je na apokrifnom tekstu, ali i na anti~koj tradiciji100 i

obi~ajima sa vizantijskog dvora.101 U srpskom zidnom
slikarstvu XIII veka ilustracije tog doga|aja, sa~uvane u
Sopo}anima, Gradcu i Ariqu, me|usobno se veoma raz-
likuju. Pore|ewe grada~ke scene sa ne{to starijom
predstavom iz sopo}anske crkve,102 kao i mla|om iz
ariqske,103 pokazuje primenu sasvim druga~ijeg ikono-

Sl. 10. Mistra, crkva Svetog Dimitrija (Mitropolija), Ro|ewe Bogorodice

(prema M. Chatzidakis, Mystras. The medieval city and the castle, Athens 2005)

Fig. 10. Mistra, the Church of St. Demetrios (Metropolis). The Birth of the Virgin
(after: M. Chatzidakis, Mystras. The medieval city and the castle, Athens 2005)

93 Vojvodi}, Zidno slikarstvo crkve Svetog Ahilija, 75–78 (sa
drugim primerima iz vizantijske umetnosti).

94 @ivkovi}, Kaleni}, 16–17; Simi}-Lazar, Kaleni}, 182–184.
95 G. Suboti}, Crkva Svetog Dimitrija u Pe}koj patrijar{i-

ji, Beograd 1964, IX, 15–18; \uri}, ]irkovi}, Kora}, Pe}ka Patri-

jar{ija, 189, sl. 123.
96 B. @ivkovi}, Ravanica. Crte`i fresaka, Beograd 1990, 46;

Starodubcev, Srpsko zidno slikarstvo (katalog), 23.
97 Markovi}, Prvobitni `ivopis, 225, 235; Todi}, Srpsko

zidno slikarstvo, 353.
98 Gabeli}, Manastir Kon~e, 121–125, sl. 45, T. XIX.
99 \or|evi}, Slikarstvo XIV veka, 95; idem, Zidno slikarstvo

srpske vlastele, 132.
100 Pri tome se obi~no misli na motiv kupawa deteta, koji je u

grada~koj predstavi izostavqen, cf. Babi}, Sur l’iconographie, 170–172.
101 Misli se na devojke koje Ani donose darove. O tome detaq-

no: Babi}, op. cit., 172–175. O ikonografiji scene: Lafontaine-Dosogne,
Iconographie, I, 1992, 89–121; Babi}, Kraqeva crkva, 170–174; eadem,
Sur l’iconographie, 169–175.

102 U Sopo}anima, iako je freska delimi~no o{te}ena, pri-
metno je jednostavnije re{ewe kompozicije. Na levoj strani scene
prikazana je porodiqa u posteqi, ispred we je mala Bogorodica na-
slikana kako sedi pru`aju}i ruke ka majci, dok su na desnom kraju sa-
~uvani dowi delovi tri figure, od kojih jedna nosi dar u posudi sa
poklopcem; v. @ivkovi}, Sopo}ani, 30; \uri}, Sopo}ani, 153, sl. 114.

103 Na predstavi u Ariqu, na levoj strani scene prikazana je
Ana kako se pridi`e uz pomo} devojke pru`aju}i ruku ka posudi sa
hranom, dok je na drugom kraju, umesto kolevke, prikazano kupawe ma-
le Bogorodice, koje je izostavqeno u Sopo}anima i Gradcu; v. Vojvo-
di}, Zidno slikarstvo crkve Svetog Ahilija, 133, Tab. 17.
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grafskog modela u zadu`bini srpske kraqice Jelene.
Grada~ka scena je najsli~nija primerima sa~uvanim u
vizantijskim spomenicima s kraja XIII veka, ali i jed-
nom, znatno mla|em, srpskom. Naime, odavno su u nauci
uo~ene sli~nosti u kompozicionoj shemi predstava Ro-

|ewa Bogorodice iz Gradca, ohridske Perivlepte (sl. 8),
priprate Kaleni}a (sl. 9) i Mitropolije u Mistri (sl.
10).104 Primetan je veoma sli~an raspored u~esnika i
wihov polo`aj, kao i izostanak motiva kupawa male Bo-
gorodice.105 Identi~ne stavove i pokrete imaju devojke
kraj Anine posteqe. One, uz to, dr`e iste predmete u ru-
kama. Razlike se uo~avaju jedino u prikazima arhitek-
tonskih kulisa u pozadini scena.

Slede}a kompozicija, posledwa na zapadnom zidu,
predstavqa Milovawe Bogorodice. To je doga|aj ~iji se
literarni izvor ne nalazi u Protojevan|equ Jakovqe-
vom gr~ke i slovenske redakcije ve} u orijentalnim, si-
rijskim i jermenskim apokrifima koji opisuju `ivot
Bogorodice.106 U srpskom sredwovekovnom zidnom sli-
karstvu, kao i u vizantijskoj likovnoj tradiciji, izme|u
Ro|ewa i Vavedewa mogle su biti prikazane tri scene:
Prvi koraci Bogorodi~ini, Milovawe male Marije i
Blagoslov tri Jereja, a redosled u wihovom prikaziva-
wu, sude}i po sa~uvanim primerima, naj~e{}e je bio
razli~it od ciklusa do ciklusa. Protojevan|eqski
tekst, posle opisa ro|ewa majke Bo`ije, govori o prvim
Bogorodi~inim koracima,107 ali su se veoma ~esto, kao
na primer u Gradcu, ohridskoj Perivlepti,108 Kraqevoj
crkvi,109 Starom Nagori~inu110 i priprati Kaleni}a111

na predstavu Ro|ewa Marije nadovezivale scene Milo-

vawa i Blagoslova tri jereja. Najstarija predstava Mi-

lovawa Bogorodice u srpskom zidnom slikarstvu XIII ve-
ka sa~uvana je u Sopo}anima, gde je prikazana posle Ro-

|ewa, a pre Prvih koraka.112 U Bogorodi~inom ciklusu
iz De~ana predstava Marijinih prvih sedam koraka

umetnuta je izme|u Milovawa Bogorodice i Blagoslova

tri jereja,113 dok je u onom iz pe}ke Odigitrije, Milova-

we naslikano izme|u Ro|ewa i Vavedewa.114 Retki pri-
meri po{tovawa hronolo{kog redosleda u prikazivawu
doga|aja sa~uvani su u srpskom slikarstvu XIV veka, u
Bogorodi~inoj crkvi u Ku~evi{tu (Prvi koraci prika-
zani su na ju`nom zidu oltara posle Ro|ewa, ali su sce-
ne Blagoslova i Milovawa izostavqene)115 i Matei~u

Sl. 11. Bela crkva karanska, Blagoslov tri jereja

Fig. 11. Karan, the Church of the Virgin (White Church). The Virgin Blessed by the Priests

104 Na sli~nost Gradca i Perivlepte ukazao je S. Radoj~i} ‰S.
Radoj~i}, Studije o umetnosti XIII veka, Glas SAN 234, Odeqewe
dru{tvenih nauka 7 (1959) 45, sl. 86–87Š, dok je povezanost ohridske i
mistarske predstave uo~ila @. Lafonten-Dozow (Lafontaine-Dosogne,
Iconographie, I, 1992, 105). Identi~an ikonografski model predstave
Ro|ewa Bogorodice u navedenim spomenicima, osim Kaleni}a, uo~io
je P. Miqkovi}-Pepek (Deloto, 103, sl. 36). Na bliskost ohridske i
kaleni}ke predstave ukazala je D. Simi}-Lazar (Kaleni}, 229). Sli~-
nu kompozicionu strukturu predstava iz Ohrida, Mistre, Gradca i
Kaleni}a uo~ava C. Grozdanov (Ciklusot, 58–59).

105 Motiv kupawa deteta, veoma ~esto prikazivan u sceni Ro|e-

wa, prvi put se pojavio u X veku, u Menologu Vasilija II; cf. Lafontai-
ne-Dosogne, Iconographie, I, 1992, 92. O tom motivu cf., tako|e, Babi},
Sur l’iconographie, 170–172.

106 Lafontaine-Dosogne, Iconographie, I, 1992, 124–125; Babi},
Kraqeva crkva, 174.

107 Novakovi}, Apokrifno Protojevan|elje, 64; Lafontaine-Dosog-
ne, Iconographie, I, 1992, 121.

108 Miqkovik-Pepek, Deloto, 103–105, sl. 34; Grozdanov, Ci-

klusot, 45.
109 Babi}, Kraqeva crkva, 174; Todi}, Srpsko zidno slikar-

stvo, 328.
110 Miqkovik-Pepek, Deloto, 105 sl. 35; Todi}, Staro Nago-

ri~ino, 74; idem, Srpsko zidno slikarstvo, 321.
111 @ivkovi}, Kaleni}, 19–21; Simi}-Lazar, Kaleni}, 217, 224.
112 @ivkovi}, Sopo}ani, 30–31; \uri}, Sopo}ani, 153.
113 Popovi}, Program `ivopisa, 91; Todi}, ^anak-Medi}, Ma-

nastir De~ani, 364.
114 \uri}, ]irkovi}, Kora}, Pe}ka Patrijar{ija, 148, sl. 89.
115 \or|evi}, Slikarstvo XIV veka, 95; idem, Zidno slikar-

stvo srpske vlastele, 133.
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(posle Ro|ewa slede Prvi koraci, Blagoslov tri jereja

pa Milovawe Bogorodice).116 Dakle, mesto scene Milo-

vawe Bogorodice iz priprate Gradca, ina~e dobro sa~u-
vane, u skladu je sa brojnim primerima u kojima se pome-
nuta predstava nadovezuje na Ro|ewe Bogorodice.

Izgled grada~ke predstave uobi~ajen je za vreme u
kojem nastaje. Ispred rasko{ne arhitekture naslikani
su Joakim i Ana kako sede na polukru`noj klupi s viso-
kim naslonom (sl. 1). Glavama se dodiruju, a stopalima
oslawaju na supedaneum. Iskazivawe roditeqske rado-
sti milovawem deteta prikazanog na maj~inom krilu,
uobi~ajeno u ovoj sceni, prisutno je i u grada~kom pri-
meru. Ne`nom prizoru prisustvuje slu{kiwa, koja se su-
de}i po likovnoj tradiciji veoma ~esto prikazuje u
okviru scene, mada postoje i primeri gde je ona izosta-
vqena, kao u Sopo}anima i Su{ici.117 U Gradcu je slu-
{kiwa, kao i u ohridskoj Perivlepti i Starom Nagori-
~inu, predstavqena kako stoji u desnom uglu, iza Joaki-
ma i Ane.118 Pozadinu scene, kako je bilo uobi~ajeno, is-
puwavaju arhitektonske kulise. Na{oj predstavi ikono-
grafski su najsli~niji prikazi iz ohridske Perivlepte
i Kaleni}a.119 Tri kompozicije povezuju sli~ni stavovi
i pokreti figura, oboga}ivawe scene predstavom devoj-
ke koja prisustvuje doga|aju, kao i polo`aj male Bogoro-
dice, koja sedi na maj~inom krilu dok je Joakim pridr-
`ava ispod pazuha (kaleni}ka predstava se razlikuje po
tome {to prizoru prisustvuju dve slu{kiwe).120

Bogorodi~in ciklus se u Gradcu daqe nastavqa na
severnom zidu priprate. Kompozicija koja zapo~iwe na
isto~noj strani severozapadnog pilastra, a nastavqa se
na zapadnom delu severnog zida, na osnovu sa~uvanih
fragmenata mo`e se pouzdano identifikovati kao Bla-

goslov tri jereja. Tom scenom, opisanom u Protojevan-
|equ Jakovqevom (VI, 2–3), ilustruje se proslava Bogo-
rodi~inog prvog ro|endana.121 U zidnom slikarstvu cr-
kava pravoslavnog sveta, sude}i po poznatim primerima,
kao sastavni deo ciklusa prikazuje se od XI veka, a naj-
starija scena je izgleda ona koja je fragmentarno sa~uva-
na u manastiru Dafni.122 U srpskom `ivopisu, ta kompo-
zicija se prvi put javqa u sastavu razvijenog Bogorodi-
~inog ciklusa upravo u Gradcu.123 Iako je u protojevan-

Sl. 12. Mistra, crkva Svetog Dimitrija (Mitropolija), Blagoslov tri jereja (prema M. Chatzidakis, Mystras.

The medieval city and the castle, Athens 2005)

Fig. 12. Mistra, the Church of St. Demetrios (Metropolis). The Virgin Blessed by the Priests (after: M. Chatzidakis, Mystras.

The medieval city and the castle, Athens 2005)

116 Dimitrova, Manastir Matej~e, 100–101.
117 Cf. @ivkovi}, Sopo}ani, 30; Babi}, Les fresques de Su{ica,

crt. 2.
118 Cf. Miqkovik-Pepek, Deloto, sl. 34 i 35.
119 Scena iz Gradca razlikuje se od predstava tog doga|aja u

srpskom slikarstvu. Sa pojedinim primerima (iz Kraqeve crkve i
Nagori~ina) razlike nisu velike, ali ima i znatnih odstupawa. U So-
po}anima je, primera radi, Joakim prikazan kako stoji ispred Ane
(@ivkovi}, Sopo}ani, 30), a u Karanu mala Marija nije prikazana, ka-
ko je bilo uobi~ajeno, na Aninom krilu, ve} na Joakimovom (cf. Lafon-
taine-Dosogne, Iconographie, I, 1992, 126; Ka{anin, Bela crkva Karan-

ska, 181, sl. 30).
120 Cf. @ivkovi}, Kaleni}, 20; Simi}-Lazar, Kaleni}, 224. Ve-

oma retko se dve devojke uvode u scenu. Osim u Kaleni}u, naslikane su
i u De~anima; cf. Popovi}, Program `ivopisa, 91; Todi}, ^anak-Me-
di}, Manastir De~ani, 364.

121 U protojevan|equ izri~ito se pomiwu sve{tenici, starci
i narod koje Joakim poziva na proslavu, a u srpskom prevodu kwi`ev-
nici; cf. Novakovi}, Apokrifno Protojevan|elje, 64.

122 E. Diez, O. Demus, Byzantine Mosaics in Greece. Hosios Lucas
& Daphni, Cambridge 1931, 75, fig. 107; Lafontaine-Dosogne, The Cycle
of the Life, 178, fig. 16; eadem, Iconographie, I, 1992, 129.

123 Posle Gradca, pomenuta scena je naslikana u Su{ici, Kra-
qevoj crkvi, Starom Nagori~inu, Gra~anici, Hilandaru, Beloj crkvi
karanskoj, De~anima, Matei~u i Kaleni}u (za literaturu o navedenim
crkvama cf. supra). Postojawe te kompozicije prepoznato je u severnom
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|eqskom tekstu proslava Bogorodi~inog prvog ro|enda-
na opisana nakon {to je Bogorodica na~inila prvih se-
dam koraka, redosled u prikazivawu tih doga|aja veoma
~esto je bio druga~iji.124 Mesto scene u grada~kom ci-
klusu mo`e se smatrati uobi~ajenim, po{to brojni pri-
meri, kako je pomenuto, pokazuju Blagoslov tri jeraraha

posle kompozicije Milovawe Bogorodice, a pre Bogoro-

di~inih prvih koraka.125

Iako je kompozicija iz priprate Gradca prili~no
o{te}ena, ikonografsko re{ewe sagledqivo je gotovo u
celini (sl. 2). Tekstualni predlo`ak, Protojevan|eqe
Jakovqevo, govori da su oba roditeqa prisustvovala do-
ga|aju, pa se Joakim i Ana naj~e{}e zajedno prikazuju.126

Shodno tome, na ju`noj strani severozapadnog pilastra
grada~ke priprate mogli bismo o~ekivati predstavu
Ane. Usled velikog o{te}ewa freske na tom mestu ne mo-
`e se utvrditi da li je i na grada~koj predstavi Blago-

slova tri jereja, sli~no mnogim primerima, iza Joakima
bila prikazana Ana. Na isto~noj strani severozapadnog
pilastra naslikan je Joakim, a ispred wega, na krajwem
zapadnom delu severnog zida, prikazana je mala Bogoro-
dica kako kora~a prema stolu za kojim sede sve{tenici.
Taj deo scene, budu}i da je mala Marija naj~e{}e prika-
zivana u Joakimovom naru~ju, nema srodnosti u onovre-
menoj umetnosti, ve} se mo`e smatrati za ikonografsku
zanimqivost, do sada uo~enu jedino na predstavi iz Bele
crkve karanske (sl. 11).127

Ne{to boqe je sa~uvan isto~ni deo kompozicije.
Trojica jevrejskih sve{tenika prikazani su kako sede za
polukru`nim stolom na kome su zdela, no` i komadi}
hrane.128 Sude}i po vidqivom polo`aju ruku, jereji su
desnicom blagosiqali malu Bogorodicu, a levu ruku je

krajwi desni sve{tenik pru`io ka zdeli. Pozadinu sce-
ne, kako je bilo uobi~ajeno, ispuwavale su arhitekton-
ske kulise, ~iji se veoma o{te}eni fragmenti vide u
gorwem levom uglu kompozicije. Prou~avaju}i ikono-
grafiju scene Blagoslov tri jereja u vizantijskom sli-
karstvu, @. Lafonten-Dozow je zapazila da su figure
sve{tenika, predmeti na stolu, a pre svega komadi}i
hleba, prikazani na sli~an na~in u ohridskoj i mistar-
skoj crkvi.129 Pomenutim primerima mogu se prikqu~i-

Sl. 13. Gradac, severni zid priprate, Vavedewe Bogorodice

Fig. 13. Gradac, the nort wall of the narthex. The Presentation of the Virgin in the Temple

paraklisu @i~e; cf. Petkovi}, @i~a (IV), 77; idem, Pregled crkvenih

spomenika, 122; Ka{anin, Bo{kovi}, Mijovi}, @i~a, 170.

124 Novakovi}, Apokrifno Protojevan|elje, 64; Miqkovik-Pepek,
Deloto, 104–105. Hronolo{ki redosled u prikazivawu scena prime-
wen je u De~anima. Posle Milovawa Bogorodice prikazana je scena
Bogorodi~ini prvi koraci, a zatim Blagoslov tri jereja. O rasporedu
scena u de~anskom ciklusu v. Popovi}, Program `ivopisa, 91; To-
di}, ^anak-Medi}, Manastir De~ani, 364.

125 Takav redosled u prikazivawu scena prisutan je u ohrid-
skoj Bogorodici Perivlepti i Kaleni}u, dok su u Kraqevoj crkvi u
Studenici i Starom Nagori~inu Bogorodi~ini prvi koraci izosta-
vqeni; Miqkovik-Pepek, Deloto, 104–105, sl. 34 i 35; Babi}, Kraqe-

va crkva, 174; Todi}, Staro Nagori~ino, 74; @ivkovi}, Kaleni},
20–22; Simi}-Lazar, Kaleni}, 224–225.

126 O ikonografiji scene v. Lafontaine-Dosogne, Iconographie,

I, 1992, 128–133.

127 Ka{anin, Bela crkva Karanska, 182, sl. 32; Lafontaine-Do-
sogne, op. cit., 132.

128 No` se vidi i na minijaturi iz Homilija Jakova Kokino-
vafskog (Lafontaine-Dosogne, The Cycle of the Life, 178; eadem, Icono-
graphie, I, 1992, 129, fig. 75) i na fresci iz Mitropolije u Mistri (cf.
Lafontaine-Dosogne, op. cit., fig. 73).

129 Cf. Miqkovik-Pepek, Deloto, sl. 34; Lafontaine-Dosogne,
op. cit., 131, fig. 73.
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ti i dve predstave iz srpskih crkava. Naime, na predsta-
vama Blagoslova tri jereja u Gradcu i Kaleni}u sve{te-
nici su na sli~an na~in raspore|eni oko stola polukru-
`nog oblika.130 Sli~an je i wihov polo`aj ruku.131 Uop-
{te uzev, pore|ewe predstave iz priprate Gradca sa mla-
|im i ne{to slo`enijim prikazima doga|aja Blagoslova

tri jereja u vizantijskom slikarstvu,132 upu}uje na za-
kqu~ak da su slikari Gradca koristili uzor sli~an
onom koji su koristili i slikari ohridske Bogorodice
Perivlepte, Mitropolije u Mistri (sl. 12), Kaleni}a, a
~ini se i Svetih apostola u Solunu.

Na Blagoslov tri jereja nadovezuje se obi~no pred-
stava Bogorodi~inih prvih koraka. Iako apokrifni
tekst (Protojevan|eqe, VI, 1) ne opisuje doga|aje tim re-
dom, pomenuti redosled dve predstave uo~ava se u okviru
ciklusa iz ohridske Bogorodice Perivlepte i Kaleni-
}a. U srpskom zidnom slikarstvu XIII veka scena Bogoro-

di~inih prvih koraka prikazana je najpre na zapadnom zi-
du proskomidije Sopo}ana,133 a zatim na sredini sever-
nog zida priprate Gradca, u zoni ispod bifore. Grada~-
ku predstavu, danas veoma o{te}enu, identifikovao je
C. Grozdanov na osnovu crte`a B. @ivkovi}a.134 Sude}i
po sa~uvanim fragmentima `ivopisa na severnom zidu,
kao i delovima scene zabele`enim na crte`u, mo`e se
zakqu~iti da je na desnom delu kompozicije bila prika-
zana Ana (sl. 2). Ona sedi na klupi oslawaju}i noge na
supedaneum, a ispred we je bila mala Bogorodica, od ~ije
figure je sa~uvan fragment ode}e. Budu}i da ni na fre-
sci ni na pomenutom crte`u, nisu vidqivi elementi ko-
ji bi mogli da uka`u na prisustvo jo{ nekih detaqa,
npr. Joakim, koji ponekad prisustvuje doga|aju135, ili
slu{kiwa, koja ~esto pridr`ava malu Mariju,136 ote`a-
na je ikonografska analiza i sagledavawe eventualnih
specifi~nosti u ilustraciji doga|aja. Imaju}i u vidu
raspolo`ivu povr{inu izme|u dve krajwe kompozicije
na severnom zidu, mo`emo pretpostaviti da predstava iz
Gradca nije sadr`ala figuru Joakima. Na mestu gde se on
obi~no slika u okviru scene Bogorodi~ini prvi koraci,
u grada~koj predstavi su naslikane devojke iz Vavedewa.
Me|utim, u scenu je mogla biti ukqu~ena figura slu-
{kiwe, za koju je bilo mesta na levoj strani kompozici-
je. Takvo re{ewe bilo bi blisko ilustracijama istog do-
ga|aja iz ohridske Perivlepte i Kaleni}a.

Do predstave Bogorodi~ini prvi koraci, tako|e na
severnom zidu priprate, ali na wegovom isto~nom delu,
prikazano je Vavedewe Bogorodice (sl. 13). To je doga|aj
koji, po apokrifnom tekstu, predstavqa uvo|ewe male
Marije u jerusalimski Hram (Protojevan|eqe, VII, 1–3;
VIII, 1).137 Sude}i po sa~uvanim primerima, mesto scene
u okviru grada~kog ciklusa mo`e se smatrati uobi~aje-
nim.138 Na veoma o{te}enoj kompoziciji raspoznaju se
Joakim i Ana, okrenuti jedno drugome, kao i mala Mari-
ja. Podignutih ruku, ona prilazi prvosve{teniku, koji
je do~ekuje ispred `rtvenika natkriqenog kivorijem
(sl. 2). Na sa~uvanoj fresci uo~avaju se dowi delovi dve
`enske figure prikazane iza Joakima i par sve}a u poza-
dini ispred arhitektonskih kulisa. Sude}i po tim
ostacima, mo`e se zakqu~iti da su na o{te}enom delu
kompozicije bile predstavqene jerusalimske devojke sa
sve}ama u rukama. U pozadini se vide arhitektonske ku-
lise, a na zapadnoj strani severoisto~nog pilastara sli-
kom se aludira na boravak male Bogorodice u hramu.

Iako se unutar Bogorodi~inih ciklusa sa~uvanih
u Gradcu i ohridskoj Bogorodici Perivlepti pojavquje

veliki broj srodnih scena, zanimqivo je, me|utim, da se
ilustracije doga|aja Vavedewa u wima, me|usobno razli-
kuju po redosledu prikazanih figura u povorci.139 Isto
tako, razlike se vide i izme|u pomenute predstave iz
Gradca i odgovaraju}ih kompozicija u ve}ini srpskih
spomenika.140 Naime, ikonografija scene Vavedewa Bo-

gorodice u grada~koj crkvi tipi~na je za predstave tog
doga|aja u vizantijskoj umetnosti nastale pre druge po-
lovine XIII veka,141 mada pokazuje analogije i sa hrono-
lo{ki bliskim primerima (Mitropolija u Mistri,142

Sveta Sofija u Trapezuntu143), kao i sa nekim koji su
mla|i (Bogorodi~ina crkva u Dowoj Kamenici,144 Bogo-
rodica Perivlepta u Mistri145). Vavedewe Bogorodice

iz Gradca predstavqa najstariji poznati srpski primer
ikonografskog tipa kod kojeg su Joakim i Ana u pratwi
Bogorodice dobili sredi{we mesto u kompoziciji.146

Takvo re{ewe bi}e primeweno ne{to kasnije na ariq-
skoj predstavi Vavedewa,147 ali i na dva znatno poznija
srpska primera iz Kaleni}a, iz naosa i priprate.148 Oni,
tako|e, prikazuju Joakima i Anu kao neposredne pratio-
ce male Marije. Ostali elementi kompozicije uobi~aje-

130 Sto je uglavnom kvadratan, kao u carigradskoj Hori, gde se
prime}uje druga~iji raspored figura jereja za stolom, cf. Underwood,
The Kariye Djami, 2, fig. 89; Lafontaine-Dosogne, Iconographie, I, 1992, 132.

131 Cf. @ivkovi}, Kaleni}, 21; Simi}-Lazar, Kaleni}, 224. Iako
se u Kaleni}u predmeti na trpezi nisu sa~uvali, mo`e se pretpostavi-
ti da je sli~nost postojala i u na~inu na koji je sto bio postavqen.

132 Npr., predstava iz Bogorodice Perivlepte u Mistri; v. cf.
Lafontaine-Dosogne, Iconographie, I, 1992, fig. 76.

133 @ivkovi}, Sopo}ani, 31; \uri}, Sopo}ani, 153.
134 Grozdanov, Ciklusot, 50.
135 Na primer u De~anima, cf. Popovi}, Program `ivopisa, 91.
136 Taj detaq je sa~uvan na predstavi u Sopo}anima (@ivkovi},

Sopo}ani, 31), ohridskoj Bogorodici Perivlepti (Miqkovik-Pepek,
Deloto, sl. 34), De~anima (Popovi}, Program `ivopisa, 91) i Kale-
ni}u, s tom razlikom {to devojka ne pridr`ava Bogorodicu ve} je sa-
mo pru`ila ruku ka woj (@ivkovi}, Kaleni}, 22; Simi}-Lazar, Kale-

ni}, 224). Veoma reprezentativan je svakako primer iz carigradske
Hore (cf. Underwood, The Kariye Djami, 2, fig. 88).

137 Novakovi}, Apokrifno Protojevan|elje, 64.
138 V. deo teksta o sceni Ro|ewa Bogorodice sa primerima i

literaturom. Scena Vavedewa posebno je istaknuta u programu `ivo-
pisa crkve Svetog \or|a u Polo{kom ‰V. J. \uri}, Polo{ko. Hilan-

darski metoh i Dragu{inova grobnica, Zbornik Narodnog muzeja VIII
(1975) 330Š, Svetog Nikite kod Skopqa (Markovi}, Manastir Svetog

Nikite, 165–166) i Bogorodi~ine crkve na Vra`ijem kamenu (Rako-
cija, Crkva Svete Bogorodice, 88, 98, fig. 19).

139 U ohridskoj crkvi mlade Bogorodi~ine pratiqe dobijaju
sredi{we mesto u kompoziciji, cf. Lafontaine-Dosogne, Iconographie,

I, 1992, 154, fig. 22; Grozdanov, Sur la composition, 56 (Fig. 2), 57 (sch. 2).
140 Cf., npr., predstave u Kraqevoj crkvi u Studenici, Gra~a-

nici, Beloj crkvi karanskoj, Svetom Dimitriju u Pe}i, De~anima,
Matei~u itd.

141 O ikonografiji scene detaqno pi{e C. Grozdanov, v. Gro-
zdanov, Sur la composition, 55–63 (s primerima).

142 G. Millet, Monuments byzantins de Mistra, Paris 1910, pl. 74;
Grozdanov, Vovedenieto na Bogorodica vo Vizantiskiot `ivopis,
71; Velmans, L’image Byzantine ou la transfiguration du reel, fig. 22.

143 Talbot-Rice, Winfield, The church of Hagia-Sophia, 99–100,
fig. 65.

144 @ivkovi}, Dowa Kamenica, V, 8.
145 Lafontaine-Dosogne, Iconographie, I, 1992, 158, fig. 92.
146 Na grada~koj predstavi, kao i na mnogim kompozicijama Va-

vedewa, veoma istaknuto mesto dobila je Ana. Prikazana je ispred Jo-
akima i devojaka, te, zapravo, ona privodi Bogorodicu. O tome v. Voj-
vodi}, Zidno slikarstvo crkve Svetog Ahilija, 134, nap. 978 (sa nave-
denim primerima).

147 Vojvodi}, Zidno slikarstvo crkve Svetog Ahilija, 133–134,
Tab. 18.

148 @ivkovi}, Kaleni}, 17, 19; Simi}-Lazar, Kaleni}, 183–184,
225.
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no su re{eni, ukqu~uju}i gestove i stavove Bogorodice,
wenih roditeqa i prvosve{tenika.

^etiri zavr{ne scene Bogorodi~inog ciklusa u
Gradcu naslikane su na isto~nom zidu priprate. Tri od
wih su izbledele, a jedna je potpuno uni{tena. Sa~uvani
su, me|utim, karakteristi~ni fragmenti koji dopu{taju
pouzdano prepoznavawe naslikanih kompozicija. Re~ je
o Zaharijinoj molitvi pred palicama, Zarukama Bogoro-

di~inim, Prekorima Josifovim i, verovatno, Blagove-

stima na bunaru. Izborom pomenutih scena nije se od-
stupilo od re{ewa primewenih u drugim crkvama. Sve
~etiri kompozicije su u istom sledu prikazane i u
ohridskoj Bogorodici Perivlepti,149 Starom Nagori~i-
nu,150 Hilandaru,151 Matei~u152 i Kaleni}u.153

Sude}i po sa~uvanim fragmentima, prva kompozi-
cija na isto~nom zidu grada~ke priprate predstavqala
je Zaharijinu molitvu pred palicama. Doga|aj je opisan
u apokrifnom tekstu (Protojevan|eqe, IX, 1–2).154 Sada
se od ~itave scene vide samo palice prosaca polo`ene na
oltar nad kojim je veliki ciborijum i figura male Ma-
rije, koja se nalazi na ju`noj strani severoisto~nog pi-
lastra. Upravo ti detaqi dopu{taju pouzdanu identi-
fikaciju predstave. Vrlo je verovatno da je na izgubqe-
noj povr{ini, na desnoj strani scene, bio naslikan Za-
harija kako se moli i kle~i ispred zatvorenog oltara.
Shodno tome, op{ta kompoziciona shema, za razliku od
primera iz ohridske zadu`bine Progona Sgura i Starog
Nagori~ina, bila bi sli~na predstavi istog doga|aja iz
priprate Kaleni}a, gde je prvosve{tenik tako|e nasli-
kan na desnom delu scene.155 Ipak, o svim ikonograf-
skim elementima ne mogu se doneti pouzdani zakqu~ci
zbog velikog o{te}ewa freske.156

Slede}a scena ciklusa dobrim je delom uni{tena,
ali se u ostacima freske koji su sa~uvani na povr{ini
izme|u severne arkade i portala mogu prepoznati Zaruke

Bogorodi~ine. Ta scena ilustruje predaju Bogorodice
Josifu, odnosno Marijinu udaju, doga|aj opisan u apo-
krifnom tekstu (Protojevan|eqe, IX, 3).157 Na grada~koj
predstavi uo~avaju se konture prvosve{tenika s malom
Marijom na levoj, a Josifa i grupe odbijenih prosaca na
desnoj strani kompozicije. Iako je scena veoma izblede-
la, mo`e se pretpostaviti da je Zaharija, u skladu s iko-
nografskom tradicijom, u ruci dr`ao rascvetalu pali-
cu, koju je pru`ao Josifu.158 Ipak, velika o{te}ewa ne
dozvoqavaju detaqnija ikonografska razmatrawa.

Slede}a, pretposledwa kompozicija ciklusa nala-
zila se na povr{ini isto~nog zida, izme|u portala i ju-
`ne arkade. Ona nije sa~uvana, ali je morala biti, kao i
prethodna, ve{to prilago|ena datoj povr{ini zida. ^i-
wenica da su u Bogorodi~inim ciklusima izme|u kom-
pozicija Zaharija predaje Mariju Josifu i Josif preko-

reva Mariju obi~no predstavqane Blagovesti na bunaru

upu}uje na pretpostavku da je upravo ta scena mogla da
bude prikazana na pomenutom delu isto~nog zida grada~-
ke priprate.159 Za mogu}u rekonstrukciju scene nema
osnova budu}i da wen izgled nije zabele`en ni na sta-
rim fotografijama.

Posledwa scena Bogorodi~inog ciklusa naslika-
nog u priprati Gradca jeste kompozicija Prekori Josi-

fovi.160 Doga|aj ilustrovan tom scenom opisan je u apo-
krifnom tekstu (Protojevan|eqe XIII, 1–3).161 Kompozi-
cija je prikazana ta~no iznad desne polovine ju`ne arka-
de isto~nog zida priprate, a prepoznaje se po karakteri-
sti~nom polo`aju podignutih ruku Bogorodice, naslika-

ne na ju`noj strani scene. Osim toga, jo{ jedan detaq va-
`an za identifikaciju predstave vidqiv je na severnoj
strani scene. Naime, u liku koji se nazire ispred Bogoro-
dice, prepoznaje se Josif sa {tapom na koji se oslawa. Na
osnovu navedenog mo`e se zakqu~iti da je grada~ka scena
sa~uvala uobi~ajeno ikonografsko re{ewe, primeweno
kasnije u vi{e crkava, na primer u ohridskoj Bogorodici
Perivlepti ili Kaleni}u.162 Ponegde, me|utim, kao na
predstavi iz Gra~anice, pored glavnih protagonista,
doga|aju prisustvuju i tri devojke.163

U te{ko o{te}enom `ivopisu ispod velikih luko-
va prelomqenog oblika od {tuka kraj portala koji vodi
iz grada~ke priprate u naos, pojedini istra`iva~i pre-
poznali su Blagovesti,164 a potom je izneto mi{qewe da
one ~ine deo Bogorodi~inog ciklusa.165 Sa~uvani frag-
menti ne sadr`e nikakve pouzdane pokazateqe da su Bla-
govesti bile naslikane ispod arkada. Osim toga, na
oprez navodi i ~iwenica da pomenuta kompozicija nije
obavezno ulazila u sastav ciklusa detiwstva Bogorodi-
ce. Zapravo, u monumentalnom slikarstvu Blagovesti su
veoma retko prikazane kao deo Bogorodi~inog ciklusa, a
takvi primeri sa~uvani su u Svetoj Sofiji u Kijevu,166

Sopo}anima167 i Svetom Nikoli Dabarskom.168

* * *

149 Grozdanov, Ciklusot, 45.
150 Miqkovik-Pepek, Deloto, sl. 35; Todi}, Staro Nagori~i-

no, 74; idem, Srpsko zidno slikarstvo, 321.
151 Markovi}, Prvobitni `ivopis, 225; Todi}, Srpsko zidno

slikarstvo, 353.
152 Dimitrova, Manastir Matej~e, 103–104.
153 @ivkovi}, Kaleni}, 19–21; Simi}-Lazar, Kaleni}, 225.
154 Novakovi}, Apokrifno Protojevan|elje, 65.
155 Cf. Miqkovik-Pepek, Deloto, sl. 34 i 35; @ivkovi}, Kale-

ni}, 19; Simi}-Lazar, Kaleni}, 225. Za razliku od predstava iz ohrid-
ske Bogorodice Perivlepte, De~ana i Kaleni}a, u kojima je prvosve-
{tenik naslikan kako se moli ispred zatvorenog oltara, u Nagori~i-
nu je on predstavqen neposredno do oltara (Miqkovik-Pepek, Delo-

to, 107, sl. 35).
156 O ikonografiji scene u vizantijskom zidnom slikarstvu v.

Lafontaine-Dosogne, Iconographie, I, 1992, 167–179.
157 Novakovi}, Apokrifno Protojevan|elje, 65.
158 O ikonografiji scene v. Lafontaine-Dosogne, op. cit.,

167–179.
159 U okviru ciklusa scena je, osim u ohridskoj Bogorodici

Perivlepti, prikazana u Su{ici, Starom Nagori~inu, Hilandaru,
De~anima, Matei~u i Kaleni}u; v. Grozdanov, Ciklusot, 45; Babi},
Les fresques de Su{ica, fig. 3; Todi}, Staro Nagori~ino, 74; idem, Srp-

sko slikarstvo, 305, 321, 353; Dimitrova, Manastir Matej~e, 104;
Popovi}, Program `ivopisa, 92; @ivkovi}, Kaleni}, 20; Simi}-La-
zar, Kaleni}, 225, sl. XXXV.

160 Obi~no se, kao posledwa scena u ciklusu, prikazuje kompo-
zicija Bogorodica pije vodu izobli~ewa. Ona je, me|utim, u Gradcu iz-
ostavqena, verovatno usled nedostatka prostora.

161 Novakovi}, Apokrifno Protojevan|elje, 66.
162 I u Su{ici, Gra~anici, Bogorodi~inoj crkvi u Ku~evi{tu

i Beloj crkvi karanskoj Josif je oslowen na {tap, dok u Starom Nago-
ri~inu i Matei~u on obema rukama prekoreva Bogorodicu. Cf. Miq-
kovik-Pepek, Deloto, 108, sl. 34, 35; Todi}, Gra~anica, 115; @ivko-
vi}, Gra~anica, VII; \or|evi}, Slikarstvo XIV veka, 95, sl. 21; Ka{a-
nin, Bela crkva Karanska, 182, sl. 33; Dimitrova, Manastir Matej-

~e, 104; @ivkovi}, Kaleni}, 21; Simi}-Lazar, Kaleni}, 225.
163 Todi}, Gra~anica, 115; @ivkovi}, Gra~anica, VII.
164 Kandi}, Manastir Gradac, 41; eadem, Gradac. Istorija i

arhitektura manastira, 72–73, 118.
165 Grozdanov, Ciklusot, 50.
166 V. Lazarev, Old Russian murals and mosaics from the XI to the

XVI century, London 1966, 232; Logvin, Sofià Kievskaà, 46, fig. 165,
166.

167 Cf. @ivkovi}, Sopo}ani, 30.
168 Cf. Peji}, @ivopis u |akonikonu, 35, sl. 1, 2; eadem, Mana-

stir Sveti Nikola Dabarski, 89.
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Ciklus Bogorodi~inog `itija prikazan na zidovi-
ma priprate Gradca, danas prili~no o{te}en, predsta-
vqa najstariji sa~uvan op{iran ciklus u vizantijskoj
umetnosti druge polovine XIII veka. Razmatrawe izbora
i rasporeda scena, kao i podrobnije istra`ivawe ikono-
grafskih karakteristika grada~kog ciklusa, pokazuje
wegovu srodnost i povezanost sa re{ewima sa~uvanim u
zna~ajnim vizantijskim spomenicima zidnog slikarstva
toga doba. Posebno je zanimqiv Bogorodi~in ciklus iz
crkve Bogorodice Perivlepte u Ohridu, ~iji je raspored
epizoda veoma sli~an onome u Gradcu. Izme|u dva ciklu-
sa, naravno, postoje i razlike. Kompozicije Bogorodica

pije vodu izobli~ewa i Josifov san, koje su prikazane u
ohridskoj crkvi, u zadu`bini kraqice Jelene nisu na-
slikane, verovatno usled nedostatka prostora. Osim
bliskog sistema raspore|ivawa kompozicija, ohridski
ciklus, razvijen tako|e u vidu friza, sli~an je grada~-
kom i po broju scena. U zadu`bini Progona Sgura ci-
klus je sadr`ao {esnaest,169 dok je u Gradcu bilo nasli-
kano verovatno ~etrnaest scena.

Budu}i najop{irniji me|u srpskim ciklusima
XIII veka, grada~ki je sadr`ao scene koje su prvi put, ko-
liko se danas zna, naslikane u okviru ilustrovanih Bo-
gorodi~inih `itija. Osim toga, od srpskih primera toga
vremena razlikuje se i po mestu na kome je prikazan.
Znatno kasnije, na istom mestu, odnosno u priprati, ci-
klus scena iz `ivota Majke Bo`ije bi}e naslikan u Vaga-
ne{u i Kaleni}u.

Poput brojnih drugih vizantijskih ciklusa posve-
}enih Bogorodi~inom `ivotu, i grada~ki ciklus ima
kao osnovni literarni izvor Protojevan|eqe Jakovqe-
vo, gr~ki apokrif iz VI veka.170 Postoje, me|utim, i sce-
ne zasnovane na orijentalnim, sirijskim i jermenskim
apokrifima,171 kao i one u kojima pojedini elementi
predstavqaju pozajmice iz antike. Predstave grada~kog
ciklusa ne obiluju detaqima. To su uravnote`ene kom-
pozicije sa ve{to raspore|enim gra|evinama u pozadi-
ni, bez prate}ih epizoda i sporednih u~esnika. U nauci
je ve} odavno prime}eno da slikana arhitektura na za-
padnom zidu priprate Gradca stvara poseban ambijent za
svaku epizodu i da se povezuje niskim zidom stvaraju}i
utisak neprekinutog toka kazivawa doga|aja.172 Sude}i
po sa~uvanim fragmentima `ivopisa, i na predstavama
koje su naslikane na preostalim zidovima priprate ar-
hitektonski oblici povezani u neprekinutu traku tvo-
rili su kontinualnu kompoziciju. Odvajawe epizoda i
isticawe glavnih u~esnika ostvareno je slikanom arhi-
tekturom koja predstavqa va`an elemenat u organizova-
wu strukture slike. Arhitektonske kulise ne samo da
ozna~avaju mesto doga|aja, ve} imaju i va`nu ulogu u pro-
dubqivawu prostora. U nekim scenama, npr. u Susretu

Joakima i Ane i Milovawu Bogorodice, postignuta je
prostorna veza izme|u figura i naslikane arhitekture.
Kompozicije grada~kog Bogorodi~inog ciklusa, veoma
zna~ajne za razumevawe daqeg razvoja arhitektonske
strukture prostora, najavquju nova re{ewa, koja }e pre-
ovladati u vizantijskoj umetnosti po~etkom XIV veka.

Ikonografija sa~uvanih scena u okviru ilustro-
vanog Bogorodi~inog `itija u priprati Gradca ne odli-
kuje se zna~ajnim osobenostima. Neke scene, recimo Va-

vedewe, oslawaju se na znatno starija re{ewa, a neke po-
seduju zanimqive i ne tako ~este ikonografske detaqe
(Odbijawe darova, Blagoslov tri jereja).

Ipak, najve}i broj sa~uvanih scena grada~kog ci-
klusa pokazuje ikonografske srodnosti sa vizantijskim
primerima s kraja XIII veka. Me|u wima su svakako najva-
`niji oni iz Mitropolije u Mistri i Bogorodice Peri-
vlepte u Ohridu. Po vremenu nastanka najbli`a grada~-
kom `ivopisu, crkva Svetog Dimitrija (Mitropolija) u
Mistri sa~uvala je sa`et Bogorodi~in ciklus u ju`nom
brodu. Izuzmemo li po~etnu scenu, neke predstave (Bla-

goslov tri jereja i Vavedewe) imaju veoma sli~na, a neke
(Blagovesti Ani i Ro|ewe Bogorodice) gotovo podudar-
na ikonografska re{ewa. Pomenute kompozicije, s izu-
zetkom Vavedewa, pokazuju analogije i sa odgovaraju}im
predstavama iz ne{to mla|eg ohridskog spomenika.
Sli~nosti me|u ciklusima ne mogu biti do kraja prou-
~ene, jer su neke scene u Gradcu propale. Ikonografske
paralele postoje i sa spomenicima XIV i XV veka. Nai-
me, predstave Blagovesti Ani i Blagoslov tri jereja iz
solunskih Svetih apostola i nekoliko scena iz pripra-
te Kaleni}a, Ro|ewe i Milovawe Bogorodice, Blagoslov

tri jereja, Vavedewe, Zaharijina molitva pred palica-

ma prosaca i Prekori Josifovi, srodne su grada~kim,
kao i odgovaraju}im kompozicijama iz Mitropolije u
Mistri i Bogorodice Perivlepte u Ohridu.

U celini posmatrano, ikonografska podudarnost
velikog broja scena Bogorodi~inog ciklusa iz Gradca sa
odgovaraju}im predstavama iz Mitropolije u Mistri,
ohridske Bogorodice Perivlepte i Kaleni}a ukazuje, bez
sumwe, na kori{}ewe istih predlo`aka. O tome najre~i-
tije govori predstava Ro|ewa Bogorodice, koja ima iden-
ti~nu kompozicionu strukturu u sva ~etiri spomenika.
Po svemu sude}i, veliki uticaj nekog prestoni~kog uzora
doveo je do nastanka veoma sli~nih, gotovo podudarnih
re{ewa u vizantijskim, pa i u srpskim crkvama.

169 Grozdanov, Ciklusot, 45.
170 Srpski prevod tog apokrifa objavio je, na osnovu jednog ru-

kopisa iz XV veka, Stojan Novakovi} (Novakovi}, Apokrifno Protoje-
van|elje, 61–71).

171 Kao u slu~aju predstave Milovawe Bogorodice.
172 Stojakovi}, Arhitektonski prostor, 120, 193.
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The Cycle of the Life of the Virgin in the Church
of the Annunciation in Gradac

Dragana Pavlovi}

The Cycle of the Life of the Virgin, which is preserved
in the Monastery of Gradac, is the oldest known comprehen-
sive cycle dedicated to the Virgin’s infancy in Serbian wall
painting.

The cycle of the Gradac church's patron is depicted in
the form of friezes without framing border, in the middle
zone of the walls and pilasters of the narthex. There is a sim-
ple explanation for the cycle's appearance in the narthex.
There was no appropriate space in the naos for the presenta-
tion of a developed proto-evangelical cycle and the large
wall surfaces in the narthex were suitable for that. Unfortu-
nately, most of the frescoes are considerably damaged and
some compositions have been completely destroyed. Never-
theless, based on what has been preserved, and on analogies
with kindred monuments, one can determine the initial distri-
bution of scenes in the Gradac cycle quite accurately.

The cycle begins on the western side of the south-east
pilaster and on the eastern side of the southern wall, with a
composition that probably combines two events: Joachim’s
Offerings Rejected and Return of Joachim and Anne. The
western wall depicts four scenes – the Annunciation to Anne,
Meeting of Joachim and Anne, the Birth of the Virgin and the
Caresses. On the northern wall, one can make out the traces
of the composition of the Virgin Blessed by the Priests, the
First Steps, and the Presentation of the Virgin in the Temple,
and on the eastern wall, one can identify parts of three scenes
– Zacharias Praying before the Rods of the Suitors, the Virgin
Entrusted to Joseph and the Joseph Reproaching the Virgin.

Judging by the available space, the cycle encompassed three
more scenes that were painted on the surfaces of the southern
and eastern walls. However, they are not preserved but one
can discuss their themes and arrangement based on the rele-
vant images in similar monuments.

The consideration of the choice and distribution of the
scenes, as well as the more thorough research of the icono-
graphic characteristics of the Gradac cycle, demonstrates its
similarity and connection with the cycles presented in the im-
portant Byzantine monuments from that period. Particularly
interesting is the cycle of the life of the Virgin from the Vir-
gin Peribleptos church in Ohrid, where the distribution of ep-
isodes is very similar to the cycle in Gradac. The iconogra-
phy of the preserved compositions of the Gradac cycle is not
distinguished by any outstanding features. Some scenes,

such as the Presentation of the Virgin in the Temple, rely on
considerably older solutions and some possess interesting
iconographic details that were not so frequent (Joachim’s Of-
ferings Rejected, Virgin Blessed by the Priests ). Still, the ma-
jority of preserved scenes in the Gradac cycle indicate icono-
graphic similarities with the Byzantine examples from the
end of the thirteenth century. Certainly, the most important
ones among them are those from the Church of St. Demetrios
(Metropolis) in Mistra and the Church of Virgin Peribleptos
in Ohrid.

The Church of St. Demetrios in Mistra, the closest to
the Gradac wall painting in terms of its date, has a cycle of
the life of the Virgin that is preserved in the south nave. If one
excludes the initial scene, some scenes (the Virgin Blessed by
the Priests and the Presentation of the Virgin in the Temple)
have very similar, and some (the Annunciation to Anne and
the Birth of the Virgin) almost completely identical icono-
graphic solutions to those in Gradac. The mentioned compo-
sitions, with the exception of the Presentation of the Virgin in
the Temple, also indicate analogies to the relevant scenes
from the Ohrid church. Iconographic similarities also exist in
the monuments of the fourteenth and fifteenth centuries.
Namely, the scenes of the Annunciation to Anne and the Vir-
gin Blessed by the Priests in the Church of Holy Apostles in
Thessaloniki and some scenes from the narthex in Kaleni},
the Birth of the Virgin, the Caresses, the Virgin Blessed by the
Priests, the Presentation of the Virgin in the Temple, the
Zacharias Praying before the Rods of the Suitors and the Jo-
seph Reproaching the Virgin are similar to those in Gradac,
as well as the compositions from the Church of St. Demetrios
in Mistra and the Church of Virgin Peribleptos in Ohrid.

Considered on the whole, the iconographic similarity
of a large number of scenes of the cycle of the life of the Vir-
gin from Gradac with the corresponding scenes from the
Church of St. Demetrios in Mistra, the Church of Virgin
Peribleptos in Ohrid and in the Church of the Virgin in the
Monastery of Kaleni} undoubtedly indicate the use of the
same models. The scene of the Birth of the Virgin illustrates
this most eloquently, the compositional structure of which is
identical in all four monuments. Judging by all appearances,
the tremendous influence of some Constantinople prototype
led to the creation of extremely similar, almost identical so-
lutions in the Byzantine and Serbian churches.
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